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RESUMO

Este trabalho discute a presenca do mito do lobisomem na obra Fogo Morto, de José
Lins do Rego. Sdo abordados os aspectos do mito, do imaginario social e da
identidade presentes no enredo, bem como a forma como esses interagem. O
estudo centra-se no personagem José Amaro, seleiro de uma localidade rural da
Véarzea do Paraiba, que através do imaginario social tem sua identidade vinculada
ao arquétipo do licantropo. O estudo divide-se em quatro momentos distintos:
apresentacao da obra Fogo Morto e sua contextualizacdo na literatura brasileira; a
constituicdo do mito do lobisomem em Fogo Morto; o desenvolvimento de um
imaginario social e seus efeitos na comunidade; o problema da identidade de José
Amaro.

Palavras-chave:

José Lins do Rego, Fogo Morto, mito do lobisomem, imaginario social, identidade
cultural.



ABSTRACT

This work discusses the presence of the myth of the werewolf in the book Fogo
Morto, by José Lins do Rego. They are approached the aspects of myth, social
imaginary and identity presents in story, well as the form as those interact. The study
focuses the character José Amaro, saddler of a rural locality of the Varzea do
Paraiba, that through social imaginary haves your identity linked to archtype of the
lycanthrope. The study is divided in four distinct moments: apresentation of the book
Fogo Morto and his context in the brazilian literature; the composition of the myth of
the werewolf in Fogo Morto; the development of a social imaginary and his effects in
the community; the problem of the identity of the José Amaro.

keywords: José Lins do Rego, Fogo Morto, myth of the werewolf, social imaginary,
cultural identity..



SUMARIO

APRESENTACAO 09

1 -José Lins do Rego e 0 Fogo Morto (1943):

a aproximagao ao objeto de estudos 12

1.1 O regionalismo nordestino e o grupo de Rec ife 13
1.2 José Lins do Rego : vida, obra e relacdes 18
1.3 O ciclo da cana-de-acucar e Fogo Morto 22
1.4 Personagens de Fogo Morto 29

2 — A construcao do licantropo em  Fogo Morto 33
2.1 Conceitos, periodos e interpretagdes do mi  to 33
2.2 O mito do licantropo na literatura latina 44
2.3 A construgao do licantropoem  Fogo Morto 57
2.3.1 Elementos externos 57

2.3.2 Elementos internos 62

2.4 Mestre Amaro 67

3 - Imaginario e metamorfose em Fogo Morto 70
3.1 Imaginario social: uma atmosfera cambiante 71
3.2 O imaginario do licantropo em Fogo Morto 79
3.2.1 O lobisomem dos outros 81

3.2.2 O lobisomem de Sinh4, esposa de mestre Amaro 95

4 — José Amaro e as multiplas identidades 103
4.1 Identidade : o filtro da diferenca 104

4.2 Fogo Morto: didlogos entre Nos e Eles 110



4.3 Os estigmas de José Amaro

4.4 José Amaro: de humilde seleiro a lobisomem

CONCLUSAO

REFERENCIAS

116

do canavial 124

135

139



Apresentacao

A realidade sempre foi um grande problema ao saraho. Talvez mais que um
simples problema, uma verdadeira Questdo. Indagajtgnto ao que € real ou irreal
inegavelmente conduzira o individuo aos lugaress megonditos do pensamento, viajando
tanto pelas vias exatas, como pelas humanas. @ra,aguacdo algébrica ou um poema
barroco serdo capazes de representar a realidbhdeess respectivos enfoques, pois ela
apresenta uma caracteristica intrinseca e ceatmnaultiplicidade de facetas. O historico, o
imaginario, o mitico, o literario, o filoséfico,fenomenoldgico etc, sdo, antes de tudo, formas
de se perceber a realidade, enfoques que trabahasuas respectivas fronteiras de saber.
Estas, as fronteiras, tradicionalmente vistas camas limitrofes, pontos de culminancia ou
“terras proibidas”, passaram a ser vistas sob wwo gorte durante o século XX e inicio do
XXI: agora também séo entendidas como areas dei@go, ou de “conversa”, entre polos
até entdo diametralmente afastados. Assim, assdivgrercepcdes da realidade dialogam: o
mito e a histéria, o ficcional e o féatico, o indlual e o coletivo, o universal e o regional.

Neste trabalho, o escopo inicial centra-se na bitisiside de tais dialogos, onde a
realidade de uma obra literaria é representadaémstrdas multiplas relacées entre alguns de
seus agentes constituintes. No presente caso,fair decorpuscentral de estudo na obra
Fogo Mortq de José Lins do Rego, alguns elementos iniciaknssm sobressaem: trata-se de
uma obra pontualmente vinculada ao universo daaliiea regional, voltada ao Brasil
nordestino do final do século XIX, que aborda amcfEes presentes numa economia
acucareira decadente e alguma tensdo entre sgussgsaciais. Essa €, resumidamente, a
realidade fatica da obra, fruto de uma primeirareapdo mais afoita e estreita. Porém,
retomando o entendimento de que o real € uma peEroepultifacetada, percebe-se dogo
Morto encerra muitos outros aspectos em seus trés loapiltld o acucar, a regido e a tenséao
social, mas também h& o mito, o imaginario e atidade. Cada um dos personagens centrais
do romance, Amaro, Lula e Vitorino, sdo, a seu maagdividuos complexos e apresentam
modos distintos de ver a realidade.
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No intuito de constituir um estudo mais concisoes#p da riqueza da obra, esta
dissertacéo foca-se apenas na figura de José A@arbjeto central das andlises aponta para
a investigacao de como um mestre seleiro de paoaticoes econdmicas e amargura quase
congénita, acaba por ser vertido num lobisomemasgjd. O estudo move-se na area
fronteirica entre a representacdo mitica, um aspauversal, e seus reflexos regionais, onde
0S arquétipos e simbolos dialogam com os elementttarais préprios de um povoado
ribeirinho. Ao se pensar em José Amaro, o simbalisnas imagens do lobo, do licantropo e
do homem selvagem parecem elaborar uma sutil tramtgurada pelo e no imaginario
social, de que o seleiro € um homem hibrido, umstnon- um lobisomem na varzea do
Paraiba.

Assim, visando o estudo do complexo fendbmeno carestorma um homem em um
monstro mitico, sdo apresentados quatro capitelges enfoques sdo dados através dos
respectivos elementos centrais: 1) o autor e amabsastema literario nacional, 2) o mito, 3) o
imaginario e 4) as questdes sobre a identidade.

O primeiro capitulo consiste na descricdo parc@rgextual do objeto literario em si,
ou seja, trata-se do estabelecimento do papericstdo Romance de 30, desde suas origens,
suas principais influéncias, autores e obras, @téigar no romance de José Lins do Rego e
sua consequente imersao social.

No segundo capitulo, busca-se a criagdo de umaighadi operacional de mito e sua
aplicacdo em obras que abordem o licantropo commezito presente em seus enredos.
Desse modo, comeca o estudo propriamente ditoleitura do mito na obra literaria, sob o
enfoque do lobisomem classico da mitologia greeoamma e das suas manifestagbes na
literatura. Trata-se, inicialmente, da apresentagéscritiva do mito da licantropia nas
culturas antigas, e da sua posterior analise saffaque da inter-relacdo da tematica mitica
com a area literaria. Para tal, a utilizacdo de®lole referéncia ao acervo mitico dos povos
greco-latinos é de suma importancia, chegando stitgin uma primeira fonte ao andamento
do trabalho. Porém, logo que seja estabelecidanejada definicdo, tais fontes séo
substituidas por uma fonte literaria, ou seja, @3era passagem da fonte tedrica referencial e
adota-se a analise do lobisomem sob o enfoque tdeatlira, em especial da obra
Metamorfosesde Ovidio e doSatiricon de Petrénio, culminando na literatura regional
brasileira, representada pelo romakRogo Morta

O terceiro capitulo centra-se na ollfago Morto, aprofundando a leitura de suas
malhas sociais e de seus relacionamentos atravgzristba cultural, em especifico do

imaginario social. Tal capitulo compreende a aedlis fendbmeno do imaginario social na
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sociedade déogo Mortg e do modo como o romance faz a releitura mitwdichntropo.
Trata-se do momento onde as relagGes entre asnatégs regionais dialogam com o mito,
por si um elemento universal. Esse capitulo abardar modos como o elemento social,
expresso num dado grupo percebe, e mesmo inditgleitura mitica através da vivéncia
cotidiana. Desse modo, 0 mote dessa se¢do caasiatielacdo entre o grupo e o individuo.

O quarto capitulo, por fim, aborda a relagdo daviddo com a sociedade, sob o
prisma da identidade e de seu dialogo com o elarenguetipico e simbdlico presente no
mito. O estudo é focado no personagem José Amamreodo como ele reage ao estigma
social que lhe é imposto. Assim, trata-se de unit@apcujo cerne verifica-se na relagédo entre
o individuo consigo mesmo e com a sociedade naemgaintra-se inserido.

Apresentados o0s quatro capitulos da pesquisa, qgesse que o conteudo tedrico
revisado assume funcdo essencial, pois, a medidaagresenta as margens da pesquisa,
criando categorias de analise @rpussubseqlente, também norteia a extensao teméadica e
profundidade prépria a cada um dos capitulos. Alisnassume, sob tal enfoque, as
caracteristicas de um estudo voltado a percepcadfed®menos miticos e socioculturais
presentes na literatura, 0os quais estdo sujei@siacdo no espaco e no tempo. Trata-se, em
suma, do estudo sobre os didlogos entre o miticosecial, através de uma obra literaria

regional.
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1 José Lins do Rego e 0 Fogo Morto (1943):

A aproximacao ao objeto de estudos

Ao pensar em Literatura Brasileira, evoca-se ungdosegmento de obras, autores,
periodos e projetos literarios que efetivamentiirdm na construcédo de um sistema literario
consolidadd. A percepcdo da literatura enquanto uma forma |sEmeamente
influenciada/influente na elaboracdo daquilo quenaléviduo constitui-se como realidade é
facilmente perceptivel em autores como BourdieezBa Maffesoli e Durand, vinculados as
areas da antropologia, historia e filosofia. Alére this autoridades, pontualmente
reconhecidas em suas areas do saber, avultam mtenge dos préoprios estudos literarios,
como Antonio Candido, Massaud Moisés, Afranio Quudi Alfredo Bosi, entre outros.
Assim, ao se iniciar um estudo analitico sobre dada obra, € necessario ter presente que o
objeto esta situado numa espécie de vortice: satde uma producédo artistica e intelectual
inserida numa dada estética literaria, a qualtinsdi uma das margens mediadoras entre a
obra e a realidade.

Aqui convém fazer uma ressalva, sumamente necaspara evitar um viés simplista
quanto ao fendmeno literario: a literatura €, pseledizer, influenciada pelas estéticas,
movimentos literarios e pela prépria realidade geeca o autor. Esse parece ser um fato
dificilmente refutavel, afinal, o autor € um dadge#o, inserido no tempo e no espaco,
submetido aos mesmos fatos e acontecimentos histgociais que seus contemporaneos. O
que nao se deve concluir - e aqui se encontranaatditha” aos desavisados - é que a historia
ou a sociedade determinam a obra literaria de faabal, ou seja, a arte apresentada como
mero reflexo do real. Como ja foi dito, trata-séeande um vortice, onde as influéncias sédo
reciprocas, mesmo naquelas obras onde a contesitéd historico/social € especificamente

! As manifestacdes literarias, a configuracdo dtersia literario e o sistema literario consolidado a& trés

fases, ou momentos, estabelecidos por Antonio armimo uma espécie de relacdo entre os elemaittws a
obra e publico, essenciais ao amadurecimentogiitede um povo. Maiores detalhes podem ser vistos

CANDIDO, Antonio.Iniciacéo a literatura brasileira.5.ed. Rio de Janeiro: ouro sobre azul, 2007.
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apontada. Como exemplo de tal relagédo binomialrghsese algumas obras do Rio Grande
do Sul, comoO vaqueano(1872) de Apolinario Porto-AlegreQOs farrapos(1877), de
Oliveira Belo; as poesias de Mucio Teixeira e LoloCosta; a célebre trilogia @etempo e

0 ventg de Erico Verissimo; a epopéia da imigracao italjapresente na trilogia de José
Clemente Pozenato etc. As personagens apresergadéss producdes sao, efetivamente,
personagens ainda que embasadas em individuos histéricos,ocomgeneral Bento
Goncalves, Canabarro ou Neto, e seguirdo uma dgdadade, ou verossimilhanca, segundo
0 escopo do autor que as cria e conduz. Um jogtamiasinteressante sob tal aspecto é a
comparacdo de uma mesma personagem, de basegésstém diferentes obras literérias:
um soldado farroupilha, presente nas obras de Mcissimo e Leticia Wierzchowski, estara
sujeito as respectivas influéncias da estética mtio® do modernismo e da literatura
contemporanea. E, talvez ainda mais interessargetajujogo, seja a percepcédo de que o
mesmo soldado farroupilha, um multifacetado figteaandnimo de tantos textos, € parte
integrante do imaginario social gaucho. As inflidacse sucedem: a realidade toca a obra
literaria, e esta interage com a realidade atrdeésnecanismos do imaginario social.

Assim, no presente capitulo, tendo em vista o dqueatima exposto, deve-se
inicialmente verificar o contexto em que surge @ar&nce de 300 backgroundno qual se
encontra inserido o objeto literario de estudo dsgnte dissertacdo. Apds tal andlise, volta-
se o0 estudo a figura do autor da obra, José LirRedm, contemplando-o em sua formacéo e
influéncias, para finalmente verificar suas obrasme especificoFogo Mortq considerada

pela critica a obra-prima do autor.

1.1 O regionalismo nordestino e o Grupo do Recife

Firmados os primeiros passos da “revolucéo cultutal 1922 e seu consequente
avanco através da década, a literatura naciongjeatim novo patamar, cujo ponto inicial
pode ser percebido na obra de José Ameérico de Aangiroducdo pioneira do novo
regionalismo que iniciava no nordeste brasileironfGrme se observa nas palavras de
Candido e Castello,

A ficcdo regionalista nordestina, cujas raizes solze Franklin Tavora,
passando por Rodolfo Tedfilo e Domingos Olimpidyaemuma fase nova
em 1928 coniA Bagaceirade José Américo de Almeida, cujo intréito € uma
espécie de manifesto. Em 1930 aparece e tem géxitteO Quinze de
Rachel de Queiroz. Ambos possuiam um cunho regmsakial, voltando-
se para problemas como a condicdo e os costumé&slmhador rural, a
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seca, a miséria. Na mesma linha, surgem em X982Corumbas de
Amando Fontes, €acau de Jorge Amado. Do ano seguinte B&mino de
Engenhode José Lins do RegoCaetésde Graciliano Ramo8.

A. Coutinho também salienta que

A publicacdo deA bagaceiraé o primeiro sinal de um vasto movimento
ficcionista, com base no ambiente sécio-geograliwdNordeste. E o inicio
do chamado “ciclo do Nordeste”. Em 1923, Gilberteye, de volta do
estrangeiro, encabecava um movimento de valorizdg&dorcas regionais,
sob a égide de um “regionalismo tradicionalista”.s@a obra pode ser
encarada como o equivalente sociolégico e doutartir movimentoCasa
grande e senzala, Sobrados e mucandtos Havia, ao tempo, muito de
reacdo no grupo contra 0 modernismo do Sul e Centnas a distancia
sente-se que 0 mesmo clima renovador e nacionaliggatava as varias
faccOes, com as diferencas locais.

Nota-se que os autores sdo unanimes em apregehtayaceira de José Américo de
Almeida, como um ponto chave no desenvolvimentondea literatura nordestina. Essa
literatura regionalista ndo s6 é marcada pela norés ideolégica referida por A. Candido
ou seja, a percepcédo das relacdes sociais e desarhblvimento, como também, talvez até
de modo mais compreensivel e inconteste, pontualda méias do sociélogo, antropélogo e
escritor Gilberto Freyre.

Regresso da Europa e Estados Unidos em 1923, oradalfino de Franz Boas, Freyre
lidera um movimento entre a elite intelectual netol@, apregoando uma reacdo aos
modernistas do Sul do pais (ou seja, do eixo Ridamkeiro-Sao Paulo) através da pratica de
uma espécie de regionalismo tradicionalista. Tavimento de idéias culmina com o
Primeiro Congresso de Regionalistas do Nordestarea posterior publicacéo danifesto
Regionalista documento sociolégico e de carater doutrinarideoséo expostas as razoes e
motivos do novo regionalismo nordestino. Em sintAg@nio Coutinho explica que:

A férmula era buscar no ambiente social, culturgeéegrafico os elementos
tematicos, os tipos de problemas, os episédiossepi@m transformados em
matéria de ficcdo. A técnica era a realista, oljetds escritores buscando
valer-se de uma coleta de mateiralloco, a luz da historia social ou da
observacao de campo, tornando os seus romanceslegens documentarios
ou painéis descritivos da “situacao” histéricoiabg

2 CANDIDO, Antonio; CASTELLO, José Aderald®resenca da literatura brasileira.4.ed. rev. Sdo Paulo:
Difusdo Européia do Livro, 1972. p. 27-28.

¥ COUTINHO, Afranio.A literatura no Brasil : era modernista. Volume.5. 5.ed. S&o Paulo: G)de#19. p.278
4 CANDIDO, Antonio.Literatura e subdesenvolvimentn: A educacao pela noiteSao Paulo: Atica,
1987. p. 140-163.

> COUTINHO. op. cit. 1999. p.278
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Assim, a Optica freyreana tornou-se o embasamenticd sobre o qual as primeiras
obras do novo regionalismo se erigiam, de modo ajpeojeto doManifesto Regionalista
tornou-se uma marca indelével nas obras do chafagmw do Recife.

Formada por poetas, escritores, socidlogos, psit@eoutros intelectuais, essa
agremiacdo ndo era restrita somente a cidade déeResmo o nome pode erroneamente
sugerir: pelo contrario, o Grupo do Recife estersdia abrangéncia ao nordeste visto como
um todo, uma regido sociocultural definida em rad@® afinidades histéricas, populacionais
e culturai§. Olivio Montenegro, Silvio Rabelo, Estevdo Pindscenso Ferreira, Antonio
Freire, Ademar Vidal, Osiris Carneiro, Julio BelWWaldemar Cavalcanti, Ruy Coutinho,
Evaldo Coutinho, Rubens Saldanha, Danilo L6bo, @g&hes Chaves, José e Luiz Robalinho
Cavalcanti, José Antbnio Goncalves de Melo net@gnil Diegues Junior, Jarbas
Pernambuco, José Américo de Almeida, Rachel der@ydbraciliano Ramos, José Lins do
Rego, Jorge Amado, além do préprio Gilberto Frelmegm algumas das personalidades que,
ao menos ideologicamente, contribuiram na consirw@® novo imaginario proposto no
Primeiro Congresso de Regionalistas.

E interessante ressaltar-se que a visdo regianali Gilberto Freyre e,
consequentemente dos intelectuais a ele ligadosstava vinculada a um suposto bairrismo,
separatismo, ou antinacionalismo. J. Aderaldo Gastnalisando dvanifesto Regionalista
explica que:

O movimento aspira, portanto a uma reorganizacaBrdsil, em que cada
brasileiro, despido de roupagem européia, se palta 0 seu meio e penetre
natural e sinceramente, sem complexos coloniais, nessa realidade,
visando sempre a uma ‘“articulacdo inter-regionafjara melhor
compreensdo dos problemas e definicdo da nossadenighcional.

Desse modo, pode-se perceber que, mesmo haveretgdticia$ intelectuais entre

G. Freyre e Oswald de Andrade, ou seja, entre iomalismo (ouneo-regionalismaomo o

® Tal delimitacdo, ou configuraco, da regido ndidasia visdo freyreana pode ser encontrada copripaade

ao longo das obrddanifesto Regionalista noLivro do Nordesteambos de Gilberto Freyre.

"CASTELLO, José Aderalddosé Lins do RegopModernismo e regionalism&ao Paulo: EDART, 1961.p. 52-
53.

8 A grande divergéncia entre Gilberto Freyre e Odwahdrade centrava-se na ques&imopéia por assim
dizer: enquanto o regionalismo defendido por Frdyuscava libertar-se das influéncias do Velho Murato
estéticas e inovacdes de Oswald de Andrade e dermietho do Rio de Janeiro/ Sdo Paulo eram forteament
influenciadas pela arte européia, traduzida naiestdas vanguardas (cubismo, futurismo, dadaidmp & de
artistas franceses como Baudelaire,Valéry e Rimbaud
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chama A. Coutinho) e o modernismo antropofagicob@macabam por se traduzir em
movimentos nacionalistas, de carater renovador

Deixando-se as querelas entre Freyre e AndradeatiZando o contexto regionalista
de 1930, percebem-se claramente os ecos da profsegtaana (oriunda dd/Janifesto
regionalistd inserida no conjunto das obras produzidas por esitoomo José Américo de
Almeida, Rachel de Queiroz, José Lins do Rego, iltrtao Ramos e, também em certa
medida, Jorge Amado. EW bagaceira(1928), José Ameérico de Almeida apresenta seu
protagonista, Lucio, numa atitude contemplativaciahimente um simples universitario, o
personagem transforma-se num observador da viflafimtdo sobre os trabalhadores do
engenho de seu pai e a questdo dos retirantesogamfda seca. No desenrolar da trama,
Lucio percebe o quadro de miséria, ignorancia eémsefnto ali instaurado e desenvolve a
crenca de que a modernizacdo do engenho sera umhcapara solucionar tais males. Ao
fim da obra, o personagem, num assomo de consaj§ericebe a ilusdo de sua crencga e quao
temporérias serdo suas solugdes. Tal desfechoréflexo do que fora dito pelo autor em seu
prefacio, isto €, de quda uma miséria maior do que morrer de fome no des& nédo ter o
que comer na terra de Cana&™

Em O quinze(1930), outra obra pontual do romance de 1930h&age Queiroz
parece seguir a expressdo de J.A de Almeida aapétd: com um cenario baseado na
grande seca de 1915, R. Queiroz apresenta o drar@hido Bento e sua familia, retirantes
que sofrem todas as agruras do longo éxodo nandestnfigurando novamente o problema
de “nédo ter o que comer em CanadJma peculiaridade bastante interessant®equinzeé
Conceicgéo, professora da cidade que passa asfi@rfagenda de sua familia. A personagem,
apresentada como uma mulher inteligente, capaz pid@do propria e até certo ponto
socialista, constitui uma quebra do rigido padr@bereotipado da mulher enquanto
personagem menor, salvo algumas raras excecOigrdaura patriarcal dominante.

Seguindo a senda da denuncia e inquietacao sswigk também em 1930 outro autor
relevante a reestruturacdo da literatura brasil@rgolémico Jorge AmaddO pais do
carnaval de 1930, € a obra que lanca e, paralelamenteadrajuo nome de J. Amado como

um autor inicialmente voltado ao desvelamento dathas sociais. Suas obras lameira

°® Um fato curioso, e a0 mesmo tempo emblematicopéhbdicacdo paralela, em 1928, Macunaima(livro-
simbolo do modernismo do centro do pais) de Mi#gidndrade e dA bagaceira(obra regionalista sob a égide
freyriana) de José Américo de Almeida. Percebessearmaque a cisdo alencariana originaria entre cance
urbano/de costumes/psicolégico e o romance regsdaainda persistia.

19 ALMEIDA, José AméricoA bagaceira 13ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1974.
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fasé'sdo constituidas em cima das tensdes entre osidosle os detentores do poder,
fornecendo um quadro marcado pelas grandes disenglesigualdades sociais. Talvez um
dos quadros mais vivos, e perturbadores, sobrelslepnatica das criancas e adolescentes
marginalizados seja aquele visto @apitdes de arei§l937): vitimas de uma sociedade que
se vale da exploragao capitalista e da brutaligade perpetuar-se, as criangas e adolescentes
marginalizados formam uma espécie de “sociedadealgi@l, embasada em matizes
comunistas/socialistas, para poderem subsistirddagculéncia policial.

Outra obra essencial ao contexto do romance de &%380 Bernardo(1934), de
Graciliano Ramos. A sagacidade de G. Ramos jaa@desas primeiras paginas do romance:
partindo de uma sistematica inversa aquela dea#asessores (0s quais, diga-se, seguiam a
|6gica de apresentar um personagem e ap0s mostratagdes deste com o0 meio), Ramos
apresenta um personagem, Paulo Honério, cogitastate screver ou ndo um livro contando
suas memorias. A partir de tal fio condutor, peeesd que 0 personagem era um ex-
trabalhador rural, o qual conseguiu amealhar dentina através de negocios um tanto
quanto duvidosos. Surge assim a inovacao de apaesesnmemorias distantes e ainda vividas
de um elemento que subverteu a ordem da exclus#l sdornou-se rico. Em contrapartida,

e aqui brilha novamente a inteligéncia de Graalid@amos, a ascensao social de Paulo
Honorio ndo foi marcada também por uma ascensadteap o personagem termina por
constituir-se numa espécie de coronel, dando pyassento ao ciclo dos dominadores e
dominados do qual, aparentemente, havia escapasid. @lvida, uma das tematicas
marcantes da obra pode ser vista na questao @gdeslde poder e no modo como estas se
dao. Tal temética é percebida sob um viés regioaalbra, mas também pode ser observada
sob o olhar de uma estética universalista: a que$dd relacdes de poder € um aspecto
inerente aos grupos humanos e pode ser verificado nmais diversas sociedades. Sua
percepcdo no Nordeste, no mundo das fazendas eharsge um subterfagio utilizado por
Graciliano Ramos como uma espécie de forma corgkzamte. Indo mais longe que seus

contemporaneos, 0s quais apresentavam a denurmial kmcal, o autor apresenta uma

! Tradicionalmente, a critica literaria tende a diivias obras do escritor baiano em duas fasesinoejpo
momento apresenta-se como uma fase marcada peletecteracdo dos excluidos e explorados pelo sistema
capitalista, com forte apelo panfletario e embasada universo de herdis e vildes “bem definidd3”pais do
carnaval, Cacau, Suor, Jubiaba, Mar morto, Capit@lesareiaetc. Ja a segunda fase de J. Amado é marcada
pelo abandono da forma panfletaria e pelo uso comasntradicdes religiosas negras. Pode-se dizerngue
primeira fase, a tenséo existente envolvia os é&katue marginalizados perante os detentores do pegh e
monetario, jA na segunda, as tensfes (quando ogose ddo entre burgueses e coronéis, ou seja entr
sistema capitalista e o sistema aristocratico .rtal estudo mais aprofundado sobre a “questdo’eJargado
pode ser encontrado em Afranio Coutinho, Massaugédce Alfredo Bosi.
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dendncia social regional e universal, ao desvelaxploracdo do homem pelo préprio
homem.

Outro autor essencial a percepcao da literatur@malona fase de 1930 é José Lins do
Rego, cuja obra tematizou basicamente as questdéséhcia da economia nordestina, do
cangaco e do misticismo. Mais voltado a producdairda obra regional e memorialista, o

escritor sera o tema dos proximos topicos.

1.2 José Lins do Rego: vida, obra e relactes

Nascido no engenhGorredor, no municipio de Pilar, na Paraiba em 1901, Jas2 L
do Rego la viveu até seus 24 anos. Durante um lperfedo, morou em Munhuacu, Minas
Gerais, exercendo a fung¢édo de promotor publicayrike veio a afastar-se em 1926, quando
nomeado fiscal de bancos em Macei6, Alagoas. Jase do Rego comecgou entdo a
freqUentar as rodas intelectuais alagoanas, ondbeceu alguns dos maiores nomes da
literatura nacional, como os ja citados Graciliddamos e Raquel de Queiroz, além de
Aurélio Buarque de Holanda. Em 1935, nomeado fidcalmposto de consumo, mudou-se
para o Rio de Janeiro com sua familia, sendo postente, em 1955, eleito para a
Academia Brasileira de Letras. José Lins faleceul®®/, deixando uma vasta producdo
literaria cujos temas principais foram a sociedadeengenho de cana-de-acucar, a seca e 0
cangaco.

Caracterizado como um modernista da segunda fasegja, um autor voltado a
producdo de obras em prosa, e inserido pela clitécaria na categoria do “romance social”,
José Lins do Rego produziu entre 1932 e 1953 aesspa quantidade de 12 romances.
Habitualmente, a critica e a historia da literatoogtumam dividir as obras do autor em
ciclos, sendo mais conhecido o seu ciclo da caracdear, um conjunto formado por:
Menino de Engenh@1932), Doidinho (1933), Bangué (1934), Moleque Ricardo(1935),
Usina (1936) eFogo Morto (1943). A tematica de tais obras gira em tornaiscente e
voraz processo de decadéncia de um estilo de wdéee de outro, ou seja, a queda dos
senhores de engenho, representantes da antigaceatsd rural, e a ascensdo da usina
capitalista, conotada na figura do industrial/cariate burgués. O longo arco tematico
inicia-se com a infancia de Carlos de Melo, eenino de engenh@ mostra de maneira
memorialista sua infancia junto aos demais men{neschamados Moleques Ricardo) no

engenho Santa Rosa, culminando naquela que é ecadada obra-prima de José Lins do
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Rego:Fogo Mortg de 1943, romance constituido por trés capituhole @ memorialismo e o
saudosismo habituais cedem espaco a uma tramaladtc em que a insatisfacao social e a
incapacidade de adaptacdo do homem as condi¢cOeneaios fisico e social sdo os grandes
temas.

Além de Raquel de Queiroz, Graciliano Ramos e Awuglarque de Holanda, outra
grande influéncia na literatura de José Lins dooRfm o intelectual Gilberto Freyre.
Conhecidos desde o tempo em que o0 autolJsiea ainda era um pacato estudante de
Direito, o afeto dos amigos s6 aumentou com 0 pagksaanos e a consequente instituicdo do
Grupo do Recifeanteriormente citado.

Quanto a obra de José Lins do Rego, num primeirmento, a ocorréncia da tematica
social propria a regido nordestina — e tdo cardllze® Freyre — manifesta-se através do
memorialismo com que suas obras iniciais do ci@docdna-de-acucar sdo compostas: 0
personagem Carlos de Melo € um contemplador estétis fenbmenos sociais que o cercam,
isto é, desde sua infancibi€énino de Engenho, 1982a ida a escolaDpidinho, 1933, a
graduacdo em Direito e a posterior lideranca demng Santa Ros®8angué, 193y até a
derrocada finalsina, 1936) Pode-se dizer que existe uma espécie de subeencedrande
arco da cana-de-acucar: eBangié, Moleque Ricardo (1938)Using a decadéncia da
aristocracia nordestina baseada no engenho deragl@gonto chave da mudanca de uma
sociedade aristocratica e arcaica para uma novedsae de economia burguesa/capitalista.

Como ja foi dito, José Lins do Rego e Gilberto Feegompartilhavam de uma
amizade de longa data, dos tempos em que o auteogieMortoainda era um bacharel de
“letras flutuantes e de idéias vagas”, recém foonad curso de Direito em Recife. A
concepcao regionalista que José Lins do Rego delsenem suas obras é tal qual aquela
apresentada por Freyre em suas palestras, disaurgddanifesto regionalistaAssim como
Freyre, José Lins do Rego também busca a revaj@ozdas tradicdes culturais e populares
nordestinas. Pode-se mesmo dizer que Freyre eLinsée complementavam: um, pelas
veredas do ensaio e da sociologia, e outro, pefonte das artes e letras, percebiam sob o
mesmo enfoque o mundo social do Nordeste brasiesttas mudancas inexoraveis.

Tal mergulho nas sendas do regionalismo tradiastaainfluenciou José Lins do
Rego de forma decisiva, ao ponto de declarar o mmento regionalista do Nordeste
(sobretudo de Recife) independente do modernisnhdamte do eixo Rio de Janeiro - S&o

Paulo. O autor dEogo mortocaracterizava o0 movimento regionalista nordesgncabecado
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por Freyre, como uma das mais legitimas manifestaga literatura brasileifa Falando em
nome dos intelectuais pertencentes ao seu grupze(® Freyre, José Américo de Almeida,
Olivio Montenegro etc), o autor questionou a valelde um fendbmeno, ao seu ver artificial e
transitorio, como fora a Semana de Arte Moderna&gahdo mesmo a afirmar que o
“movimento literario que se irradia do Nordeste tmygouco teria a ver com o modernismo
no Sul™?

Percebe-se, assim, que a cisma inicial de José dinsRego em relacdo ao
modernismo do centro do pais embasava-se na qudstaartificialismo: Macunaima
(validado pelo critico Sérgio Milliet como o exempdos futuros romances brasileiros em
contraponto aos romances regionalistas) seria,ersp@ctiva do autor déogo Mortg um
conjunto fabricado e voltado aos gostos de elitdslactualizadas, tanto no aspecto da
linguagem como na prépria concepcéo do protagdfistasé Lins do Rego deixava claro,
desse modo, que a literatura do Nordeste funci@marino contraponto a tal projeto literario,
uma vez que esta era munida pelo “... vigor, (8a@e que vem da terra, das entranhas da
terra, da alma do povd” Com o passar do anos, porém, o autor reconhegenal
importancia na Semana de Arte Moderna e por fimaduz como um momento de tensdo
criadora, onde a estagnacgéo intelectual brasil®ara incomodada pelo barulho dos
modernistas. Apesar do novo enfoque, José Lins @goRiinda se mantém austero: as
atitudes dos escritores modernistas vilipendiansloolaras antigas (ou seja, aquelas néao
enquadradas nos ditames modernistas dos manifestbepofagico, pau-brasil etc),
ridicularizando os autores consagrados de outradtiees e ironizando as tradicdes
regionalistas, levaram o autor Bego Mortoa célebre declaracdo presente na coletanea de
ensaiossordos e Magros

N&o hé livros antigos e modernos: hé livros boms.rhibvel de cem anos de
jacarandéd me parece mais novo que muitos outrpaweetim saidinhos da
fabrica. Mais novo o jacaranda pela forca que tenpijetar-se adiante,
enquanété) aos outros aguarda o cupim, com a suaspdzada fome de
madeira’.

Assim, nota-se que o projeto regionalista de Jasg do Rego e sua relacdo com os
modernistas do centro do Brasil sdo fatores intigram ligados: enquanto os luzeiros que

direcionavam o foco dos olhares modernistas eramnurinos, vindos diretamente das

12 CASTELLO. op. cit. 1961.p. 97-99.

¥ REGO apud CASTELLO. op. cit. 1961.p. 99.

“1dem.

d.

' REGO, José LingGordos e Magros p.18-19. Apud CASTELLO. op. cit. 1961. p. 101.
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terras francesas, o escopo regional de José Lites @ilberto Freyre era influenciado pelas
obras de Hardy, Joyce, Dickens, Lawrence, das irBwsté e, sobretudo, pelo viés
sociologico de Franz Boas, numa clara concepcéagudeo que havia de mais expressivo e
original na literatura nacional seria encontradovaliar-se para si mesmo, na busca pela
experiéncia auténtica e pela elaboracédo do deptinmegionalista. Em 1957, em seu ensaio
Presenca do Nordeste na literaturdosé Lins do Rego retoma as idéias de G. Freyre e
novamente aborda a questéao do regionalismo:

O regionalismo de Gilberto Freyre ndo era um chprige saudosista, mas
uma teoria de vida. E, como tal, uma filosofia daduta. O que queria com
0 seu pegadio a terra natal era dar-lhe univeesd#, como acontecera a
Goethe com os “lieder”, era transformar o chdo dorddste: de
Pernambuco, num pedaco de mundo. Era expandiodeyés de restringir-
se. Por este modo o Nordeste absorvia o movimeottemo, no que ele
tinha de mais sério. Queriamos ser do Brasil seada vez mais da Paraiba,
do Recife, de Alagoas, do CeHra

Desse modo, pode-se observar que a concepcaoaksfiamle Lins do Rego e Freyre
vinculava-se essencialmente ao carater local coma espécie de primeira instancia do
nacional: a busca pela autenticidade, e ndo péiticex o olhar do nativo, e ndo o do turista,
a construcao da identidade numa esfera local eausequente superposi¢céo ao nacional, ou
seja, ser antes paraibano para depois tornar-sgeim@a Assim, o regional em José Lins do
Rego vincula-se & terra, mas acima de tudo, & dtnpovo daquela terfa trata-se ndo mais
da férmula alencariana do “tipo peculiar/pitores@ti seu cenario exdético, mas sim da

compreensao de um homem em conflito com seu meio.

Ha muito mais a ser dito sobre a producao literdealosé Lins do Rego e seus
aspectos regionalistas, mas, deve-se salientaesenqte topico é prioritariamente voltado a
uma introducdo a perspectiva regional do autdrafgpp Morta Observa-se que José Lins do
Rego est4, sob o corte horizontal ou temporalyiohsentre o projeto de Euclides da Cunha
(ou seja, um projeto que visa o regional sob ecapte um documentario) e o de Guimaraes
Rosa (cujo enfoque literario apresenta o regiomalorizado através do mitico, psicolégico e
humano): pode-se dizer que sua obra evoca aspegfiofais através de um olhar saudoso,

irmanado ao do sertanejo. Sim, José Lins do Regwewes inicialmente em linhas

" CASTELLO. op. cit. 1961. p. 107.

8 Tomando tal enfoque, podemos correlacionar a petisp. aqui apresentada com o classico ensaio
machadiandnstinto de nacionalidadeonde a tematica e a suposta “cor local” na liteeabrasileira seriam
alcancadas através do sentimento intimo, que o torne homem do seu tenggoseu pais, ainda quando trate
de assuntos remotos no tempo e no espafBSIS, Machado de. Instinto de nacionalidade CASTELLO,
José AderalddAntologia. Rio de Janeiro: Agir, 1959.p. 33.
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memorialistas, tentando reviver as lembrancas tagaras de sua infancia e juventude, sendo
essa a sua postura na quase totalidade de suaoobiglo da cana-de-aguUcar é, em certa
medida, uma construcdo saudosista, rompida apemwasogo Mortq anteriormente citada
como a obra prima do autor. Bhogo Mortg o memorialismo e o saudosismo de José Lins
sao substituidos, em parte, pela perspectiva peesem algumas das grandes obras literarias
da humanidade: a percepcédo da inexoravel decadéueiafemeridade do homem. E trata-se
nao s6 da decadéncia do homem, mas também de todaoniverso, isto €, o fim da
aristocracia rural e a consequente dominacdo da mawguesia, munida das técnicas
urbanas/cientificas. Neste romance, José Linsquéhara de utmoduse a sua transformacéo
em ruinas — ruinas vivas, diga-se de passagenmhadps nos personagens Lula de Holanda
(o decadente senhor de engenho) e mestre José Aonantesdo metaforicamente vertido em
lobisomem). A decadéncia do engenho Santa Fé, @séixpde José Amaro de sua casa, as
convulsdes de Lula de Holanda e os assaltos degsle cangaceiros séo alguns dos pontos
onde o viés do autor quanto ao regional acabatpwiraa segunda corrente mencionada por
Antonio Candidd” a consciéncia de subdesenvolvimento. E é just@mmesta consciéncia
que frustra o coronel Lula e o torna um homem catamais doente, um fantasma de si
mesmo, verdadeiro ser anacronico. E esta mesmaiénos de subdesenvolvimento, mas
agora voltada ao aspecto subjetivo/sentimentad, teestre Amaro ao suicidio no fim da obra.
Incapaz de amar e de se relacionar francamenteacesposa e a filha, José Amaro pouco
difere de uma besta, de um famigerado lobisomeagcenscientizacédo disto é refletida na

ponta afiada de uma faca prateada, na qual o supmsistro encontra seu fim.

1.3 Ociclo da cana-de-agucar &ogo Morto

Ao se pensar na obra de José Lins do Rego, aldeme®itos chamam a atengéo do
leitor: além de sua vasta producgdo, observa-se amjurto de romances vinculados por
temas proximos e a utilizacdo de uma mesma garmpardenagens. Tomando-se tal enfoque,
a obra do autor paraibano pode ser percebida 8staspectos tematicos distintos: o ciclo da
cana-de-agucar; a contextualizacdo dos fenbmenosandgaco e do misticismo e, ainda,
algumas obras avulsas que encerram tematicas ggo@8iob o prisma do cangaco e
misticismo, podem ser citadas as produ¢@edra bonita(1938) eCangaceirog1953); ja sob

19 CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvolvimentt: A educacdo pela noite Sdo Paulo:
Brasiliense, 1989.
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o corte dos temas avulsos, encontranfPeeza(1937) eEuridice (1947). As demais obras
literarias sdo enquadradas no longo arco, ou ae@ana-de-acuddr

No prefacio deUsing??, além de cunhar o termuiclo da cana-de-acliicaQ proprio
José Lins Ihe da as margens, ou seja, as obrasifesgse que integram o arcdenino de
engenho, Doidinho, Bangié, O moleque Ricaeddsina O autor confessa, conforme se
observa no referido prefacio, que sua intencdoimaligera muito mais modesta que a
producao de um ciclo de romances:

ComuUsinatermina a série de romances que chamei um tafdticamente
de CICLO DA CANA-DE-ACUCAR.

A historia desses livros € bem simples: - comeoerendo apenas escrever
umas memorias que fossem as de todos os meniradoErnas casas-
grandes dos engenhos nordestinos. Seria apenasdaggode vida que eu
queria contar. Sucede, porém, que um romancistaugasnvezes o
instrumento apenas de forcas que se acham escemdid®u interior.

Veio apds dvienino de Engenho, Doidinhem seguid@angi...] Depois
do Moleque Ricardpveio a historia do Santa Rosa arrancado de fsEsb
espatifado [...] Carlos de Melo, e Santa Rosa sdbam, tém o mesmo
destino [...] Uma grande melancolia os envolveatatsas. Carlinhos foge,
Ricardo Morre pelos seus e 0 Santa Rosa perderatée, se escravizs.

Candido e Castello, ao analisarem a tematica da-defacicar nos romances do

autor, apresentam as obras como uma espécie deugdas

... telarico-nostalgica da infancia e da adolesieénem testemunho dos
altimos lampejos de uma tradicdo que se fundamantavm sistema
patriarcal, escravocrata e latifundiario. [...]JAs&b dessa humanidade em
ruina e dessa sociedade decadente, presa a egjzeriininfancia e da
adolescéncia do romancista, sofre a deformacaondetdda pelo orgulho
intimo que gera o processo do seu préprio recomegtd, como se desse
vida a fantasmas, que parecem presentes na malosirelatos orais.

Ou ainda, segundo um apontamento um pouco maisscode Castello, o ciclo da
cana-de-agucar tem implicacdes num contexto queriéi o esplendor e a decadéncia do
engenho de acucar, logo substituido pela usingrooesso de revolugdo da estrutura social e
econdmica da paisagem acucareira do Nordesteundiifria e patriarcalistd” Castello
também é criterioso quanto ao ciclo da cana-deaag@presentando uma subdivisdo das

obras segundo sua construcddvienino de engenho, Doidinhe Bangiié seriam obras

0 Apresentando variagbes minimas, tal divisio éobomada pela critica e pelos estudos literarioAmenio
Candido, J. Aderaldo Castello e Afranio Coutinho.

L REGO, José Lins ddsina. 6 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1967.

2 REGO apud CASTELLO. op. cit. 1961. p.120-121.

23 CANDIDO; CASTELLO. op.cit. 1972. p.246.

24 CASTELLO. op.cit. 1961.

% CASTELLO. op. cit. 1961. p.120-122.
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marcadas pela espontaneidade, repeticbes e algroteidade, constituindo uma trilogia
inicial na obra de José Lins do Rego. JA@mmoleque Ricardo, Usina Fogo mortg o
romancista apresenta-se como um escritor mais ierper utilizando construcbes
estruturadas, ao mesmo tempo que completa e eceiers personagens apresentados nas
obras anteriores.

Menino de engenhanicialmente cotado pelo autor como um romange pumeiro
capitulo falaria sobre sua infancia, acabou ganhashs. O menino José Lins do Rego,
vertido no personagem Carlos de Melo, e seu aviigtwado no personagem José Paulino e
o proprio engenho Corredor, agora revisto como geeno Santa Ros&do 0s pontos
fulcrais nas trés primeiras obras do ciclo da amyagucar, sobretudo eMenino de
engenho Memorialista, nostélgica e espontanea, a obraegure reviver os acontecimentos
da infancia do autor, salientando alguns aspeatoghos e socidiSpresentes na sociedade
do engenho, cuja proximidade com uma pretensa wol@estina feudal é marcante.
Novamente, Castello explica:

A leitura deMenino de engenhda-nos, assim, a idéia de quem pensa numa
situacao naturalmente evocada e consegue fixa-Escdta com a mesma
espontaneidade de uma exposicdo oralNlehino de engenhoepresenta
uma rigueza muito grande de informac¢des sociasa@thpreensao humana,
ao fixar tipos da regido agucareira do Nordestiy através das observagdes
sinceras dos valores que caracterizam essa refpaaontactos do menino
da casa grande com os moleques da bagaceira, ldeS8ee do senhor de
engenho com seus servidores e com a propria farfilia

Percebe-se, desse modo, que um ponto interessanitdogia inicial (na divisdo de
Castello) consiste numa espécie de configuracamedario maior — o mundo do engenho — e
dos tipos que o habitam. Comeca a se delinearnhemizz um confronto que eclodira em
Banglé ou seja, o encontro da tradi¢cdo (representadgua de José Paulino) com o novo
(visto na figura de Carlos de Melo). Enquanto o imenda casa-grande estudava e,
posteriormente, ingressava no mundo dos bacha@iso(pode ser visto eBoidinho— obra
marcada pela influéncia de Raul Pompéia), o Saota Rjanhava ares de lembranca, por
vezes até mesmo miticos. Ao retornar, bacharel egit e homem feito (ja& erBangué)
Carlos de Melo depara-se com uma realidade nadeamdiu seja, o inexoravel processo de
decadéncia econ6mica das antigas classes arigtasratrais. Ainda ndo sédo os derradeiros
dias do Santa Rosa, evento s6 consumaddsna mas sim 0s primeiros passos da ascensao

do capitalismo: Carlos, agora um homem munido dbsres académicos, consegue perceber

% |dem. p.120-126.
?7|d. p.125.



25

a marcha irrefreavel das transformacdes que siam@m. A tradicdo rural, espelhada em
José Paulino, declina rapidamente perante a agdntiea e, paralelamente, inovadora que
acompanha a usina e o sistema capitalista.

Dessa forma, as trés obras iniciais do ciclo da-cknacucar apresentam um quadro
que, mesmo memorialista e nostalgico, conseguadabor tema das mudancas sociais que
alteraram sensivelmente todo um modo de vida: aagasn do meio rural/aristocratico ao
meio rural/capitalista. Observa-se nessas obramimia configuracdo da fragilidade tragica
de uma sociedade de raizes profundas, mas incepedagtar-se aos novos tempos e sistemas
econdmicos.

Assim como a trilogia inaugural é marcada pela ttagg&o do universo regional em
Menino de engenhe pelo sentimento de decadénciaBamgié,o segundo grupo de obras
integrantes do ciclo da cana-de-acuda José Lins do Rego sera caracterizado pela
grandiosidade dEogo Mortd®.

Abandonando seus antigos personagens, ou entddaadoros apenas de maneira
rapida e colateral no decorrer da obra, o autotaval focar sua visdo no contexto dos
engenhos: José Lins mira agora ndo o universo s& Baulino e Carlos de Melo, mas o
mundo do engenho vizinho ao Santa Rosa, ou segmgenho Santa Fé. Claro, o cenario
natural do ciclo da cana-de-acucar ainda se margéssibilitando que a trama se passe na
regido conhecida como zona da mata, as margens Banaiba (também chamada varzea do
Paraiba) e nas proximidades das cidades paraidensido Pessoa e Itabaiana. Iniciando-se
cronologicamente em 1848, com a chegada do capaaws Cabral de Melo e a posterior
fundacdo do engenho Santa Fé, o enredo rapidasemtesenvolve até os dias posteriores a
1888, com a conseqiente abolicdo da escravatdirgmase nos primeiros anos do século
XX.

A primeira parte, sob o titulo de “O mestre Joséafoty apresenta o orgulhoso e
ranzinza artesao de selas, mestre José Amarowda Shsado com Sinha e pai de Marta, ele
€ o morador de uma humilde casa nas terras do lemgganta Fé. Com sua residéncia
localizada a beira do caminho que conduz a casalgrdo engenho, um dos passatempos de
José Amaro € conversar com 0S passantes que aWdssadialogos acabam por constituir

alguns dos momentos de maior revelagdo subjetiveedsonagem, onde o leitor percebe a

% Um fato bastante interessante é Gagjo Mortq a Ultima obra cronolégica do ciclo da cana-dezac(
publicada em 1943), é apontada como a primeiracs@onto de vista do conjunto de enredos do ciclo,
mesclando-se aos demais enredos com absoluta litktdea Tal percepcdo pode ser encontrada com esaior
detalhes na obra de DACANAL, José Hildebran@oromance de 30.Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982,
onde o autor também fixa o periodo em torno de t®h% obackgroudhistérico da trama.
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inclinagdo do seleiro em favor do cangaceiro Aradbilvino e sua concomitante raiva em
relacdo ao coronel Lula de Holanda. Mestre Amanguwla a figura de Lula de Holanda ao
cabriolé, uma pequena carruagem que simboliatosaristocratico e, sob o ponto de vista
de Amaro, pretensamente ensimesmado do senhorrda B& Dado seu temperamento e
uma série de eventos paralelos que aticam a sig@erspcal, mestre Amaro comega a ser
temido como uma espécie de monstro: um licantropaseja, um lobisomem. Tal condi¢do
se agrava ap0s a consumacao da gradual sandicarde, sl qual José Amaro tenta curar
valendo-se de violéncia. Enquanto a mente de Mpet@e-se cada vez mais em sua
enfermidade, mestre Amaro finalmente decide ateadechamado feito pelos senhores do
Santa Fé ja ha algum tempo. Chegando a casa-g@aedkiro € comunicado que deve deixar
as terras do engenho o mais rapido possivel, dewdtvsua propriedade as posses do coronel
Lula. A primeira parte da obra encerra-se comexmaicao de Marta num sanatério em Recife
e o choro de mestre Amaro por perder, de um mesipe,gsua terra, sua casa e sua familia.

A segunda parte deogo Mortotrata da vida dos senhores do Santa F&, mostendo
ascensédo e a queda do engenho. O segmento inmia c@arrativa regressando aos anos de
1848 e 1850, quando o capitdo Tomas Cabral de Bedmire as terras que, futuramente,
seriam convertidas no grande engenho. Capitdo Témas homem pratico e empreendedor,
porém &spero e indiferente com sua familia. Em paempo seus esforcos conseguem
transformar o Santa Fé num dos mais présperos kogéta regido, consolidando o nome do
capitdo como uma pessoa respeitavel. Casado cora Manquinha, eles tem duas filhas:
Amélia e Olivia, sendo a cacula (Olivia) acomepda terriveis transtornos mentais, que se
transformam num estado de loucura permanente. Dasse, Amélia torna-se a joia da
familia, obrigando o capitdo a encontrar um prezatela altura da filha, e também capaz de
cuidar do Santa Fé. Tal conjuge surge na figurdildo de Anténio Chacon, valente lider
rebelde que defendeu o quase mitico Nunes Machaslaevolucdes politicas do passado:
trata-se de Luis César de Holanda Chacon, apelglagnesmente de “Seu Lula”.

Seu Lula casa-se com D. Amélia e demonstra ndoupossnhuma aptiddo para
conduzir o engenho. Mergulhado em tristeza, Torakecé e o engenho € relegado a Dona
Mariquinha, a qual tenta conduzir os negoécios dendojusta, tratando os escravos com
alguma benevoléncia. Apés alguns anos, com a rderdariquinha, o engenho passa entao
definitivamente as maos de Lula de Holanda, questoama o Santa Fé num dos engenhos
mais desumanos da Paraiba.

Arrogante e absolutista, Lula de Holanda atua juade escravos com crueldade e

sadismo na aplicagdo dos castigos. Avido freqiientdd igreja do Pilar, Lula comeca a
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sofrer de epilepsia e tem ataques cada vez mdduass buscando na religido sua salvacao.
Enredando-se no misticismo exacerbado e acompamgeoescravo Floripes, Lula torna-se

um homem apatico, passando tacitamente o contoadagenho a D. Amélia. Com a abolicao

da escravatura, o engenho sofre um duro golpeu@a, que iniciara ainda com a morte de
D. Mariquinha, marcha cada vez mais rapido, consdmae na Ultima frase desta segunda
parte da obra: “Acabara-se o Santa Fé.”

A terceira e ultima parte do livro apresenta esgdewnte uma das personagens mais
primorosas de José Lins do Rego: o capitdo VitoGameiro da Cunha. Além de Vitorino,
espécie de Dom Quixote dos sertbes, pode-se observarceiro capitulo a tragica conclusao
da saga de mestre Amaro e o destino final do emgagalsanta Fé.

Casado com Adriana, tendo seu filho Luis servindomarinha brasileira e sendo
primo do coronel José Paulino, Vitorino € um peag@m pitoresco na primeira e segunda
parte da obra, agindo como um homem alucinado. @deeito segmento, porém, toda a
“loucura” do capitéo Vitorino acaba por tornar-savura indémita, levando-o a desafiar tanto
0 cangaceiro Anténio Silvino, como o chefe da pali&gredido, espancado e humilhado,
Vitorino é irredutivel: ndo cede contra aquilo quiga injusto ou cruel e acaba por fazer jus
ao titulo de “homem para tudo”.

A terceira parte, assim como seu personagem tiéuleloz, combativa e intrépida:
trata-se do momento na obra de José Lins do Rede anontecem as lutas e tensdes
belicosas. Inicialmente, Vitorino defendera José afon perante Lula de Holanda,
questionando a expulsdo do mestre seleiro das teua haviam sido ainda do pai daquele;
num segundo momento, o capitdo enfrenta o famigem@hgaceiro Antonio Silvino,
defendendo o soérdido Lula de Holanda durante as@walo grupo ao engenho; o terceiro
embate de Vitorino é contra tenente Mauricio, ‘footeda policia”, ao ndo se dobrar ante a
arrogancia da autoridade policial. Preso e torturpthtamente com o cego Torguato,
Passarinho e mestre José Amaro, o capitdo aindma ads admite a subserviéncia. Apés a
sua libertacdo, ocorre a cisdo entre os caminhésrddo muito proximos, do capitdo e do
mestre Amaro: enquanto o velho seleiro se suidf@tayino segue alcando sonhos politicos
cada vez maiores e acaba, no desfecho da obrandoiddo enterro de seu amigo seleiro

enquanto constata a faléncia total do engenho wia $&.

Produzido sete anos apds a publicacatysiea ou seja, do pretenso fim da saga do
engenho Santa Rosa, o romaRogo Mortoretoma em 1943 toda a problematica ja iniciada

e questionada com as obras anteriores do cicloada-de-agucar. Na verdade, um dos
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elementos que acaba por conceder a mencionadaagiglade a obra esta justamente na sua
composicao: José Lins do Rego consegue recriarcooosismo dos engenhos de cana-de-
acucar anteriormente apresentados, mostrando seasa® e decadéncia, numa producao
singular que integra o ciclo da cana-de-acucar, tamadém funciona como uma espécie de
relato isolado, com personagens profundos e teqsopsias em seu enredo. Consoante isso,
Castello explica:

... No caso déogo Mortq a obsessao angustiante do sexo, como se nota em

Bangué cede lugar & predominancia quase absoluta dasendd alma
humana de seus personagens e a apresentacaords galvais, econébmicos
carregados de elementos ou dependéncias tellridd=po Mortocria um
mundo compacto em que avultam grandiosos, soml&iagiixotescos,
esmagados pelas suas proprias almas, alguns pgessnanotaveis,
realmente as maiores criacoes de José Lins do Ragestre José Amaro, 0
coronel Lula de Holanda e Vitorino Carneiro da Cunha [Cdm tais
personagens, alarga-se a ambivaléncia que enusgesguacdes dramaticas
pessoais, mas que, ao mesmo tempo, implica em téagede amplo
conteudo social e em largos retratos psicologicdsoinem da regiéo.z.f?

Desse modo, a tematica central até entdo prividegie ciclo da cana-de-acglcar, isto
€, a ruina econdmica e social da sociedade do lkogeade seu espaco a problematizacéo
dos individuos e de suas relacbes com o meio osid® énseridos: a construcdo da obra
pende, de maneira muito interessante, ao questemtandas motivacdes psicoldgicas e
morais dos individuos. Tal mudanca de foco aprasant efeito paralelo, e marcante, na
producdo de José Lins do RegdFogo Morto pode ser visto como a obra onde as
caracteristicas do memorialismo e da nostalgieemtfo presencas pontuais nas producdes do
autor, encontram-se mais diluidas. Candido, Gastebutinho e Moisés sdo aparentemente
unanimes quanto a isso: trata-se de uma obra deormmemorialismo e de maior
literariedade. Referindo-se a qualidadd-dgo Morto,Castello é incisivo:

E a maior realizaco de José Lins do Rego [...JtMpsobretudo, o que, do
ponto de vista literario, poderiam ter sido os moes do ciclo, se o

romancista, ao invés de se dar de corpo e almataalaho dominado pela

impulsividade e pela espontaneidade, seguindo @ ned da memaria até

esgotéa-lo, tivesse empreendido um trabalho predimile escolha, selecdo e
sintese®

Apesar de contundente, a critica de Castello étemtzer nota-se que a partir da
manipulagéo inovadora e acertada nas doses de mésmoo e nostalgia, somadas também a

inspiracdo técnico/criativa — tdo cara a boa liteea— , José Lins do Rego conseguiu produzir

29 CASTELLO. op.cit. 1961. p.134.
30 CASTELLO.op.cit.1961. p.133.
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uma verdadeira obra literaria, parcialmente livaentarca autobiografica de suas producdes
anteriores do ciclo da cana-de-agucar.

Outra inovacao presente dmgo Mortoencontra-se na forma de sua composicdo: a
obra é constituida por trés capitulos, tituladogusdo 0s personagens protagonistas e
obedecendo a um movimento concéntrico e complemenrtde as narrativas acabam por
vezes mostrando alguns momentos sob a Optica deodotrés personagens. José Lins do
Rego destaca-se ao apresentar, por exemplo, @otegrocesso de tensédo entre mestre José
Amaro e coronel Lula de Holanda, na visdo pessealnabos. Claro, deve-se ressaltar, toda a
obra é narrada em terceira pessoa, mantendo aserésticas de uma linguagem espontanea
e repetitiva. O que prima em tal estrutura € justats a valorizagdo da subjetividade dos

personagens, fator que permite a multipla aprecidedum mesmo fenémeno.

1.4 Personagens deogo Morto

Quanto aos personagens da obogo mortg deve-se inicialmente estabelecer um
corte sistematico: nota-se a ocorréncia de dois tife personagens, ou seja, 0S centrais e 0s
coadjuvantes. Dentre os centrais, observa-se aomrga triade de José Lins do Rego
constituida por mestre José Amaro, coronel Lula Hi®landa e capitdo Vitorino.
Complementando os quadros principais surgem pegsosamenores: D. Sinha, Marta,
Passarinho, Laurentino, o cego Torquato, Alipidcgifpes (formando uma unidade em torno
de mestre Amaro); Capitdo Tomas Cabral de MelaviBriquinha, Olivia, Amélia, Neném,
Domingos e os negros da senzala, o padre e a gaggi@ da igreja, e novamente a figura de
Floripes (constituindo o nucleo centrado em LulaHdéanda); e, por fim, Capitdo Antdnio
Silvino e seus cangaceiros, Tenente Mauricio egafpolicial do governo, sinha Adriana, o
filho Luis e o juiz Dr. Samuel (formando o circeim torno do capitdo Vitorino).

Além desses personagens, nota-se a existénciagdesahdo nomeados, como 0s
habitantes do municipio de Pilar, representadosnmaberes e meninos que zombam de
Vitorino e se apavoram com José Amaro. Tal estagfio remete aquela presente no coro dos
antigos dramas gregos: funcdo semelhante ao séquaéoacompanha Antigona, ou as
escravas que conversam com Hécuba, Asntroianas Esses personagens atuam como
catalisadores do ambiente, ou seja, 0s meninoszgowam de Vitorino sdo analogos as
vozes do coro que, efdipo Rej atestam o tragico destino do rei tebano: podiizss que,

emFogo Mortqg o imaginério das multidées esta expresso nasrsgad das criancas. Capitdo
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Vitorino € um homem insano e patético nas primgiases da obra, e o coro dos meninos
gue o chama de papa-rabo é uma constante, cazaot#wio ridiculo inerente ao personagem.
Tal viés € modificado na terceira parte do livrade os epitetos de papa-rabo sdo mais
€scassos.

Essa situacdo também € marcada nas aparicdes dee M@saro: 0S meninos,
aterrorizados com sua presenca, fogem, e o pavespha. Agravando a situacado de José
Amaro em relacdo ao capitdo Vitorino, o coro dosimes soma-se a populacao em geral, ou
seja, os habitantes de Pilar, da varzea do Pagaitesmo do engenho Santa Fé, constituindo
um unissono que vincula a figura do mestre selawoimaginario do monstruoso, da
abominacéo, cuja presenca é mau sinal.

Retornando ao problema dos trés macronucleos,jaudses esferas de mestre Amaro,
Lula de Holanda e capitédo Vitorino, é cabivel aiedtabelecer sub-estruturas pertinentes aos
trés personagens centrais, seus conjuntos e elt@mignamentos:

a) A classe social: pode-se fazer um corte cuj@atepresente uma divisdo sumaria de
classes, isto €, uma eventual classe dominanta eosirapartida na classe dominada. Dentro
da classe dominada, encontram-se pontos de caaf@urmarcados pelas figuras dos
escravos, mendigos, camumbembes, pobres e camgaddédr ponto mais desfavorecido estao
as figuras do cego Torquato, dos negros Passagilmmingos. Com situagédo aparentemente
melhor (mas ainda assim dominadaslando uma espécie de tensdo social, percebe-se
inicialmente mestre Amaro, insatisfeito por perseu lar e terra, os cangaceiros de Anténio
Silvino e o préprio capitdo Vitorino. Ja num viés dasse dominante, pontuam-se as figuras
centrais da vida politica e econdmica: sdo os seshite engenho, Lula de Holanda, Tomas
Cabral de Melo, José Paulino, além do juiz, Dr. &&lire do tenente Mauricio. Pode-se dizer
que ha, sob o escopo dessa divisdo, um efetivolitoonfe classes sociais: as classes
opressoras, lutando pela manutencdo de status social, valem-se da instituicdo da
escravidao e da exploracdo. J4 as classes oprilatdas ambicionando a sobrevivéncia, num
primeiro momento, e a ascensdo social, se posshatltensdo encontra seu climax nas
figuras do bando de Antonio Silvino e de capitatokmno. O caso de José Amaro mostra-se
diferente: o velho seleiro busca apenas ser recattheomo um individuo, singular em sua
profissdo e desligado das relacfes de servidaoreta dos engenhos.

b) Familia: os trés personagens estdo inseridos gamtexto familiar, sumamente
patriarcal, adaptado aos contornos da classe swui@l se localizam. Mestre Amaro projeta-
se na sombra do falecido pai, homem sério e amigoathitigos senhores do Santa Fé; o

seleiro também é amparado por Sinha — sua grant@actheira — e Marta, a filha que
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posteriormente enlouquece. Ja Lula de Holanda éensonagem que se insere na vida e
contexto do engenho partindo de uma linha exteriprela. Sua base familiar é constituida
por Amélia e pela filha Neném. Quanto ao capitatoifio, sua rede familiar envolve a
esposa Adriana, o filho Luis e o primo coronel J8aélino. O filho, marinheiro lotado no
Rio de Janeiro, é motivo de orgulho ao velho capiffaradoxalmente contrario ao que
demonstra por sua esposa, tratada com aspereaagaode todo o romance.

c) A insanidade: os trés nucleos apresentam pegensadementes, como se pode
perceber através das figuras de Marta, Olivia e lsda, e, discutivelmente, o capitdo
Vitorino. Marta, a filha de José Amaro, perde samidade no decorrer da obra: sua
melancolia e isolamento acabam por torna-la umacémestranha”, pessoa alienada,
transformando as eventuais crises histéricas ntade@sontinuo de loucura. D. Olivia, a filha
do capitdo Tomas, apresenta a sandice inicial s& @as senhores do Santa Fé. Tal processo
irA se perpetrar futuramente no proprio senhorrgderho, Lula de Holanda, que lentamente
perde o contato com a realidade que o cerca, fdohs® num mundo de religiosidade e
fanatismo. O capitdo Vitorino constitui um caso sndelicado, pois sua insanidade — alegada
pelos demais personagens — consiste na sua demasiadalorizacéo, isto é, o capitao julga-
se um individuo importante, capaz de grande inflizZée poder em seu meio. A suposta
loucura do personagem parece antes ser um dadoretdgeodo descrédito daqueles que o
cercam.

d) A guestédo dos géneros: homens e mulheres gat&tos por questbes que vao além
da mera e inerente sexualidade. Retomando-se os gominadores x dominados, as figuras
de Lula de Holanda e de mestre Amaro sdao modelareBos sdo machistas, arrogantes e
tentam impor sua respeitabilidade através da w@érseja fisica (quando Lula castiga
cruelmente os escravos) ou verbal (quando mestrardesafia e xinga cruamente aqueles
que o cercam). Sob o ponto de vista das mulheresbre percebem-se dois cortes: as
mulheres jovens e as maduras, sendo que as prTsi@ infelizes ou dementes, como
Neném e Marta, e as Ultimas, pessoas praticas:aSitiriana e Amélia constituem o
contraponto as afetacbes de seus respectivos mawdalicotomia, por assim dizer, é
estabelecida na geracédo do capitdo Tomas: a filiveaQorna-se demente, enquanto a filha
Amélia, casada com Lula, torna-se tacitamente rdgraenhora do Santa Fé decadente.

e) A analogia mitico-fabulosa: ao mirar os trésspeagens centrais da trama,
percebe-se que estes podem ser trabalhados sobtm g vista de analogias miticas. A
figura mais chamativa do livro, o célebre capitatoNho, apresenta ao menos dois fortes

motivos em sua constituicdo: tratam-se das figdoal®uco e do cavaleiro andantel seja, o
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herdi. Talvez a loucura do personagem favorecacaedter intrépido, e a mesma atitude
quixotesca do “[...] desprezo pelas condi¢cdes nagdera mesma coragem maluca e,
sobretudo, a mesma capacidade de ver as coisasdsegudeformacdo do ideal, e néo
segundo o que realmente SH0"E sdo magistrais as palavras de Candido ao pensar
ambigtidade de louco/herdi presentes no capitaarisd: “[...] um herdéi louco, como o puro
heréi tem que ser. Por isso, enquanto os outrdsdecte caem, entregando-se ao desespero,
ele cresce, avultg? Lula de Holanda, o nobre senhor de Santa Fé, mneera leitura mitica

e também ambigua. Observando o personagem, nataesgiguracdo do imaginario mitico,
sobretudo medieval, do endemoniado, caracterizalis efeitos da epilepsia. Coronel Lula é
personagem arrogante, cruel e sadico, sentindsfaszto na aplicacdo de terriveis castigos
em seus escravos. Violento, sua ira maldosa siviada pela musica, executada no piano
pela esposa (geralmente D. Amélia executa uma ,valsacomo € ditoa varsovian,
configurando uma analogia com 0 antigo Rei Saulsggegem biblico que, tomado pela
faria, s6 era liberto pelo som da musica de Dakiépilepsia e, sobretudo, a cena do ataque
de Lula na igreja do Pilar, constituem indicios amstrucdo de um personagem que é
“castigado pelos céus”, ou, numa metéafora, a visage um diabdlico senhor: mau, invejoso
e violento, Lula é castigado. E tal “castigo” € alanque impulsiona o personagem ao estado
de melancolia e isolamento, buscando nas ora¢céemfmnhadas por Floripes) a cura ao seu
mal. Aos poucos, a imagem mitica do endemoniadabétisuida pela construgdo do santo
fatalista: o coronel, refugiando-se na religios@laibrna-se apatico e semilouco, vendo sua
infelicidade como uma frutificacdo dos manejos mg. Rezando cada vez mais
fervorosamente, e num processo de alienacdo cantindia € incapaz de se dar conta do
colapso de seu engenho, da decadéncia do cabdoléira das moedas de ouro deixadas pelo

capitdo Tomas — uma metafora do fim da idade de doiiSanta Fé.

3L CANDIDO, Antonio.Brigada Ligeira. S0 Paulo: Editora da Unesp, 1992. p.65.
32 CANDIDO. Op. cit. 1992. p. 66.
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2 A construcao do licantropo em  Fogo Morto

Apos a delimitacdo e a analise prévia referenteolgeto literario efetuadas no
capitulo anterior, o presente capitulo efetuara am@ise deFogo Mortq focando-a na
avaliacdo mitica referente ao personagem José ArRara tanto, inicialmente sera realizada
uma explanacao tedrica sobre a idéia de mito etGmsos sub-seqlentes, suas implicacdes
sobre ocorpusde Fogo Mortoe a personagem mencionada, buscando-se evidézsisa

relacdo com a personagem mitica do licantropo.

2.1 Conceitos, periodos e interpretacdes do mito

Ao se abordar o mito como um objeto de estudo,-de&alientar que esteapriori,
uma forma abstrata, que pode ser percebida solbsds/e&nfoques, como o linglistico, o
psicanalitico, o estruturalista, o funcionalistaaieda sob a éptica da filosofia idealista, da
neo-kantiana e até mesmo da critica literaria.naltiplicidade de angulos deve-se ao fato,
aparentemente inegavel, de que o mito é uma prespre se faz sentir nas mais variadas
manifestacdes do saber humano.

Essa aparente onipresenca do mito constitui umnfend peculiar, proximo ao
observado em algumas idéias filosoficas consagi@daso liberdade, justica etc.), ou seja, a
multiplicidade de areas influenciadas e, reciprcaateninfluentes, no universo do mito, acaba
por constitui-lo em objeto além de uma simples eitnacdo. O mitico encontra-se
vinculado, de forma intrinseca, aos mundos que dabhoe sua percepc¢do ocorre,
paralelamente, pelos moldes destes. Assim, o ponpeoblema que surge ao se abordar a
tematica do mito é a impossibilidade de uma conag#o precisa e livre de influéncias

oriundas de ciéncias sociolbgicas, filoséficagyliisticas etc. Sob tal aspecto, conceituar mito
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torna-se uma questao insollvel, pois este con&ituiconstituido concomitantemente pelos
meios que o percebem. Uma eventual saida par&uat® € a abordagem do mito sob o
enfoque da pesquisa, buscando a investigacaoieaalds seus diversos conceitos e as suas
semelhancas. Desloca-se, desse modo, o foco dtguis mito para o problema de sua
conceituacao, o que possibilitara uma definicaoampenal.

E interessante ressaltar-se inicialmente que alesio mito varia de acordo com o
tempo, constituindo quatro periodos cronolégicesintos™:

1) O primeiro periodo, identificado com a AntigudgaClassica, apresenta 0 mito
vinculado as idéias de Platdo, Aristoteles e ddsstas. Pode-se aqui também incluir
Euhemerus, autor do século Il a.C. e um dos prosa situar o tema no campo da historia
sagrada, uma corrente que posteriormente serimaei®no século XX por Mircea Eliade.

2) O segundo periodo surge com o advento do QCristied, que passa a ver 0 mito
como forma essencialmente vinculada ao paganismonsgqientemente, inconcilidvel aos
novos valores religiosos e morais que buscava ghvuatravés de sua doutrina. Ocorre,
assim, o abandono, ao menos parcial, dos estudtasie® ao tema.

3) O terceiro momento acontece durante a Renascensaséculos XV e XVI, no
continente europeu. Uma das caracteristicas desseimento sociocultural era a
revalorizacdo dos ideais e da prépria cultura greomana, servindo-se para tanto da
revitalizacdo dos motivos classicos, presentesmmitss e na mitologia dos povos gregos e
latinos. Tal periodo marca o ressurgimento da tiemato cenario cultural do Pds-Idade
Média européia.

4) Ja o quarto momento ocorre com o lluminismo, sémsilos XVII e XVIII, quando
a tematica do mito volta a ser questionada e @assa vista entdo de forma pejorativa, como
“...]expressdo de ignorancia, medo e ingenuidddeématuridade do espirito humarid.Tal
enfoque perdura até ser contraposto pelo filosdisteriador Giambattista Vico, que sugere
outro ponto de vista ao tema: Vico percebe queito possui uma verdade propria, paralela a
cientifica ou racionaf. A visdo do filésofo acaba por influenciar o enggrig movimento do
Romantismo, que encontra na Alemanha, em Schalimg sua obrA filosofia da mitologia

0 embasamento do conceito de mito como verdaden@u e desvinculada da logica

% Uma divisdo do mito em periodos ou momentos ped@sarcebida no texto de Massaud Moisés, no verbete
mito, da obra: MOISES, Massaublicionario de termos literarios 12 ed. S&o Paulo: Cultrix, 2004. p. 298-303.
¥ LURKER, Manfred Dicionario de simbologia S&o Paulo: Martins Fontes, 1997. p. 448.

% VICO, Giambattista; PRADO, Antonio Lazaro de Alaiei Principios de uma ciéncia novaacerca da
natureza comum das nacdes . 2.ed. Sao Paulo:@ddtiral, 1979. p.171-174.
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tradicional. Desse modo, o quarto perfSdomarcado pela retomada do mito como objeto de
discusséo cientifica, sua consequente desvalodZaegundo os moldes do século das luzes)
e a posterior revalorizacéo, por Vico e Schellsegundo um novo enfoque. Ora, a percepcao
do mito como uma forma de verdade autdbnoma é oeglemgue possibilita o posterior
desenvolvimento dos estudos sobre o tema nos sékl¥oe XX. Logo, a importancia do
quarto momento estd em concentrar as condi¢cdess#@@es para retomada do mito enquanto
um importante tema, percebendo-o como um conceitd djaloga com muitas areas do
conhecimento.

Ja Nicola Abbagnarib sugere outra forma de classificacdo quanto adedus do
mito, percebendo o tema de acordo com as variadéeseu significado. Assim, o autor
aponta trés momentos distintos ao conceber o mito:

1 - primeiro: como forma atenuada de intelectudkda

2 - segundo: como forma autdbnoma de pensamente vidd,

3 - terceiro: como instrumento de estudo social.

O primeiro enfoquale Abbagnano aborda o periodo da Antiguidade Ckssendo
embasado pelas idéias de Platdo e AristOteles. dEmpbca, 0 mito era visto como uma
narrativa verossimilhante, mas ainda assim mugtadte da verdade. Ora, deve-se salientar
que a verdade, em tal periodo, era consideradautmdas constru¢des intelectuais e, sendo
o mito uma forma apenas semelhante a verdade éimitisante), ndo é de se estranhar que
seja percebido como uma “forma atenuada de inteledade”. A crenca platbnica de que o
mito, em seu conjunto, “é representado pela zora fgqpa além do circulo estrito do
pensamento racional, na qual sé é licito avensgarem suposicdes verossim&istonstitui
um dos pontos marcantes de tal enfoque, juntancentea visado aristotélica de que o mito “é
a forma aproximativa e imperfeita que a verdadarass.. Sob tal escopo, o mito pode ser
considerado entdo como uma forma de pré- ou semasle, cujo desenvolvimento, segundo
os moldes da verossimilhanca, aproximéa-lo-ia daipaeda arte, e ndo da logica ouayos

Aristoteles, em suRoéticg trabalha com o mito na concepcaonderativa ou trama,

nao o confundindo com a verdade, mas atribuindartipertante funcéo, como pode ser visto

% E de suma importancia ressaltar-se que tal divsd@eriodos é apenas de caréater didatico, parangtieor
andlise do mito enquanto um dado localizado nogesgano tempo. A divisdo poderia ser feita de nsuito
modos, porém optou-se pela divisdo de acordo coamdgs momentos histdricos para uma melhor
contextualizacéo.

37 ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de filosofia. 4.ed., rev. e ampl. S&o Paulo: Martins Fontes, 2p0673-
675.

% ABBAGNANO. op. cit. 2000. p. 673.

¥ 1dem.
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nos livros VI, VII, IX e X da obra. Um exemplo cataristico encontra-se no livro VI, onde o
sabio fala sobre a “alma da tragédia”:

34. Se, por conseguinte, alguém ordenar discursogue se exprimam
caracteres, por bem executados que sejam os pearisangeas elocucdes,
nem por isso lograra o efeito trdgico; muito melbaronseguird a tragédia
gue mais parcimoniosamente usar desses meios, feméatanto, o mito ou
a trama dos factos. [...] Outro sinal da superamt@ddo mito se mostra em
gue os principiantes melhores efeitos consegueralecucdes e caracteres,
do que no entrecho das accbes: € 0 que se notaiase tpdos 0s poetas
antigos.

35. Portanto, o mito € o principio e como que aaatia tragédia; s6 depois
vém os caracteres. Algo semelhante se verifica inturp: se alguém
aplicasse confusamente as mais belas cores, dsuadn nos comprazeria
tanto, como se apenas houvesse esbocado umadigureancd?

Percebe-se que o mito, no primeiro enfoque de Afdoag possui uma caracteristica
essencial, a verossimilhanca, e ndo deve ser adidfuicom a realidade ou a verdade, sendo
concebido apenas como uma espécie de forma atedesida

O segundo enfoque, no qual o mito é apresentadm agma forma autdbnoma de
pensamento, pode ser entendido ao tomar-se a guefiiéa como uma existéncia que nao
possui dependéncia do viés racional em sua forrdasich. A racionalidade do mito
apresenta-se ao foca-lo como uma forma de conhetmerimaria ou originaria,
extremamente verdadeiro enquanto sistema de enmtenth dos fendmenos da realidade.
Logo, a verdade do mito encontra existéncia e, tbifjgamente, supera estatus de
verossimilhancga do primeiro enfoque apresentadamal3e da constituicdo do mito enquanto
forma de verdade alternativa, baseada na poesia fantastico, como se percebe pela
explicacéo de Vico:

As fabulas, ao nascerem, eram narracdes verdadegesves (donde ter a
fabula sido definida comwgera narrati que no mais das vezes nasceram
obscenas, e por isso depois se tornaram imprépriseguir alteradas, entao
inverossimeis, adiante obscuras, dai escandatfiaa)mente incriveis|...]

Os caracteres poéticos nos quais consiste a essagifabulas nasceram,
por necessidade natural, da incapacidade de extsirformas e as
propriedades dos assuntos; por conseguinte, deviaaneira de pensar de
povos inteiros que tivessem sido postos em talssetzde natural [...]

Os poetas devem ter sido os primeiros historiadtaesiacde¥.

Desse modo, segundo a concepcao de Vico, o mite ped percebido como uma
forma de entender ou perceber a realidade, infladagela poética. Um exemplo consoante
ao pensamento do fildsofo napolitano € encontradtiada, de Homero, onde a narracdo da

40 ARISTOTELES .Poética.3.ed. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moed22.19 112.
“LVICO. op. cit. 1979. p.173
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guerra entre gregos e troianos assume, sob a fdammesia épica, as propor¢des de uma
grande aventura permeada de semi-deuses e feandilgguentes. As observacdes de Vico
foram fundamentais ao posterior movimento do Rorsauat, encontrando em Schelling a
base para a identificacdo do mito com “a religidtural do género humano, uma das fases de
revelacdo do Absolutd®. Gradualmente, o entendimento do mito foi se firdeacomo uma
forma de expressdo autbnoma, vinculado a uma vergadpria, que podia por vezes
sobrepujar a propria verdade racional, como podeis® em Werke, o qual explica que “o
mito € uma fase da teogonia que esta além e aammatdreza porque é a manifestacéo de
Deus como consciéncia da natureza ou relacio cesta eu®.

Outro a abordar o mito sob o enfoque da forma am@nfoi o contemporéneo Ernst
Cassirer. O filosofo o apresenta como forma irgada ao relacionamento entre simbolo e
objeto, estando a sua percepcao entre ambos: ‘@©sonige espiritualmente acima do mundo
das coisas, mas, nas figuras e nas imagens comlesabstitui este mundo, vé outra forma
de materialidade e de ligacdo com as coféaflesse modo, Cassirer aponta aqui 0 mito
como uma espécie de jogo entre simbolo e objegantio-lhe o papel de uma existéncia
autbnoma, além dos seus proprios limites. Num skgumomento, Cassirer aproxima o mito

da emocéao, apresentando a realidade do mito vohe@a sentimento:

O substrato real do mito ndo é o de pensamento,ontes sentimento. O
mito e a religido primitiva ndo sdo por certo ddoténcoerentes, ndo sao
totalmente desprovidos de senso ou de razdo. Mas@réncia provém
muito mais da unidade sentimental que de regrasa®gEssa unidade é um
dos impulsos mais fortes e mais profundos do peasemprimitivo?®

Apesar de vinculado ao sentimento, 0 mito aindatémannessa concepc¢ao, a forma
autobnoma em relacdo ao aspecto da racionalidaeledtial. Trata-se da instituigdo de um
sistema de pensamento anterior ao logico, istarépensamento pré-légico. Tal hipotese
também foi defendida pelos socidlogos Durkheim gyiruhl, adaptada ao enfoque da
sociologia: Durkheim acreditava que o mito eraimm pela sociedade (diferentemente de
Cassirer, que acreditava que tal inspiragcdo eraeprente da natureza), e refletia as
caracteristicas essenciais da vida social humanbévy-Bruhl descrevia o0 mito como uma
forma pré-logica, no sentido de que este (0 pens@mmitico) seria “uma rede de

participacdes e de exclusbes misticas, na qualvedm a lei de contradicédo e as outras leis

42 ABBAGNANO. op. cit. 2000. p. 674.
“3WERKE, apud ABBAGNANO. op. cit. 2000. p. 674.
4 CASSIRER, Ernst apud ABBAGNANO. op. cit. 2000.674. Ressalte-se que a citacdo de Abbagnano toma
de forma resumida o amplo e complexo raciocini€dssirer exposto nos capitulos | e 1l da obra CRER,
Ernst.A filosofia das formas simbdélicasSao Paulo: Martins Fontes, 1995. V2. p.20-130.

Idem.
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do pensamento 16gicd®. Nota-se, entdo, que o segundo enfoque referenségdificado do
mito mostra o tema como uma forma autbnoma, quedepende da racionalidade como
critério exclusivo para sua existéncia.

Por fim, o terceiro enfoque apresenta o mito agaaoptica de Frazer, Malinowski e
Lévi-Strauss, ou seja, 0 mito tomado sob o viéspotdgico e socioldgico, percebido como
um instrumento de estudo social.

Malinowski, um dos fundadores da antropologia $pegtuda o mito sob o prisma de
uma espécie de funcdo maxima, isto é, como umdgtundamentacédo aos elementos que

constituem a cultura de um povo:

O mito ndo € uma simples narrativa, nem uma form&iéncia, nem um
ramo de arte ou de historia, nem uma narragdooatiplh. Cumpre uma
funcaosui generisintimamente ligada a natureza da tradicao, dragidade
da cultura, a relacdo entre maturidade e juvenéudeatitude humana em
relacdo ao passado. A funcdo do mito é, em reswefarcar a tradicdo e
dar-lhe maior valor e prestigio, vinculando-a asve@éevada, melhor e mais
sobrenatural realidade dos acontecimentos initiais.

Percebe-se que o autor apresenta o mito como unerle fundamental da cultura,
nao o restringindo a uma pretensa fase pré-légicarmnitiva. Malinowski salienta que o
mito integra a cultura de forma irrestrita, ndodsehmitado pelo viés cronolégico. O mito é
apontado como uma forma fundamental do carateralso@ssaltando as suas funcgdes
intrinsecas:

Cada mudanca histérica cria sua mitologia, quegm@anto, tem relacao
indireta com o fato histérico. O mito € acompanhaimeconstante da fé
viva, que precisa de milagres, do status sociobygice pede precedentes,
da norma moral, que exige sané4o.

O mito, na perspectiva do autor polonés, ganharaciistica de ser um dos
elementos que justificam a ordem social, transpddaas suas raizes para um tempo
primitivo e, consequentemente, constituindo um pdmda tradicdo e seus frutos nos tempos
presentes. O mito torna-se, sob o ponto de vistutly funcionalista, uma forma cuja funcao
€ a manutencao daegatussocial, seja identificando o mito com o milagrggrecedente, seja

com a sancéo. Isso pode ser visto ao se estudatoodm Edipo: 0 momento do milagre

6 LEVY-BRUHL apud ABBAGNANO. op. cit. 2000. p. 674ovamente salienta-se que o contexto original
“Tous les objets et tous les étres y sont impligla#ss un réseau de participations et d'exclusiorssiques : c'e

st elles qui en font la contexture et l'ordre”, geete no cap. | de LEVY-BRUHL, LucierLa mentalité
primitive . disponivel em: http://classiques.ugac.ca/classifievy bruhl/mentalite_primitive/mentalite.html, é
vinculado as idéias centrais da obra, ou sejaggepca de uma mentalidade pré-ldgica em povostiie a
consequente subordinacao desta metalidade ao tmntéico.

“" MALINOWSKI, apud ABBAGNANO. op. cit. 2000. p. 674.

“81dem. p. 675.
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configura-se na salvacéo de Edipo enquanto beb&roento dos precedentes configura-se
através do conhecimento da linhagem real do protsigop 0 momento da san¢gdo surge no
castigo que o destino impde ao rei parricida e situmso. Outro exemplo da insercao
sociologica do mito pode ser notado ainda na ngtalbindu:

... na época da criagdo, Brahma resolveu dar @ Paitantes que fossem
emanac0fes diretas de seu proprio corpo. Assimudedsca, saiu o filho

mais velho, Bramane (o sacerdote) [...] Do brageitdi, saiu Xatria (o

guerreiro), e do brago esquerdo, a esposa do goefre] Suas coxas

produziam os Vaissias [...] (agricultores e conmrs) e, finalmente, de
seus pés surgiram os Sudras (mecéanicos e trabtadalssatél9

Num patamar além de tal explicagdo, Thomas Bulfswgere outro enfoque ao rigido
sistema de castas indiano:

A divisdo dos hindus em castas, com ocupacOesdisaeiistia desde os
tempos mais remotos. Alguns supdem que teve sgerorna conquista,
sendo as trés primeiras castas compostas de uraaesti@ngeira, que
subjugou os naturais do pais e 0s reduziu a uma daferior. Outros

by

atribuem o fato a vontade de perpetuar, pela trssém de pai a filho,
certos oficios ou profissdés.

Sob esse enfoque, o0 mito transforma-se num dosatesiestruturantes da realidade
social, atuando como forma de validagcéo sflatus quopré-estabelecido. Porém deve-se
ressaltar que, apesar de teoricamente constituglemento estruturante da realidade, o mito
€ uma forma estruturada, formada por unidades rasrmr elementares, os assim chamados
mitemas, de Lévi-Strauss.

Claude Lévi-Strauss, antropélogo belga e um dasderes do estruturalismo, € o
grande representante do terceiro enfoque, em quoetm é percebido como uma forma
aplicavel ao estudo da sociedade. Tal estudo ser@essivel ao considerar o mito ndo como
uma forma oriunda de resquicios historicos dividiza mas sim como a criacdo
representativa dos fatos importantes e comuns a@$sds grupos humanos, como, por
exemplo, o ciclo vital ou a iniciagcdo do jovem daviadulta. O mito encerraria em seu cerne,
sob o0 manto fabuloso de um enredo embelezadotuags®es do cotidiano social de diversas
culturas. Essa teoria acaba por constituir umacesge explicacdo ao inquietante fenébmeno
das variagBes miticas, isto é, as diversas vesgaslhantes de um mesmo mito em povos
distintos (como no caso do dilivio, presente tamonarrativa biblica como no mito de

Gilgamesh).

49 BULFINCH, ThomasO livro de ouro da mitologia histérias de deuses e herdis. Rio de Janeiraukalj
2006. p. 305.
0 |dem.
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Aqui deve-se fazer uma importante ressalva: LémauSs reconhece o0 importante
vinculo do mito com a linguagem, ao dizer que]“p.mito faz parte integrante da lingua; é
pela palavra que ele se nos da a conhecer, elémrde discurso™ Porém, o antrop6logo
acrescenta que o tema néo pode ser tomado apemasspoviés: “Se queremos perceber os
caracteres especificos do pensamento mitico, devgmis demonstrar que 0 mito esta,
simultaneamente, na linguagem e além d&&"mito configura-se sob tal escopo como uma
espécie de metalinguagem, mantendo também as eréstichs pertinentes as demais
construcdes linguisticas, ou seja, os fonemas,ema$ e 0s semantemas. Essa caracteristica
metalinglistica do mito centra-se na presenca ttaunidades além das ja citadas, isto é, h4
uma unidade constitutiva especifica, a qual lhefesenum carater também especifico,
impedindo assim que o mito seja confundido comuigas modalidades da narrativa. Esta
unidade, denominadaitema, assegura a variacao sincronica e diacraocanito e, por
tratar-se de um motivo uniforme ao ser humano (uidarte, nascimento, casamento etc.),
mantém o mito sempre valido e atual em sua forgeatiga presente nos mais distantes
grupos humanos.

Desse modo, o terceiro enfoque, sobretudo na pengpele Lévi-Strauss, apresenta o
mito como elemento de um bindémio: ele é formadanebém formador do contexto social, ou
seja, estrutura-se através da narrativa e dos ast@nparalelamente, € estruturante da vida
cultural: “[...] o mito apresenta-se como ‘filosfnativa’, segundo a expressao de Lévi-
Strauss, que é a forma como 0 grupo social expsesspropria atitude em relagdo ao mundo
ou como procura resolver o problema da sua existémic

Assim, ap0s a apresentacdo dessas trés linhasafiasegundo Nicola Abbagnano,
pode-se chegar a algumas conclusdes. A primeina lapresenta o mito como uma forma
menor da intelectualidade, distinguindo-o da veedatlas, paralelamente, investe-lhe o
carater de verossimilhanca. O segundo enfoque ampmiito como uma forma propria de
pensamento, ndo vinculado ao racional ortodoxagimio ao sentimento, configurando um
viés especifico para seu entendimento. J4 o teramiomento aproxima o mito da
contextualizacdo social, sem necessariamente ig&tdd ao intelecto e a razdo (primeiro
enfoque = desvalorativo) ou ao sentimento (segwmdoque = supervalorativo). O terceiro
enfoque apresenta, entdo, 0 mito em razao de sgadie estrutura, oferecendo os subsidios
para que seja percebido tanto nas sociedadesascano nas modernas ou avangadas, onde

L LEVI-STRAUSS, ClaudeAntropologia estrutural. 2. ed. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 197®28.
52

Idem
3 ABBAGNANO. op. cit. 2000. p. 675.
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pode ser encontrado tanto nas fabulas, contos aislerrrativas, quanto nas proprias figuras
humanas de lideres lendarios e nas idéias aparemtensacralizadas (estado, justica,
liberdade...).

Tendo entdo a consciéncia das fases e respectalorey interpretativos do mito,
pode-se partir rumo ao desenvolvimento de uma igébroperacionajue norteie o presente
trabalho. Para tanto, serdo utilizados dois autt@@scos como guias referenciais, Mircea
Eliade e Claude Lévi-Strauss, através dos quaisabses 0 dialogo capaz de apresentar as
questdes referentes a forma e ao conteudo do mito.

Diferentemente de Lévi-Strauss, Mircea Eliade busoomito sob o escopo da
filosofia e da histéria das religides. O autor ramapresenta o mito da seguinte forma:

... 0 mito conta uma histdria sagrada; ele relataasontecimento ocorrido
no tempo primordial, o tempo fabuloso do "principiem outros termos, o
mito narra como, gracas as facanhas dos Entes risobrais, uma dada
realidade passou a existir [...]. Em suma, os nmiscrevem as diversas, e
alguma§4vezes draméticas, irrupcbes do sagraddddsobrenatural”) no
mundo.

Eliade aponta aqui uma das caracteristicas mascdataniverso mitico, ou seja, a sua
interligagdo com a narrativa e, por analogia, copr@pria lingua. Tal enfoque € de suma
importancia ao lembrar-se de Ferdinand Saussurme @who ele percebia a lingua. Ora, a
velha méxima da abordagem saussurfande que “a lingua ndo estd em nés, nés é que
estamos na lingua”, demonstra bem que a linguag farma intrinsecamente ligada aos
processos da comunicagdo e ao modo como 0 serteneose relaciona com as tessituras
sociais. A ligacdo mito, lingua e sociedade podgsrcebida nas proprias palavras de Eliade
quando diz que “[...] a principal funcdo do mitmsiste em revelar os modelos exemplares de
todos os ritos e atividades humanas significatiteago a alimentacdo ou o casamento, quanto
o trabalho, a educacao, a arte ou a sabedbria”

Sob tal enfoque, percebe-se a ligacdo existente &tide e Lévi-Strauss, na qual
ambos atribuem o valor social ao mito, isto €, uemdp Lévi-Strauss percebe a estrutura
basica social nas entrelinhas dos mitos, Eliade ag@resenca dos modelos exemplares. Note-
se que nao se trata de uma retomada dos contekiossrsupervalorativos, mas apenas da
constatac&o do papel social inerente a tais neaigati

Levando-se em conta as distingbes apresentadas\hii@gnano, Moisés e Lurker

qguanto aos periodos e interpretacdes mitologjunasamente com a percepcéo de Eliade e

> ELIADE, Mircea.Mito e realidade. 6. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002. p. 11.
> SANTAELLA, Licia. O que é semiéticaS&o Paulo: Brasiliense, 1983. p. 78.
% ELIADE. op. cit. 2002. p. 13.
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Lévi-Strauss do mito enquanto narrativa e formaasopode-se, por fim, estabelecer quatro
caracteristicas essenciais:

1- o mito € uma forma intrinsecamente ligada aulngalendo-se da narrativa para
perpetuar-se, isto €, a primeira caracteristicraee no fato de o mito ser umarrativa, e
geralmente uma narrativa fabulosabre a origem

2- 0 mito, tomado como narrativa, possui um aspemmplementar entre a
verossimilhanca e a verdade, o qual aponta aoedstainento da segunda caracteristica, ou
seja, 0 mito erige umiés proprio de percepcao dos fenbmenos reais

3- além destas caracteristicas, 0 mito apresentsuarastrutura o elemento chave que
0 sublima em relagdo as simples narrativas e atapto ao entendimento sincrénico e
diacrénico, 0s mitemas 0s quais constituem a terceira caracteristicandgs unidades
tematicas que dispdem o mito num espaco acimaaedortempo, possibilitando assim a
atualidade inerente ao cerne tematico proprio.

4- a quarta caracteristica elencada é uma decarédiceta das anteriores,
frutificando-se da narrativa percebida enquantguine, de forma intrinseca, do estrato
constituinte dos mitemas. Tal caracteristica € eljamada denterface social,percebida nas
estruturas basilares do mitemas e na constituiggontbdelos exemplares numa sociedade.
Uma das formas de percepcédo desta caracteristica i tradicao.

Assim, conforme acima descrito, uma suposta delgéit das caracteristicas do mito

pode ser esquematizada da seguinte forma:
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LINGUA IMAGINARIO ESTRUTURAS
TEMATICAS
PERCEPCAO DA
REALIDADE
A 4
NARRATIVA > MITO < MITEMAS
A
TRADICAO
Grande Tradicé Pequena Tradigi
A A
INTERFACE

SOCIAL [

O mito ocupa uma posicdo centralizada, ladeado peftgunto das caracteristicas
enumeradas anteriormente. H4 um vinculo diretoeemtniicleo mitico e as caracteristicas
imediatas, ou seja, narrativa, percepcdo da rekdida mitemas no sentido de que estas
convergem para 0 mesmo. A narrativa € apontada econaderivacdo da macro-estrutura
Lingua, ja a percepcéo da realidade deriva da mestratura Imaginario, e os mitemas, das
estruturas teméticas. O mito, por sua vez, legiin@adicdo, que € um dos pontos de contato
da temética (através da Grande e da Pequena tgdigdm a interface social.

Assim, sugere-se a seguinte definicdo operaciamathito: narrativa fabulosa, que
expressa uma dada percepcéo da realidade e que @@ade alcancar interface social .

Essa definicdo (extremamente didatica) segue apeivasito de mediar a pesquisa

sobre uma tematica tdo complexa quanto a naturezanitb. E de suma importancia

*" Tais conceitos, retomados por Peter Burke e Gamdndi, sdo originarios de Robert Redfield, o gadienta
que “A grande tradicdo é cultivada em escolas mples; a pequena tradicdo opera sozinha e se mardém
vida dos iletrados, em suas comunidades alde&sduas tradicGes sao interdependentes. A grartieéoae a
pequena tradicdo ha muito tempo tém se afastadproeamente e continuam a fazé-lo>”” REDFIELD,
Robert apud BURKE, PeteCultura popular na Idade Moderna. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.
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lembrarmos que o mito possui diversas funcdes egees, tocando varias areas diferentes
dos saberes humanos, onde, paradoxalmente, namadefinicdo Unica capaz de abarcar
todas as suas funcdes e tipos. Em boa hora, aggmide Eliade sédo lembradas: “[...] seria
possivel encontrar uma Unica definicdo suscetiwekdobrir todos os tipos e todas as funcdes
dos mitos, em todas as sociedades arcaicas eidraig?®® E a resposta, a0 menos durante

os dias atuais, tenderd sempre a negagao.

2.2 O mito do licantropo na literatura latina

Como decorréncia do que foi apresentado, percehaesas constru¢cdes mitologicas,
estruturas basicas dos antigos povos, eram emlsasagdamuitos aspectos, tanto sociais,
como culturais. Desse modo, a explicacdo miticaveisbarcar desde a criacdo do cosmo até
os fatos corriqueiros do dia a dia de uma aldeigtiam mitos sobre os mais diversos temas
e, no centro dessas historias, estavam os simfgoésonduziriam a um arquétipo ou evento
oculto. Deve-se destacar que o mito era um fendroeltoral especifico, ou seja, cada povo
tinha (e ainda tem) seus mitos e seus simbolosipsdPor outro lado, existem algumas
concordancias quanto ao papel de dados simbolo® 0 caso da aguia, que na maioria das
culturas representa um bom augurio. Porém o me&m@eorre com 0 corvo, que tanto pode
representar um nefasto vaticinio de morte, coma, yezes, um sinal de elevada
espiritualidade.

Tal contexto de mitos e simbolos é particularmarteressante ao se tomar um animal
peculiar como o lobo como ponto de referéncia. Abigiidade simbdlica deste ser é
fascinante, pois ele € visto tanto como uma enéidashigna em algumas culturas — onde se
apresenta como espécie de espirito protetor —t@uwsn ser maligno em outras — onde se
configura no licantropo. O préprio nome do lobbykos em grego, € motivo de
guestionamentos, ao apresentar duas possiveisladiamw Lykeiosou Lycaon A primeira
hipotese refere-se ao fato de o lobo ser um antoradagrado ao deus da luz, Apolo, e seu
nome seria assim um vocabulo oriundo do brilho eles olhos no escutb J4 a segunda
versao sobre a origem etimoldgica remete a lendarde rei da Arcadia, cujo nome era
Licaon (por vezes também chamado de Licaonte).férafica entre uma linha hipotética e

8 ELIADE apud MOISES. op. cit. 2004. p. 299.

%9 Além da etimologia, a origem de Apolo relacionaesen o lobo em mais um célebre momento: durante o
periodo de sua gravidez, Latona (a mae de Apoldaemis) transformou-se numa grande loba, visandapes

da perseguicao de Hera e da serpente Piton.
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outra é gigantesca: na primeira o lobo esté ratado com os deuses e, dessa forma, com o
carater divino e possivelmente totémico; na seguadassociacao € feita com um tirano cuja

aterradora historia mitolégica, segundo Pierre @Fj@ a seguinte:

... Licaon e seus filhos sao apresentados comméngeus desejou um dia
assegurar-se ele préprio do alcance dessa impiegestebh a forma de um
camponés, veio pedir hospitalidade ao rei. Estebeag¢o mas, querendo
saber se 0 seu hdspede era realmente um deusi-lbena carne de uma
crianca [...] Zeus, indignado com uma tal refeicderrubou a mesa,
exprimindo a sua colera, e fulminou Licaon e osssihos, um apos o
outro. [...] Licaon foi transformado em lofb.

Algumas versdes deste mito contam que Licaon imolg@uoprio neto, Arcas, como
vitima que fora servida a Zeus, enquanto outrammnas mencionam os filhos do rei da
Arcadia como os mentores do crime. De um modo ooudi®, 0 mito narra em seu cerne a
transformacéo do homem em fera, ou seja, a exglicagtica ao ser fabuloso posteriormente
chamado licantropo, ou, mais comumente, lobisomem.

Tal crenca mitica acabou por enraizar-se na cuttosapovos, sendo registrada por
Herodoto, em suaHistdria, aproximadamente entre 450 e 430 a.C. Narrando o0s
acontecimentos da guerra entre gregos e persas,pmatipal da obra, o autor abre um breve
paréntese e conta sobre alguns povos da antigualadas peculiares costumes. Dentre tais
povos, 0 pai da histéria apresenta os Neéuridas|imo IV, como um povo capaz de
transformar-se em lobo: “[...] Dizem que os Néuwidiio-se a pratica da feiticaria. A dar
crédito aos Citas e aos Gregos estabelecidos g €dtla néurida transforma-se, uma vez
por ano e durante alguns dias, em lobo, voltangoide forma humana®

Sob o viés literario, as mais antigas manifestaédds licantropo podem ser
encontradas nas obras dos autores latinos Virgihidio e Petrénio. Na obfaucdlicas de
Virgilio, escrita aproximadamente no século | a@ito aparece na VIl bucdlica, intitulada
“Phamaceutria”’, onde os personagens Damon e Alpbhessonversam sobre a vida pastoril e
citam o inusitado caso de um jovem chamado Méus, galendo-se de ervas venenosas, era
capaz de transformar-se em lobo e vagar pela mata:

Trazei-me Déafnis da cidade a minha casa, 6 endantos
Estes venenos e ervas apanhados 14 no Ponto

0 GRIMAL, Pierre.Dicionario da mitologia grega e romana4. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000. p.
279.

®L HERODOTO Histéria. 2.ed. Sao Paulo: Ediouro, 2001. p.493.

%2 Deve-se ressaltar que a metamorfose em licantaopid citada é especifica, ou seja, a transformaigfio
homem em lobo. Caso o tema fosse abordado de madéo abrangente, questionando a transformacao do
homem em fera, poderiam ser feitas ligac6es comogexuito mais antigos, comoEpopéia de Gilgamesh
escrita aproximadamente em 2.000 a.C., ou entdcagombpriaOdisséia datada do século VIl a.C.
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deu-nos Méris: no Ponto nascem eles, numerosos.

Vi amitude Méris transformar-se em lobo e se esaonde
na selva, amilude suscitar as almas dos sepulcros

e transportar de um campo a outro o cereal plafitado

Trata-se de uma espécie de retomada, por parterdi#ido/ de uma antiga tradicao
também presente @disséia ou seja, a transformacédo de homens em animaismea uso
de certas plantas. Tal é o expediente utilizada feticeira Circe no canto X dadisséiae
supostamente também por Méris, na VIII bucdélic¥/dgilio.

Outra manifestacdo literaria do licantropo pode wista na obraSatiricon de
Petrbnio, escrita no século | d.C.. Apontada commpéeie de satira ao mundo romano
decadente, surge a historia do personagem Nicsvatada de forma solene durante “A ceia
de Trimalchao™:

... Era um militar forte como Orco. Iniciamos agea antes do amanhecer,
a hora do canto do galo, mas a lua brilhava tanéopgrecia dia [...] O meu
homem comecou a fazer ndo sei que discursos &bassfr..] ao voltar-me

para o lado de meu companheiro, vi que ele se aegppcando a roupa a
beira da estrada [...] Enxerguei a morte a doisqsade mim [...] Ele pbs-se
a urinar em volta de suas vestes, e transformamsdobo[...] o homem,

urr;? vez transformado em lobo, pds-se a uivar, desapndo no bosque

Apos a metamorfose do militar, Niceros foge até&emto, continuando sua jornada
até a casa de sua amada Melissa, onde os novok@omntos que descobre deixam-no
estupefato:

A minha querida Melissa espantou-se ao ver-me cléggeela hora dizendo-
me:

- [...] um lobo entrou na herdade e sangrou todosmimais como um
carniceiro. Mas isto custou-lhe caro, ainda qubdesscapado: um de nossos
escravos atravessou-lhe uma lanca no peséoco.

A conclusdo se da quando Niceros, voltando ao éasel patrdo, encontra algo
inusitado:

...Depois de ouvir estas palavras, ndo conseghafeas olhos um minuto
sequer, e assim que o dia chegou parti para adeas&u patrao [...] Mas, ao
entrar em nossa casa, encontrei o militar deitadosea cama, bufando
como um boi, e um médico prensando-lhe o pescoedfiyuei entdo que

ele era um lobisomeffi.

Capaz de transformar-se em lobo, o soldado é peédsegelos escravos de Melissa

que conseguem feri-lo, e este, apds voltar ao @stachomem, ainda mantém o ferimento

*VIRGILIO. Bucdlicas Sao Paulo: Melhoramentos; Ed. Universidade dsifaa1982. p.135.
4 PETRONIO.Satiricon. S&o Paulo: Editora Escala, s.d. p. 63-64.
65
Id. p.64.
% 1d.
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recebido em sua forma lupina. Pode-se dizer quearmativa de Petrbnio é uma das mais
antigas configuracbes daqueles que posteriormeotearam-se clichés da literatura
fantastica: a utilizacdo do ferimento como formaimeestigacdo acerca da identidade do
licantropo e, é claro, a alusdo ao elemento sirobdioturno, especificado na presenca da lua
cheia. Posteriormente, a lua cheia tornou-se caéadiptrinseca no imaginario da
metamorfose do licantropo.

Apesar dos evidentes meritos das obras de VirgiliBetronio, talvez a melhor
caracterizacdo do mito do licantropo seja aquetsgmte nadvietamorfosesde Ovidio.
Escrita no século 1 d.C., a obra aborda o univeriiwo greco-romano através da observancia
da dindmica das transformacdes dos seres e darat@xplicando esses fenbmenos através
do mito. Assim, segundo a traducdo de Manuel MBegbosa du Bocage, o mito greco-
romano do licantropo € apresentado da seguinteafpomnOvidio:

Do corrompido século as infamias
Subiram-me & noticia: desejoso

De achar falso o que ouvi, baixei do Olimpo,
E a Terra discorri com face humana.
Revelara ocupar moroso espago

Na feia narracédo do que hei sabido,

De horrores, que encontrei por toda a parte:
Era a verdade enfim maior que a fama.
Passado havendo o Ménalo abundoso

De horrorosos covis, que alojam feras,

O Cilénio de rochas carregado,

E o frigido Liceu, que os espinhos c’roam,
Do Arcadico tirano os lares busco,

Entro os pacos indspitos ja quando
Negrejava o crepusculo da noite.

Dou mostras de que um deus era chegado,
E votos pios me dirige o povo.

Das preces Licaon se ri primeiro,

Depois diz: - Saberei com prova inteira

Se é deus, ou se é mortal. — Disp6e matar-me
Quando os olhos tiver de sono opressos:
Da verdade lhe agrada esta experiéncia,

E inda néo pago disto, a espada infame
Vibra contra a cerviz de um desgracado
Que dos Molossas em reféns houvera.
Aos semivivos, palpitantes membros

Parte amolecem as ferventes aguas,

As sotopostas brasas torram parte.

Ja nas mesas se impde, mas de repente
Co’a dextra vingadora o raio agito,

Sobre o cruel senhor derrubo os tetos,

Os tetos, e os Penates, dignos dele.

Para o siléncio agreste, agrestes sombras
Foge rapidamente, espavorido,

E querendo falar, uiva o perverso:
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Colhem do coracéo braveza os dentes,

C’o matador costume os volve aos gados:
Inda sangue Ihe apraz, com sangue folga.

A veste em pélo, as maos em pés se mudam,
E lobo, e do que foi sinais conserva:

As mesmas cas, a mesma catadura,

E os mesmo olhos a luzir de raffa.

O poeta apresenta uma situacdo inicial inusitadde @ credulidade de um deus é
posta a prova: Zeus duvida dos rumores sobre agnmaaldade humana de que tem ouvido
falar. Desse modo, o soberano do Olimpo transfaenam humano e, decidido a verificar
por si mesmo a veracidade de tais relatos de @de]dlirige-se ao palacio do rei arcadio
Licaon. Andando por sendas tortuosas e verificantkrocidade dos homens ali escondidos,
analogamente como feras em seus covis, Zeus fintgnohega aos dominios da Arcadia ao
anoitecer — na hora do crepusculo. Enviando aug@®que se tratava de um deus que ali
chegava, Zeus € reconhecido e temido pelo povo, erascontrapartida, recebido com
desdém por Licaon e seu séquito. Decidido a sulbneetdeus a uma provacgdo, o tirano
sacrifica um refém e prepara um banquete com s=iesr mortais. Percebendo a sérdida
armadilha do tirano, Zeus revolta-se e destréi sa ade Licaon e seus Penates (deuses
domeésticos), punindo-o com a transformacédo em &liesse modo, retomanddedtmotiv
das metamorfoses. Tal mito atua como um dos ageatabsadores da decisdo do soberano
olimpico em destruir a antiga geracdo humana: ebcélepisddio da Inundacao de Deucalido
pode, efetivamente, posicionar algumas de suagsraia queda e transformacédo do rei
arcadio. Desse modo, a metamorfose do rei em lEesmblematica e, paralelamente,
simbdlica.

Em sua obraO simbolismo animal Jean-Paul Ronecker tece interessantes
consideracOes sobre a controversa questdo da niétaenem lobo e, conseqientemente, dos

licantropos:

Nos séculos precedentes acreditava-se firmementgosaibilidade da
metamorfose fisica em animal, e essa crenca né&paeTeu em NOSSOS
dias. Se ela é tao forte, é porque evoca um pasiadmte, enterrado em
nosso espirito: o da animalidade humana, que, posac desse temor
visceral, torna-se bestialidade.

O lobisomem é exemplo impressionante. Se aterrotizgrque evoca uma
ferocidade arcaica e a perda da personalidadeansformacdo em animal
destaca a animalidade que o ser humano rejeitatedena forga [...] O
animal era, pois, temido porque representava umaeazra, hostil e familiar,
até intima (essa fascinagao-repulsdo do animahseg estranhamente com

7 OVIDIO. Metamorfoses S&o Paulo: Hedra, 2007. p.58-59
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a que é experimentada em relacdo ao oceano, qaedgrotdém representar o
poder arcaico e indomavel da naturé?a).

Seguindo em seu raciocinio, o0 autor conclui o sggui

Metamorfosear-se alguém em animal é, pois, ndao edep sua
personalidade humana, mas também voltar a uma ezatuprimitiva
pretensamente inconciliavel com a natureza humanbluida ou suposta
como tal. Todavia, pensado-se bem, a bestialidadala na transformacéao
animal ndo é do animal, mas do préprio homem, morgssa bestialidade,

7

que se exprime muitas vezes pela violéncia e peogwe, é a
monstruosidade humana reprimida no mais profundsutoonscient.

Assim, Ronecker sistematiza a problematica do tiopo através da regresséo
condicional do homem, ou seja, a metamorfose dasdatem constitui uma volta ao
primitivismo feroz, ao estado pré-humano animalbestial, proximo daquilo que o autor
chama de “natureza hostil”, presente na violérsaague e monstruosidade. A sagacidade de
Ronecker surge pelo que néo € dito diretamentegigbela decorréncia daquilo que pode ser
visto em suas citacdes: as grandes marcas dorbpantcontrariamente as convencdes de
senso-comum, ndo sdo dadas unicamente em fungi@ geoximidade com o viés simbdlico
do lobo, mas sim através da semelhanca com o guiao homem estabeleceu por simbolo
da ferocidade, violéncia e monstruosidade. Sob asgecto, parece correto concluir que o
licantropo, ou lobisomem, assume os valores prémt#oum arquétipo.

Palavra de origem gregarchetyponera usada por Plat®opara designar as idéias
modelares, ou seja, as formas basicas das quaibjes sensiveis do mundo material
provém. PlotinG' acreditava que os arquétipos eram as idéias etéstaa mente de Deus, as
quais seriam dessa forma os modelos para todagdoriJa segundo Santo Agostittho
arquétipo seria a forma de Deus pensar a natuligire,dalém de ser também o modelo e
condicdo de inteligibilidade da criacdo. Mais rd¢eerente, o filésofo e economista John
Locke™ creditava apenas o significado de modelo ao termo.

Jund* é quem mais trabalha o conceito, interligando-déa dos simbolos e do
inconsciente. Ele acreditava que o arquétipo estariparte mais profunda do inconsciente, o

% RONECKER, Jean-PauD simbolismo animal— mitos, crencas, lendas arquétipos, folcloreginéio. S&o
Paulo: Paulus, 1997. p.54.

%9 1dem.

O LURKER. op. cit. 1997. p. 44.

1dem.
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chamado "inconsciente coletivo", constituindo-sdagpeimagens e simbolos imutaveis,
universais e impereciveis. Logo, o arquétipo sarimrma tipica de pensar e agir do ser
humano, baseada em imagens universais, vindas destiempos antigos e mantidas pelo
inconsciente coletivo ao longo das geracfes. Djuer a idéia de arquétipo esta ligada aos
conceitos de simbolo e de estrutura implica vimcuwaconceito a um patamar do
subconsciente embasado em simbolos, 0s quais se @nf@ermam engramas, isto é, 0S
modelos psiquicos basicos. Convém ressaltar quey toirker tdo bem destaca, o arquétipo
nao é algo visivel, mas sim uma predisposicaonatao sujeito, como as linhas basicas de

um modelo:

Ele ndo pode ser visto; sua existéncia é revelagla pbservador.
Observaveis séo, apenas, seus efeitos, ou sefp ald seres de todas as
épocas e de todos os povos produzirem, com estsus@melhantes, gestos
rituais miticos (arquetipicos), representacdes @tie@s verbais e
pensamentos que atuam carregados de emoc&o edascin

Desse modo, ao se aprofundar a problemética dotdiggo e cruzando as leituras
miticas, arquetipicas e simbdlicas, obtém-se urte @pistemoldgico referente aos elementos
componentes do mito em si, 0s quais permitem &)saEAo No suposto inconsciente coletivo
formulado por Jung. Usando o ja citado textoMatsamorfosesde Ovidio, como a referéncia
basica ao mito do licantropo, percebem-se dois edéms distintos, aqui didaticamente
chamados de elementos de aparéncia, ou exteral@nentos psiquicos, ou internos.

Sob o ponto de vista dos elementos de aparénci@idOapresenta o monstro da

seguinte forma:

... E querendo falar, uiva o perverso:

Colhem do coracéo braveza os dentes [...]

A veste em pélo, as maos em pés se mudam|...]
As mesmas cas, a mesma catadura,

E os mesmo olhos a luzir de rai¥a.

Podem ser enumerados 0s seguintes elementos externo

- 0 uivo (e, por conseguinte, a garganta/goela);

- 0s dentes (e, por conseguinte, a boca);

- pélos;

- maos e pés (modificados segundo o0 aspecto dotrmoss);

- cas e catadura (a cor grisalha do cabelo e amfodo semblante de Licaon);

- olhos (luzindo de raiva).

id. p. 48.
" OVIDIO. op. cit. 2007. p.58-59
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Além desses elementos especificos, pode-se aimescac 0os elementos constituintes
do cenério, pois segundo Ovidio, era 0 momento ae “fj..]Negrejava o crepusculo da
noite[...]""". Assim, a ambientacdo noturna soma-se a configarde mito, acrescendo o
elemento das sombras e das trevas de forma caaotatambém denotati(aA importancia
de tal elemento é sumamente ressaltada por PalllebieseuO simbolismo na mitologia
grega quando equipara o simbolismo inerente ao notammmstancias do subconsciente da
psique humar(d

Tomando-se 0 jogo dos elementos de aparéncia {eotsx de sua integracdo ao
cenario umbroso), podem-se formar as seguintesQfms, ou subgrupos: 1- unidades
vinculadas ao lobo devorador (dentes, boca, gaapa+ unidades vinculadas ao ser
monstruoso (maos e pés, equivalentes a garragjji@ades vinculadas ao quadro simbalico
do lobo (uivo e pélos); 4- unidades vinculadas easimiscéncias fisicas de Licaon (cés e
catadura, olhos). Percebe-se, assim, que a unidadi& voltada aos aspectos de vida e morte
mais diretamente ligados ao simbolismo do devoramoiseja, a imagem mitica e iniciatica
da goela e da consequente transformacédo do neBfgundo Chevalier e Gheerbrant, o
devorar do lobo € um fenbmeno bastante complexesepte nas vias mitologicas:

Este simbolismo ddevorador é o da goela, imagem iniciatica e arquetipica,
ligada ao fendbmeno de alternancia dia-noite, mada: a goela devora e
vomita, ela éniciadora, tomando, segundo a fauna local, a aparéncia do
animal mais voraz: aqui o lobo, ali o jaguar, ocodilo etc. A mitologia
escandinava apresenta especificamente o lobo camadavorador de
astros o que pode ser relacionado contobo devorador da codornizle

gue fala o Rig-Vedgc.’

Na unidade 2, cujo enfoque € a constituicdo daagaurge a questdo da adaptacédo ao
monstruoso: é o momento da metamorfose que viseeden Licaon, o velho homem, ao
novo contexto de seu “Eu”, traduzindo-se como a¢io da natureza hostil e feroz do agora
licantropo. A garra passa a simbolizar, sob a fadmama metonimia, os aspectos do novo: a
mao humana, multifuncional e intrinsecamente ligadaproprio conceito de identidade,
converte-se na garra, de natureza cruel e afiagas @raticas principais serdo destruir e
retalhar. Tal imagem reforca a passagem de Licaguanto ser dotado de maos, formas

humanas e, sobretudo, de razédo, ao aspecto massELwta prioridade do instinto predatorio.

"OVIDIO. op. cit. 2007. p.58.

8 E interessante relembrar que o elemento notumbéen é destacado por Petrdnio, onde a lua recpkeiak
atencao por parte do autor.

" DIEL, Paul.O simbolismo na mitologia gregaS&o Paulo: Attar, 1991. p.39.

8 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, AlairDicionario de simbolos.18. ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
2003.p. 556.
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Licaon constitui, assim, um predador habilitadoopeahstintos e novas formas adaptadas. O
velho homem renasce como 0 novo monstro.

As unidades 3 e 4, compostas pelas caracteriddicdsbo simbdlico e da forma
humana de Licaon, buscam a especificidade da méiaseo Licaon torna-se um monstro,
sim, cuja aparéncia € o misto do humano e do IBbde-se dizer que a fusdo dos elementos
apontados em tais unidades é o ponto chave dapgécele que o licantropo € configurado
como uma criatura metade humana e metade animale®®ntos destacados séo justamente
0 Uuivo e os pélos, vinculados ao animal, e os othossemblante, ligados ao homem. Como
Ovidio destaca, “os olhos a luzir de raiva” e oppit semblante do rei, supostamente cruel e
escarnecedor, sdo mantidos, ou seja, a eventeliyéricia, sabedoria, bondade e beleza — 0
belo, conceito tdo caro aos povos gregos — sdmadeéos em favor daquilo que reflete a real
natureza oculta no coracdo de Licaon: a perversidBésse modo, a luz nos olhos do
licantropo ndo é a mesma presente no olhar do loba, vez que estelgkeiose ligado ao
sagrado Apolo, e aquele possui a luz da furia luzura em seus olhos, retomando assim a
idéia de perversdo do natural em monstruoso.

Simbolicamente ambiguo, o uivo atua como o chanmmdmcada e a preparacao
guerreira, como também uma voz de lamento e désnl&eu papel em relacdo ao lobo é
identitario, ou seja, constitui a marca que esmecid membro da alcatéia e sua posicdo em
tal sociedade. J4 no caso de Licaon, o uivo éad dsmuma pseudo-identidade e centra-se nas
linhas de uma espécie de lamentacdo em virtudeadeatureza agora decaida.

Quanto aos pélos, a situacdo da ambigilidade, tangrésente, é explicada por
Chevalier e Gheerbrant:

Simbolo da virilidade, benéfico se se encontra apeobre uma parte do
corpo; no homem, no peito, no queixo, nos bracas,pernas; maléfico se
todo o corpo é dele recoberto, como o deus Pa.oifgracdo dos pélos
traduz uma manifestacdo da vida vegetativa, ingirt sensudf-

No caso de Licaon, a propria imagem descrita padi@suscita davidas: “a veste em
pélo” tanto pode significar que Licaon passou aavagi, ou mais especificamenta) em
pélo na expressdo jocosamente usada por Cervantegle®Pom Quixote como também
pode estar vinculada ao entendimento, talvez maestalo, de que os pélos passaram a
recobrir o corpo transformado do antigo rei coméosseem suas novas vestes. Tal imagistica

acabou por ser consagrada nas elaboracbes sobomsironp apresentado-o na maioria das

81 CHEVALIER; GHEERBRANT. op. cit. 2003. p.705.
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vezes coberto de pélos lobunos. Alberto Manguelseminteressanteendo imagenstece
algumas consideracdes bastante pertinentes sgiestio da figura humana e os pélos:

Ao contrario de uma cabecga cabeluda, um corpo pehatle despertar,
naqueles que se defrontam com algo assim, o teenatravessar a fronteira
de volta para o reino animal, onde poderéo perdardo entre os brutos; ao
mesmo tempo, o corpo peludo traz o perigoso apelonth existéncia fisica
sem freios. Na iconografia medieval, o castigad®aducodonosor, que foi
condenado a “comer capim como um boi e molhar sgpoccom a umidade
do orvalho, até que seus cabelos cresceram coagaagle uma aguia e suas
unhas, como as garras de um passaro”, era geralmgmiesentado como
um homem selvagem, o cabelo recobria seu corpo eomainal da sua
selvageria recém-adquirida.

N&o restrita apenas ao relato biblico de Nabucalon@ questdo dos pélos e sua
relacdo com a selvageria pode ser encontrada aadgpopéia de Gilgamesmo conto
medieval dé/alentin et Orsone mesmo n8ela e a Ferade Madame Beaumont, conforme
exemplifica Manguel em sua obra. Em suma, podeeseeper que através dos séculos
(lembrando que Gilgamesh data aproximadamenteadX3€a.C.) a tradicdo fixou a relacéo
pélos/selvageria/violéncia como uma constante gsedenodo, como uma caracterizacdo do
licantropo também. E justamente em tal ponto, ¢a, #@ questdo deelvageria encontra-se
a segunda ordem dos elementos do mito do licantaspelementos psiquicos ou internos.

Ao se retomar o texto de Ovidio, podem ser viswseaguintes indicadores internos
(grifos nossos):

... Entro os pacasdspitosja quando
Negrejava o crepusculo daite]...]

Das preces Licaon se primeiro,

Depois diz: - Saberei com prova inteira
Se é deus, ou se € mortal. — Disp6e matar-me
Quando os olhos tiver de sono opressos:
Da verdadéhe agrada esta experiéncia.]
Sobre ccruel senhor derrubo os tetos...]
Colhem do coracébravezaos dentes]...]
Comatador costumeos volve aos gados:
Indasangue Ihe apraz, com sangue folda.]
E os mesmoslhos a luzir de raiva®

Desse modo, uma consequente enumeracao das dat@eterresulta da seguinte
forma:

- Inéspito;

8 MANGUEL. Alberto.Lendo imagens:uma histéria de amor e 6dio. Sdo Paulo: Cia. d&s$,2001. p. 123-
124.
8 0OVIDIO. op.cit. 2007. p.58-59.
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- Noturno;

- Temerario;

- Ardiloso;

- Sadico;

- Cruel;

- Bravo;

- Assassino;

- Sanguinario;

- Raivoso.

Licaon constitui uma espécie de vildao, cuja matigde é apresentada sob a forma de
dois tipos basicos de desvios ou crimes: aguelesatgntam contra 0s costumes sociais e 0s
deuses, e aqueles impetrados contra as pessoasgream.

Pensando nos crimes contra os costumes e deuses) [ser eleitas as caracteristicas
de indspito e temerario, tracos bem marcados nio @ Ovidio. Ora, segundo as fontes
antigas, a exemplo das tragédias de Euripidesaxl®séf a hospitalidade era considerada um
requisito essencial ao homem, além de um sinalidédade, como se observa no drama
Alceste de Euripides: Admeto tenta dissimular a dor qereespela perda de sua esposa —
Alceste — para melhor recepcionar Heracles, quisitaY. Sob tal viés valorativo, a quebra
da norma da hospitalidade converte-se num criméoheéd e grave falha de carater de
Licaon. Além de tal macula, outra — sob a perspadarega — soma-se ao nefasto tirano: a
temeridade. Apontada como uma das acusacdes gaearevSoOcrates a condenagdo e
posterior mort®, o descaso com os deuses era infracdo gravissimaundo antigo (e ainda
hoje, em algumas culturas). No caso de Licaon,eperse que Ovidio colore o desdém do
vildo com um riso: Licaon ri das preces (e, consatgmente, do temor) do povo ao deus que
havia chegado a suas cercanias. Aqui pode sedtraga paralelo com o mito de Ajax, herdi
castigado por Atena por haver violentado uma eacrav interior do templo da deusa, ou
entdo do préprio Aquiles, cuja profanacédo do tengd#oApolo também fora vingada pela
flecha (um dos simbolos de Apolo) de Paris.

Desse modo, se sob o prisma da temeridade e blasf@mwioléncia contra os deuses)

Licaon consuma-se como um impio inveterado, ngpetiva dos crimes contra o outro, ou,

8 ESQUILO; SOFOCLES; EURIPEDE®rometeu acorrentado, Ajax, Alceste5.ed. Rio de Janeiro: J. Zahar
ed., 2004.
8 PLATAO. Apologia de Sécrates ; Banqueteexto integral. Sdo Paulo: Martin Claret, 2003.
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como fora dito, contra as pessoas que 0 cercanstaa de caracteristicas explicita ou
tacitamente sugerida por Ovidio é ainda maior:l@sdj sadico, cruel, bravo, assassino,
sanguinario e raivoso. Trata-se, como pode seebeig, da apresentacdo em grau minucioso
do conjunto da selvageria, entendida assim como espgcie de violéncia irrefreavel,
desmedida, propria ao ser irracional. Em tal enagdr, percebe-se de um lado a
caracteristica sutil, propria aos traidores e jazatla por Dante nos VIl e IX circulos
infernais de su®ivina Comédiaou seja, o ardil. Licaon almeja, temerariamepteyar um
deus e para lograr o almejado éxito valer-se-andeadil sustentado secretamente por sua
violéncia: ao assassinar o refém e, posteriorméatesforma-lo em refeigéo, Licaon antecipa
em algumas eras a conhecida maxima de Maquiawrkerdgé aos fins justificando os meios
almejados. Tal desmedida € ponto fundamental gemsgar na questdo do velho rei arcadio,
que parecia opor-se violentamente as sabias palaweritas no oraculo de Delfddédien
Agan isto €, “nada em demasia”.

Ardiloso e maquiavélico, o carater de Licaon tamb&mmargeado pela ja citada
selvageria, cuja satisfacdo cruel e sadica é olaticevés da violéncia sanguinaria. Dessa
forma, além do ardil, a violéncia e o sangue s@mehtos simbolicos integrantes da
constituicdo do mito do licantropo: enquanto o lagdiesvelado através da transformacao, a
gual revela as verdadeiras formas do monstro (déssp@ garra e a goela, conforme
anteriormente levantado), a violéncia e o sangaeekfinentos ligados ao estado da natureza
monstruosa, vinculados ao primitivo estado irragioe, em tal perspectiva, ligados ao
noturno e subconsciente humano. Levando-se em taintaciocinio, pode-se dizer que a
selvageria € o ponto final da metamorfose do licgat, onde sua razdo e identidade
esboroam.

Assim, apOs apresentar tais caracteristicas inésrie exteriores, segundo a regra

rigorosa mencionada por Paul Diel - que

. consiste em nunca contentar-se com a tradus@ada de um traco
simbdlico. A interpretacdo de um simbolo s6 podecsasiderada como
comprovada se o sentido adotado explicar ndo senmentito em questao,
mas também todos os mitos que contém esse siffibolo.

pode-se formar um diagrama dos elementos aparentemégrantes do mito do licantropo:

8 DIEL. op.cit.1991.p.44-45.
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- Pélos
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Desse modo, percebem-se duas macrocategorias, tosnessenciais ao mito do
licantropo: uma modalidade interna, representatizs pestintos da violéncia e outra externa,
refletida na aparéncia hibrida/monstruosa. Taisgoaitas podem ser observadas como uma
espécie de corte horizontal, somando-se ao cortigcale estabelecido pela tematica da
passagem do humano ao bestial, da razao a sebvagenim aspecto maior, da conversdo da
identidade individual em arquétipo, amplo e gem gefinicdo. Tomando-se o importante
conceito de Claude Lévi-Strauss quanto aos mit@nparalelamente, aplicando-o ao mito do
licantropo visto em Ovidio, nota-se que o grandicador mitico ali presente é a questédo da
violéncia instintiva: a perda da razdo e da idewkéd do ser sob o dominio do instinto
violento. Pode-se dizer que se trata de um mitoesalregressao ao estado selvagem e da
consequente incapacidade de adaptacao desse astatmlelo pretensamente civilizado que
a vida em sociedade demanda. Assim, o licantropstitoi aquele que, ndo sendo nem
homem, nem animal, ndo encontra meios de identifieae acaba por configurar a sombria

imagem do Outro.

2.3 A construcgao do licantropo enfogo Morto

A presenca da alteridade do licantropo também eco@ obraFogo Mortq
representada na figura de José Amaro: 0 mestrecsele longo da obra, passa a ser temido
como umlobisomemdespertando a ira e o temor dos habitantes denbingSanta Fé e das
redondezas da Véarzea do Paraiba. Esse licantroptmbsomem, diferentemente daquele
visto em Ovidio, apresenta uma transformacgédo sugitcada por nuances e fixada através das
linhas do imaginario social, mas com efeitos tawdas quanto a metamorfose impingida por
Zeus em Licaon. Assim, cabe analisar como se datemssformacéo sutil, ou seja, como é
construido o licantropo erfiogo Morto. Tomando esse enfoque, inicialmente buscam-se os
elementos apontados no mito base de licaon: oseales internos (que despontam na
violéncia) e externos (marcados pelo monstruoseggmtes na obra em questéo e, sobretudo,

no personagem em foco.

2.3.1 Elementos externos

A obra de José Lins do Rego apresenta 0 mestredAtiaaseguinte forma:
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...um velho, de aparéncia doentia, de olhos ansgreébarba crescifa

José Amaro parou um instante. A cara amarela ficais livida aind®

Os olhos do velho, amarelos, como que se enevodealgrima que nao
chegaram a rolar. Havia uma magoa profunddhele

O mestre José Amaro, de cara fechada, era comaocsesgutasse nada da
prosa do velh

José Amaro, de cara fechada, ndo fazia sinal devagfio para aquela
conversd'

Percebe-se a reiterada presenca de algumas cestezdsr o aspecto doentio, marcado
pela cor amarela dos olhos, e a cara fechadausrsiio suposta severidade. Aprofundando
esses cortes e pensando no texto base de Ovidservabse que, logo nas primeiras
apresentacdes do personagem, sdo encontradas sldamaarcas identificadas no mito de
licaon: a idade e a aparéncia, os olhos e a baidia €como metonimia do pélo).

Inicialmente, a contextualizacdo de que se tratardepersonagem velho também é
observada no mito de Licaon, quando Ovidio mencameds do rei arcadio, salientando que
tais cabelos brancos foram mantidos apds a mosstrunetamorfose. Ambos séo
personagens de alguma idade, onde o velho, metafoente, € entendido como aquele que
acumulou bens ou vivéncias. Outro aspecto é amgardvidio alude a catadura de Licaon,
ou seja, suas feicbes e semblante. Sob este viddadura, ou semblante de José Amaro, €
aguela apresentada por José Lins ao especificasegtiatava de um homem velho, com a
aparéncia doentia, amarelo, com a cara fechadar dliro e boca grande. O autor tece um
personagem cujo fendtipo, aparentemente, vincubaiséia do homem pobre e sofrido, em
contraponto ao rei da Arcadia. Porém, ao analisar mais atencdo, torna-se claro que os
semblantes, tanto de Licaon como o de José Amamrepresentacfes metaféricas de um
conteudo interior e instintivo: Licaon é um reiac@adura cruel, enquanto José Amaro, com
seu modo doentio e amarelo, € um homem de sembdenéego. Essa impressdo vem
reforgcada pela descricao final do personagem:

A cara inchada, a barba crescida, os olhos amadelosestre José Amaro
impressionavam|...] A voz grossa, como de doentpaitw, de olhos fixos
num ponto, dava a impress&do de uma raiva concerftrad

8 REGO, José Lins dBogo Morto. 65.ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2006. p.T4@las as referéncias a
obraFogo Morto,no presente trabalho, tomaréo por base a supta@ticao e ano.

8 REGO. op. cit. 2006. p. 82.

89 REGO. op. cit. 2006. p.54.

% |dem. p.71.

oLd.

% d. p.379.
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Novamente sdo destacados os elementos do semblaetgio (através da “cara
inchada”), dos olhos amarelos e da barba cresg&id@estao dos pélos, expressa na imagem
da barba, salienta analogamente a problematicaiad@neia e, sobretudo, da selvageria:
somando-se ao semblante do homem amargo de ollayglas) a barba constitui espécie de
acessorio, uma imagem de severidade instintivaries oculta no interior do seleiro,
esperando 0 momento propicio de se manifestar.

Quanto aos olhos, notadamente qualificados comoredmsa e constantemente
emblematicos na figura de mestre José Amaro, aogiaabtom Licaon parece ser direta.

Segundo Chevalier e Gheerbrant, o amarelo é uma cor

... intensa, violenta [...] anunciadora do declidi@ velhice, da aproximagéo
da morte. [...] perversdo das virtudes de fé, tieligéncia, de vida eterna.
Esquecido do amor divino, chega ao enxofre luciferj imagem da soberba
e da presuncéo [

Desse modo, observa-se que o olhar amarelado deemdgsaro atua como analogo
ao olhar de Licaon (pois o amarelo também é, daraknte, a cor simbolo do luzeitp
enquanto o rei arcade insurge com seus “[...]Jothheir de raiva®, percebe-se José Amaro
“[...] com a faria relampejando nos olhos amardlod’®®. E esse olhar, extremamente
amarelo e, portanto, altamente intenso e violeatmstitui mais uma das caracteristicas
fisicas que aproximam José Amaro do licantropcs pao os olhos amarelos furiosos de um
homem que se perde em alguns de seus instintospnudisidos, como a violéncia e a ira,
aproximando-se da selvageria e perdendo sua lionedc

Outra passagem do texto onde se encontra o virgellanestre Amaro com o
monstruoso e/ou disforme aparece no momento ero gakeiro presta auxilio na manutencao
do cabriolé de Lula de Holanda: “O moleque ouviaeteiro, de boca aberta. Enquanto o
mestre comia no tabuleiro reparava no olhar durdyata grande, nas méos gros¥as”

Ao descrever uma “boca grande” em mestre Amarcé loss do Rego acaba por
evocar uma poderosa imagem simbdlica e arquetiigicag, a goela do lobo. Assim como a
asa €, aparentemente, o elemento caracterizantéguia — ave plena de significados
simbdlicos —, 0 uivo e a goela sdao os elementod@ions indissocidveis ao lobo, e
justamente tais elementos caracterizam-no comonimaarquetipicamente voraz e voltado

% CHEVALIER; GHEERBRANT. op. cit. 2003. p.40-41
% |d. p.40-42.

% OVIDIO. op. cit. 2007. p.59.

% REGO. op. cit. 2006. p..316.

|d. p.78.
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ao devorar. E aqui é de suma importancia verificguestdo da ocorréncia das marcas que
denunciam a pretensa voracidade de mestre JoséAmar
Claro, deve-se ressaltar, a construcao do licantempFogo Mortoé sutil e matizada

em nuances leves, ndo comportando a alusdo dogtaivaos ou devorar marcante de um ente
monstruoso como o licantropo de Ovidio. Antes, £sskeitos sdo obtidos através de
contextualizacdes analogas, onde vinga o géni@ske Llins. E a chave para se perceber isso
€ encontrada na ja citada frase de Ovidio - "E end falar, uiva o perverso” -, cabal para
decifrar os pretensos uivos do seleiroFtgo Morto. Desse modo, assim como o0 uivo é
oriundo (tanto fisiologica quanto simbolicament&) conjunto boca/goela no lobo e no
licantropo, 0 mesmo se da com José Amaro: seus 8i&o, sob tal enfoque, suas palavras,
algumas vezes maculadas de arrogancia e soberbagatiaivamente belicosas, desafiadoras:

— Estou velho[...] O mestre José amaro no resigimde ninguém’

Nesta casa mando eu.[...] Falo o que quero, Setehto®®

... Mestre José Amaro € pobre, é atrasado, é ufpelawia, mas grito ndo
leval®

— Nao estou caducando. O que eu digo, para queserqollvir, € que em
mim ninguém mand&:

...mestre José Amaro n&o é um pau-mand&do.

...Sou pobre, seu Pedro, mas sou um homem que ma@baixo a
ninguém:%

— N&o tenho que desculpar coisa nenhutffa...

— N&o estou enganado ndo. Eu ndo me entjano.

— Seu Floripes, pode dizer ao coronel que o mekis® Amaro nao é

escravo de homem nenhum(...] N&o vou atras de aatedoidd?®

Observando a construcado do discurso em tais frgeee-se notaa priori que o
personagem José Amaro se vale de recursos subjetivbusca de uma identidade prépria:
seus enunciados belicosos refletem disposicOamaseou seja, Seus uivos Sao as expressoes
de auto-afirmacdo perante os outros individuosansegles Vitorino Papa-rabo, o pintor
Laurentino, a esposa Sinha ou mesmo Floripes. Qaiteatemente aos Seus Supostos uivos
discursivos, as palavras de mestre Amaro pareceimn fgopositalmente ou néo, seus
interlocutores. A busca voraz do mestre seleir@@rmar-se como uma personagem impar e

individualista atua como uma espécie de bindmimnsciente: sua ascensao se da pelas

%\d. p.51.
“1d. p.52.
19014, p.56.
111d. p.58.
102|d.

1931d. p.61.
1%41d. p.66.
105|d.

1%1d. p.82.
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atitudes diferentes daqueles que o cercam e, assionanto mestre Amaro ascende, rebaixa
involuntariamente os outros. Essa situacao podelsamrvada na seguinte passagem: “Estava
trabalhando para camumbembes. Era o que mais lhe @@ai fizera sela para o imperador
montar. " Ou ent&o no didlogo com Leandro, quando este chedaina do mestre: “— Este
Ambrésio € um banana. Queria ser delegado nestg ten dia s6. Mostrava como se metia
gente na cadeia. Senhor de engenho, na minhandédhfalava de cima para baix@®”

A “boca grande”, na interessante expressao de LJosé parece nao limitar-se a
uivar, mas desenvolve também o devorar do mundocquea mestre Amaro: quase nada
parece ser acertado ao seleiro, e quase tudo gnemisscer de acordo com sua visdo de
certo/errado, bom/mau e justo/injusto. Tal viésrap@mente retoma o carater simbdlico e,
por vezes, iniciatico da goela do lobo: o devorar encerrar nas trevas que antecedem a
eclosdo do renascimento do nedfito. Sobre essetaspwnecker explica:

. as muitas histérias de lobisomens, nas quaiexpeime a perda da
personalidade humana, mas sobretudo o simbolismoraidor da “goela”,
porqgue o lobo, grande carniceiro, devora a matérianundo. Mas ele
mesmo € o mundo, por isso se devora. E sua simbdbstruicdo, de
devoracéo, leva inevitavelmente & idéia de renastiore de renovacad.

Mestre José Amaro almeja uma sociedade em quevsdu®s e perspectivas nao
sejam mais excéntricos ou deslocados, e isso pardpescebido no seguinte trecho: “Ele
queria mandar em tudo como mandava no couro goalava ..."*°

Nota-se, desse modo, que a problematica da gaesiagirada ao nivel do discurso de
José Amaro: suas palavras sdo agudas e “morderativostes que, na maioria das vezes,
tomam a auto-afirmagé&o do seleiro como uma denagsirexplosiva de raiva:

- Mestre Zé esta zangado, eu vou saindo.
- N&o estou zangado, estou dizendo a vertade.

Ou entéo:

- Mestre, ndo vim aqui para brigar.

- N&o estou brigandol...] Entdo eu ndo posso falardade??

E, sob uma andlise mais aguda, realmente mestreafestd falando a verdade. N&o a

verdade que o personagem talvez julgue vinculadavalmres do que pode ser l6gico ou

1OREGO. op. cit. 2006. p.55.
4. p. 58.
1214, p. 65.
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historicamente comprovado, mas uma verdade maisin@a, onde o amago do mestre
seleiro se revela nos aspectos de sua naturezih Bostqui convém relembrar que esta
hostilidade esta vinculada ao ciclo de violéncemgsie e monstruosidade ja levantado. A
hostilidade pode ser percebida como um dos elemenie interigam as caracteristicas
externas, ou seja, 0 monstruoso, com o contextnintdo licantropo: a problematica da
violéncia e do instinto da ferocidade.

2.3.2 Elementos internos

Nocdes fortemente marcadas por Ovidio na fixacamlisomem mitico, a violéncia
e 0 intento sanguinario estdo presentes como pamrsos na construcdo do licantropo de
José Lins do Rego. Mestre Amaro € um homem cujtlidade, pode-se dizer, eleva-se até
atingir a manifestacdo da violéncia fisica e brutaintra sua familia, deixando-o
irreconhecivel até mesmo para sua esposa Sinh& Adquhesita em abandona-lo a propria
monstruosidade.

Tal como visto em Ovidio, as marcas da violéncia,como fora antes ditags
maculasde José Amaro podem ser divididas segundo os taspda temeridade e da
blasfémia, como também da violéncia em seu senmtids estrito, onde se salientam a
crueldade e o desejo sanguinario.

Sob o enfoque da temeridade, alguns trechofsai® Morto sdo emblematicos e

parecem pontuar bem a posi¢cao de José Amaro:

- Péra com isto, menina! Para com isto. Nao quevir tatomia de igreja na
minha casa][..] E levantando a voz num grito: - Réta Nao quero ouvir
latomia de igreja*®

- N&o acredito em homem que vive em pé de padre.

... Voto em quem bem quiser, voto até no diabo.

No primeiro, 0 mestre seleiro nutre uma espécidedprezo pela vida religiosa: ndo
h& o riso escarnecedor de Licaon, mas uma atitgdkerfte na primeira citacdo) de
arrenegacao. José Amaro sente-se incomodado coateaga instauracdo de um contexto de
religiosidade em sua casa e exaspera-se com a MHréa. J& no trecho seguinte, que
apresenta parte de um dialogo entre Amaro e Siohdestre questiona a validade da

religiosidade de Lula de Holanda, o “homem que éwue pé de padre”. Percebe-se a linha

131d. p.53.
141d. p.76.
151d. p.94.
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sutil com a qual José Amaro desdenha tanto o chramehomem acertadamente incapaz na
visdo do seleiro, quanto a atitude daquele em veiaao caminho religioso. O desdém do

seleiro € marcante ainda na terceira citacdo: homstito e sofrido, ele é atormentado pela

vida mediocre que o cerca, e isso contribui pajaedra de um dos tabus presentes na vida
sertaneja (e tdo bem explorado por Guimardes RoseeGrande sertdo: veredysou seja,

ele ndo se importa em vaticinar seu apoio ao diadpdanto que seja uma escolha sua.

Novamente constata-se a imposicdo auto-afirmatwde reiteradamente o mestre
seleiro do Santa Fé retoma os motivos ja citadosobarba: José Amaro da a entender que
nao ird submeter-se livremente a ninguém, sejaqumaluer”, como o pintor Laurentino, o
compadre Vitorino ou Sinh4, seja uma autoridadejoco padre, o coronel (tanto Lula de
Holanda quanto José Paulino) ou o delegado. Ejrstmyse este viés, onde a autoridade do
padre € uma alusdo a autoridade divina, pode-s& dize José Amaro também ndo se
submetera aos designios divinos.

Além da temeridade, outro importante marcador fmuteresta na presenca
contextualizada do elemento “sangue”: sdo poucaserdade, as citacées do indicador, mas
possuem a densidade suficiente para suscitar di@uevento acerca de seu papel simbalico
na obra. Inicialmente, o elemento surge quandaadta Manuel de Ursula presenteia mestre
Amaro com a caga que obtivera no fim da tarde:

Os preds mortos deitavam sangue pelo bornal doon€yrmestre José
Amaro ficou calado*®

O capim ficou melado de sangue. Aquele sangue @$gria mal ao seleiro.
Teve nausea; ndo podia ver sangue de bicho. E @wanrholhada cobriu a
manchas?’

Percebe-se que o primeiro movimento de mestre Arparante o0 sangue é de
repudio: o seleiro, calado, apenas contempla ddluiscoso empapando o bornal de Manuel
e, assim que pode, (sem prejuizos a sua auto-imdgamde cobrir as manchas deixadas em
frente de sua casa. Porém, com o passar do tempttude de José Amaro comeca a
modificar-se a partir do seguinte momento-chave:

No outro dia corria por toda a parte que mestré 2gsaro estava virando
lobisomem. Fora encontrado pelo mato, na espraiteoda do diabo; tinham
visto sangue de gente na porta déle.

101d. p.74.
171d. p.75.
181d. p.77.
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Aqui pontua-se o momento inicial da suposta metéoeer de José Amaro. O
imaginario social comeca a configura-lo como une enbnstruoso, e o papel do sangue nessa
percepcdo € marcante: o sangue do pred, impregr@adasa do seleiro, assume a conotagao
do sangue humano e passa a justificar as hipoteassexacerbadas sobre a licantropia do
mestre Amaro.

Seguindo a leitura da obra, encontram-se novasgass sobre o elemento sangiineo
na terceira parte do romance, onde o processadsfarmacédo de mestre Amaro (na optica
do imaginario social) ja se encontra adiantado:] “Matar, derramar sangue. O povo dizia
que ele vivia bebendo sangue, na calada da noéarMeria que matar aquele negtd.”

O trecho alude a uma pretensa vinganca nutridal@s# Amaro contra Floripes, por
ele identificado como o causador de sua desgraga:magperda da casa. Mestre Amaro, que
inicialmente “cobria as manchas” do sangue, pagseaa pensar com maior naturalidade no
seu derramamento. Nao ha mais a repulsa que o@rigaseleiro a encobrir as marcas
sanguineas; ao contrario, mestre Amaro identificcaagla vez mais com a idéia de assassinar
Floripes. O assassinato, metaforicamente vertido‘legber o sangue” da vitima, € ainda
reforcado por uma passagem em que se percebe adorgnaginario social atuando na
construcdo da realidade: “[...] A negra o reconteeefugira com medo. Lobisomem[...] O
diabo da negra pensara que estaria ele aquelatiasade sangue para bebgt.”

A alusdo ao medo, quase pavor, de Margarida aoatepa com 0 mestre Amaro é
exemplar. Os boatos, as conversas e, consequerménaanimaginacdes sobre o seleiro
licantropo formam uma rede que abarca sem maiomsemas a realidade de Margarida e
do préprio mestre Amaro. O seleiro s6 conseguendaten que se passa com sua vizinha pelo
motivo de ele proprio também estar vinculado aogim&io que cerca a ambos. Assim, 0
sangue, até ha pouco motivo de mal-estar, passaageito como uma faceta inerente ao lado
monstruoso e violento que a fantasia popular Ihg@rige. Para vingar-se de Floripes e dos
coronéis, mestre Amaro aceita, de bom grado, masalaom o sangue daqueles.

Juntamente com 0 sangue, outro elemento sumanmeptetante na configuracdo da
esfera da violéncia enfrogo Morto encontra-se na brutalidade de José Amaro. Esta,
diferentemente do elemento sangiineo, abunda a@w Ida obra. Em sua primeira parte,
intitulada “O mestre José Amaro”, o romaraggesenta 0s seguintes trechos sobre a violéncia
do seleiro:

1191d. p.308.
12014, p.336.
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Ele queria mandar em tudo como mandava no courdrghalhava, queria
bater em tudo como batia naquela stla.

O mestre José Amaro olhou para a mulher, com asabas amarelos, com
uma raiva mortal nas palavras que lhe sairam daf b§¢*

Era a sua mulher Sinha e ndo podia esconder osepdr ela*

O mestre José Amaro grunhiu por entre dentes uradi@me raiva?®*

De repente |lhe veio uma vontade de dizer o dialelag mulheres. Para
que aquele falatério, um bate-boca que nédo timha ® mestre José Amaro
dera agora pra sofrer de impetos, de desejos taslEn

Quase que abria a boca para mandar tudo paraeysadsf Refreou-se na
violéncia que tomava conta de sua vont4de.

- Que se danem todos. Que se metam nas profundszafernc-2’

Observa-se que a violéncia inicialmente se maaifesitno uma gradual perda da
compostura e passividade de José Amaro, e aos pagentua sua natureza hostil, sempre
expressa no modo discursivo do personagem. Odidva parecem ser palavras marcantes,
evoluindo lentamente num quadro que desponta mopetbs” e “desejos violentos”. Uma
espécie de indicador para a ascensdo dos desejestus pode ser vista no martelo do
seleiro, instrumento que, juntamente com a facapdm a base de seu trabalho sobre o couro.
O papel dessa ferramenta € analogo aos sentintmtosstre:

Com mais forca, com mais 6dio, sacudiu o mart&lo.

O bater do martelo do mestre José Amaro cobriaum®nes do dia [...]JO
martelo do mestre era forte, mais alto que tado.

Mais uma vez as rolinhas voaram com medo, mais wenao siléncio da
casa se perturbava com o seu martelo enraivétido.

O martelo, “mais alto que tudo” e “enraivecido” netitui uma interessante metafora
estado metal do seleiro: as batidas violentas sigamecada vez mais nas trevas instintivas
gue aproximam mestre Amaro da selvageria. Esseswupdirecionamento rumo ao
primitivismo pode ser percebido com mais énfasesdida que o tempo passa, em especial,

préximo ao final da primeira parte da obra:

Um o6dio de morte tomou-o de repente [...] na edéorina rede que rangia
nos armadores de corda, tinha raiva, tinha umaadentie destruicdo, de
matar, de acabar com o outro[...] Abriu a janelaqdarto e o céu estrelado

1211d. p.55.
12219, p.60.
1231d. p.64.
1241d. p.66.
1251d. p.93.
126|d.

1271d. p.9s.
1281d. p.65.
1291d. p.55.
1301d. p.56.
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pinicava na escuriddo da noite. Andou para a p®rpEensou em sair um
pouco. Lobisomentt

Inserido no imaginario social que o mitifica conma lobisomem, mestre Amaro cede

aos desejos violentos fomentados em seu coracdamAsgas sociais que suscitavam algum

autocontrole ao seleiro tornam-se cada vez maie#@o passo que suas inclinacdes brutais

vao se acentuando, como se pode perceber na agpeeie dé-ogo Morta

Uma raiva de morte se apossou do mestre. Teriangar aquele negro.
Nao sabia como lhe viera aquele desejo terrivelefg negro teria que
morrer em suas maos. Lobisomem. [...] Matar, dearasangué>?

Pegou um pedaco de pau e sacudiu na cabeca do aoimaoda a forca.
Estava com raiva de tudo, que era como se batasséimigo mortal®

O ataque de José Amaro ao cao, que sempre o “sdwdan latidos ferozes, torna-se

um evento caracterizante de sua faceta brutaltremggdo pela ordem de Lula de Holanda

para que saisse de sua casa, mas, paralelamestgendo esperancas por parte do bando de

Antbnio Silvino e Alipio, 0 mestre Amaro encontea13o centro de um turbilhdo onde sua

eventual fragilidade € bombardeada pela indeléasditura do imaginario que insiste em

enquadra-lo como um lobisomem. A violéncia pareeasinica certeza na vida do seleiro,

que néo hesita em dar vazao sobre o desaforturéedd=sse desenlace ndo causa espanto,

pois a brutalidade de José Amaro jA havia sidosaptada previamente no mais cruel

episodio envolvendo o seleiro, ao impor sua vigEeobre a filha Marta:

Passarinho correu para perto da moca. E 0 mestie Amaro, com um

pedaco de sola na mao, chegou para perto da fitlemecou a sova-la sem
piedade. Gritava a velha Sinha:

- Para, homem de Deus, péara pelas Chagas de Neskors

E ele forte, com os olhos esbugalhados:

- Deixe, mulher, que eu mato esta ira.

Marta, no chao, chorava como uma menina. O mestraré caira para um
canto, ofegante. Passarinho pegara o mestre e tevando quase que
desmaiado para o quarto. O solugar de Marta dessidia como um canto
de carro de boi.

- Homem infeliz - gritou a velh&?

Afetado pelo ataque histérico da filha, uma moéaetn idade de casar” e incapaz de

atrair algum pretendente, José Amaro age da fanerante ao seu ser: tenta curar a “loucura”

1311d. p.197.
1321d. p.308.
1331d. p.335.
1341d. p.167.
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da filha com agressdes. Sua amargura, ferocidamttoesdo canalizados no ato que deixa
Sinh& estarrecida, ao ponto de exclamar:

- Pai malvado.[...]
- Zeca, tu ndo tem corac&o.

Sinha tenta interpor-se entre o seleiro, tomadospas mais primitivos instintos, e a
filha desesperada e cada vez mais perturbada. &nlt& desse modo, tornar-se o bastido
entre os desejos violentos e sanguinarios do maeid@ fragilidade da filha, visando
restabelecer o equilibrio. Infelizmente, seus esf®sao baldados pela forca do seleiro:

O mestre apareceu na porta do quarto e a mulhavaede pé, em frente
dele.

- Tu ndo da mais nela. Eu ndo deixo.

O mestre olhou-a, como se todas as suas for¢asdivevoltado, arrastou a
mulher da porta e caminhou para a cama de Martnla cantava no coro
da filha.

A velha Sinhé saiu para fora gritando:

- Nao mate a menina, Zeca, ndo mate a menina.

Mas, voltando a si, retornou para casa e foi emapontmarido, em pé, como
sem consciéncia, e a filha calddf.

Essa sequéncia de impetos brutais de José Amahekste a marca maior do carater
de um homem violento e monstruoso: o licantropd-dgo Morta Pode-se dizer que ao
espancar a filha desequilibrada, configura-se utonacgio analoga ao sacrificio e cozimento
do refém por Licaon, onde se salienta a situacadode usurpando a vida do indefeso.
Ambos, Licaon e José Amaro, divergem apenas nugctaspenquanto Licaon é malvado por
natureza, planejando fria e racionalmente a mateall refém, José Amaro parece ser um
homem que se dissolve na violéncia de seus instmtos primitivos. O seleiro perde a razédo
ao espancar a filha, e ndo é de estranhar-se ghé 8iencontre “como sem consciéncia” ao
lado da mocga. A minima fagulha de racionalidade quentualmente, tenha se acendido em
José Amaro possibilitou ver o terror da situacédogem se encontrava: 0 monstro atacando a

propria filha.

2.4 Mestre Amaro

Voltando a definicdo operacional de mito aqui siggeristo €, o mito enquanto uma
narrativa fabulosa que expressa uma dada percejgdealidade e é capaz de alcancar

1%91d. p.168.
13%1d. p.169.
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interface social, nota-se inicialmente que o madidantropo encontra sua narrativa fabulosa
fixada por Ovidio através da literatura. A percepda realidade expressa nesse mito, diz
respeito aos “mitemas” (segundo a célebre exprass@tiaude Lévi-Strauss) ali contidos, ou
seja, aos elementos estruturantes que dao supfatmila em si e lhe asseguram um lugar
sincrénico e diacrénico nas estruturas temporgose, no presente trabalho, pela divisdo
didatica de tais elementos em internos e extemopsiquicos e aparentes, sendo resultante,
por conseqiéncia, o grande mitema do licantropm|ta do homem ao estado de selvageria
primitiva, onde o monstruoso e o violento somanpa@ lograr esse resultado. Trata-se nao
apenas de uma eventual mudanca do ser, mas tansbéecadéncia maxima, onde se perde a
luz apolinea da razdo e da identidade do ser, samudo obter-se uma direcdo dionisiaca.
Nem Apolo nem Dionisio, ou hem razdo nem sentimentwantropo € um ser hibrido, uma
hybris, cujadesmedida pautada pela violéncia do instinto animalesdémAda selvageria e
da perda da identidade, esta violéncia monstruosa desequilibrio mais profundo — é
apontada como uma forte marca do lobisomem.

Para o infortinio do pobre José Amaro, essas mawampanham-no durante todo
Fogo Mortq ainda que por vezes de forma sutil. Tais indicesl@xtravasam o individuo e
logram a interface social quando o povo da VarzeaPdraiba, do engenho Santa Fé e
redondezas convertem de forma nominal José Amarofamigerado lobisomem. Seus olhos
amarelos, a boca grande, a barba comprida e asgndgsas somam-se ao discurso sempre
hostil, a atitude amarga perante a vida e ao caré@tento do seleiro, estigmatizando-o como
o licantropo que corre pela noite, buscando saeg@xecutando maldades.

Assim, a constru¢do do licantropo na obra de Jose do Rego é estabelecida em
dois niveis concomitantes: 1- as estruturas siré®livinculadas ao texto de Ovidio, e
também 2- as estruturas do imaginario social, qi@isam as graduais mudancas de humor
do seleiro até verté-lo no monstro arquetipico. firoy pode-se conjecturar se mestre Amaro
é, de fato, um lobisomem, tal qual as represensagdesenso comum formulam. Mas essa
indagacao parece ser respondida ao longo da olesdira¥Amaro €, sim, um licantropo, cuja
metamorfose € intrinsecamente vinculada aos elemenarcantes das obras do Romance de
30: a sociedade e seus conflitos. Desse modo, enksde Amaro, homem amarelo, amargo e
hostil, € um lobisomem, segundo o imaginario speialevera lidar com a reprovagdo social

do melhor modo que puder:

O mestre estava caido, perto da tenda, com aléacartar sola enterrada no
peito.
- Estava morto? — gritou Vitorino. — O meu compatheé Amaro morto?
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A velha Adriana, como uma lesa, ndo sabia o quer.dizitorino abragou-se
com ela:

- Minha velha, o compadre se matou..

E dos olhos do velho correram lagrimis.

Em seu ato final, o seleiro se suicida. Utilizarmdfaca que tantas vezes usou para
cortar o couro, José Amaro corta o fio de sua mefasta. Uma existéncia amaldigoada, mas
nao por algum sortilégio ou designio olimpico, cose@oderia esperar ao pensar na gquestao
do licantropo. A verdadeira maldicdo de mestre Amaentra-se na perspectiva dos
imaginarios e do modo como estes acabam por canasizaminhos do seleiro: negando sua
identidade enquanto “homem honrado e trabalhadarfiaginario social verte o0 mestre numa
espécie de encarnacdo arquetipica monstruosa &geely cuja vida converte-se em sina
medonha e cuja presenca evoca o terror propriceaies fantasmagoricos e diabdlicos. A
recuperacdo de sua humanidade e identidade € dbmapan o rito final, ou seja, o suicidio.
Pode-se conjecturar se a morte de mestre Amardus@ou assumir o prisma de um ato
iniciatico e purificador, isto €, a morte do lobiseam e a concomitante entrada do seleiro nas
memorias saudosas dos demais personageriogie Morto. Talvez, ao seu modo, José
Amaro tenha enfrentado o monstro que lhe foi impgstla imaginacdo coletiva e, se

sucumbiu em sua luta, ainda assim levou a bestgmoomo seu designio final.

1371d. p.402.
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3 Imaginario e metamorfose em Fogo Morto

Além das definicbes apresentadas no capitulo anteronde o mito €
predominantemente percebido sob o viés de umaiespedradicdo sagrada, na concepcao
de Eliade, ou entdo como estrutura social, na \ds&8cévi-Strauss, o contexto mitico também

€ apresentado por Jean-Pierre Vernant como

. um sistema simbélico institucionalizado, umadiga verbal codificada,
veiculando, como a lingua, maneiras de classifa@iGoordenar, de agrupar
e contrapor os fatos, de sentir a0 mesmo tempo lisangas e
dessemelhancas; em suma, de organizar a experigncia

E essa perspectiva, sumamente sistémica em seu deoddordagem, é um dos
caminhos que despontam na relacdo, aparentemdriteséga, do mito com o imaginario.
Percebe-se que o mito, através de seu aparatolgim@quetipico e tematico, supostamente
fornece os meios classificatorios utilizados ndasiggas sociais, sendo estas perceptiveis ou
ndo. Utilizando uma analogia, pode-se dizer o aquetexto mitico esta fixado numa espécie
de sistema operacional basico. E em tal pontoypasta base de um sistema complexo, cujos
motivos simbolicos/arquetipicos entrelagcam-se, esur@s sustentaculos que permitem ao
mito alcancar a interface social. Tanto Lévi-Stsagiganto Eliade concordam que o mito esta
localizado numa perspectiva especial, ou seja, cantexto que paralelamente situa-se dentro
e acima do viés temporal. E, justamente por esmmbém “acima”, as linhas do sistema
mitico permitem a classificacédo, coordenacdo epagngnto (na concepcao de Vernant) dos
modos de percepcdo da realidade. Esses modos cEpg@n, sdo, comumente, expressos

através do imaginario social onde 0 mito encoraziv.

Desse modo, o imaginario social € uma das pecasshmara a percepcdo, ndo das

linhas miticas gerais, mas de seus efeitos verdisa Talvez ndo seja exagero dizer que um

138 \VERNANT apud Lacerda, RodrigBeuses da mitologiaZeus. S&o Paulo: Duetto editorial, 2008. p.3.
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mito possa ser imperceptivel enquanto estrutureaofmal basica de uma sociedade, devido
0 grau de entranhamento de seus elementos, magregraponto, os efeitos do mito sobre a
sociedade serdo pontualmente verificaveis atraaémdlise do seu imaginario.

ApoOs o estudo da identificacdo e constituicdo dim mo licantropo enfFogo Mortq
no presente capitulo, sera estudada a questaotdmaréose de José Amaro, ou seja, 0 modo
através do qual o seleiro passa a ser visto comlicantropo. Tal enfoque busca priorizar as
relacdes entre o imaginario social e suas impliesagia vida do personagem, que aos poucos

parece perder sua identidade perante o arquétpthgLé imposto pelo contexto social.

3.1 Imaginario social: uma atmosfera cambiante

Como foi dito anteriormente, 0 mito possui certasacteristicas especificas, sendo
estas, por sua vez, embasadas em alguns macraUdieama suposta ligacdo da narrativa
com a Lingua, dos mitemas com as estruturas teaséatiala percepcéo da realidade com o
imaginario. Wheelwright ja buscava essa espécikgdedo “interdisciplinar’” mitica quando
dizia:

O mito ndo sO expressa o sentido profundo das g;osENo0 também o
expressa, particularmente, através de uma his{éria € sobretudo o

intercambio do pensamento, sentimento, imaginachiegaagem [...] que
parece haver contribuido para a formag&o dos estaginais do mito>

Sob esse prisma, pode-se analisar a questdo dinariagdando énfase, sobretudo,
ao imaginario socii!’ e seu papel enquanto macrontcleo.

Como ponto inicial, faz-se necessaria a delimitad@o que é entendido como
“imaginario”. Trata-se de uma no¢do complexa, mas Beter Burke apresenta previamente
através de uma interessante relacdo entre preseatsado:

... poderia dizer que os historiadores contemposirgemonstram mais
respeito pela imaginacdo do que nos tempos, nat rdigtantes, em que
afirmavam simplesmente descobrir “os fatos”. Unpgrde historiadores se
dedica ao estudo da historia do que eles chamatrepgeesentacfes”, ou
l'imaginaire social ***

139 WHEELWRIGHT apud MOISES. op. cit. 2004. p. 302.

190 Neste item, usaremos MAFFESOLI e BACZKO como ppais guias referenciais quanto ao viés teérico.
141 BURKE, PeterAs fronteiras instaveis entre histéria e ficcdo. AGUIAR, Flavio et alli (org.)Géneros de
fronteira: cruzamentos entre o historico e o literario. S@ald® Xama, 1997. p. 113.
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Percebe-se que Burke da énfase ao jogo fato/imgigina suas consequéncias na
percepcdo da realidade. O sociélogo Michel Maffesohbém parece seguir a forma ludica
do jogo quanto a nocdo de imaginario, mas difeagnin-se de Burke nos elementos
constituintes do préprio “jogo”. A abordagem de fdabli constitui-se no campo das ciéncias
humanas, e recupera a tradicdo de Bachelard e @urarpercepcdo do imaginario como
forma de construcao da realidade, capaz de negamma@ cultura, a ideologia e o patriménio
cultural. Desse modo, atribui-se ao imaginario lacé® entre as intimacdes objetivas e a
subjetividadé&*

O pensador francés estabelece uma dicotomia béstoa a tradicdo roméantica e a
filosofia racionalista na questao do entendimemtangaginario: na Optica racionalista, o real
e o verdadeiro sao opostos ao conceito de imagirjarno viés romantico, o “real é acionado
pela eficacia do imaginari6® O imaginario, sob este segundo enfoque, centraase
percepcdo das construgcbes mentais e suas relagdesocconcreto, com o0 material,
constituindo uma espécie de transcendéncia destta-§e de uma transcendéncia que
possibilita os relacionamentos do real (tambémneiide como racional) com os elementos
oniricos, ludicos, de fantasia, imaginativos, afedj n&o-racionais, irracionais e com 0s
sonho$*. O imaginario seria entdo uma espécie de atmosfera forca presente e matriz,
como explica Maffesoli:

O imaginario permanece uma dimensdo ambiental, uma&iz, uma
atmosfera, aquilo que Walter Benjamin chama de. @rianaginario é uma
forca social de ordem espiritual, uma construcaataheque se mantém
ambigua, perceptivel, mas ndo quantificéf\?‘él.

Sob tal caracterizagdo, o0 imaginario é uma forgaeghéda além da materialidade
fisica, corpOrea ou unicamente cultural. Aliasuliuca, em si, € uma forma que encerra parte
do imaginario em sua concepcao. Nesse angulo, stittdgéo do imaginario é bastante
interessante: ele forma e é concomitantemente fiwmpala cultura, mas vale-se de uma regra
aurea, isto é, a interacdo dos individuos. Podbzee que a constituicdo do imaginério tange
a interacdo de um grupo de pessoas, atuando com@spécie de vinculo social. Seja uma
comunidade ou um Estado-nacéo, o imaginario é emsitslidade coletiva e fornece suporte

aos conjuntos de imagens que podem forjar as dbetdgs dos individuos, uma vez que o

192 MAFFESOLI, Michel.O imaginario é uma realidade Revista Famecos, Porto Alegre, n.15, agosto 2001.
Entrevista concedida a Juremir Machado da Silva4p.

143 MAFFESOLI. op. cit. 2001. p. 75.

144 1dem. p. 76-77.

51d. p. 75.
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imaginario “encarna uma complexidade transvet&alhaleavel e impreci$¥ - determinado
pela idéia de pertencimento, ou seja, o “fazerepdet algo**®. Embasando-se em Durand,
Maffesoli apresenta a seguinte definicdo de imagina

O imaginario, caso se queira de fato uma definigitesente em As

Estruturas antropologicas do imaginario, de Gilbentand, é a relacao entre
as intimagcbes objetivas e a subjetividade. As imtiies objetivas sdo os
limites que as sociedades imp8em a cada ser. Relpg@tanto, entre as
coercbes sociais e a subjetividade. Nisso entramasmo tempo, algo

sélido, a vida com suas diversas modulagfes, ena@gwisa que ultrapassa
essa solidez. H4 sempre um vaivém entre as intesagbjetivas e a

subjetividade. Uma abre brechas na odffa.

Assim, pode-se concluir que, na Optica de Maffesolnaginario abraca em seu cerne
uma relacdo entre dois polos: a sociedade e oithdiv As tensdes entre estes poélos sao
caracteristicas do imaginario, isto é, a negociagéice a coercdo exercida pela sociedade
enquanto grupo culturalmente organizado e o indjidcom suas idiossincrasias e
subjetividades proprias. Nesse ponto, é importaatientar que o imaginario €, sim, uma
forma essencialmente coletiva, porém, gracas @&®vubpde, ele repercute de forma prépria
em cada sujeito. E a retomadaléibmotiv do ideéario de “fazer parte de algo”, com toda a
atmosfera que a expressao carrega de forma ine@nf@éprio Gilbert Durand, ems
estruturas antropolodgicas do imagindritexto base de Maffesoli, salienta que o estudo do
simbolismo imaginario deve buscar “[...] um trajataropologico, ou seja, a incessante troca
que existe ao nivel do imaginario entre as pulsdégetivas e assimiladoras e as intimacoes
objetivas que emanam do meio césmico e sotial.”

Desse modo, podemos sintetizar a concepg¢do de néragi nas seguintes
caracteristicas:

- Trata-se de uma relacdo entre percepcao subjetivealidade fatica, observada

através dos fendbmenos ligados aos processos deug@msmental da propria realidade;

1961d. p. 78.

147 Ao falar-se em “maleabilidade” e “imprecisdo”, dese ressaltar que tais caracteristicas ndo destitu
imaginario do viés cientifico.Tais caracteristicamstituem antes pontos-chave, juntamente comesag#o.
Pode-se mesmo dizer que a autonomia do imagin@nivacse na liberdade e na sua aparente onipresgpaea
alcancar tal escopo, a maleabilidade das formasséneial, tanto quanto a imprecisdo — caractaistic
sumamente ligada ao poder do imaginario de néo etanise aos limites impostos ou aos estatutosgmevite
concebidos. Antes de mais nada, o proprio Micheffédali (2001:80) salienta que “o imaginario € uma
sensibilidade, ndo uma instituicdo”.

198 MAFFESOLI. op. cit. 2001. p. 80.

149 1dem.

10 DURAND, Gilbert.As estruturas antropolégicas do imaginariointroducéo a arquetipologia geral. 3.ed.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2002. p.41.
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- Um jogo cujos elementos sdo a coercao sociadupetividade, negociadas na aura
ou atmosfera que envolve os individuos de umaicmlate;

- Interacdo entre os individuos de uma coletividailavés de uma complexa matriz
transversal, maleavel e imprecisa (livre);

- Uma forma que possibilita transcender a percefmgioum e visar uma “meta
percepcdo”, observando a fonte ndo quantifich\vesdgarte num contexto cultural.

Assim, apés a delimitacdo sobre o imaginario seguvidffesoli, pode-se passar ao
segundo enfoque, cujo representante é Bronislawk®aautor que vincula especificamente o
tema a uma forma de manipulacdo/dominacdo socialcida através da apropriacdo das
imagens.

Baczko descreve inicialmente a imaginacdo percelattavés da concepcao
tradicional, onde esta constitui “um termo, cujepg@o corrente designava uma faculdade
produtora de ilusées, sonhos, simbolos, e que petimsobretudo no dominio das artes”
Mesmo nas esferas cientificas havia a “tendéncra peduzir o imaginario a um real
deformado®*? O autor salienta que apenas recentemente asasié@memanas comecaram a
aceitar a forca inerente ao imaginéario: suas fungbéltiplas e complexas sdo mecanismos
poderosos no grande jogo do poder. Desse modaeh@ese que “o ‘imaginario’ se dissocia
cada vez mais de significados tradicionais, taiea6lusério’ ou ‘quimérico’.*>3 passando,
notadamente, a ser visto como um fenémeno que denestudos aprofundadds

Tomando o rumo de uma breve histéria do imagingrercebe-se que ele € uma
“atmosfera” presente desde o0s tempos primitivogleons mitos, os ritos e a propria
representacdo do sagrado constituiam representegfi#vas que focavam o status de um
grupo:

Malinowski reconhece, em cadaorpus de mitos, 0 equivalente a um
verdadeiro mapa social que representa e legitincazsiente a formacao
existente, com o seu sistema de distribuicdo derpabbs privilégios, do
prestigio e da propriedaolétr’

151 BACZKO, Bronislaw. Imaginacdo social. In Anthropes Homem. Enciclopédia Einaudi Imprensa
Nacional — Casa da moeda. 1997. v 5. p. 296.

152 BACZKO. op. cit. 1997. p. 297.

133 |dem. p. 298.

1% Deve-se salientar que, ao dizer que o imaginddstase do ilusério — entendido como forma pejjeaat
este aproxima-se do valor simbdlico, ou seja, r@mre a transformacao da fantasia em realidade,smas
apropriacdo dos simbolos e a conseqiiente domiciasies.

135 BACZKO. op. cit. 1997. p. 299.



75

Esta situacdo, em que o0s sacerdotes e xamas eeamratica, 0os protetores do
imaginario social, perdurou até a instauracdo diteppolitico como forma desvinculada do
viés religioso. O imaginario social passou entaotegrar o contexto politico, ligando-se ao
simbolismo e a imagens desritualizadas que acabgra formar futuramente corpusda
idéia de propaganda.

J& nos tempos Antigos, Platdo e Aristoteles pemoeld importancia do imaginario
social. Platdo deixava claro que o mito, apesasedteuma “ilusdo”, veiculava as idéias do
imaginario e formava assim uma espécie de ligagquantia a manutencao dtatus qualas
hierarquias sociais. Aristételes, tal como Plattgmbém estava atento ao poder que a
influéncia discursiva das técnicas de argumentagdersuasao exercia sobre a imaginacao e
os juizos de valor®. Percebe-se assim que, na visdo platonica e tétis&p o mito e o
imaginario estavam essencialmente ligados, de modaum garantia o suporte “ideolégico”
do outro através de insinuagdes das percepcoesbo r

Seguindo o imaginario social e avancando atravégpdmeéis da historia, chega-se até
um dos pensadores mais famosos de todos os tem@wsbiguo, mas sem duavida astuto,
Nicolau Maquiavel. Uma frase atribuida ao filostdona-se suficiente para apresentar sua
relacdo com os mecanismos do imaginario social:.vé@wr é fazer crer”. H4& um forte
vinculo entre as relagbes de poder e as crencds, astas podem ser entendidas como todo
aparato que difunda e arraigue um viés ideolégleoideologia politica a religido. O teor da
frase de Maquiavel pode ser melhor captado ao emgita-la com o pensamento de outro
pensador: Jean Jacques Rousseau. O filosofo doldsdas luzes” percebeu que os signos
tinham um papel muito importante sobre a imaginagague o conjunto de imagens era
essencial ao contexto social. Baczko explica o ¢exogensamento de Rousseau da seguinte

forma:

O principio que leva o homem a agir é o ‘corac8@ suas paixdes e seus
desejos. A imaginacéo € a faculdade especificaugmnliume as paixdes se
acendem, sendo a ela, precisamente, que se ditigguagem ‘enérgica’

dos simbolos e dos emblem¥.

E um fendmeno particularmente interessante a cgémera de dois pensadores t&o
distintos como Maquiavel e Rousseau: as divergérigases cavalheiros iam muito além de
suas ideologias politicas, alcancando a propriceqgdo de homem e humanidade que

ambos possuiam. No entanto, a convergéncia agrid&afé tocante a questdo do imaginario

1 BACZKO. op. cit. 1997. p. 300-301.
57 |dem. p. 301.
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social: o filésofo florentino apresentou “o que’ae“importancia” de forma resumida e
categorica, enquanto o pensador francés mostrozafiinho” detalhadamente. Percebe-se
entdo que o poder é embasado em simbolos e imdgetns pela imaginacdo atravées de
uma crenca sensivel, e que esta constitui pecarfugatal ao imaginario enquanto forma
“maquiavélica” de manipulagéo social.

Um exemplo disso é a propria Revolucdo Franceskré6: a “verdadeira” luta ndo
foi pela ascenséo social, mas pelo dominio dos@osle imagens nacionais, 0os elementos
do imaginario que melhor fotografavam a crencaelétdo francés” quanto as outras classes
sociais da Franca. Novamente Baczko explica:

O homem, na sua qualidade de ser sensivel, € metms guiado por
principios generosos do que por ‘objetos imponemtesgens chamativas,
grandes espetaculos, emocdes fortes’. Sendo estam ‘nonsideracao’
rigorosamente aplicavel aos individuos, é-0 aindanas nacdes encaradas
no seu conjunto’. Assim, o poder deve apoderareseahtrolo dos meios
gue formam e guiam a imaginacao coIeﬁ\?é).

A luta pelo imaginario é, dessa forma, marcada orapasso histérico e cultural da
humanidade. Assim como a luta contra o antigo regims confrontos entre os antigos e os
modernos ou, no original francégjerelle des Anciens et des Modernmasnstitui um bom
exemplo de luta pelo imaginario no campo cultuC#ro, aqui deve-se destacar que essa luta
€, antes, um meio que prioriza a construcédo deidemtidade nacional moderna e, também,
uma busca pela dominacao dos simbolos e imagensagnario.

Seguindo-se a pesquisa do imaginario social n@ ctacrénico, chega-se aos séculos
XVl e XIX, marcados pela ascensdo do Romantisnpele surgimento de ideologias como
0 marxismo. Na oOptica do Romantismo, o imaginadeeetseu poder criador enaltecido,
chegando mesmo a cogitar-se que sua atividadeatéodg a vida coletiva. Inserido em tal
perspectiva, o historiador Michelet definia o inm&gio como “o lugar de expressédo das
expectativas e aspiragcdes populares latentes, andsim como o lugar de lutas e conflitos
entre o povo dominado e as forcas que o oprinféfmAlém disso, Michelet j4 comecava a
vislumbrar, em sua obidistoire de la Révolutiorproduzida entre 1847 e 1853, a influéncia
decisiva do imaginario nas revolucdes, em especiiiws aspectos politicos e sociais. E
Baczko, resumindo a visdo de Michelet sobre o imé@a@ e a revolugdo, explica: “Fazer a
revolucdo implica necessariamente abrir-se ao imdaigi que ela produz, partilhar os mitos e

138 BACZKO. op. cit. 1997. p. 302.
159 1dem. p. 303.
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as esperancas que dela brotam, vivé-la como um mtomimico em que ‘tudo se torna
possivel®°

E interessante notar-se que, ainda no mesmo periaiséculo XIX -, a visdo
“cientificamente correta” era totalmente diverged@&quela dos romanticos. Cientistas e
pensadores, influenciados pelos dogmas do Positiviselegavam o imaginario ao papel
antagbnico ao conhecimento e ao saber, identif@@andomo a ja citada “deformacgédo do
real”. Na visdo cientificista, o imaginario obtesau poder através da “insuficiéncia dos
conhecimentos positivo¥™. Marx, em meados do séc. XIX, cria a sistematEauh teoria
sobre 0 materialismo histérico, embasando-se ete pas idéias positivistas entdo em voga.
Paralelamente, Marx cria também uma metodologi@siedo e interpretacdo das imagens
sociais, vinculando-os ao entendimento das ideadogila visdo marxista, a ideologia € o
elemento que expressa o0s interesses das classescemitantemente, pode também ser o
elemento que “mascara’ a realidade. Trata-se portda construcdo da justificativa e do
valor de um dado grupo sob o enfoque das repregfesa@ da historicidade. Exemplo disso €
a mitologia e o imaginario da Revolugcdo Francesh, & Optica dos burgueses: o pequeno
comerciante, sob tal viés, encarna-se como “othder” que enfrentou a forca do antigo
regime francés para libertar a todos e estabeledgualdade e a fraternidade. Uma bela
falacia ideoldgica, que visa embasar-se num pretemaginario social burgués.

Também merecem destaque Emile Durkheim e Max Welaey questbes da
investigacdo do imaginario social. Durkheim obsareotema na relacédo existente entre as
estruturas sociais e as representacoes coletivade @ psicologico é subordinado
necessariamente ao sociologico, ou seja, o prewsato do fato social sobre o fato
individual. Sob esse escopo, a teoria de Durkhgiregina a existéncia de uma espécie de
“consciéncia coletivd®, uma forma dotada das crencas comuns do grupal Esgiecifico.
N&o se deve esquecer 0 trajeto até aqui: crengakres + simbolos + imagens = imaginario.
Assim, a consciéncia coletiva seria, aparentemsogtentada pelo imaginério social.

Ja& Weber foca a questédo por outro angulo: difemesriee de Durkheim, ele nota o
problema do imaginario na relacdo entre as acoes gentidos atribuidos pelos sujeitos.
Desse modo, toda conduta humana seria indicadairposentido (sejam juizos de valor,

normas morais e éticas, leis...), e o conjuntoedestntidos, organizados em forma de rede e

160|d.
%11d. p. 304.
%21d. p. 306.
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abarcando os simbolos e as imagens, formariam gindréo social. Novamente, Baczko
auxilia no entendimento:

A vida social é produtora de valores e normas emasmo tempo, de
sistemas de representagfes que as fixam e tradédwsim se define um
codigo colectivo segundo o qual se exprimem as ss@tsdes e as
expectativas, as esperancas e as angustias dassageniais. Por outras
palavras, as relagfes sociais nunca se reduzeroagsonentes fisicos e
materiais. Do mesmo modo, as rela¢des politicapjario dominacao dos
homens por outros homens, ndo se reduzem a simghedes de forca e
poderio.163

Assim, Weber estabelece que o imaginario é fraiificpelas relacdes sociais no que
estas buscam em agregar significados ou sentidosnduta de seus agentes. Durkheim
aponta para a “consciéncia coletiva’, a rede foanaelas crencas comuns da coletividade,
como a grande mantenedora do estatuto social. Paeheim, tal consciéncia s seria
“comunicavel” através de simbolos e imagens, est&ioente este 0 ponto em que as teorias
de Durkheim e de Weber confluem: ambas necessitarmurd dado grupo social que
compartilhe certas imagens e valores simbolicosuosn percebendo-se desse modo que
tanto a “consciéncia coletiva”, como a teoria desntidos sociais”, sdo embasadas de forma
mais ou menos direta na concepc¢ao de imaginarialsoc

Considerando a diregao apontada por Durkheim e Webeontinuando-se a
investigacao temporal sobre o tema, despontar+sasideorias psicanaliticas freudianas, onde
o individuo utiliza a imaginacdo para ajustar o dwnas suas necessidades e,
consequentemente, na esfera social, “as produgdbagindrias, em particular os mitos,
constituem outras tantas respostas dadas pelagsiades aos seus desequilibrios, as tensées
no interior das estruturas sociais e as even@misacas de violéncid®. Levando esses
fatos em conta, e somando-se a nocdo de que asasulentendidas como sistemas de
valores, imagens e simbolos) séo fontes de novaspEes da realidade, o fendmeno da
renovacdo dos imaginarios sociais ndo causa assoifiata-se, mais propriamente falando,
de uma re-adequacao dos antigos sentidos e imagensovos contextos socioculturais em
tempos denass media

Desse modo, pode-se concluir que o imaginario é¢utorma binomial, ou seja, ele
produz sentidos e significados aos fenbmenos soejgbaralelamente, também é produzido
pelas imaginac¢des individuais que entram em cordate a coletividade. A “aura” de que

Maffesoli falava pode entdo ser entendida como aclaeentre os conjuntos de imagens,

1831d. p. 307.
%41d. p. 308.
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simbolos e sentidos de que se vale um dado grugal guara dar significados as suas
representacdes e instituicdes, e a relacao datisidgele imaginativa do individuo perante o
conjunto. Trata-se, em resumo, de se questionarofno pensar” as figuras classicas do
‘lider’, do ‘guerreiro’, do ‘sacerdote’, do ‘merocad e do modo como o imaginario dialoga

com esses arquétipos.

3.2 O imaginario do licantropo emFogo Morto

Ao pensar-se no imaginario do lobisomem num coates$pecifico, como o
apresentado eriRogo Morto, por José Lins do Rego, deve-se ter em mente asrpalde
Camara Cascudo, ao apontar que “o Lobisomem nasafodo pelo colono europeu. Esta em
todos os paises e épocas, com histérias espeltsmatasiomes varios, registrado nos livros
eruditos™®. Além disso, “o animal fantastico foi assimilands peculiaridades locais,
deformando-se, nacionalizando-se, mas com o0s tregoacteristicos que o fazem uno,

166 Desse modo, a

inconfundivel e completo no quadro geral do fabaolgpopular
problematica referente ao estudo do licantropoulase inicialmente a percepcao de que se
trata de uma criatura do imaginario europeu (entmasan seu viés simbdlico, arquetipico,
cultural etc.) adaptada ao contexto socioculturasiteiro e, em especifico na obra analisada,
ao contexto nordestino. Em sintese, pode-se dizeragconstru¢cdo do imaginario sobre o
lobisomem na obra adota, sim, os elementos mititesnos e externos do mito original,
embasando, desse modo, as rela¢des simbdlicas.

Voltando ao que fora mencionado por Camara Cascodarre, paralelamente, a
apropriacédo dos simbolos e a sua regionalizac@oetAmorfose, a violéncia, 0 monstruoso e,
numa derivacdo direta, a alteridade referentes i@ntfopo mitico podem ser vistos
dialogando através da adaptacdo socioculturaladatpor José Lins do Rego, porque o autor
apresenta a teméatica da bestializacdo e a condeqoertda da identidade (um aspecto de
tematica universal), transversalmente a sua pefioepelos moradores da varzea do Paraiba,
de Pilar, do engenho Santa Fé. Trata-se da olmséavdo mitico universal através da rede de
imaginagdes que aos poucos se trama em torno deerdesé Amaro.

Pode-se dizer que os didlogos presente§emo Morto,referentes ao licantropo, sdo

especificos: nota-se a construcao de inter-relagdtes o viés mitico (subentendido como um

185 CASCUDO. Luis da Camar&eografia dos mitos brasileiro2.ed. Sdo Paulo: Global, 2002. p.172.
186 CASCUDO. op. cit. 2002. p.177.
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conjunto simbdlico e arquetipico que aponta pamgto de Licaon) e o imaginario do grupo
no qual José Amaro encontra-se inserido. Clarmndopfundamental a observancia daquilo
que foi tdo bem salientado por Maffesoli e BacZ&m €, a nocédo de que o imaginario pode
ser visto como uma espécie de aura, cuja efetigidadaparentemente proporcional ao
processo de interacdo dos individuos e da forma @stes alcancam uma meta-percepcao da
realidade, através das relagfes entre internadjetsvas e subjetivas. Assim, o entendimento
do imaginario social é intrinsecamente ligado awcedo de grupo e, em especifico, ao grupo
ao qual o individuo encontra-se vinculado.

Sob tal perspectiva, o primeiro ato necessariosaiade do imaginario do licantropo
emFogo Mortoé a observancia do grupo social em que este sateamdoserido. Partindo de
um ponto de vista estrutural, o cerne do imagindadobisomem centra-se em mestre José
Amaro e tende a expandir-se no desenrolar da tramginando alguns circulos concéntricos,
sempre focados no mestre seleiro, segundo umaiegfEorbita. Tal movimento abarca, de
forma crescente, as terras vizinhas ao engenha $anto proprio engenho, a regido da
varzea do Paraiba, chegando até o municipio de Pitallminando na volta ao ponto inicial,
ou seja, a casa de mestre Amaro. Nota-se, ent@,0qongo trajeto da construcdo do
imaginario que identifica José Amaro com o licaptr@ ciclico: inicia e termina na prépria
casa do artesdo das selas.

Seguindo essa prerrogativa, pode-se pensar numadegiio necessario ao estudo do
imaginario do lobisomem, ou seja, a limitacdo dsferas especificas do imaginario social.
Desse modo, € possivel elencar nucleos onde aatag@b e analise das imaginacfes da
sociedade sao extremamente bem trabalhadas porLilisédo Rego, destacando-se o
contexto social mais amplo, onde diversos persorsad@logam e trocam impressdes sobre a
eventual crenca na licantropia de mestre Amarayde dambém sdo apresentadas as linhas
gerais do imaginario que gradualmente abarca qsogrsociais da varzea do Paraiba. Além
dos amplos contextos inerentes aos grupos, podarEm investigar a perspectiva de Sinha,
a companheira de mestre Amaro, cuja visdo dos éatlsssuma importancia ao entendimento
das implicacdes do imaginario sobre o individucsims ao analisar a presenca do imaginario
sob os referidos cortes, torna-se possivel o emb@mto da complexa estruturacdo e de seus

reflexos na concepg¢éo do universa-adgo Morto.
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3.2.1 O lohisomem dos outros

As passagens onde o lobisomem é citado, diretadieiamente, estdo presentes nas
trés partes déogo Mortq mas, deve-se salientar, sdo mais abundantesmeinar ciclo da
obra, intitulado “O mestre José Amaro”, onde cedorcentra-se justamente no velho seleiro
e nas suas relacdes com os demais personagengntgpaente, o escopo de José Lins do
Rego em tal momento da obra é a apresentacdo do cmudo José Amaro torna-se
lobisomem:

O seleiro estava possuido de paz, de terna trisi@zeer a lua [...] Foi

andando de estrada afora, queria estar s0, vivesesdir tudo sé. A noite
convidava-o para andar. Era o que nunca fd2fa.”

“No outro dia corria por toda a parte que mestsg Jamaro estava virando
lobisomem. Fora encontrado pelo mato, na espraiteoda do diabo; tinham
visto sangue de gente na porta d&e.

O episddio do sangue, previamente comentado, senamsinusitado ato de José
Amaro sair para caminhar no sereno da noite. Ae s encontros do mestre durante seu
percurso fomenta ainda mais o circulo mitico quaega a ser tramado em torno dele. A
passagem seguinte ja apresenta a tessitura donémiagenvolvendo os aspectos do mito:

O moleque ouvia o seleiro, de boca aberta. Enquantestre comia no

tabuleiro reparava no olhar duro, na boca grande, maos grossas. Era
aquele o homem de quem o povo tanto falava. Dizjam pelas estradas,
pela beira do rio, alta noite o velho virava emhbiperigoso, de unha como
faca, de olhos de fogo, atras da gente para de\¥drar

O trecho € de suma importancia ao entendimentontginario social enfogo
Morto. Aqui sdo apresentados 0s aspectos miticos durigem, isto €, a metamorfose no ser
monstruoso/hibrido e seu aspecto violento, somardaos efeitos de um imaginario.
Percebe-se que o mito acaba por constituir a marisversal que possibilita a interagao
entre os individuos e a consequente formacao de“aumra”. Tal aura, ou atmosfera, esta
muito bem pontuada na expressdo “Era aquele o hodeequem o povo tanto falava”. A
frase apresenta os elementos da interacéo e tamiéombjetividade: os individuos parecem
chegar a uma espécie de consenso, numa influénitisarque, inconscientemente, apropria-

se dos elementos simbéli¢65do mito e os aproxima do mestre seleiro José Amaso

18" REGO. op. cit. 2006. p.76.

1%8 | dem. p.77.

1%91d. p.78.

170 A apropriacdo simbdlica consiste na mesma aprasamtos estudos de B. Baczko, onde o enfoque do aut
prioriza a Revolucdo Francesa: trata-se da lut@rseriiente utilizacdo do poder inerente ao simbolis
objetivo.



82

subjetividades e idiossincrasias vao aos poucosndedseu espaco, ou melhor, combinando-
se com as visfes externas e objetivas. A constrdgdmaginério social prossegue, como se
pode ver no seguinte trecho:

- Comadre Adriana, o0 povo esta falando muito damae®sé Amaro.
- Falando de qué, comadre?
- Estéo dizendo que ele esta virando lobisorHém.

O didlogo de Adriana e da “negra” Mariana reprodsizZnlaces do imaginario social
acima descritos: novamente o autor salienta qued\wo estd falando” e, desse modo,
aumentando a convic¢gdo comum da licantropia deAwsgo. A frase final do trecho, “Estéo
dizendo que ele esta virando lobisomem”, é marcanpergunta quanto a quem esta dizendo
tal coisa jA € dada na primeira linha do trechty & o proprio povo esta corolando a
metamorfose de mestre Amaro. E interessante pergeleAdriana, a esposa de Vitorino, é
comadre do mestre seleiro e, desse modo, possvinomo maior que Mariana, agregada do
engenho Santa Fé. Essa proximidade com o “objetahipe a esposa de Vitorino manter
algumas ressalvas e salvaguardas perante a atengsiercomeca a cercé-la. Sua resposta a
Mariana tenta ser cabal: “- N&o vou atras distodé€ja se viu uma coisa desta? O meu
compadre José Amaro € homem de trabalho, de joétado.*"

Mariana, porém, atesta a for¢a da atmosfera qup@as se instaura. Ela prossegue
em sua pretensa arguicdo comparativa entre Joséofenam lobisomem: “- Estdo dizendo,
comadre, que aquele amareldo dele é que faz oenwester de noite como bicho danaddé®”

Novamente Mariana alude a suposta autoridade odalt&les”, ou seja, a sociedade
e seus padrdes estabelecidos através de um imagi@avinculo que a agregada tenta
construir entre José Amaro e o lobisomem centraagecitacdo acima, no quesito do
“amareldo”, que apesar de obscuro, é elucidaddCaarara Cascudo ao estudar a complexa
simbologia do lobisomem no Norte e Nordeste doiBras

O Lobisomem é uma determinante do “amareldo” (&stwimo), da maleita
(paludismo). Todos os anémicos sdo dados como datodi a licantropia
salvadora. Transformados em lobos ou porcos, aéagimais misteriosos e
de nome infixavel, correm horas da noite atacandmems, mulheres,
criangas, todos 0s animais recém-nascidos ou noVés

Assim, Mariana almeja explicar de forma mitica peaso da tez amarelada do Joseé

Amaro, vinculando-o ao lobisomem e salientanddusice, o aspecto da sina do corredor, ou

"1REGO. op. cit. 2006. p.84.

12| dem. p.85.

173 |d.

174 CASCUDO. op. cit. 2002. p.185



83

seja, a crenca também citada por Cascudo de quantrbpo deve correr pelas longas horas
da noite, procurando vitimas. Esta negociacao ralllemtre o contexto mitico originariamente
grego e os povoados da varzea do Paraiba fomenpentepcao da realidade dos individuos
e sustentam o imaginario social que pode ser mstaltimo trecho do dialogo entre Adriana

e Mariana:

- Comadre, o mestre José Amaro esteve aqui traisdhao carro, e eu tive
até medo de ir falar com ele. Me contou o moleque fpe levara o
tabuleiro, que ele disse o diabo do coronel e do pa casa-grand&

O imaginario do lobisomem é a norma que dita a gtande Mariana perante mestre
Amaro: o medo que a agregada sente do terrivelttmao parece ser justificado pelas fofocas
do moleque, que enquadram o seleiro como um homaldoso, que “disse o diabo do
coronel e do povo da casa-grande”. Supde-se quanmgue José Amaro fosse incongruente
com sua natureza, reprimindo seu modo belicoscalde, fe, de certo modo, contendo sua
“boca grande”, ainda assim o mestre seleiro settigreatizado. A minima descompostura
seria mote suficiente para a identificacdo, no roléo sé de Mariana, mas de todos os
agregados do Santa Fé, de José Amaro com o lipantiad o entranhamento da atmosfera do
imaginario em tal esfera social. Apesar da for¢esaeaura, Adriana consegue resistir e,
mesmo seguindo a regra aurea da interacao enimdivgluos, a esposa de Vitorino continua
nao crendo na licantropia do compadre Amaro.

Seguindo-se a Mariana, a préxima conversa de Aalidacom Mariquinha, da familia
de Lucinda - mulher enferma que atribui sua migsaridoenca ao desafortunado encontro
com mestre José Amaro em hora maldita:

... Eu Ihe conto. Lucinda estava na beira da estralil no lado da aroeira
grande, quando o mestre José Amaro vinha vindoaddaebdo Santa Fé.
Lucinda disse que guando viu aquele homem de at@lado, sentiu um
ndo-sei-qué nela. Pois 0 mestre José Amaro paraufglar com ela, coisa
gue ele nunca fez. E perguntou pela salde. E eldifise: ‘Com as gracas
de Deus vou indo, mestre José Amaro!” E o mestteubaqueles olhos
amarelos em cima dela e foi lhe dizendo: ‘Com gam@e Deus ou com a
graga do diabo, dona Lucinda?’ Lucinda disse gaecemo se tivesse visto
o deménio na frente dela. E desde este dia queldheesta dor que nao
passd.®

O trecho € rico em seu entrelacado mitico e imaigngdo apresentados cortes onde

mestre Amaro é um “homem de andar de cdo”, bem csfnoressaltados “aqueles olhos

™ REGO. op. cit. 2006. p.86.
17%1d. p.8o.
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amarelos” e a temivel expressao da “graca do didEgse conjunto monstruoso constituido
pelo homem que anda como um cdo, com seus ollbarimo e sob o vaticinio do deménio,
parece configurar uma espécie de contorno do Iofeen Lucinda, mesmo sem notar, esta
inserida no imaginario que determina a licantroggamestre Amaro e, desse modo, sua
percepcdo do real acaba por ser fortemente inflagagelas idéias arquetipicas vinculadas
ao simbolismo do licantropo. A irm& de Mariquinhergebe inicialmente um “homem com
andar de cado”, mas sabe-se que mestre Amaro é mn@nm@oxo, com uma deformidade em
seu modo de andar (devido ao modo, extremamerdaeafcomo o seleiro bate o couro cru
das selas que produz sobre as préprias pernasin,Asas palavras de Lucinda a imagem
dominante é a do monstruoso, do aterrador vincutedelemento que deve ser evitado, a
temivel hybris, e ndo a imagem do coxo, manco ou deficiente, istdboésemelhante que
talvez demandasse alguma compaixao por parte danazgem.

O olhar amarelo e a graca do diabo sédo elemen®sesomam a aludidegbris a
desmedida que circunda a aura do monstro na quatdailocaliza mestre Amaro. Os olhos
de José Amaro, efetivamente vinculados a cor amaagresentam-se munidos com uma
espécie de poder magico, mistico ou de encantanfeatopalavras de Camara Cascudo).
Este olhar malfazejo pode ser localizado entre @aepdo olho do deus-sol egipcio em sua
trajetéria de destruicdo nos “sete anos de fonmdgem imortalizada no conto biblico de
José e seus irmaos, e o contemporaneo “olho do, mtonimia ao Sauron, senhor das
trevas da Terra-média de Tolkien. Estes olhos, elogmre amargos, sdo a explicacao
imaginaria ao mal que toma Lucinda: sob a épticanthaginario social, pode-se dizer que o
olhar maligno de José Amaro é uma arma de feitigatum dom diabdlico utilizado para
flagelar os fiéis, retomando uma imagem medievalidee no folclore como o famigerado
“mau olhado”. S&o os olhos da gérgona que afligeneaas do engenho Santa Fé através do
sombrio olhar do seleiro.

Algo particularmente interessante na passagem héoputada é o fato de aquela ser
uma narrativa indireta, ou seja, apesar do cassetdado com Lucinda, ele é apresentado por
sua irma, Mariquinha, a Adriana. Tal fato, apanergiete preliminar numa analise, apenas
corrobora a sistematica da implementacdo do imagirgocial, onde a interacdo das
personagens cria e reafirma a aura em torno derandssé Amaro. Percebe-se que
Mariquinha apresenta o quadro do homem com andeéaeolhos amarelos e vinculado ao
diabo de forma bastante proxima ao que pode se&r s folclore, nas fabulas e na prépria
literatura de cordel nordestina, onde o papel de eraligno é sempre bem marcado (seja nas

figuras do bandido, do rico arrogante ou, mais ipndxao presente trabalho, do ser
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monstruoso e/ou sobrenatural). Desse modo, a edwagtdo de Mariquinha aproxima José
Amaro da atmosfera dos contos de assombracdoamdiado de forma implicita como uma
espécie de personagem fantasmagorico. A frase dgWda, “Lucinda disse que era como
se tivesse visto o demoénio na frente dela”, € casono dos reflexos do imaginario social na
constituicdo da realidade da narradora: pode-ser djge, na concepg¢do de Mariquinha,
Lucinda viu de fato um demoénio, mas um demonio atarezado pela interagcdo das
constru¢cdes mentais objetivas e sua consequenjetigabdo (nos termos de Maffesoli). A
frase final da conversa entre Mariquinha e Adripoitua a forca do imaginario observada no
contexto social das popula¢des proximas ao engéRlaoa elas 0 mestre José Amaro botara
coisa na irma’"’

Desse modo, percebe-se novamente o0 uso da teqmessoa do plural, “eles”,
anteriormente utilizado por Mariana e pelo menine gervia mestre Amaro na casa-grande
do engenho Santa Fé. Apesar de Mariquinha deiaansendido que o “elas” refere-se as
irmas de Lucinda, é interessante notar a manutestigdorma de indeterminagéo: o pronome
“eles” é geral, escusando em sua amplitude a meidadrostos e vozes individuais que foram
abarcados nas constru¢cdes do imaginario sociahriy plesse momento, mestre Amaro nao
“botara coisa na irma” apenas na visdo das irmasideda, mas também na visdo de todo o
grupo social no qual as irmas estdo inseridas.af@ataparentemente do fenbmeno da
retomada e fortificac@o da tessitura imaginériaaprea cada vez mais os vizinhos do seleiro.

Prosseguindo em sua jornada pelas terras da vdmé&araiba, o novo debate de
Adriana é com Margarida, pescadora que encont@Alwgro vagando nas proximidades do
rio. Trava-se novo didlogo, onde a pescadora telmé@nar a atencdo de Adriana sobre o0s
estranhos habitos de seu compadre, 0 mestre Jos®AM

- A senhora ja sabe, sinh4 Adriana? Pois ndo ® aqoestre José Amaro deu
para correr de noite? De vez em quando encontragelepela beira do rio,
todo esquisito. N&o sei ndo, mas tem coisa dergfe.[d.] N&o estou
dizendo nada demais. Eu vi ele, mais de uma nuiteai, feito um leso; o
que é que quer um homem assim de noite, sinharsdtia

Margarida parece ser, paradoxalmente, a mais ewilmais direta interlocutora de
Adriana. A sutileza da pescadora € observada pareaspécie de auséncia essencial, isto €,
ela ndo se refere ao mestre Amaro como um lobisodeefarma direta; em contraponto, ela
indica algumas caracteristicas intrinsecas aottiggo, como a sina de correr a noite, a

“esquisitice” e o fato de encerrar algo malignotdele si. A pergunta sobre “o0 que é que

177|d.
1781d. p.90
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quer um homem assim de noite” € muito interessgmies suscita algumas indagacdes
auxiliares: um homem assim, como? O que é essant'@Sao questbes que, pode-se supor,
interligam-se: os modelos aos quais o0 “assim” degitédda alude sdo aparentemente aqueles
qgue se insinuam através do imaginario no qual eapesa encontra-se mergulhada. Mesmo
sem citar o licantropo de forma direta, a pescadesareve-o e, paralelamente, enquadra José
Amaro como sujeito da metamorfose, pois o selaéem“coisa dentro dele”. Nas horas da
noite, quando anda “feito um leso”, José Amaro dienmna-se e libera as forcas arcanas
encerradas em seu interior: verte-se no lobisomprmaira o sangue de malfadadas vitimas,
com o intuito de saciar o terrivel amareldo que idansua tez e seus olhos endiabrados.
Margarida possui um mérito peculiar: trata-se daaifentrevistada” por sinha Adriana que
fala na primeira pessoa, colocando-se como testeandireta das aparicdes noturnas do
seleiro. N&o ha o aspecto indeterminado do “elesi oarrativa sob o escopo de um terceiro,
como no caso de Mariquinha narrando o acontecido loacinda. A pescadora centra-se e
descreve a visdo de mestre Amaro sob sua percemgdn,apelando aos terceiros,
constituindo, portanto, uma espécie de visdo pgielda dos estranhos fatos. E aqui nota-se
outra peculiaridade: Margarida parece ser a pegsmnague primeiro consegue captar e
esséncia da metamorfose de José Amaro. Nao sel&rajreciacdo da personagem quanto ao
bizarro caracteristico das caminhadas noturnasodé Amaro, mas da observancia da
transformacdao interior: além do aspecto monstriesguisito”, a violéncia € a “coisa”’ que a
pescadora ndo consegue, ou ndo deseja, nomear gegerecontra no interior do mestre
seleiro.

E interessante perceber que José Lins do Regoepatgbuir um carater lidico aos
sons, pois Adriana conversa com Mariana, Mariquiehdargarida, trés personagens cujo
“M” inicial € bem marcado e pode sugerir uma idée sonoridade vinculada a vibracao
silabica labial ou, num caso especifico, dos po§prmurmurios de uma pessoa a outra,
pontuando os aspectos da interacdo, peca chavstama do imaginério social. Sussurros,
murmurios, olhares medrosos e desconfiados: aogoppua atmosfera necesséaria ao
imaginario da existéncia de um licantropo na vadmdaraiba vai tornando-se mais densa,
moldando a propria percepcdo da realidade. Ess#uras pode ser acompanhada ao se
observar que Mariana, a primeira personagem ag#ialcom Adriana, refere-se basicamente
ao modo de “eles estdo dizendo”; Mariquinha, a sa@guersonagem, alude o relato que
ouviu de sua irma, ou seja, uma fonte extremampnd&ima; jA Margarida, a ultima
personagem na senda de Adriana, apresenta suaevis@oimeira pessoa, deixando claro o

gue viu e quais foram suas impressdes pessoais:-deaabtar que ocorre a passagem do geral
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e indeterminado ao individual e subjetivo, confajudo mais uma vez as palavras de
Maffesoli (que, alids, retoma Durand) sobre a @®aentre as intimagBes objetivas e a
subjetividade. Desse modo, mais que simples dialog® conversas de Adriana apresentam
0s aspectos da coercdo social presente num dago,gonde o “disseram” converte-se

gradualmente no “eu vi”".

Apos tal sequéncia de dialogos, sinha Adrianateefietece suas préprias conjecturas
sobre o estranho caso de José Amaro: “Era sO datjaga, imaginar o seu compadre solto
pela noite, como um bicho com o diabo no cdrpd.

Apesar do tom reprovativo, parece que as restrigiesAdriana tornam-se mais
frageis, pois ja ndo pode ser percebida a negatiegmente encontrada no primeiro dialogo,
com Mariana. Nessa conversa, a esposa de Vitorgimadextremamente clara sua
incredulidade e ainda apresenta José Amaro combamem decente, “de trabalho e juizo
acertado”. Na conclusdo das conversas, tem-se @$sf§p de que Adriana estd, sim, ainda
incrédula quanto a licantropia de seu compadre, soasimaginacdo comegca a tomar o
colorido das crencas e da aura que se espalhaimpalginario: Adriana vislumbra um
lobisomem e o configura segundo os relatos que raupreviamente, ou seja, um
monstro/bicho endemoninhado, fadado a correr pei@.nPara que efetivamente Adriana
ingresse ou seja levada pelo imaginario sociahdakk apenas um detalhe, isto €, a conexdo
entre as formas monstruosas arquetipicas e simbdiica personagem de seu compadre. E
justamente o preenchimento dessa lacuna pareceddgetivo buscado pelas tramas da rede
social do imaginario, pois todas as interacOesigsétle sinha Adriana apontavam para o
mesmo objetivo: a vinculagdo do mestre seleirmbsbmem.

Além das interessantes conversas de Adriana, tatmode percepcdo do licantropo
através do imaginario social pode ser observadtveatho onde José Amaro, perambulando
pela noite enluarada, depara-se com um velorioindag a enferma que atribuia sua doenca
ao olhar maligno do seleiro, falece e desse modntace uma das cenas mais inusitadas da
obra:

E quando ele se chegou na janela e botou a calmeaofhar o povo
rezando, um grito estourou como uma bomba.

- E ele, é o lobisomem.

Correu gente, mulheres gritaram. [...]

- Estdo com medo do senhor. [..] E que esta cdorgue anda solto um
lobisomem. Muita gente ja viu o bicho [...]

E sem poder explicar, comegou 0 mestre a pensiambismmem. Apalpou o
rosto, olhou para as unh48.

1791d. p.91.
%01d. p.116-117.
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A passagem narra um dos momentos decisivoSog® Morto: ndo se trata de um
vinculo direto com as tramas de Lula de Holandalewitorino, mas constitui-se como o
primeiro contato enfatico de José Amaro com o imeagd social que o contempla como um
monstro. O choque, o0 medo e a ojeriza causadosgpalcecimento subito do artesdao no
velério de uma morte que, sem gue suspeite, lheb&i@a. Em tal contexto delicado, pode-
se dividir a cena em trés momentos especificosrimepo corte refere-se ao choque e
comocao causados pela chegada de José Amaro, mvdéepe o0 panico e a sua identificacao
com o lobisomem. José Lins do Rego usa a compaffcdam grito estourou como uma
bomba” para apontar a reagdo dos presentes paavitfio do temivel lobisomem. Essa
figura de linguagem faz uma aluséo perfeita ao atgpda chegada do monstro ao ambiente
mistico de um veldrio, onde choro e murmdurios sé@onssdominantes. A “bomba” é o
encontro violento do universo sacro com o profaxemplificados por Lucinda, a morta que
ascende as instancias celestes, e por José Ambomem endiabrado, o lobisomem. “E ele,
€ o lobisomem” apresenta uma denuncia dupla, istdéén da nomeacdo do mal que chega
para afligi-los, o lobisomem, o grito abstém-sendenear José Amaro, tratando-o de forma
indireta. Esse indicador mostra-se como um dosgwra® elementos que, com o passar do
tempo, ir4 constituir o caminho da perda da idedédhumana de José Amaro diante do
fortalecimento do arquétipo do lobisomem. Podeigerdjue sdo inseridas as nuances da
alteridade através do imaginario, onde o outrarénstro que invade o velorio.

O segundo corte no trecho citado diz respeito dieagéio dada pelo homem (ndo
nomeado) que tenta acalmar o vel6tioEstdo com medo do senhor. [...] E que esta cdoren
gue anda solto um lobisomem. Muita gente ja viichd|...]”. Novamente (como no caso de
Margarida) néo é citada a ligacéo direta entre raésharo e o lobisomem, mas esta pode ser
subentendida: “[Eles] Estdo com medo do senhordreld solto um lobisomem” sdo frases
vinculadas pela trama do imaginario, onde o “etesie o “outro”, constituido naquele que é
diferente. E, aparentemente, o imaginario socraet@mado pela frase seguinte: “Muita gente
ja viu o bicho”. Nao é especificado pelo anénimermuseria a pretensa multiddo que teria
visto 0 monstro, trata-se apenas de um alerta soquantidade: sdo muitas pessoas. E, aqui
cabe perguntar, seriam pessoas como MariquinhaiahMare Margarida, cujas impressdes
estdo fortemente vinculadas a malha do imaginakio&entemente, a resposta parece ser
positiva, como uma decorréncia dos diadlogos prédgoAdriana. O papel atribuido a formula

de “eles disseram”, “andam dizendo” ou “me contéuthuito mais saliente que o percebido
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no “eu vi". Desse modo, o lobisomem José Amarorétraido pela interacdo social, a qual
estabelece um imaginario erigido sobre o mito amgo&simbdlico do licantropo.

Um exemplo dessa pretensa construcdo quanto aoeniniagdo licantropo pode ser
observado no terceiro corte referente ao trechqégmas 116-117 deogo Morta “E sem
poder explicar, comecou 0 mestre a pensar no lot@so Apalpou o rosto, olhou para as
unhas”. Mestre Amaro, sem se dar conta, acaba demddo pelo proprio imaginario que o
constitui um licantropo. Pensando na besta fabulmszleiro apalpa-se e mira suas maos e
unhas. Tais gestos apresentam-se como a retomadaletonentos simbdlicos exteriores do
mito do lobisomem: a aparéncia hibrida, os pélaggarra. José Amaro domina os simbolos
numa relagdo de negagdo muito interessante: elicaes presenca dos elementos com o
objetivo de ndo encontra-los e, dessa forma, exetucomo homem marcado pelos sinais
monstruosos. Eventualmente ainda chocado pelo toorfitme a face com o poderoso
imaginario social no vel6rio, a descrenca e 0 dws®#no do mestre com sua propria
aparéncia sdo absolutamente compreensiveis eaapistatacdo de ndo apresentar-se como
um ser monstruoso, o seu horror torna-se melan@{@essa na frase: “O que tinha ele para
fazer medo as mulheres®”

A frase encerra as sementes da futura agonia €ioosdb Santa Fé: estigmatizado sob
0 signo do lobisomem, serd visto como um monst, uma espécie de arquétipo,
gradualmente destituido de sua identidade e, medensya humanidade. A auto-indagacao
acima citada € um ponto, cujo olhar mais aprofuadiesde logo percebe onde a arrogancia,
a belicosidade e a auto-imagem de José Amaro parage pois, traindo suas conviccoes
aparentemente fortes, ele questiona-se ao invggationar 0os outros: mestre Amaro pensa e
reflete sobre o0 que o faz ser monstruoso perametoss e ndo 0 oposto, ou seja, o que faz os
outros verem-no como um ente diabdlico. Nesse daudtiminar, a subjetividade de Amaro
defronta-se com a objetividade da sociedade e, gesgraca do seleiro, € a auto-percepcao
do artesdo que sai ferida. Pode-se aqui perceleeeapécie de paralelo entre mestre Amaro e
capitdo Vitorino referente as relacdes popularesteatificacdo de mestre Amaro com um
famigerado lobisomem torna-o melancélico e autoiserado, acabando por destrui-lo; ja
Vitorino, figura bizarra e patética, torna-se fgnoao ser tachado de “papa-rabo”, buscando
impor sua “justica” aos que lhe faltam com o dewviegpeito. S&o duas atitudes antagonicas
presentes nos personagens compadres e que acaoarédar seus destinos na obra: a

persisténcia e motivacdo de Vitorino transformameno personagem quixotesco, o qual

811d. p.117.
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enfrenta seus inimigos e adversarios segundo uigacde conduta embasado numa pretensa
superioridade moral (e por vezes étnica, comoategtersonagem ao dar énfase ao fato de
ser “homem branco”).

E possivel observar a ascensio, ao longdraigo Morto, do capitdo, pois ele
apresenta-se inicialmente de forma cOmica e car@lattornando-se gradualmente um
personagem bravo e herdico, galgando assim uma penspectiva perante o imaginario
social. Por outro lado, mestre José Amaro segue sanda inversa: o artesao surge como
personagem trabalhador, dedicado, “homem de judtm’; mas converte-se num paria, em
motivo de horror e vergonha. Se Vitorino pode $siowwomo quixotesco, por sua vez, mestre
Amaro dificilmente escaparad do laivo de dantescanferno de Amaro esta formado na
atmosfera que o cerca, onde o mestre seleiro agermgigestiona por seus eventuais pecados,
e expia. Ja a persisténcia e a motivacao de Vi@mntontram seu contraponto na melancolia
e depressdo em que o seleiro mergulha ao ver sageim destituida de dignidade pelo
“circulo infernal” do engenho Santa Fé.

Outro embate entre a auto-imagem de mestre Ama tessituras do imaginario é
observado nas seguintes passagens, proximas acaemeeto da primeira parte da obra:

Encontrou na estrada do corredor trés meninos @Qusndo o viram,

fugiram para dentro do mato aos gritos. Mais pamgé o cachorro do velho
Lucindo correu para cima dele ladrando. Pegou d& pedra para espanta-
lo. Botou a cabeca na janela uma das mocgas, edogadeparou com 0s

olhos na sua pessoa, fugiu para dentro da cagalaligge e o cachorro latia

ainda'®

Logo que o avistaram, ouviu bem um grito de espaiicele!’ E todos
correram para cima do barranco. A mulher ficou eqpadda, como uma

besta olhando para ele. Nem deu boa tarde e seguiu 0 espirito

prevenido. Que queria dizer tudo aquilo?]...] Lohiem®®

As passagens aludem ao seguinte contexto: mesti@oAnaminha distraido pela
estrada que o leva ao engenho Santa Fé. Com setusndivididos entre a felicidade de
sentir-se util a causa de Alipio e dos cangaceiosq, apreensdo de ser inesperadamente
chamado a casa-grande do engenho, o seleiro depa@m trés grupos de personagens: 0S
meninos nus, 0 cdo e a moca na janela da casactedbue o grupo na curva da estrada. Os
meninos nus, eventualmente regressando de uma ida, ado enfaticos: a visdo de mestre
Amaro, o lobisomem, causa-lhes o reflexo instamtatee fuga e, diga-se, de uma escapada
embasada pelo horror, pois além de embrenhar-seato, vao “aos gritos”. Observa-se a

1821d. p.188.
1831d. p.189.
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retomada do mote apontado no capitulo primeirordegmte trabalho, ou seja, a constituicao
das criancas como uma espécie de analogo ao coreatto grego. Os trés meninos, nao
nomeados ou sequer identificados com alguma caisicta além do “nu”, podem ser
equiparados aos integrantes anénimos da tragéahafumcdo consiste, pode-se dizer, na
apresentacao do contexto que cerca os protagordstaacao de tais meninos nus, espécie de
metafora a verdade (cuja linguagem poética, haartainpo, apresenta-a nua e escondida)
sugere a aura inerente a presenca de mestre Amelemento perigoso que deve ser evitado.
Funcdo semelhante também pode ser notada na cemacdana janela: aproximando-
se da casa do velho Lucindo, o cdo comeca a ladrdorma feroz. Os latidos atraem a
atencdo da mocga, anénima, que ao verificar tratalesJosé Amaro, esconde-se, fugindo da
presenca do lobisomem. A sonoridade da cena ektl&mo cado: seus latidos instauram o
sentido de alerta nos demais, semelhante aos do®#és meninos. Ha um rico simbolismo
na cena, onde se alude o desconforto do animahtpeoaseleiro: o céo, tradicional inimigo
do lobd®, guarda a casa de Lucindo — nome que por si reamtaleario da luz, do
candeeiro, da tocha — afastando o temivel lobisomesrse aproxima. Ja na primeira parte do
romance, José Lins do Rego descreve a relacdodgiséante entre o seleiro e os cédes, como
se pode notar neste trecho: “O latir dos cachofaag-lhe mal. Era como se fosse um
agoiro.®
Esse “agoiro”, entenda-se “mau agouro”, parecewaii o tradgico em que mergulha a
existéncia do artesdo. Sob este enfoque, notarseca na janela, efetivamente, como uma
alusdo a antiga deusa romaraita®®, divindade do siléncio e protetora dos homensraant
maledicéncia. Assim, o conjunto contextual da acamapde um claro aspecto mitico: 1- José
Amaro aproxima-se da casa de Lucindo, 2- o cap@ee3- uma moca silenciosa o observa e
foge. Dai poder-se supor a seguinte analogia: bb@omem aproxima-se da luz, 2- o céo-
guardido o repele, 3- a deusa Téacita o contemplaregrizada pelaybris, afasta-se dele. Em
parcas linhas, José Lins do Rego apresenta a detadi: José Amaro: a deusa que poderia
protegé-lo das “palavras maliciosas” (na antiga ngae romana) afasta-se e,
concomitantemente, o proprio lobisomem afasta-skudaue eventualmente o salvaria do

desmedido monstruoso

18 Tal antipatia pode ser conferida em Chevalier ee®irant, Lurker, Baring-Gold, La Fontaine etc.d®m
cdo vincula-se ao ideério da relacdo amigavel casrrchumano através do companheirismo e da sulimissa
contrapondo-se ao lobo, que simboliza em tal cémtaxforca/instinto ndo controlado pelo humano. @&m
Cascudo alude aos antigos ritos gregos onde unergéeacrificado ao Zeus Lycaeus, espécie de adége-
lobo.

185 REGO. op. cit. 2006. p. 93.

18 COMMELIN, P.Mitologia grega e romana 2.ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000. p.362.
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Apés afastar-se da casa de Lucindo, ou do “luzeinpéstre Amaro continua sua
jornada rumo ao engenho Santa Fé. E, justamentuma da estrada, depara-se com o
terceiro grupo de personagens. O contato iniciad odando é marcado por um sonoro grito,
um alerta sobre o perigo que se interpde no cammiaisoviandantes: “E ele!”, avisa a voz
andnima. A identificacdo é efetiva: os popularasstatam que se trata de mestre Amaro, mas
indicam-no através da terceira pessoa, singuland@geta, como forma de estabelecer
formalmente a alteridade do monstro. Nao se trae ke “ele, José Amaro”, mas sim de
“ele, o lobisomem”, o que justifica (se ndo impedeyubida no barranco. Somando-se ao
horror do quadro, ha um elemento patético e/oucwd@ mulher, ndo-nomeada, que nao
consegue acompanhar os demais em sua fuga, € reglaiauma besta, o que a aproxima da
figura do predador sanguinario vinculada ao mestheiro. Percebe-se que este novo contato
de mestre Amaro com uma manifestacdo do imagijarid@o lhe causa 0 mesmo impacto
que o anterior, durante o velorio de Lucinda, qoaodeleiro inspeciona-se para verificar a
auséncia de sua monstruosidade. Agora, o0 arteséiba-se a seguir sua jornada,
eventualmente questionando-se sobre “O que quieeatddo aquilo”. Sem que ele note, sua
pergunta o conduz ao cerne do imaginario que @cesto €, o terrivel “Lobisomem”.

José Amaro novamente é transformado em lobisometas peonvengbes do
imaginario social, e, pode-se observar, o propakei® responde sua pergunta sobre o
estranho comportamento de seus vizinhos. Mesté Aogro, em tal ponto da obra, ja esta
contextualizado com o imaginario que o verte em stron As relacdes sociais, suas
interacOes e a atmosfera delas proveniente abavcaestre artesdo e passam a moldar sua
propria percepcdo da realidade. Esta caracterizéggidropica constitui um mecanismo de
tamanho poder, que o proprio personagem das in@gease auto-identifica com o bestial.
Ao prosseguir sua jornada, com o “espirito prev@hidosé Amaro engana a si mesmo: toda
sua prevencao torna-se inutil, pois ele foi tragaelas malhas da rede do imaginario com o
qual se deparou. As reagdes de panico, ojerizacerdso que marcam suas aparicdes perante
0S grupos parecem colorir, aos poucos, a imagenetipica e simbdlica que gradualmente se
fixa (conscientemente ou ndo) na mentalidade ddrenesleiro. Se o povo 0 vé como um
lobisomem, tem-se a impressao que José Amaro tarnbgraca a perceber-se desse modo,
ainda que muito lentamente.

Ja na terceira parte da obra, onde a perda daassada 0 mestre seleiro, as tessituras
do imaginario continuam influindo sobre ele. Um bexemplo esta no didlogo de José
Amaro com Manuel de Ursula, o cacador que Ihe pteaea com caca fresca ainda no

primeiro segmento da obra. ApOs encontrar-se carifo, mestre Amaro passa na casa de
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Manoel, que comenta o infortinio da pretensa retlantge sua propriedade. O cacador deixa
0 seleiro a par da grande influéncia de Florippsdanhado de Lula de Holanda, sobre o

desfecho do caso:

E, mas um homem como o senhor ndo pode sofrer @dftpripes vive
enchendo os ouvidos do maluco de invencdo. Ele davenda do Salu que
o coronel ndo queria o senhor na propriedade pwacdesta histéria que
inventaram, de que o senhor vive correndo de lofEso’®’

O cacador apresenta, na verdade, um relato sofue d-loripes teria supostamente
mencionado na venda de Salu. Manoel é pontual amarmdar o problema de José Amaro:
trata-se de uma questdo de pertencimento, ondedeutldolanda, coronel responsavel pela
eventual manutencédo da posse do seleiro, ndo ateregualquer vinculo com um homem
visto como lobisomem pelos demais. Mestre José @nsaleiro rude, belicoso, amarelo e
impio, encontra-se numa esfera margeada pela aara genso comum lhe impinge, isto €, a
sina de lobisomem, contrapondo-se ao coronel LellBl@landa, homem que busca a fixagéo
de seu valor aristocratico através da grande mdade rural, do luxo e imponéncia
(simbolizados no decadente cabriolé) de seus notess, e da vida religiosa. Seguindo esse
raciocinio, o coronel ndo pode aceitar a conviveram alguém tido por lobisomem, um
avatar do homem decaido, vinculado ao demdénionfAsss palavras de Floripes possuem um
nexo de logica, mesmo que fragil. E a fragilidadmlep ser vista na problematica do
imaginario, explicitada na citacdo acima quando ddhmusa a expressao “por causa desta
histéria que inventaram”. Manoel, deve-se lemtakrge ao que foi dito por Floripes, o qual,
subentende-se, reproduz o que fora dito por Lulel@anda, formando-se uma linha onde o
pensamento instaurado € uma decorréncia diretardoa do Santa Fé. Tal nocao reflete-se
no fato de o coronel ndo ver modo de conciliarestiaténcia a do seleiro lobisomem, ainda
que a licantropia seja mera invencdo. Descortinaesamente o trdgico na vida do seleiro:
sua existéncia € ligada aos designios de um honsentaefe lentamente ao fanatismo e, na
busca desenfreada pela pureza e superioridadecaditita, ndo hesita em expulsa-lo da posse
que fora do pai de José Amaro. Observa-se, nuniseud&corrente do que foi dito até aqui,
gue Lula de Holanda vale-se do imaginario socieh gmbasar sua pretensao de livrar-se da
macula, “do lobisomem”, que se encontra tdo peaig@nte proxima de sua casa. Na
verdade, o licantropo configura-se como mero ptetead senhor de engenho, pois a
verdadeira macula presente no Santa Fé esta nenspansubmissdo do mestre seleiro ao

statusaristocratico dos membros da casa-grande. Claxe-sgle ter em mente que Floripes e

18" REGO. op. cit. 2006. p.317.
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José Amaro tinham, sim, desavencas e que estas formlamentais no desenrolar do destino
de mestre Amaro. Astuto, o apadrinhado € o agentetdracdo entre o imaginario social dos
habitantes das terras proximas ao engenho SardgaaEénaquinacdes do senhor de engenho
semi-louco, pois afinal € ele que “vive enchendowsdos do maluco de invencéao”.

E tais invencionices néo sao limitadas aos ouvitioselho Lula, mas antes acabam
por se espalhar por todo o espaco da casa-gramdépa D. Amélia, uma das personagens
mais cerebrais da obra, € tocada pela aura dondrami como se observa no trecho a seguir:
“O mestre José Amaro era homem de maus instintpdlfio queria passar por ignorante, mas
chegava a acreditar nas suspeitas do pt¥o.”

Observam-se duas colocag¢fes enfaticas na citagaa,acazida dd-ogo Morta em
primeiro plano, D. Amélia estabelece uma definigdagual mestre Amaro € visto como um
homem de maus instintos; jA& num segundo plano, idnpéasiciona-se como privilegiada
perante o povo, de modo que a grande dama do Bantdega-lhe indiretamente o designio
de “ignorante”, temendo equiparar-se a ele. E atpiyma forma sutil e esquiva, ocorre um
momento muito interessante da obra: sem se daa,cargenhora do Santa Fé também se
soma ao imaginario popular proveniente da populdgdmilde e, na visdo de Amélia,
ignorante. Os maus instintos, apontados pela pageom como caracteristicos de Amaro, séo
na verdade uma analogia ao fendbmeno cuja aluséta dirfeita pela populacdo ja ha algum
tempo, isto é, o fato de José Amaro converterarstobisomem. Amélia tenta racionalizar a
suspeita do povo, mas acaba chegando ao mesmo, pantpe a constatacdo dos maus
instintos € a forma cuja elaboracdo acabara paduznna ascensao da selvageria. Amélia,
utilizando sua educacdo esmerada e sua racionalidheéga gradualmente ao patamar do
imaginario que anteriormente fora visto em Margarido salientar que “tem coisa dentro
dele” (referindo-se ao mestre Amaro). A diferenstaena nomeacao: enquanto a humilde
pescadora ndo elenca o que estaria oculto noantii Amaro, Amélia ndo hesita e nomeia o
sombrio &mago do artesdo como “maus instintosfhiEgndo-se essa concluséo, é justamente
ao externar seu conteudo secreto que mestre Amaanrsfdrma-se em lobisomem no viés do
imaginario: a cena onde o personagem espancallsagjdi anteriormente comentada, ainda é
um dos mais fortes marcadores da violéncia ingtirgue se oculta no artesao.

Assim, a constru¢cdo do lobisomem nas linhas do imh&ag do grupo social que
percebe a existéncia de mestre Amaro € extremaneabmrada: ela vale-se de uma

intrincada trama de elementos simbdlicos e argeeSp aparentemente provenientes de

188 1d. p.344.
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construcdes miticas e assimiladas pela culturagsi&m e, reciprocamente, é sustentada pelo
imaginario social. Retomando Maffesoli e Durandimite que a sociedade parece impor ao
individuo recebe suas margens na identificaca@skasturas basicas do licantropo na suposta
conduta de José Amaro. A partir dessa constatasgarocessos de interacéo, pertencimento
e coercdo social sdo modulados, num *“vaivém engeindmacfes objetivas e a
subjetividade”, nas palavras de Maffesoli. Taiscppgcdes podem ser tidas como um buril
indelével que molda a realidade dos grupos e,ipgrdos proprios individuos, como no caso

a seguir, em que se estuda a personagem Sinha.

3.2.2 O lobisomem de Sinh4, esposa de mestre Amaro

Sinha é a personagem companheira de José Amarajandeica filha do casal. Sua
participagdo nos eventos concernentes ao artes&aréante e, sob um ponto de vista
estrutural, atua como uma espécie de lado humaseaesidd. A dedicacédo a filha melancdlica e
0 comportamento simpatico com vizinhos e conhecslas um fator contrastante com o
marido: velha e feia, Sinha acalenta a simpatigugetanto carece sua contraparte masculina.
Suas relagdes, inicialmente marcadas pelas alegdéssabores comuns aos casais de longa
data, tornam-se crescentemente tensas, chegandomgimento e ao abandono final do
marido. Sinha, além do proprio José Amaro, é aopagem gue mais sofre os efeitos da
manipulacéo do imaginario.

Baczko, citando Castoriadis, estabelece que “lgisosi investidos del imaginario son
otros tantos simbolos: los imaginarios socialespsg/an sobre el simbolismo, que es a la vez
obra e instrumentd®®. Seguindo o raciocinio, o autor conclui que

... los simbolos designam tanto el objeto comordéaciones del sujeito
hacia ese objecto; que la funcion del simbolo nsae la de instituir

distinciones, sino también la de introducir valogyede modelar conductas
individuales y colectivas; que todo simbolo est&ciipto em una

constelacion de relaciones con otros simbolts ...

Sob tal enfoque, o simbolismo inerente ao lobisoroenstitui 0 grande marcador que
tange as negociacdes entre Sinha e o imaginarial:sgcadualmente, a esposa do seleiro

comeca a observar os sinais da “sina” em seu cdmepan Trata-se de um processo lento,

189 CASTORIADIS apud BACZKO, BronislawLos imaginarios socialesmemorias y esperanzas colectivas.
Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision, 1991. p.29.
10 BACZKO. op. cit. 1991. p.29.
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mas que aparentemente inicia por volta da pagindefogo Mortq na primeira parte da
obra:

O mestre José Amaro foi voltando para a casa cantivesse descoberto
um mundo novo. Quando chegou, a mulher ja estavanoedo:
- Que foste fazer a estas horas, Zeca? Sei quéralaato’™

O contexto do segmento centra-se na problematicausitado, onde mestre Amaro,
homem paradigmatico, pratico e avesso aos modosvegiantes de Vitorino Papa-rabo ou de
Lula de Holanda, surpreende Sinha ao sair paracamiénhada noturna. O carater inesperado
da atitude de Amaro é o elemento que se insinuaocprablema perante sua esposa,
guestionando 0 seu imaginario quanto ao propriadoman mundo novo que José Amaro
descobre em sua caminhada é paralelo ao novo mestieo e fomentado pela imaginacao
de Sinha, pois ela ndo consegue desviar-se doduebdlico que aproxima a acdo inusitada a
loucura. E, pode-se notar, a comprovacdo do arguntasenvolve-se na frase seguinte: “-
Que foste fazer a estas horas, Zeca? Sei quenalas@o!”. Sinha questiona a atitude do
artesdo, apoiando sua ousadia no uso do vocatiuthoao “Zeca”, espécie de declaracao
implicita quanto a afinidade dos sentimentos decamhB frase seguinte confere um carater
retérico a0 questionamento anterior, ja que a pgpersonagem responde ao insinuar um
pretenso estado de insanidade do marido. Obseyvdesese modo, a situacdo de Sinha
perante as instituicdes coletivas: a esposa afilmstigma do “aluado” ao marido apenas por
agir de um modo ndo convencional segundo sua pgfcega realidade. Nota-se que 0s
idearios coletivos desempenham papel fundamentahndzontes de Sinha, sendo este um
dado cabal para se perceber o forte vinculo d@pagem com o imaginario e as imaginacoes
objetivas.

Aléem de tal predmbulo, a citacdo apresenta doigcésp simbolicos fortemente
vinculados ao ideério do lobisomem: a noite e a gim andarilho noturno. A noite, tomada
como elemento simbdlico inerente ao licantropoa atomo metafora do obscuro, uma zona
onde a luminosidade apolinea cede aos devaneinsidicos, ou ainda, numa tomada voltada
ao maniqueismo, 0 momento onde as trevas impéejugewpressor sobre a candura da luz.
Ressalte-se, também, que o0 elemento noturno € wwacaracteristicas integrantes do
licantropo na visdo de Petronio, em s®aftiricon e na propria base do mito, isto €, nas
Metamorfosesde Ovidio. A literatura e os imaginarios formadoslongo do tempo, desde o
século | a.C. (data das obras citadas), acabaramveder o lobisomem num ser

essencialmente noturno, em que as trevas sdo eafliisaao caos e, nesse aspecto, 0 caos

Y¥1REGO. op. cit. 2006. p.77.
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manifesta-se através do homem que regride ao estadselvageria. Quanto a sina do
andarilho, trata-se de elemento que consta tamiémito literario de origem, em Ovidio,
mas apresenta-se de forma sutil, nas entrelinteas gune Licaon com a metamorfose no ser
hibrido, mas nédo o fulmina, relegando-o a uma @xeé continua e monstruosa. Ja Petrénio
apresenta situacao mais resoluta: Niceros contaoqaeem cuja transformagao presenciara
sai correndo pelos campos, chegando a atacar @battinhos em sua andanca. Camara
Cascudo é enfatico, em sua ol@aografia dos mitos brasileiro® pontua que a sina de
correr pelas noites € parte integrante do mitougois, que em algumas localidades €
chamada de Correddt.

Sinha alude duas peculiaridades simbdlicas do epitte forma interessante, o faz sem
se dar conta. Pode-se dizer que, gradualmentacapgdo de Sinha quanto a licantropia do
esposo comeca a desenvolver-se. O emprego dos siibslicos, como ressaltou Baczko
anteriormente, € uma das formas de se lograr aftadss dos grandes imaginarios sobre 0s
individuos. Seguindo o estudo #ego Mortqg encontra-se outra passagem marcada pelos

efeitos do imaginario sobre Sinha:

Era como se estivesse s6 no mundo, cercada pélisiildo mundo. As
galinhas se aquietavam no poleiro, e o bode comecterrar [...] Foi

procurar uma caneca d'agua na cozinha. Tudo estana escuriddo de
breu [...] Entdo, apareceu-lhe a cara enorme de Zeccorredor, a cara
como de um bicho. Largou a candeia no chéo e cpaeufora™

Contextualizando a passagem, percebe-se que Sitharevolta em afazeres dentro e
ao redor de sua residéncia. A personagem ainda pemsa conversa prévia que tivera com
Manoel, quando o cacgador Ihe contara sobre a ifitede Lula de Holanda de tomar a casa e
a terra de José Amaro. No momento especifico égamt acima, Sinha ainda se encontra
parcialmente atonita e regressa ao lar, onde deid@sé Amaro anteriormente. E perceptivel
que José Lins do Rego cria uma espécie de atmadéesuspense a entrada da esposa de
Amaro na casa: impera o siléncio, algumas vezdaarpado por sons lugubres, como o berro
dos bodes. Paralelamente, esboca-se um cenaricosmnhuma “escuriddo de breu” que
transforma tudo em trevas. Trata-se de um amb@ateentemente tenso, cujo climax se da
justamente com a aparicdo da cabeca monstruosaedgemAmaro: Sinha, tomada pelo
horror, sucumbe ante a atmosfera de medo e pesauiela envolve. A fuga € a Unica saida

possivel de tal situagéo.

192 CASCUDO. op. cit. 2002. p.172-191.
19 REGO. op. cit. 2006. p.165-166.
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O ponto fulcral nessa passagem € a questdo dgapde mestre Amaro: sua chegada
silenciosa e surpreendente pelo corredor da casaede Sinha de forma inesperada, a qual
acaba por comparar o marido a um animal: “a camoade um bicho”. A simplicidade de tal
enunciado € apenas ilusoria, pois encerra em aiupth gama de situacdes e sentimentos que
se vertem na grande questdo do imaginario socizndb sobre Sinha, ou seja, a
implementacdo de uma aura que constitui José Ag@rm um ser estranho ante a esposa.
Trata-se, por assim dizer, da questaestbanhamentsobre o individuo, como se nota pela
sequéncia da cena:

- Sinh4, o que tu tens, mulher? Sou eu.
Voltou a si, trémula, com vergonha.

- E que eu te vi deitado, e pensei que fosse urssopeestranha dentro da
casa™

O proprio mestre seleiro desconcerta-se ante dtaclosda reacdo da esposa. Ele
afirma sua presenca e identidade, tentando acdin&é para, de certo modo, desfazer a
atmosfera de terror que se instaurara no inteaocasa. Em resposta, a personagem retoma
sua circunspecao habitual, porém a vergonha eto ausla parecem influir, levando Sinha a
uma resposta que a trai: a personagem explica eusag tratar-se de uma pessoa estranha
no interior da casa. Sinha apresenta, assim, ug@o vbnde José Amaro encarna uma
condicdo analoga a de um invasor, ente maldoseray domo se pode subentender na cena
em questdo. O enfoque apresenta novamente a ewodacdematica do estranhamento:
metaforicamente, Sinh& ndo reconhece o maridsedetro, dessa forma, torna-se o Outro.

A alteridade de José Amaro, na percepc¢do de Simdem € vista no trecho a seguir:

Zeca, de pé, tinha os olhos arregalados fixos mumops6. A luz da candeia
bulia com o vento. E os morcegos chiavam no jemijpapO marido agora
andava para o seu lado, vinha para a porta dah@zéiom a sola na méao.
Era um bicho, era o diabo que marchava para cittaa Beoutra vez a velha
Sinh& correu para o quintal, para a prote¢cdo dasextos brancos pela lua.
E |a ela viu Zeca olhar para os quatro cantos peigde/oltar para dentro da
casa. Os cachorros uivavam para as bandas dacasthd Lucindd®®

Trata-se do momento subseqiiente ao apice da \@l&uac seleiro: José Amaro
acabara de espancar Marta, cujas risadas medordgragipiavam mais uma crise nervosa da
jovem. Usando um instrumento peculiar, um pedacsalie de sua oficina, o artesédo tenta
libertar a filha da insanidade, mas falha miseraeate. Revoltada com a situacdo instaurada

em sua familia, Sinha tenta persuadir o seleimum acesso de coragem, barra-lhe o acesso a

1%1d. p.166.
191d. p.170.
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filha. A personagem infelizmente fracassa, e &wick, agressividade e selvageria de mestre
Amaro afloram de forma irrefreavel. No afa de cwadilha do mal que a aflige, torna-se o
pai-agressor, mas, descontrolando-se, transfornemsavatar da selvageria. O ponto inicial
da citacdo anterior marca justamente o final daaswuando Sinha (que se refugiara nas
arvores do quintal) tenta voltar para o interiorcdaa e fica horrorizada com a figura que o
marido projeta. E not6rio que José Lins constréiyamente, um ambiente que envolve
matizes do imaginario do assombroso: salienta-kz @a lua, o bruxulear da candeia, os
uivos e a presenca dos morcegos. Tais element@sitctem uma espécie amise-en-scene
em que os atores projetam-se: Sinh4, tomada pelo méorror; José Amaro, encarnagédo da
bestialidade; Marta, vitima da loucura e da viol&nc

O trecho revela, numa espécie de leitura parakelapnstituicdo de José Amaro
perante a esposa. Podem ser pontuados alguns &entemo os olhos, a mao, o andar e a
bestialidade. Os olhos, tdo bem explorados por Umstdo Rego no decorrer da obra, séo
novamente metonimias do seleiro: € o olhar de uminseiente da propria existéncia, 0s
olhos de um homem em transe, vertido em bestagamacda furia. E tal olhar situa-se fixo,
mirando um objetivo especifico, como os olhos de predador sobre sua presa. A mao,
também destacada, é munida de uma arma: o seileita porta a sola com a qual espancou
Marta. Parece ocorrer uma espécie de alusdo aaaitgual Licaon sacrifica o inocente (o
préprio neto, segundo algumas versdes do mitoaca,fou a sola, constitui uma extensao do
braco do personagem e € o designio do instintcagqyia: seja a perversao ou a violéncia,
trata-se da manifestacdo do desejo em sua exesab@® a vitima. Aparentemente, pode-se
supor uma imagem arquetipica nesse contexto, ddauho simbolismo da garra enquanto
elemento predatoério/destrutivo. Sim, percebe-s& gsttensa destrutividade mesmo no andar
de Amaro, pois na cena, o seleiro ndo apenas amatambém marcha. O avanco é visto
sobre duas opticas pela prépria Sinha: num prinmaibmnento, ela aponta que José Amaro
andava para o lado dela, seguindo rumo a portadala, e, logo apds, salienta que “era o
diabo que marchava para cima dela”. O andar ceyie B marchar e toda gama imagistica
que o verbo evoca: surge a figura de um homem daes#alo, um personagem transtornado
sob a ferocidade animal, dirigindo-se a Sinha cassps marcados pela sonoridade tétrica
dos uivos, dos morcegos e do vento noturno.

Inserida na cena, a percep¢do de Sinhd ndo pasermaais direta: “era um bicho, era
o diabo que marchava para cima dela” e, sob umopdatvista que enfoque o imaginario
social, a esposa de mestre Amaro ndao se enganaeldagomento, pontuado pelo terror e

angustia subsequentes ao impeto furioso do artesfas as auras e atmosferas da varzea do
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Paraiba e do Santa Fé encarnavam-se no ser queavesobre Sinha. Deve-se ressaltar que
a personagem ja havia previameétteentificado o seleiro como “bicho”, quando seuassu
com sua presenca. Agora, quando ndo ha o simp#s, suas um ambiente de horror, a
personagem novamente encontra a imagem que medjh@ssa seu sentimento: um bicho, o
diabo. Assim, ela expressa sua realidade descomira humanidade de José Amaro e,
salientando a desmedida que o compde, evoca umaadweristicas essenciais ao monstro
licantropo: a animalidade maldita, vinculada adbidiabdlico no qual se verteu o marido.

A velha Sinha identifica, em sua subjetividade,edgue ndo € homem, nem besta,
afastado do divino e submerso no profano, a “gblaaa os quatro cantos, e voltar para dentro
da casa’. Sim, aqui se configura um dos motivoeresais ao licantropo: a questdo da
soliddo. Ao olhar os quatro cantos, José Lins dgoRspresenta um homem perdido, sozinho
em meio a encruzilhada dos caminhos, cujo retoonimtarior da casa é analogo a condicéo
de um personagem fechado em si mesmo. A fuga d&é Para as arvores do quintal também
encerra um forte aspecto simbdlico: Sinh4, coméasple arvore, sustentava em seus galhos
a estrutura da familia, suportando a conduta id&wo marido e os desvarios da filha; ja
mestre Amaro, assim como sua casa, fecha-se eninselsmo, isolando-se em lugar
nenhum dos “quatro cantos” e sujeito aos instirescebe-se que a soliddo do seleiro esta
fatalmente assegurada por questbes essenciaisa 8imobre e bondosa como arvore que
serve liberalmente seus frutos, enquanto o mestesd® € amargo e instintivo, como um
animal ferido que se refugia em seu covil.

Assim, configura-se a condicdo de mestre Amaroaragpcdo da esposa, que 0 Vvé
como aluado, desconhecido, bicho, diabdlico e smmbu seja, um ente monstruoso, mescla
da catadura humana com o instinto bestial. Sepsnaela propria esséncia, Sinha ndo pode
mais conviver com o mestre seleiro e toma a urtitada cabivel: abandona-o, refugiando-se
momentaneamente na casa da comadre Adriana. Ageassa seguir marca a chegada da
personagem a casa da amiga:

Comadre, eu prefiro a morte a viver mais tempo ekagcasa. Uma coisa me
diz que ele tem parte com o diabo. Eu nem sei osiie. E uma coisa la
dentro me dizendo isto. E uma voz que escuto,aleddinoite, até dormindo
[...] Ele me olha como uma fera. Agora que brigom® coronel s6 fala em
matar, em briga, no diatd’

Inicialmente, Sinha estabelece de forma explicit@ta incompatibilidade entre ela e

0 consorte: viver com Amaro torna-se equivalentsmarer. Trata-se, aparentemente, da

19 Cf. REGO. op. cit. 2006. p.165-166.
1971d. p.349.



101

maneira enfatica da personagem desligar-se daafignaginariamente nefasta do marido.
Sinha justifica sua conduta alegando o interditbdlico, isto €, posicionando José Amaro
como homem vinculado ao deménio e as forcas dassireaetomando assim 0s motivos
anteriores presentes nas demais passagens daAobese final caracteriza o enfoque de
Sinh&a de forma soberba: “Ele me olha como uma fé&aénunciado constréi a imagem da
fera, do monstro de olhos amarelos que mira a pagsm, firmando os elementos da
primeira parte d&ogo Mortg onde Sinh& constitui o paralelo que conduz odoaiseara da
alteridade. José Amaro, o Outro, é bicho, um emdély uma fera, um homem malvafp
cujos simbolos sdo manifestos.

Apesar da importante retomada do viés simbdliceede salientar que a grande
particularidade do trecho anterior esta justameatéorma subjetiva como Sinha percebe o
marido. José Lins do Rego utiliza em tal cena asessdes “Uma coisa me diz’, “E uma
coisa la dentro me dizendo isto” e “E uma voz gseu®, de dia, de noite, até dormindo”
como elementos constituintes da idéia de uma esgiEcinconsciente atuante sobre Sinha.
Trata-se da condensacédo das imagens, simbolosi€ipos presentes no imaginario social,
na atmosfera que circunda Sinha. E interessarteeste aspecto, lembrar da longa série de
“entrevistas” da comadre Adriana, onde o imaginadoial é exposto através dos relatos de
diversos personagens. As idéias de Sinha sao, amlayparte, reflexos daquilo que ja fora
constatado por Adriana: a imagem do andarilho notwlo ser monstruoso (dando énfase ao
elemento dos olhos e da barba crescida), do “badm o diabo no corpo”, dos “maus
instintos” etc. Aparentemente, Sinha esta inseratamalhas do imaginario social da varzea
do Paraiba e do engenho Santa Fé, mas é incapsz dlr conta dessa complexidade: sua
vida torna-se conturbada, destruida pelo lobisomeenfora seu marido. Sob tal aspecto, o
trecho final da citacéo € brilhante, pois 0 enuwtwigAgora que brigou com o coronel so fala
em matar, em briga, no diabo” estabelece uma nioetodnia entre a personagem e o marido:
ha um mestre Amaro anterior e outro posterior gabdom Lula de Holanda. O homem
anterior é o alvo das lembrancas de Sinh4, aquelelp chamado de “Zeca”, enquanto o
posterior € um ser medonho, que espanca de fomom afilha e faz a familia sofrer com a
sina maldita do licantropo. O novo José Amaro éreaidade da personagem, um ente
assombrado, uma visagem que se aproxima das senieggdes do terror. Tem-se a
impressdo de que Sinha reconhece dois “Zeca”: sggpamarido — seleiro, artesdo, homem

198 Cf. REGO. op. cit. 2006. p.168.
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respeitado; e um Outro, que lhe causa ojerizangs@ainseguranca por estar dominado pelo
odio e pela furia, andando no limite entre a raglidiade e a bestialidade instintiva.

Assim, € possivel observar a constituicdo subjetigociando com os fendmenos
objetivos da sociedade, ou as “intimacdes objétigrass termos de Durand e Maffesoli). Os
simbolos, delimitados através do mito em Ovidia&ptados ao contexto de uma populagéo
especifica, sdo apresentados como os grandes ébsnuenlicantropo errogo Morta José
Lins do Rego transforma mestre José Amaro num femradp lobisomem através da mais
sutil técnica, isto €, do manejo simbdlico e arfpied. Um momento de genialidade nas
obras de José Lins, a metamorfose de José Amaral@ga ao problema do pertencimento e
da identidade, ou seja, 0 imaginario social tramséomestre Amaro num lobisomem como
meio de fixar sua alteridade, pois 0 personageméndm agregado do Santa Fe, agricultor,
comerciante ou cacador (como Manoel), mas umaucaia parte: um artesdo. A vida e o
sustento do seleiro estdo intimamente ligados faogesartistico da criacdo estética da sela, e
ele tem consciéncia disso ao ponto de julgar osagetrabalhos que executa como inferiores.
O grande paradigma do mestre centra-se na figuasegiendaria de seu pai, que chegou a
“fazer sela para o imperador”: consertar o cabritdéer solas, cortar tiras de couro, tudo
constitui-se como secundério. E a percepcdo deesimm como homem fracassado, incapaz
de produzir um grande objeto, como o fez o pamélas fatores que cerra o animo do seleiro
e aparentemente o torna personagem tdo agressiga. firia interior, somada ao nao
enquadramento nas demais categorias de trabalsasloibea égide do senhor de engenho,
acabam municiando o imaginario com a idéia cenlaablteridade e, num dos pontos mais
avancados, constituem a base da mentalidade dé, $jné perde o companheiro “Zeca” em

razao do estranhamento provocado pelo lobisomem.
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4 José Amaro e as multiplas identidades

Aparentemente, seguindo os dados até aqui levamtadotematicas arquetipicas do
mito acabam por influenciar alguns dos elementtegrantes do imaginario social, e este,
consequentemente, atua sobre um dado grupo por deeioma atmosfera especifica.
Observa-se, desse modo, a extensao do mito solar@antela da sociedade, construindo um
modo préprio de percepcdo da realidade. Nesse @mfarcapitulo 2 do presente trabalho
apresentou os elementos estruturais, arquetipicmigolicos utilizados por José Lins do
Rego na construcdo do mito do licantropofemgo Mortq demonstrando a forma sutil como
o0 autor releu o mito classico num contexto nacienglontuadamente, regional. J& no capitulo
3, observa-se a forma de o mito manifestar-sevefaetnte na sociedade, ou seja, através do
imaginario social expresso por diversas personagerte se destacam Sinha e Adriana. A
maestria de José Lins do Rego € perceptivel ammaksar o complexo didlogo entre os
elementos arquetipicos e simbdlicos sob um viémmalfy onde o universal (expresso no
mito) direciona-se ao regional (marcado pelo imaginsocial) e, sob tal ponto de vista, a
passagem do universal ao regional é um dos pohtoges da obra. E aqui convém ressaltar
que a visédo de José Lins do Rego aguca-se ainda onautor segue afilando a tematica de
Fogo Mortoe, num segundo momento de analise, percebe-sengdes pontos culminantes
da obra centra-se na questéo da identidade de\dum®.

A problematica da identidade do mestre seleiro festai-se através da influéncia do
mito sobre o imaginario de um grupo e da conseetaittidade do grupo sobre o individuo.
Aparentemente, tal influéncia € traduzida eRpgo Morto na construcdo da
identidade/alteridade, onde 0 mito mescla-se damdamais ou menos direta na questdo da
identidade e, em contrapartida, na alteridade @pip sociais. Seguindo esse raciocinio,

pode-se pensar em trés graus complementares cquguoestdo do licantropo na obra: o mito
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(como um ponto basilar), o imaginario (estabelecioimo a area sedimentar e intermediaria)
e a problematica da identidade (como um dos pasgieatos culminantes).

O presente estudo sobre a obogo Mortopontuou, até 0 momento, os dois primeiros
graus investigativos, ou seja, apontamentos sobspecto mitico e imaginario constantes na
obra. Desse modo, demanda-se também uma avaliagdmde® o viés da identidade,
questionando a relagdo do grupo com o individuoigaedoelo mito/imaginéario do licantropo

e seus efeitos sobre o personagem José Amaro.

4.1 Identidade: o filtro da diferenca

Ao falar em identidade, a primeira impressao € guiese problematiza algo inerente
e, sob certo aspecto, inquestionavel do ser hum@ob. a égide da globalizacdo e da
massificagdo cultural, o mundo moderno parece dpaesmente, ter depositado mais forca as
idéias de identidade, individualidade e subjetivisé possivel mesmo dizer que a construcéo
de uma pretensa sociedade sem fronteiras fortiftomuros individuais, as barreiras que
separam o “eu” dos “outros”. E esse “eu” aqui legdo €,certamenteuma das formacdes
tidas por identidade. Mas, justamente na certepgeése esconde a problematizacdo do tema:
héa realmente uma identidade? Seria ela uma forra& &n havendo esta, trata-se de uma
manifestacdo nata, ou ela é produzida ou institpédaalgo/alguém? E, de forma mais geral,
0 que, afinal, entende-se por identidade?

Tais aspectos sdo parte integrante da sociedadanauao longo dos séculos, como se
percebe na busca de Edipo, Edipo rej de Sofocles, em descobrir suas origens, ou mesmo
nas reflexdes intimistas de Julien Sorel, dividelire a ideologia e a hipocrisia e
vermelho e o negraje Stendhal. O problema da identidade parece arads saliente no
contexto atual: ndo ha como pensar sobre o sécdle ¥ inicio do XXI sem defrontar ao
menos com um quesito sobre a identidade, como ped®bservado erinfancia, de G.
Ramos,Grande Sertdo: Veredasle Guimardes Ros&em Anos de Solidaale Garcia
Marques, e tantas outras obras, onde quem somo rgigem sou “eu” numa era de
paradigmas efémeros tornam-se questdes imperatMasse angulo investigativo, a
identidade € algo aparentemente inerente ao seairfayram fenémeno verificavel através das
ciéncias sociais, como a Sociologia e a Antropalodas ciéncias juridicas, da Filosofia e até
mesmo através da abstracdo matematica. Ou sejaarpem identidade é sindnimo de

contemplar uma vasta teia de significados em sdlexos individuais e coletivos.
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Para evitar um embate épico, cujos significadaniigpontos basilares do pensamento
humano, opta-se no presente capitulo por limiiavestigacdo sobre a identidade através de
seu viés social (segundo as obras de Stuart Haltle@s, R. Cardoso de Oliveira e Kathryn
Woodward), buscando assim o estabelecimento deonjurdo razoavelmente coeso e capaz
de atingir a questédo basica e norteadora refeentpie é identidade e suas relagbes com o
mito e o imaginario social effogo Morto.

Como ponto de partida a investigacao da identidadeantropo na obra de José Lins
do Rego, a obrA identidade cultural na pés-modernidadie Stuart Hall, apresenta um corte
epistemoldgico bastante interessante, priorizandeeraepcdo do conceito de identidade
baseada em trés modelos distintos: o sujeito dmidigmo, o Sociolégico e o Pés-
modernd®.

O lluminismo, ou oSiécle des Lumiergsnovimento majoritariamente europeu do
século XVIII, € comumente caracterizado como unt@ade ruptura com a tradi¢cdo, até entdo
um dogma inquestionavel. Ao jogar luzes sobre tecoaso filosofia, religido e ciéncia, o
lluminismo acabou por abordar, de forma inevitaelguestdo da identidade. Os novos
paradigmas de uma sociedade européia, até entéénteoa e essencialmente rural, séo
percebidos na forma como o sujeito passa a ser. vist

O sujeito do lluminismo estava baseado numa codcege pessoa humana
como um individuo totalmente centrado, unificadotado das capacidade
de razdo, de consciéncia e de acdo, cujo “centnosistia num ndcleo
interior, que emergia pela primeira vez quandojeitsunascia e com ele se
desenvolvia, ainda que permanecendo essencialroemg&smo — continuo
ou “idéntico” a ele — ao longo da existéncia davifatic®®.

O contraponto dessa noc¢ao, sumamente individuabsta no viés sociologico, ou
seja, enquanto o lluminismo percebe um sujeitoeapp@mente isolado e dotado de um nucleo
imutavel, a sociologia passa a trabalhar com oviddo em relagdo a coletividade na qual
esta inserido. O viés socioldgico, sobretudo o cmmmados “interacionistas simbdlicos”,
percebia a questdo da identidade como fruto dagde$ culturais do sujeito, isto €, haveria,
sim, um ndcleo central ou esséncia do individuos & centro seria influenciado e
transformado sob efeito dos universos culturaierenes®:

Por fim, o dltimo corte eleito por Hall diz resmeito sujeito pés-moderno: um
individuo que se erige levando em consideracaalgiena forma, o viés iluminista e também

sociologico. A hipotese sobre a existéncia de uahemlessencial do sujeito é questionada, e a

199 HALL, Stuart.A identidade cultural na pés-modernidade 11.ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006. p. 7-21.
20 |dem, p. 10-11.
21 As idéias aqui resumidas podem ser encontradd$Adrh, op. cit., 2006. p. 11-13.
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sua insercao nas intrincadas malhas sociais passapar um lugar de mais destaque, sem,
contudo, aceitar o viés sociolégico em que o imdiviesta, pacificamente, “alinhado” ao seu
contexto sociocultural. O terceiro enfoque prima @aresentar o sujeito pés-moderno como
um individuo dotado de multiplas identidades, sendlusive algumas conflituosas entre si e
nao-resolvidas. Trata-se de um *“eu” contextualizdg@izado por um mundo onde os
paradigmas sdo efémeros, fugazes, e a velocidad€atmacado cultural € assombrosa. O
“eu” contextualizado transforma-se, assim, em mia$ identidades, em mudltiplos “eus”,
focados através das varias formas de representacéesicas com as quais o sujeito toma
contato ao longo do tempo. Ocorre, dessa formaassggem conceitual de umodus
bioldgico Unico (aceito no lluminismo, em boa paiteséculo XIX e metade do XX), por
uma acepcao espaco-temporal, onde a identidaded@aacordo com umodushistarico.

Seguindo tal prisma, Anthony Giddens percebe oatmde identidade relacionando-
0 aos “entendimentos que as pessoas tém acercaede gfio e do que é importante para
elas®? O conceito, aparentemente sustentado por dudesidéncéntricas (0 “eu” e o
“importante”), s6 pode ser entendido se tomado cpordo referente numa coletividade ou
grupo, isto €, o entendimento do “eu” e de seyset/os valores (a idéia de importante) séo
dados em funcdo de outras fontes, presentes ewsaunttividuos. Paralelamente, porém, os
“outros” também executardo esse procedimento emorap individuo, incluindo-o num
agrupamento conforme seus atributos sociais sesilans demais individuos “parecidos”.
Assim, Giddens esclarece uma dicotomia inicial ene ge percebe que ndo ha uma
identidade singular, mas um contexto de pluralidadequal desponta na ocorréncia da
identidade social e da identidade pessoal.

Desse modo, a Identidade Social, segundo o awdde, ger entendida como:

... as caracteristicas que os outros atribuem mdividuo. [...] Estas podem
ser vistas como marcadores que indicam, de um rgedal, quem essa
pessoaé. A0 mesmo tempo, posicionam essa pessoa em redagiros
individuos com quem partilha os mesmos atribtftbs.

As palavras-chave em tal contexto podem ssmnelhanga grupo, uma vez que o
principal escopo presente nas identidades socisésa/ constituicdo de grupos maiores em
direcdo aos menores, como, por exemplo: Homxé&hagro>Brasileiro>Estudante; e a

constituicdo de grupos paralelos, ound@tiplas identidadeso mesmo individuo, como no

292 GIDDENS, AnthonySociologia 4.ed. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 20029.
3 Giddens. op. cit. 2004. p. 29.
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caso. Homen»Negro>Brasileiro> Estudantet Protestantet Casado, onde os atributos
paralelossomam-sesem se excluirem mutuamente.

Ja a concepcdo de Identidade Pessoal esta cemimadaontraponto das idéias
anteriores deoletividade Desse modo, “(...) se as identidades sociaivesizem formas
pelas quais os individuos sdo semelhantes a ourddentidade pessoal distingue-nos
enquanto individuos”, como diz o préprio A. Gidd8AsNota-se entdo que a interface
existente na tematica da identidade pessoal reterae Ser tomado enquanto unidade
intrinseca de si mesmo. O grande destaque em riakpodo parece estar nas negociacdes
existentes entre o individuo, a coletividade e mtexto que o cerca. Aqui as palavras-chave
podem ser percebidas anteracdq o jogo/tensdo entre o individuo e 0 grupo no @s&h
inserido, e emescolha presente na forma pela qual sdo manifestas @ssidcrasias (ainda
gue limitadas por fatores externos e coletivos)cdda um. E, justamente neste fatar,
escolhaé que se espelha como um dos caracteres marcdasesdentidades pessoais
contemporaneas: a capacidade de descobrir-se iarrasrproprias identidades através da
identificacdo, ou diferenciacdo, com uma deal@goriarepresentativa.

Deve-se salientar que ao se falar @tegorig € sumamente necessario explicar que,
sob o viés antropoldgico e socioldgico, tal terndo possui a mesma acepgdo kantiana, ou
seja, nao se trata de uma foren@riori do pensamento do ser. Antes, a expressdo assume o
viés deuma construcéo reflexiva de um dado estado da dad#”™, aproximando-se das
elaboracdes de Marcel Mauss e Emile Durkheim.

Um exemplo pode ser encontrado ao se pensar neitome ideologia: ao toma-la
como uma forma de orientar a percepcao da realidadea-se um vinculo intrinseco e
também concéntrico com a propria idéia de idengdadmo salienta Erikson, ao dizer que

... identidade e ideologia s&o dois aspectos denesmo processo. Ambos
fornecem a condicdo necessaria para uma maior agamindividual [...] e,

com ela, para a proxima forma de identificacdo natusiva, ou seja, a
solidariedade ligando identidades comuns em vicip & criacdo conjuntas

206
Dessa forma, o problema conceitual da identidadeua-se proporcionalmente a
categoria da ideologia como um meio inclusivo, &ta identidade aparentemente atua como
uma tensdo existente na diferenciacdo entre ostagposnde alguns sdo incluidos em

detrimento dos excluidos:

24 Giddens. op. cit. 2004. p. 30.

295 Um estudo mais aprofundado sobre tal temética pedencontrado na seguinte obra: OLIVEIRA, Roberto
Cardoso deldentidade, etnia e estrutura socialSao Paulo: Livraria Pioneira Editora, 1976. p333

2 ERIKSON, ERIK H. apud OLIVEIRA, op. cit., 1976. p5.
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... quando uma pessoa ou grupo se afirmam comooté&zem como meio
de diferenciacdo em relacdo a alguma outra pessagupo com que se
defrontam; é uma identidade que surge por oposiggticando a afirmacao
dondsdiante dooutros jamais se afirmando isoladameffte.

Assim, a identidade pode ser vista (segundo O#f&rcomo uma forma ideoldgica,

a qual percebe a realidade como uma espécie desjug® pertencimentos e diferencas, num
sistema consciente ou inconsciente. Sob esse @ntmd, pode-se possuir uma identidade
ideoldgica consciente (como no caso de wafianacdo sob 0 escopo socioecondmico ou
politico, por exemplo) e também uma identidade ligoa inconsciente (sendo esta entdo
vinculada aos efeitos do imaginario social ou dpirala espécie de inconsciente coletivo —
mitico, simbdlico etc.).

Além da ideologia, aepresentaca®@ acrencasdo pontos essenciais ao entendimento
da identidade enquanto problema estruturado engaréds. Conforme visto no paragrafo
anterior, identidade e ideologia possuem uma relagérinseca, onde a categoria
efetivamente constitui utmodussocial. Um processo similar ocorre com as outnaes d
categorias elencadas no texto de Oliveira, resghitae que, ao passo que a ideologia pode
se apresentar tanto consciente como inconscientemas representacdes coletivas serao,
efetivamente, fendbmenos inconscientes, como explickheim:

... S80 0 produto de uma imensa cooperacado quste@de ndo apenas no
espaco, mas no tempo; para as produzir, uma multld&spiritos diversos
associaram, misturaram, combinaram suas idéiassessamtimentos, longas
séries de geragfes acumularam aqui sua experéeeiasabe??g

O raciocinio de Durkheim aproxima-se das modermasxeapcdes demaginario
social onde a metafora de Michel Maffesdlisobre uma “atmosfera” presente no contexto
social parece ser a melhor imagem ao evocar a gugsesenca da representagao.

A crencg por sua vez, constitui uma categoria (como alodg® e a representagao
social) fundamental ao fenémeno da identidade. g2lp#a estrutura € sumamentnsciente

Indubitavelmente, crenca coletiva ou popular estad pélo oposto ao da
representacao coletiva, uma vez que teria comateaistica essencial o ser
consciente. Para verbaliz4-la ou para vivé-laaligticamente ou ndo, temos
que dela ser conscientes.

27T OLIVEIRA, op. cit., 1976. p. 36.

208 |dem

29 DURKHEIM, Emile apud OLIVEIRA, ibidem, p. 41.
219 MAFFESOLLI. op.cit. 2001.

2L OLIVEIRA, ibidem, p. 41.
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Um dado bastante importante que deve ser ressaftaauestao dpdlo oposto
citado por Oliveira na passagem anterior. Na vexdadogo entre representacao e crenca nao
constitui uma relacdo entre opostos excludentesocpode parecer a uma primeira vista.
Trata-se antes de um sistema de complementaridacigs,os significados de um embasam
os sentidos do outro, e vice-versa. Segundo axfeft de Oliveira (e, consequentemente, de
seu arcabouco teorico), as representacdes somiaescém 0 suporte inconsciente as crencas,
arraigando-as ao contexto social, enquanto estasua vez, expdem de forma simbdlica o
intuito representativid®

Assim, percebe-se que a identidade nao é constindd um fenémeno isolado, uma
simples relacdo onde o “eu” confronta-se com otemlee busca seu espago proprio. Ao
pensar no “eu”, é de suma importancia observar sasiteras nas quais esta idéia de
subjetividade esta alicercada e de que modo dEsaram-se com a malha sociocultural na
qual o individuo esta inserido. Desse modo, algudassquestdes ja levantadas por Hall e
Giddens novamente ecoam, ou seja, as relagcfes @&nttentidade, a coletividade e as
estruturas que tangem (direta ou indiretamentefp tam polo, quanto o outro. Sob tal
enfoque, a questdo das multiplas identidades irspdeemo um fenémeno presente e
perceptivel na sociedade contemporanea.

Nesse viés, um recorte que pode ser inserido tanmaégendo de forma propria e
especifica a questédo da identidade € o ensaio theyikiaVoodward)dentidade e diferenca:
uma introducéo tedrica e conceitds] onde a questdo shakespeareanaelmu ndo seg
substituida pela problematica da distingdo e dareliica. Ao analisar a tensao entre sérvios e
croatas no conflito nos Balcas, a autora percelgeaggrande linha diviséria, na visao dos
diretamente envolvidos, é o problema do pertendinen uma identidade especifica: o
fendbmeno ndo se tratou apenas de uma guerra oivdipisas politicas ou recursos naturais
escassos, mas também pela aceitacdo (ou ndo) deounigdo cultural referente a ser ou nao
europeu, em face do ser ou nao balcanico. Sob iaadégbs combatentes, algumas das
questdes essenciais pertinentes ao confronto girava torno da problematica da distingao:
sérvio=n&o-croata; Balcds=nao-Europa; Europa=supeBalcds=inferidt*.

Percebe-se nas entrelinhas do exemplo a persstéaciconcepcao iluminista de
identidade: para as tropas, ha afgsencialmentdiferente em ser sérvio ou croata, seja um

fator historico/tradicional ou até mesmo biologi€arece ainda prevalecer a concepc¢édo de

22| dem. p. 40-43.

23 WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: umardducado teérica e conceitual. In SILVA, Tomaz
Tadeu daldentidade e diferenca a perspectiva dos estudos culturais. Petropétizes, 2000.

24 |dem, p. 7-15.
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uma identidad@na um corte de caracteristicas excludentes queizaias diferengas do tipo
“eu” x “outros”. Referindo-se ao problema da iddatie/diferenca, Woodward explica que
estas “[...] estdo baseadas numa dicotomia do'nip® e eles’. A marcacéo da diferenca é
crucial no processo de construcdo das posicoedetitidade. A diferenca € reproduzida por
meio de sistemas simbolicos [?f Ou seja, a questdo da identidade deve passar,
necessariamente, pelo filtro da diferenca, uma quez ela € uma presenca instituida até
mesmo nos meios simbalicos.

E justamente no emaranhado dos simbolos, repredesta crencas que a identidade
encontra 0 espaco para a criacdo através dos fliepesda escolha, da interagdo, da
autonomia, do interdito e das demais significagesais. A alternativa escolhida, a forma da
interacdo entre individuos, o modo de exerciciocad®nomia, a observancia ou nao do
interdito (entre outros tantos exemplos) sdo poatae a diferenca € um ponto marcante e
constituinte da identidade pessoal e social (ndavies de Giddens) e das multiplas
identidades (segundo a terminologia de Hall).

Assim, percebem-se alguns dados interessantes, addentidade ser uma questéo
tanto social como pessoal, uma vez que suas igpksasdo coletivas e paralelamente
individuais e subjetivas; nota-se também que atidi@zhe € uma construcéo intelectual que
desde tempos antigos suscita dividas e teoriasde sdgumas destas ainda aceitas, enquanto
outras sdo reformulacdes. Sob tal aspecto, a ddefgié um fendbmeno estruturado em fatores
conscientes e inconscientes, cujo inter-relaciomaoné parte integrante do ser humano. Por
fim, os novos estudos sobre o campo das ciéncEaisoprivilegiando um entendimento
mais amplo do fendbmeno, despontam na direcdo dgpansapcédo da identidade como forma
multifacetada, n&o-una e balizada pela nocaodifierenca observando o ser humano
engquanto uma complexidade sempre sujeita a muddageE® apenas “sujeito”, mas tambéem
como um “agente atuante” de mudancas: trata-seadlaliacdo do paradigma derem face

dotornar-se

4.2 Fogo Morto: didlogos entre NOs e Eles

TomandoFogo Mortocomo objeto central de estudo, observa-se, segupdema da

problematica da identidade, uma grande dicotontabekecida na obra. A questdo do “NGs”

2I5\WOODWARD. op. cit.2000. p.39.
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e seus reflexos no “Eles” tange as tramas da ok e da alteridade desenvolvidas
paralelamente. José Lins do Rego trabalha o emtedomance sob muitos aspectos, como a
decadéncia de um modo de vida, o gradual processmshndecimento dos personagens, 0
non sensale um mundo machista e arcaico e, de forma mspeaal, as relacbes sociais.
Essas relacdes, essenciais a fabula, também esidadfs sob diversos aspectos, mas parece
imperativo pontuar ao menos dois: 0 grupo e o iddiv.

Aparentemente-ogo Mortoconstitui um plano onde as relagcdes sociais silétitias
e perpetuam-se atraves da tensdo entre os rico® (cola de Holanda e José Paulino) e os
pobres (p.ex. capitdo Vitorino e José Amaro). PoeEste viés que privilegia uma espécie de
luta de classes, é apenas uma infima fragdo not&omtotal da obra, cuja grande dialética
sustenta-se nos grupos sociais estabelecidos eno tdos personagens centfdis
Aparentemente, os grandes grupos que orbitam em te Lula de Holanda, José Amaro e
Vitorino constituem um dos aspectos definidore®li@, mas também, paradoxalmente, séo
os elementos que irdo constituir a alteridade dosgonistas, através das suas identidades e
de seus reflexos individuais e coletivos. A corggtcue percepcdo dos grupos € um dos
elementos-chave na poética Bego Mortg como pode ser visto ao se retomar a situacao
inicial dos protagonistas da obra:

- Lula de Holanda: encontra-se sediado no engeahta$-é, cercado por sua familia,
pela aristocracia local (representantes da clagsal @lta) e por seus escravos/agregados.

- José Amaro: mora nas terras pertencentes ao lemggemta Fé com sua familia,
relaciona-se com seus vizinhos (pessoas de class# bBaixa) e aspira a uma inversdo dos
valores dogmaticos da sociedade de entdo (um ered®ltal desejo pode ser visto na
simpatia do mestre seleiro pelo bando de cangacgég@ntonio Silvino).

- Vitorino: 0 capitdo apresenta-se como um persemaginerante, vagando pela
varzea do Paraiba montado em seu animal magroaspaeto vil. Sua base familiar é dada
pela esposa Adriana e pelo filho (ainda que redaidistante). Idealista e uma “espécie de

vagabundo®’

, Vitorino transita livremente entre populares,ts#es de engenho e politicos.
Tomando tal escopo inicial, percebe-se que saoaflo® grupos pontuados por
elementos simbalicos sutis, presentes na visdouwglondos personagens centrais: o ndcleo
de Lula de Holanda erige-se sobre a dominacdo,uéémpa e o poder (social, politico,
monetario etc.); a esfera de José Amaro almejaepandéncia, o respeito e a consideracdo

social; e a unidade de Vitorino apresenta os valapolineos e ideoldgicos necessarios ao

218 Cf. capitulo 1 da presente dissertac&o.
217 Express&o muito interessante de Antonio Candidsemte em: CANDIDO. op.cit. 2007. p.109.
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viver digno, onde o justo e o injusto sdo marcastanioem delimitadas. Esses elementos
simbdlicos séo cabais ao entendimento do fendmardeahtidade, conforme explica Denys
Cuche, ao salientar que “a identidade remete anon@a de vinculacdo, necessariamente
consciente, baseada em oposicdes simbofitasAssim, a prépria caracterizacdo dos
personagens é um traco de ligagdo com seu grupal,sonde os elementos de Lula de
Holanda sdo dados através da formula de um ricboseste engenho, os de José Amaro
através do artesdo e os de Vitorino através dascesajuixotescas. E, seguindo os padrdes
simbdlicos fixados em seus grupos identitariosp@sonagens desprezam uns aos Outros:
Lula de Holanda desaprova Vitorino e enfurece-se dosé Amaro; José Amaro abomina a
arrogancia de Lula e vé Vitorino como um tolo; Vino, por sua vez, ndo gosta da ocupacgao
de Amaro (artesanato/fabricacéo de selas) e védame um homem fraco/louco. Trata-se da
afirmacdo da identidade através da alteridadeusando as formulacdes de Giddens, um
encontro das identidades Social e Pessoal, em que&agacteristicas atribuidas aos
personagens sdo simétricas aos tracos com osdjfeaenciam-se dos demais. Ao se pensar
numa espécie de harmonia inicial do enredo, est@vamente sera vista na imagética da
auto-aceitacdo dos personagens centrais, cujapmi@ntemente centra-se na estagnacao.

No caso de Lula de Holanda, é presente o fato deaquepuléncia, ou sua simulagéo,
constitui um modo influente no estabelecimento dgpg no qual o coronel encontra-se
inserido. Sob o prisma de José Amaro, 0 elemerdwecB o respeito que o artesdo seleiro
espera receber daqueles que o contemplam. E \diopor sua vez, embasa-se no
componente heroico, buscando firmar-se na audagéeatia. E aqui convém ressaltar que o
momento inicial da obra centra-se justamente nwspéage de equilibrio: coronel Lula sente-
se e é visto como um senhor, José Amaro € respgjead si mesmo e pela populagdo em
geral) e Vitorino considera-se um heroi (ainda gyerspectiva seja particularmente apenas a
sua). Porém, com o desenvolvimento da trama, oliledaoi altera-se: Lula torna-se um
homem decaido, José Amaro passa a causar hoVigrimo ascende, tornando-se herdico
aos olhos do povo. Essa espécie de carnavalZagim romance é o ponto onde ocorre a
dicotomia anteriormente citada entre o N6s e o:Hleta de Holanda e José Amaro sao
destituidos dos grupos identitarios de que faziantepe, paralelamente, passam a encarnar a

alteridade simbdlica de seus nichos. O coronel Hel&lolanda torna-se pobre, doente, semi-

218 CUCHE, DenysA noc&o de cultura nas ciéncias sociaig.ed. Bauru: EDUSC, 2002. p.176.

219 Deve-se ressaltar que o termo “carnavalizacdol exppregado refere-se ao corte epistemolégicazatih
por Bakhtin, em BAKHTIN, Mikhail.A cultura popular na Idade Média e no RenascimentoSao Paulo:
Hucitec/ EUNB, 1987, cujo significado vincula-se efeito que “[...]Jdestrona e renova no plano mategi
corporal” p. 334, ou seja, a composi¢cdo de umargdvedos papéis.
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louco e sustentado pela esposa (uma verdadeiratafemm modo de vida patriarcal dos
engenhos), sendo um oposto vivo ao salutar, passabastado e poderoso coronel José
Paulino. Uma imagem metaforica poderia apontamer@nia do engenho Santa Fé com a
cana-de-acucar: Capitdo Tomas lancou a pedra fuerdamdaquele mundo, sua vida foi
voltada ao crescimento e expansdo do engenho,gandlocana que se desenvolve pelo
canavial; os tempos subsequentes, de Lula de Haolad@ as horas fatidicas onde a cana €
posta na bagaceira e moida, separando-se de seuaslacicado. Assim, Lula de Holanda é
moido e separado de seu sumo, ou seja, dos simlatagés das proprias circunstancias
histéricas, onde se pontuam a abolicdo da escravatwa decadéncia do ciclo agucareiro
nordestino.

Lula de Holanda torna-se um personagem despidmdsitnuma area de transicéo
entre a sanidade e a loucura, espécie de limbdewjor religioso tenta equacionar. O 6dio e
a violéncia do antigo senhor frente aos escravosnéabalancado pelo apego ao protegido
Floripes, escravo/agregado predileto e um dostitezsponséveis pela derrocada de mestre
Amaro. Coronel Lula migra da esfera central e dédida do poder agucareiro, pontuada por
“Nés, os senhores de engenho”, para as cercarcésteixas do “Eles, os senhores decaidos”,
cuja atmosfera pouco difere daquela presente nallenno populacho e demais formas
depreciativas apontadas pelos detentores do podedmico.

Buscando o equilibrio, o inverso ao tragico presert destino de Lula de Holanda
pode ser visto na figura do personagem Capitdoridoa desarmonia simbdlica existente
entre a identidade pessoal e a social € sanadagmasao heroica do personagem. Vitorino
Carneiro da Cunha, o “papa-rabo”, transmigra do@lda jactancia e do escarnio publico,
rumando as esferas do simbolismo herdico, ondacm frombate o forte e busca impor seus
juizos de valor. Sob tal prisma, o capitdo encomtraconhecimento ao ser transformado em
personagem representativo da luta do povoado d@a&@o Paraiba e do préprio municipio
de Pilar contra a invasdo do bando de Antonio 1Blvie da posterior tomada militar de
tenente Mauricio. Apresentado como um personageoniormado, seja com as mazelas
sociais ou com os desmandos dos poderosos, Vitormomiza o potencial dEogo Morto
ao transitar entre as linhas do pitoresco e datens propria alcunha de “papa-rabo” € um
fator que suscita o desprezo e a jocosidade de quescute, além da aparéncia afetada do
personagem e de sua montaria - um verdadeiro Rudeirsertanejo -, os desmandos e a
belicosidade configuram, sim, Vitorino como um edeno pitoresco. Por outro lado, ha o
forte vinculo do personagem com a tensao socialesferas de poder: Vitorino € parente de

senhores de engenho, descendente de uma espémbrdea cujas raizes perderam-se e, no
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entanto, € sustentado pelo filho, um militar dainire, e pela esposa, a sempre solicita sinha
Adriana - a qual ajuda na manutencao da casa atdiyéos nossos olhos, excéntrico oficio
da castracdo de frangos. A tensdo social surges-g@dlizer, por meio das tentativas de
Vitorino no ingresso da vida politica nordestinac&pitdo percebe-se como um personagem
notério e audaz, ilustre presenca nas campanhadapgados, prefeitos e demais funcdes
politicas. Ocorre, porém, que a reciproca néo sécee as funcdes politicas conferidas de
fato ao capitdo Vitorino sao reles atributos deoaimo eleitoral mirim, como um menino que
modernamente distribui panfletos. Sim, Vitorino téemgranjear votos, mas tudo o que
consegue como resposta € um complacente sorriseudepretensos eleitores. Essa situacao
modifica-se na ultima parte da obra, quando o merimdo sempre inquieto Dom Quixote
de Fogo Morto encontra duas barreiras: os cangaceiros e a fwijaial. E aqui surge a
grandiosidade do personagem: assim como um riagbdenta contornar os obstaculos em
seu curso, Vitorino ndo hesita entre 0os embatesssiuws com 0s cangaceiros e a policia.
Tais lutas, ainda que fisicamente desastrosas asor@gem, iniciam o processo de
aproximacdo da identidade pessoal com a identidadel, culminando na valorizacéao
politica do capitdo. Aos poucos, a frase “... GapiVitorino Carneiro da Cunha é homem
para o que der e viéf® torna-se mais arraigada ao imaginario social ettahuma das
bases da nova identidade social do personagem.

A questdo de mestre Amaro € a mais delicada: p@®eao iniciais sdo simples, isto
€, 0 seleiro deseja apenas ser respeitado, vivarod® que sua dignidade ndo seja posta a
prova. No desenrolar da trama, as aspiracfes de Almsiro comecam a modificar-se de
forma gradual: o arteséo passa a aspirar por undonande a equidade (segundo seu modo
de percepc¢do) inverta os papéis sociais dos domsnadiominadores. Deve-se ressaltar que
Amaro ndo € um homem politizado, e seus desejosnecficem a formacdo de um sistema
marxista-leninista, socialista ou mesmo anarquistess sim da efetivacdo de garantias sociais
bésicas, como a terra, o trabalho e a dignidadasEso as forcas motrizes que direcionam o
mestre ao encontro do bando de Antbénio Silvinoresgntado na figura do intermediario
Alipio. José Amaro deseja, em suma, ter a segudmcae nao sera enxotado de suas parcas
terras, de que podera trabalhar para quem quiseesmo descrente da politica, podera votar

em quem melhor lhe parecer. Sdo as liberdadesisdudsicas que o artesdo almeja e

*20REGO. op.cit. 2006. p67.
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encontra vinculadas simbolicamente a figura deidlipm vendedor de cachaga, e Ant6nio
Silvino, um cangaceifd".

A identidade pessoal de Amaro vincula-se a esfaisagées, e seu grupo o reconhece
como tal: artesdo, homem sério e trabalhador. Eéadificil ndo fazer uma contraposicéo ao
“vagabundo” Vitorino por se tratarem de personageinsialmente opostos: Vitorino é
dindmico, instavel e etéreo como o vento ou asmajj@ Amaro é estatico, estavel em seu
constante mau humor, e denso como uma rocha owm @ue bate. Essas oposi¢coes
simbdlicas sdo analogamente vertidas nas questakedtidade: nos momentos iniciais de
Fogo Mortqg Amaro é um personagem que, se nao estimadopéiteato pelo contexto social
e sua identidade pessoal e social sdo mescladsingj por sua vez, ndo é estimado e
tampouco respeitado pela sociedade. Suas idensigedsoal e social sdo separadas por um
bem pontuado muro, representado na pitoresca efarépapa-rabo”. Sob tal angulo, José
Lins do Rego sugere a valorizagdo de um modeld adteomem popular na sociedade dos
engenhos: sério (beirando a sisudez), previsivetbltado aos seus afazeres,
respeitoso/respeitado, submisso aos senhores dalengessa € a formulacdo de Amaro no
inicio da obra, a qual se desfaz em dois momemioplementares: o primeiro ocorre quando
0 mestre seleiro rompe o pretenso carater da fbiade ao sair para uma caminhada
noturna. O segundo momento acontece ao debelamsea d.ula de Holanda, permanecendo
na terra da qual fora expulso, configurando a qudbrparadigma da subserviéncia ao senhor
de engenho. Estes elementos sdo os pontos ondentidédle de José Amaro comeca a
seccionar-se, ou seja, formam-se as linhas diaisdjue separam a percepcdo pessoal da
social. O ndo abandono das terras de Lula de Halemadnacular a dignidade de Amaro com
a alcunha de rebelde, desordeiro, amigo de camgacetic. JA& 0s passeios noturnos lhe
valerdo a ignominiosa posicao de louco, lunatioosema, de lobisomem.

Desse modo, a quebra do paradigma social gera sutta@o direto na existéncia de

mestre Amaro, pois 0 personagem passa a ser es#agdm sob dois angulos

221 E interessante ressaltar a metafora construidaJpsé Lins do Rego quanto & ocupacdo de Alipio: o
personagem € um vendedor e transportador de cadhagan tal fungdo uma ambiglidade impar, poisroece
simbdlico do personagem vincula-se ao alcool, ddaellestilada e, de tal modo, ao potencial dioodsida
guebra da norma, do burlesco e, num ponto maisndéstda propria transformagéo do artista em Seguindo-
se tal analogia, é proposta a saida dionisiacadié&r®as de mestre Amaro: a aceitacédo instintivanoeo
caminho, apresentado pela inverséo social propedtacangaco de Silvino. Tal caminho transmutarieelbo
seleiro num cangaceiro, ou ao menos num colaboeatasiasta.

Ja sob um segundo viés, as bebidas de Alipio pdaeiném ser vinculadas ao efeito da embriaguezedidap
de consciéncia e da falsa nocao da realidade. Bacagode assim ser vista como 0 analogo sertanejpio,
imortalizado na expressao que diz que “a religi@odpio do povo”. Assim, os destilados de Alipioia® as
gotas de conforto que possibilitariam adocicar argm vida dos dominados, sobretudo do mais amavgo d
personagens deogo Mortq o mestre Amaro.
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complementares: a rebeldia e a licantropia. A Goeda rebeldia pode ser considerada um
estigma menor, pois suas influéncias sobre o pagewn e sua identidade parecem minimas,
afinal, José Amaro é amigo de Alipio e admira camesidade Anténio Silvino. Assim, se a
rebeldia é traco que o vincula ao bando dos cairgac@parentemente José Amaro a aceita
de modo tacito. O mesmo nao pode ser dito quartica@atropia, essa sim convertendo-se
num cruel estigma social sobre o mestre. Assim cofipapa-rabo” de Vitorino, a alcunha de
“lobisomem” e seus efeitos transformam-se na barddvisora entre 0 mestre Amaro, seleiro
e artesdo respeitavel/respeitoso, e o mestre Atohisomem endiabrado e vinculado aos
poderes sobrenaturais do mal.

O mito de Licaon com seu valor simbdlico é resgaaelo imaginario social de uma
forma aparentemente inconsciente e revisitado gardi de Amaro: a violéncia e o
monstruoso fundem-se sob as imagens da selvagariastre José Amaro, homem ranzinza,
belicoso e violento, torna-se seu avatar. A pddital ponto, toda a conduta do mestre seleiro
€ maximizada pelo imaginario, que Ihe atribui adidios de mistérios sobrenaturais. Nesse
momento aflora a questdo da identidade: lobisonsepalavra-barreira, que separa o viés
social do pessoal, torna-se cada vez mais dehaadib as perspectivas populares e a de José
Amaro. O grupo do mestre seleiro acaba por diadirMarta é isolada no contexto da trama,
levada ao sanatdrio onde eventualmente terminaiadias; Sinh4 é tragada de forma voraz
pelo imaginario social, passando a creditar umaametfose hedionda do companheiro;
enquanto Vitorino e Adriana continuam descrentesndédicdo do compadre. Assim, José
Amaro afasta-se em grande parte de seus valoreemefais. Trata-se, aparentemente, de
uma forte presenca do estigma social, que somandd-atmosfera do imaginério ja
instaurado acaba por constituir aquilo que Hall @o#wvard chamam de multiplas
personalidades, pois José Amaro, o seleiro, passhém a ver-se como José Amaro, 0
lobisomem, e é justamente a luta de nuances estae duas personalidades conflitantes que

dao o tom tragico ao amargurado personagem.

4.3 Os estigmas de José Amaro

Ao falar em personalidades conflitantes, deve-tergar que tal conflito, ao menos
no personagem José Amaro, € aparentemente vincatadstigma social: o seleiro € vertido
em lobisomem pelo imaginario social, e o estigntansecamente ligado ao mito € um dos

grandes fatores que o levam ao suicidio, no finabloka de José Lins do Rego. A morte de
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Amaro é emblemaética sob a perspectiva da sua csaa tessitura social ®go Mortqg ou
seja, é a solugdo encontrada pelo homem simplesejpercebe “acuado” e estigmatizado.
Desse modo, o rompimento das relacdes sociaisieiolis sdo decorréncias, mais ou menos
diretas, do processo da deterioracdo da identidesisoal e social de José Amaro, catalisado
pela inventiva do estigma. Mas, afinal, o que sdepentender e delimitar por “estigma
social?

Trata-se de um problema que tange, sobretudogas éa Sociologia e da Psicologia
Social, mas observavel de forma efetiva na cordtrugnagistica deFogo Mortq
manifestando-se em seus trés nucleos de personagémino € visto como 0 pitoresco
“papa-rabo”, Lula de Holanda é transformado nuntdoue José Amaro, talvez de forma
ainda mais efetiva, é possivelmente quem mais ssfefeitos do estigma ao ser vislumbrado
como teétrico lobisomem. Gofmann, numa obra sobtenta, delimita a esfera do estigma,
estabelecendo-o como “a situacdo do individuo i@ i@abilitado para a aceitacdo social
plena®®. Tal definicdo, de carater supostamente suméaiwega em seu cerne os elementos
que possibilitardo os estudo mais aprofundadosn@,ta comecar pela prépria origem da
palavra estigma.

Ao se pensar no mundo grego da Antiguidade, uno\ashpo semantico é delineado,
onde imagens e simbolos miticos, culturais, l6geasociais ressurgem. Um dos grandes
elementos da vida cotidiana era a questastatoissocial: nobres, servos, escravos, barbaros,
natos, estrangeiros, reis, principes, homens |ivsesadores entre outros, formavam as
malhas de uma sociedade complexa, cuja idéia destatus diferenciado entre seus
integrantes era aparentemente intrin€&ck interessante lembrar que a profepublica de
Platdo, tem em uma de suas bases a distincdoosn@eardioes e os demais cidadaos, onde
aqueles seriam as eventuais pilastras ou os bast®&@&m mundo cultural grego vindouro.
Assim, observa-se que a questdostiusera de suma importancia ao desenvolvimento do
grupo comunitério, possibilitando uma espécie dentidade social nos tempos antigos.
Porém, tal identidade, ou melhor, status, possuoia espécie de analogo negativo, um
dispositivo capaz de destruir a identidade sodi@l mesmo dos grandes reis: o estigma.
Novamente Goffman explica:

Os gregos, que tinham bastante conhecimento desoscuisuais, criaram o
termoestigmapara se referirem a sinais corporais com 0s cpgagocurava
evidenciar alguma coisa de extraordinario ou mdireso statusmoral de

222 GOFFMAN, Erving.Estigma: notas sobre a manipulacéo da identidade detddorded. Rio de Janeiro:
LTC, 1988. p.7.

23 Uma melhor abordagem ao tema das classes soai@sétia Antiga pode ser encontrada em: DURANDO,
Furio. A Grécia Antiga. Barcelona: Ediciones Folio, 2005. p.56-89.
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qguem os apresentava.[...] uma pessoa marcadalmétge poluida, que
devia ser evitada; especialmente em lugares p&8fito

Um exemplo esta na tragédia de Edipo: o rei desesdrincestuoso e parricida,
crimes por si capitais e ainda exponenciados desmlacarater quase divino da posicédo
ocupada até entdo por Laio, sua vitima primariaofor de sua condic¢ao leva o rei tebano ao
ato drastico de cegar-se, como medida de autofmne também, paralelamente, de
estigmatizar-se. A amarga figura de Edipo guiado Awtigona, sobretudo erdipo em
Colonqg é decisivamente pontuada pela trajetéria do hopanador do estigma: expulso de
Tebas, barrado em Atenas e sepultado num locabdescid3?®, os caminhos de Edipo s&o
dados por passos marcados pelas caracteristicasidasg por Goffman: € um homem
ritualmente poluido, que deve ser evitado e maritidge dos locais publicos.

Mesmo sem pretender uma analogia direta entre Edipmsé Amaro, nota-se que héa
uma situagdo muito proxima entre os personagenigoBs Amaro estdo sujeitados pelos
respectivos imaginarios sociais. O rei tebano destus olhos como uma medida punitiva,
decorrente do sistema moral e seu imaginario quorekente, ou seja, ndo ha um ato
voluntario de Edipo em cegar-se. No caso de Amteia-se de uma postura ndo tdo
“herdica” quanto a ddragicus mas sujeita aos mesmos efeitos: a marca, o isolane a
vergonha. Esta problemética da vergonha, ou masstamlamente dando-aceitacdp €
destacada pela imposicdo das preconcef®pemde os grupos sociais atuam de forma a
enquadrar os individuos segundo categorias e taglaspecificos. Trata-se, grosso modo, da
instituicdo inicial de uma sequéncia: Preconcepgd@xpectativa> exigéncia-> norma
rigoros&?’, a qual acaba por embasar os sistemas do estigntazéio da nio-aceitacdo do
individuo perante o grupo social. Assim, pode-$& fdo estigma como uma espécie de fruto
da ciséo inicial entre a expectativa social ligadaestereotipo e da consequente quebra ou
nao preenchimento daquele. Sob tal aspecto, Gofipegsenta uma distingdo interessante,
representada nas idéias de uma identidade sodia@lvé de uma identidade social 8410

autor sugere em sua obra a dicotomia da identidadal, em que esta divide-se em Real e

224 GOFFMAN. op.cit. 1988.p.11. Saliente-se que ogesi passou por uma leve modificacdo de sentido na
Idade Média, onde o imaginéario catdlico acabouyiecula-lo também aos sinais da graca divina matufe
corporalmente em seus adeptos. Modernamente, miGanie prevalece é aquele apresentado na citagédo d
Goffman, onde se converte em marca negativa.

25 Fatos apresentados pela genialidade de SéfocleS@FOCLESA trilogia tebana — Edipo rei; Edipo em
Colono; Antigona. 12.ed. Rio de Janeiro: Jorge ZEkétor, 2006. p.101-196.

228 |nteressante expressao utilizada por GOFFMAN.ip[.888.p.12.

27 Tal analogia decorre da andlise do exposto pofn@of em seu capitulo inicial, da obra supracitatds,
p.11-50.

28 GOFFMAN. op.cit.1988.p.12-15.
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Virtual, como decorréncido que ée do que aparentague, segundo 0 escopo perceptivo
social, pode ser identificado como um fato gerattoestigma social. Edipo aparenta ser um
herdi sagrado, protegido pelos deuses, mas everdntd € descoberto (e simultaneamente
descobre-se) como um proscrito. Ja Eogo Mortq a construcdo de José Amaro parece
seguir os mesmo aspectos da dicotomia de Goffnas,opseleiro é caracterizado como um
lobisomem, um licantropo que sofre da hedionda metise ja anteriormente trabalhada
por Ovidio.

Na contextualizacdo deogo Mortq a questdo da metamorfose pode ser entendida
como uma interessante metéafora do fendbmeno da ds&tentidade, pois, ao ser vertido em
monstro, José Amaro ganha uma segunda identidacial:so mestre artesdo, homem
aparentemente sério, trabalhador e “de respei@ssg a ser (na percepcdo decorrente do
imaginario social) um monstro profano, ser forjpa@tahybris uma criatura estranha aos seus
antigos pares. Goffman explica o carater do “ebtvade forma interessante:

Enquanto o estranho esta a nossa frente, podein svidéncias de que ele
tem um atributo que o torna diferente de outros sgiencontram numa
categoria em que pudesse ser incluido, sendodatéma espécie menos
desejavel — num caso extremo, uma pessoa complegmg, perigosa ou
fraca. Assim, deixamos de considera-lo criaturaurare total, reduzindo-o
a uma pessoa estragada e diminuida. Tal caraickriét um estigma,
especialmente quando o seu efeito de descréditoité grande - algumas
vezes ele também ¢é considerado um defeito, umaudrag uma
desvantagem — e constitui uma discrepancia espeeddfitre a identidade
social virtual e a identidade social ré&4l.

Tomando ainda a perspectiva da coletividade, pedéizer que a identidade social de

José Amaro consistiria nos atributos delimitadds peagistica e pelos valores simbdlicos
ligados ao artesdo sertanejo, cuja arte das $edasohfere o status de homem habilidoso. A
cisdo entre 0 “eu artesdo” e o “eu lobisomem” canacdelinear-se de forma sutil, e a
identidade social de Amaro torna-se virtual justai®gelo seguinte corte: o aparente seleiro,
€, em verdade, um licantropo. Esta pretensa “vefdpdde ser identificada com aquela
decorrente das concepcdes interiores, onde on&aisdo da sociedade Hego Mortq esta
oculto no amago dos seres: Vitorino, o aparentedoconstitui-se verdadeiramente como um
herdi; Lula de Holanda, cruel senhor do Santa E&ahstra ser um louco/fanatico; e José
Amaro, o artesdo, traz em seu interior a violéeci monstruosidade do lobisomem. E tal
selvageria, a animalidade supostamente manifestanduta de Amaro torna-se a marca que

delimita sua nova identidade social, ou seja, @mest traduzido pela idéia arquetipica do

22 | dem. p.12.
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licantropo converte-se na identidade social reg@fsonagem, a qual mediara suas eventuais
relagcbes com os outros personagens da obra.

Partindo de tal enfoque, pode-se deduzir que olgmabde José Amaro €, antes de
tudo, uma complexidade voltada inicialmente aosomele relacées do personagem, ou,
segundo a expressdo de Goffman, um estigma vistm eona “linguagem de relacté¥”
cuja tenséo estabelecida entre Amaro e 0s dem@snagens seria um dos motes centrais na
construcdo da identidade social do mestre selegsa tensdo manifesta-se na observancia de
que “[...] um individuo que poderia ter sido faante recebido na relacdo social quotidiana
possui um tragco que pode se impor a atencdo entapieles que ele encontra, destruindo a
possibilidade de atencdo para outros atributos’$8ugssim, ao ser classificado como um
lobisomem, todos os atributos oriundos da idenddadcial original do artesdo acabam
assumindo um aspecto secundario, quando ndo relegad esquecimento. Prevalecem os
elementos que aproximam Amaro do mitico e do moostr. a selvageria, cujo ponto
méaximo é a violenta surra em Marta, torna-se ogoahtral da construcdo da nova imagem
do personagem na visdo de sua esposa, Sinha. A$&m d caracterizacdo de tal atributo,
somada a fatores correlatos como as caminhadasasiwa atitude eternamente mordaz e a
doenca cardiaca (de que a pele amarelada do pgesorzarece ser o efeito mais visivel),
acabam tornando-se o vértice da concepc¢do do rigentAmaro. Nesse sentido, Goffman
expde o seguinte:

Por definicdo, € claro, acreditamos que alguém oomestigma néo seja
completamente humano. Com base nisso, fazemos svéipms de
discriminacdes, através das quais efetivamenteyitasnvezes sem pensar,
reduzimos suas chances de vida. [...] Tendemosfegiriuma série de
imperfeicdes a partir da imperfeicdo original e nasmo tempo, a imputar
ao interessado alguns atributos desejaveis mas déeejados,
frequentemente de aspecto sobrenatufd ...

A licantropia de Amaro é inicialmente vinculada iamginario da metamorfose por
meio da qual o seleiro diurno converte-se numar ietarna, caracterizando, desse modo, a
guestdo referente ao ponto levantado por Goffmaantquao “ndo ser completamente
humano”. Tal marcacdo constitui-se na insercadwydais o grande atributo presente na
“transformacéo” do personagem. As discriminacdssltantes do evento inicial, a suposta
metamorfose, sdo potencializados, e a ndo-aceitigdeleiro no contexto social torna-se um

fato inerente. A “imperfeicdo original’, traduzidaa desmedida da metamorfose, e

230|d. p.13.
#l1d. p.14.
%32|d. p.15.
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exemplificada pelos fatores ja elencados (a lingmageligerante, o0 mau humor, a violéncia,

a aparéncia estranha/amarela), constituem asutessitjue dao base ao surgimento das
“demais imperfeicdes”: apos a metamorfose do sessr percebida e, efetivamente, integrar-
se ao imaginario social dos moradores da varzeadaiba, comecam a despontar os relatos
sobre os poderes psiquicos e sobrenaturais dmiobim. Exemplos desses “poderes” podem
ser encontrados na suposta vinculagdo de José Aawadiabo, em seu mau-olhado, e na
deterioracéo de sua aparéncia, cada vez mais @@OMONStruoso:

Perante a recusa da sociedade em admiti-lo nos®iv®, e tornando-se cada vez
mais rico em simbolismos negativos/pejorativosg Jasaro torna-se vitima ddesmedida
ponto-chave na questao de sua licantropia. O s#o @hediato converte-se na ndo-aceitagéo
e, sob o ponto de vista do mestre seleiro, na wao

...na verdade ndo o aceitam e ndo estdo dispostagnter com ele um
contato em “bases iguais”.[...] A vergonha se tourmaa possibilidade
central, que surge quando o individuo percebe gunede seus proprios
atributos é impuro e pode imaginar-se como um wéagor del&>*

José Amaro, sob o estigma do licantropo, é isoldds préaticas sociais e,
paralelamente, assiste a fragmentacdo de seu smivelinsanidade da filha, o abandono da
esposa, a ordem de abandonar as terras de Lulaldedd, a priséo e tortura pela forca
policial, além da crescente ndo-aceitacdo por pdeteseus supostos iguais (os demais
moradores da varzea do Paraiba) sdo mecanismgapem ativar o gatilho que centraliza
a vergonha como espécie de muro entre o seleisaderais. Vergonha, deve-se salientar, da
condicéo que |he fora imposta, ou seja, da licardre do inerente pavor social.

Assim, pode-se, aparentemente, sintetizar a quektdidentidade social de mestre
Amaro segundo dois eixos sobrepostos: no primeitoma-se a visdo de Giddens, onde as
caracteristicas que lhe séo atribuidas atuam deafardeterminar sua percepcao pelos outros
membros do contexto social, e, num sentido compitane a dicotomia proposta por
Goffman também se torna intrinseca ao seleird-algo Morto, cujas disparidades entre a
identidade social real e a virtual sdo extremambéeta pontuadas por José Lins do Rego.
Tomando esse enfoque, embasado na probleméaticalamdidade social, é possivel a
construcdo da seguinte esquematizacao:

233 Tais exemplos podem ser vistos no tépico antegatentrabalhado no capitulo 3, onde séo estabeteoisl
elementos de José Amaro e do licantropo atravédidtmmyos de Adriana e das impressdes de Sinhénefl®s
como a capacidade de rogar maldi¢cdes, o0 mau-olbami@mareldo, estdo presentes nas formas foldddica
lobisomem, sobretudo na regido Nordeste, confoatiensa o estudioso Camara Cascudo na@Gra@grafia dos
mitos brasileiros.

234 GOFFMAN. op.cit.1988. p.17.
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José Amaro

\ 4
Identidade Social

Elementos Atuanti

—| Preconcepcé [
Momento anterior Expectativi Momento posterior
ao imaginario social ao imaginario social
do licantropt Exigénci: do licantrops
— Norma Socic [—
Identidade Identidade
Socuil Real Grupo Social Socu;:lél Real
Identidade deFogo Morto Identidade
Social Virtual Social Virtual
previsibilidadt “metamorfose
Aceitacdo soci; Estiame
José Amaro, José Amaro,
mestre artesao lobisomem

Tensoe

\ 4
Identidade Pessc

Desse modo, a identidade social de mestre Amagseapta-se num jogo cujo centro é
dado pela esfera do grupo socialFtgjo Mortq onde os elementos — aqui designados como
“elementos atuantes” — da preconcepcdo, expectadixagéncia e norma social estédo
intrinsecamente ligados as tessituras sociais.atnthando a esfera central como ponto de

referéncia, nota-se que aquela vincula-se a domentos aparentemente decisivos na obra: o
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periodo anterior a difusdo do imaginario do licaptr e, por conseguinte, aquele posterior a
identificacdo de Amaro com o monstro. O primeironmeato € marcado pelas correlagbes de
semelhancas entre as identidades sociais realtealvidle mestre Amaro, cuja grande
caracteristica centra-se na presenca do elementpredasibilidade. Tal fator pode ser
apontado como uma decorréncia direta da verificdg&celementos atuantes, fontes basilares
para a construcao da imagem, e simultanea perceggdindividuo pelo grupo social do qual
faz parte. Assim, a aceitacdo de José Amaro é tmpé&ssivamente verificavel, pois o seleiro
ainda encontra-se atrelado aos ditames sociaie gaguadram como um sujeito capaz de ser
entendido e analisado pelo escrutinio do senso romu

J& o segundo momento, instaurado a partir da digéy e fixagdo do vinculo entre
Amaro e o lobisomem pelo imaginario social, é darsmado pela quebra da simetria entre a
identidade social real e a virtual. Decorrénciaujl@osta metamorfose, o desencontro entre as
qualidades atribuidas e esperadas ao modelo desleirose aquelas apresentadas por José
Amaro sdo o mote central da dicotomia que persegquezsonagem no decorrer da obra. Sob
0 ponto de vista do grupo social Bego Mortqg mestre Amaro é uma criatura dubia: sendo
observado como um homem sério e de respeito, aagpotorna-se um monstro ligado ao
sobrenatural. E aqui cabe ressaltar a sagacidadéosie Lins do Rego ao atribuir o
rompimento das semelhancas entre a identidadd seala virtual ao fator da metamorfose.
A transformacé@o assume assim um valor simbdlicceaelar o que estava oculto no &mago
do seleiro e expor sua identidade real — de faabé-entdo oculta sob a identidade virtual.
Esse parece ser 0 paradigma tacitamente presentemstatacdes de Adriana ou nas palavras
de Sinha, o qual acaba por ser a fonte de embatanuen estigma. José Amaro,
anteriormente aceito na organizacdo social, € agoj@ito estigmatizado, numa posi¢ao
oriunda das intimacfes objetivas e da consequiel@#edo com as subjetivacbes presentes no
imaginario do grupo populacional da varzea do Bara culminancia deste jogo simbdlico é
a caracterizacado de mestre Amaro como um lobisoraentonsequente revisdo de seu status
de homem respeitavel. E aqui instaura-se um das imaressantes tensées na obra de José
Lins do Rego: a relacédo interior entre José Amarartesdo seleiro e José Amaro, o
lobisomem. As negociacfes entre tais polos acabamc@nstituir as vias de acesso ao
préximo problema referente ao mestre seleiro, @ seestudo sobre sua identidade pessoal e
o modo como a dialética presente na identidadealsacaba por tanger alguns aspectos da

formacdao pessoal do rustico e estigmatizado arteséo
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4.4 José Amaro: de humilde seleiro a lobisomem darmavial

Conforme se sugeriu no topico anterior, pode-serdjme inicialmente, num momento
localizado na etapa anterior a difusdo do imagnda licantropo, José Amaro possui uma
identidade social e pessoal cujo conflito € minimoa problemética da aceitagdo social
projeta-se de um modo mais sutil. A relacdo conormumnidade se da, em linhas gerais,
através dos ditames dareitave] ou seja, a figura do personagem artesdao encoatta
receptividade nas estruturas sociais do povoadwadeea do Paraiba. E, ainda sob essa
Optica, pode-se atribuir a sua aceitacdo parc@lif@és de um aceitacdotal) ao carater
ranzinza e iracundo, tdo bem resumido nas palawagersonagem Lucindo: “Sera possivel,
sinha Adriana, que ndo exista um homem bom par@sirenJosé Amaro?® Sim, Amaro
pode ser visto como um homem, cuja personalidadigeb@nte e os elevados critérios
valorativos referentes aos demais colocam-no nusegdo eternamente insatisfeita, como se
pode depreender das palavras do velho Lucindo,aacitadas. Corroborando o juizo do
personagem, dona Amélia também afirma algo sinmiama conversa com Adriana: “Este
José Amaro € homem muito malcriado. O meu pai djae&ao velho Amaro, o pai dele, tinha
um crime de morte em Goian&”

Além do cunho de “malcriado”, a senhora do engeBaota Fé insere novos dados
sobre a percepcao do seleiro: Amaro € o filho deagsassino, um homem que fugira da
justica e refugiara-se nas terras do antigo cafitinas. Segundo esta perspectiva, a marca
do assassino, ainda que pertinente ao pai de Armansforma-se numa espécie de primeiro
estigma, que antecede ao seu enquadramento corfubismmem. Numa passagem prévia, o
préprio mestre Amaro refere-se ao episodio de aeagmo um evento nebuloso:

Vivo nesta casa como se fosse dono. Ninguém da a&adficial de beira de
estrada. Se estivesse em ltabaiana estava ricoéd N&timar, ndo. [...] Aqui
moro para mais de trinta anos. Vim para aqui cormn pe que chegou
corrido de Goiana. Coisa de um crime que ele numeacontou. O velho
nunca contava nada. Foi coisa de morte, estevéring’|

Assim, José Amaro pode ser identificado num primeilomento como um homem
marcado por uma histéria de violéncia ancestrgh marca do homicidio ainda parece pesar
em sua adaptacado ao contexto social do engenhopewi@ado. Nota-se, paralelamente, a

presenca de uma magoa remanescente nas palavhasade a Laurentino: “o velho nunca

ZREGO. op.cit. 2006. p.157.
3% |dem. p.88.
%7d. p.52.
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contava nada”. Trata-se de uma espécie de avigo ti que o pai de José Amaro era um
homem reservado, apto a transmitir o oficio deirgebo filho, mas incapaz de revelar-lhe a
verdade sobre a morte que o levara a deixar aeidadsoiana. Esse traco de personalidade,
a incapacidade de comunicar-se até mesmo com es famtiliares mais proximos, € herdado
pelo mestre seleiro do Santa Fé, como se podewvains®r trecho em que Amaro fita a esposa
Sinh&: “Quis falar com ela, mas parou no meio davwa que lhe saira da boca, e para
corrigir-se bateu com mais forca na sola que theba™®*®. Outra situacdo analoga encontra-

se na seguinte passagem:

Uma luz de querosene enchia a sala de uma luzgao@heirava mais
ativamente a sola nova que viera de Itabaiana. €irepeentéo, teve vontade
de falar com a familia, de abrir-se com o0s seusetdéir um agrado de sua
filha. Era raro aquilo que sentia naquele instaata.duro demais, era como
um cardeiro cheio de espinfig.

Amaro é um homem fechado, cujas emocdes ternagxprassdo dos sentimentos
mais profundos sdo barradas pelo siléncio. O selmmpara-se, no trecho acima, a um
cardeiro, uma arvore de madeira marrom acinzergagktremamente rugosa, cuja presenca
de espinhos (imagisticamente atribuidos pelo peggem) acentua o carater metaforico: as
rugas presentes na casca da arvore sao aquelastpgseso proprio Amaro, pois trata-se de
um homem de certa idade. O espinhos, ausentesvoee &eal, sdo os dispositivos que o
seleiro encontra para exprimir a relacao de seuiantexterior: o espinho possui uma fungao
dupla na construcdo de mestre Amaro, pois ele teggodas ameacas externas e, em
contrapartida, também impede toda a aproximacauoe§ire seleiro apresenta-se assim como
um personagem defensivo, alguém cujos espinhodvemva dureza do seu proprio ser.

O carater fechado, omasmurro— nas palavras do imortal Machado de Assis —,
somado ao estilo mordaz e ferino presente nas pagzes em que se comunica com seus
vizinhos, acabam por reforcar o estigma iniciasprege na identificacdo de José Amaro com

o filho do assassino. Uma situacéo proxima aosetelentes do Caim biblico:

Entdo disse Caim ao Senhor: E maior a minha maldadea que possa ser
perdoada. Eis que hoje me lancas da face da terda tua face me
esconderei; e serei fugitivo e vagabundo na teregra que todo aquele que
me achar me matara. O Senhor porém disse-lhe:nRmdaalquer que matar
a Caim, sete vezes sera castigado. E p6s o Semhemal em Caim, para
gue o nao ferisse qualquer que o achasse. E saudeadiante da face do
Senhor, e habitou na terra de Node, da banda eoterilo Edefi*

238 1d. p.64.
91d. p.75.
240 GENESIS, capitulo 4, versiculos 13-Hiblia sagrada. Traducéo de Jodo Ferreira de Almeida. Brasilia:

Sociedde biblica do Brasil, 1969. P.4.
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Tomando por base tais preceitos, supde-se umaiesfgilentidade basica ao seleiro
de Fogo Morta assim como a progénie do mitico Caim, um ind¢l@&stigma dirige 0s
modos e percepcdes daqueles marcados pelos croegsas. José Amaro, antes de ser um
licantropo aos olhos e ouvidos populares, é um homeaculado por sua ascendéncia,
carregando o sangue talvez ainda nao expiado @loQs espinhos que o0 personagem
desenvolve sdo um marca bastante presente em m@edaacdo, sua superficie aguda é
convertida no dente do lobo, na palavra mordazlslieosamente aflige suas companhias:
Laurentino, Sinha, Adriana, Marta, Floripes, Luéa,mesmo Vitorino, sdo feridos pelas
“mordidas” do artesdo. As palavras de Amaro, gaerfatudo e todos parecerem inferiores,
sdo os enunciados de um homem maculado pelo pasgaettas relativamente aceito num
grupo social, e que, lentamente, torna-se um pagsyn proscrito. Essa repulsa, ou aversao, €
delineada numa situagdo analoga a maximizacaossaga culpado, ou seja, uma tomada de
visdo que se baseia na valoracdo dos elementostiiqas e simbdlicos presentes num mito
tdo homicida quanto o de Caim: o contexto miticéotddésomem.

Retomando o que se falou anteriorm&Hte mito de Licaon traz em seu cerne alguns
elementos que podem ser apontados como chavesrgtsrinternos (como a crueldade, a
temeridade e o homicidio) e elementos externos gcamarra, os dentes e a boca, os pelos),
gue despontam na violéncia e na monstruosidadefil®oo resultado de um somatorio tao
nefasto manifesta-se na selvageria, uma espécimelamorfose, que parece expressar
metaforicamente dybris A selvageria, ou estado de loucura, embasadael@sentos
simbdlicos acima citados, € vertida de um poélo ensial, notadamente expresso no viés
mitico, ao modusde uma percepcdo regional. Tal passagem é execyiad meio do
imaginario social, atuando pela apropriacdo arpicetie simbodlica dos elementos do mito.
Assim, a difusdo e o entrelacar dos valores imeggitonstituem uma espécie de rede — uma
coletividade — em que cada ponto, aparentementaméindividuo cuja subjetividade
relaciona-se com as intimacdes objetifa® com o jogo da dominacdo do simbolos ali
presented® A atmosfera ou rede de inter-relacdes, resumidsemaqui apresentada, é o
cenario no qual se desenvolve o drama das terdématitarias de José Amaro. E tal drama, ao
se pensar em Amaro como uma espécitratpcus pode ser dividido em dois grandes atos

co-relacionados: José Amaro, o seleiro, e José é&mdbbisomem.

241 Cf. pode ser visto no segundo diagrama no cap2tdo presente estudo.
242 A prilhante expresséao de Durand, retomada porédaff.
24330b a perspectiva do estudioso B. Baczko.
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Priorizando o seleiro, percebem-se 0s nuances decarta harmonia existente entre o
Eu e os Outros: o mestre artesdo, apesar do estigrear o filho de um assassino, é aceito
(ainda que parcialmente) pela comunidade. Trattesgna espécie de conciliacdo tacita entre
a identidade pessoal e a identidade social. Naograsenca de uma grande disparidade entre
identidade social real e a virtual e, sob tal psrpa, a previsibilidade da conduta assegura-
lhe um certo lugar na hierarquia social do mundcedgenho Santa Fé. Aparentemente o
estigma do “filho de Caim” € posto parcialmentdat, prevalecendo a percepcéao social de
Amaro como um mestre seleiro. Tomando novamentgpostamentos de Goffman, pode-se
dizer que neste “ato” José Amaro é um personagenpgssui uma identidade sob estigma,
sim, mas trata-se de um estigma parcialmente ertoopelo passado, pois a informacao do
homicidio cometido pelo pai ainda ndo parece setameinio publico. Desse modo, pode-se
supor que Amaro € um homem que tem sua identidadalada aalesacreditavelisto €, o
estigma ainda ndo é uma marca aparente e conhemidado$** e permanece oculto em
certa medida.

Ja num pretenso “segundo ato”, todo e qualquewieisgde harmonia esvai-se no
rastro dahybris a suposta metamorfose licantropica de José Ardastroi o equilibrio
mesurado de sua antiga vida quotidiana. A percepgd@ai homicida, das caminhadas
noturnas sob o luar, da tez e dos olhos amaretados modos mordazes é condensada numa
retomada mitica impetuosa: mestre José Amaro estantado, transformando-se em
lobisomem e aterrorizando as terras do semi-louta de Holanda. Seguindo esse enfoque, a
primeira cisdo que acontece na identidade do mag#aedo € a social: a identidade social real
e a virtual desvinculam-se e passam mesmo a divérgiiferenca instaurada entre “o que se
€” e “0 que se aparenta ser” € um marco dos nostigneas agregados ao seleiro. A
metamorfose, ou seja, o revelar do segredo ocalistitui 0 meio através do qual Amaro é
supostamente desmascarado. Assim, a identidads secAmaro desvela-se e cinge-se por
duas veredas: um José Amaro, seleiro e homem sé&ra,cunhado como um ser apenas
virtual, motivado pela aparéncia, enquanto o Odtrge Amaro, o lobisomem, seré efetivado
como a personalidade social real pelo imaginario.

A questdo instaurada pela hegemonia social da pgfoede Amaro como um
lobisomem acaba por influenciar, de forma diretprablematica da sua identidade pessoal:
os parametros de identidade (enquanto padrao decditsnum dado grupo) sdo substituidos

pelas formas de alteridade, acentuadamente presemestigma. Assim, o estigma originario

244 A dicotomia apresentada por Goffman consiste aomds Desacreditavel e Desacreditado, conforme pode
ser percebido nas paginas de GOFFMAN. op.cit. 1988-14.
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da macula do homicidio é sublimado e fornece orsepoicial ao enquadramento de Amaro
como uma espécie de Outro, alteridade que seragaliegada sob o efeito do imaginario,
convertendo-o em lobisomem. Aqui deve-se ressailiara atmosfera das imaginacdes sociais
expande-se a tal ponto que a propria percepcao mdarcdAsobre si é atingida, e 0 seu
entendimento comeca a modificar-se, como se podelper na seguinte passagem: “Olhou
as maos, as unhas sujas. Que diabo andava poo dkslr para provocar pavor, encher o
povo medo?*°.

Nota-se que José Amaro contempla as maos e fixhas nas unhas, numa clara
retomada do elemento simbdlico da garra. A peraepigdpersonagem sobre sua imagem
comeca a ser afetada pelo complexo sistema dosniémag no qual ele esta inserido: a
alteridade ameaca manifestar-se fisicamente e nongeu efeito sombrio, o seleiro verifica
seu proprio corpo. A eventual presenca destessspwle ser percebida como um momento
de analogia direta com a figura do dslesacreditadoa qual, segundo Goffman, é marcada
pela percepcéo direta e evidente do estigma caistite atribuido ao individ#®. E aqui
acontece um jogo de sentidos muito interessargeteiro ndo percebe qualquer mudanca em
Seu corpo, e justamente a auséncia dos sinaigiegtEvam-no ao questionamento que sera
uma das chaves de sua nova identidade: o que apdadantro dele? Qual era sua esséncia,
esse material estranho, que levava o povo ao pganico

O suposto cerne, ou amago, comecga lentamente madezido pelo seleiro: “Que
queria dizer tudo aquilo? Foi quando se lembrowalaversa do compadre. Lobisomem.
Estremeceu com o0 pensamento. Era como se lhe sgntasao ouvido: ‘Assassino!
Lobisomem. Estavam com medo del&”Nota-se que a citacdo possui dois momentos
complementares: no primeiro, José Amaro ainda d@recee sob uma espécie de choque, que
o deixa atbnito e incapaz de perceber o choguswm@resenca causa aos demais. O segundo
momento é analogo a descoberta de Edipo quanta assendéncia: a verdade que Amaro
descobre, relendo suas lembrancas a luz dos fedssntes, é estarrecedora e aponta para a

7

percepcdo de que ele, o rastico seleiro, é vistmocam famigerado lobisomem pela
populacdo. A verdade surge, e a frase “Estremeoau @ pensamento” € cabal para se
entender seu efeito sobre a identidade pessoal aftrenartesdo. O estigma inicial, o pai
assassino, até entdo semi-encoberto e permitirde-kielicada posi¢cdo social de individuo

desacreditavel, € revolvido de suas sombras imgsti6Era como se |he gritassem ao ouvido:

2 REGO. op.cit.2006. p.189.
246 GOFFMAN. op.cit.1988. p.13-14.
2" REGO. op.cit.2006. p189.
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‘Assassino!™ Assim, o0 seleiro comeca a se perdes ntaminhos de seu estigma e sua
identidade pessoal — a delicada percepcao de quemcéba tocada pela malha da rede do
imaginario social. O contato evidencia-se quand@fmnmentalmente, evoca a proxima idéia
depois de “assassino!”: Lobisomem.

O conjunto dos valores simbolicos e arquetipicoseza a ser assumido pelo amargo
seleiro, e sua aparente auto-identificacdo com strm mitico parece ser inerente. Sob este
ponto de vista, o problema da retomada do amagmess impde-se: Amaro fica chocado
por descobrir que € visto como um lobisomem, melsague pode ser também percebido de
forma ambigua, pois 0 seu espanto se da em dasn{® primeiro no deslinde direto das
acoes, ou seja, 0 seleiro torna-se personagemgaena a alteridade social através do Outro-
Amaro, o lobisomem. O segundo nivel € uma espécebdtracdo um pouco mais sultil, pois
seus caminhos transitam na nebulosa area entrentidade social e a pessoal, e 0 modo
como elas se relacionam na subjetividade de AnBwb. a égide social, ele torna-se uma
espécie de alteridade e, sob seu préprio prismsenén deslocadas as formulacdes e valores
que lhe permitiam a percepc¢ao propria enquanto ammein “sério e trabalhador”. Como um
lobisomem podera ser um homem de respeito? Quema¥® José Amaro, estigmatizado
como monstro pelo povo, e qual é seu papel social?

Dentre essas questdes, aquela referente ao pajyadl g@rece se respondida ainda na
mesma citacdo: “Estavam com medo dele”. O mestesé&w, re-locado nas estruturas sociais
da comunidade que o cerca, é visto como um agentdtelidade, e seu consequente papel
social acaba por verter-se na presentificacdo dedosnda varzea do Paraiba. Os medos,
expressos nos gritos de horror, na fuga, no bessememnte sua figura, parecem ser a
manifestacdo da repulsa ao suposto estaddwyideis que passa a ser a caracteristica
imaginaria atribuida ao seleiro. Em seu intimo, talemente perscrutando a si mesmo, ele
avalia a sua nova situacéo, e como sua identidadevssta:

Lobisomem. Pura invencdo de Laurentino. Todos agdmamariam por um
bicho, inventariam histérias com o seu nome. Temetade de voltar para
casa. Teve medo de encontrar-se com outra pessaesse dele, que lhe
batesse a janela na cara. Sabia que a sua muifwey, torrera dele, naquela
noite. E agora eram os menirfos.

O medo constitui um meio ambivalente nos didlogoseea identidade social e
pessoal: agente causador do temor coletivo, orgdbanbém se torna vitima do sentimento.
Seu medo, ainda que aparentemente paradoxal.fi@xordo medo que ele proprio instiga na

248 Id
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comunidade. A inseguranca do mestre artesdo padesaq percebida como uma é&rea de
aproximacédo da vergonha, anteriormente citada péim@n. Observa-se no trecho destacado
que o medo e a vergonha de Amaro s&o inerenteshaosados “contatos mistg® isto é,
“[...] os momentos em que 0s estigmatizados e onaie estdo na mesma ‘situacéo social’,
ou seja, na presenca fisica imediata um do outrer, dqurante uma conversa, quer na mera
presenca simultdnea em uma reunido inforffal’A reacdo da comunidade acaba, assim,
influenciando a auto-percepcéo do personagem, némfeno percebido ja nas linhas iniciais
do trecho citado, pois José Amaro conscientizaesgua seria visto como um “bicho” e que
em breve surgiriam historias sobre seu nome eits feobrenaturais. Suas relagdes culturais
passam efetivamente a ser marcadas pelo estigmicaiddropo, limitando assim suas
interacfes com os demais individuos por meio dwdiitb da alteridade social.

Algumas passagens, como “Lobisomem. Os meninogreonr de sua figura, ouviu
gente batendo porta por sua ca@da’parecem confirmar a percepcdo quase instintiva de
Amaro e sua alteridade adquirida pelo adventoadairopia. Novamente a figura do homem
tragico € posta diante do coro: o horror e a caim®g fuga parecem ser a nota toante na
relacdo entre Amaro e 0s meninos, onde se podelg@rama espécie de analogia vinculada
ao problema da esséncia. Ele é visto como o honoduidp, estigmatizado pelo arcano da
hybris que, fatidicamente, acaba revelada. A quebraelgighde social unificada (Amaro, o
artesdo), nas duas vertentes apontadas como aatensocial virtual (a antiga percepcéo de
Amaro, o artesdo) e a identidade social real (Amardobisomem) sdo, aparentemente,
motivadas pela passagem da conjuntura do personagsacreditdvel a construcdo do
homem desacreditado, cujo estigma é manifestooepiével. E, deve-se salientar, “manifesto
e perceptivel” sdo termos que aludem tanto a sapastculacdo do mestre artesdo ao
lobisomem, quanto a reacdo dos demais perantersgsanga. Na passagem anteriormente
transcrita, José Lins pauta o estranhamento caysad@maro na reacdo dos meninos —
sempre 0s meninos — da varzea do Paraiba. Retorsandoproblematica da esséncia,
percebe-se uma interessante relagdo: assim comagiiario social parece atribuithgbris
ao intimo de Amaro, 0s meninos supostamente emufraecaracteristica muito interessante,
ou seja, um tipo de pureza traduzida como espanihe Essa caracteristica € vista nas
manifestacfes das criangas perante Vitorino, diaeltam de “papa-rabo”, e do préprio José
Amaro. O ponto divisor entre 0s personagens éqiée a percepgdo do real pelos meninos:

249 Expresséo utilizada por Goffman em: GOFFMAN. dflei88. p.22.
20 1dem.
1 REGO. op.cit.2006. p.197.
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enguanto Vitorino é pitoresco e comico, um homemmAb representa um perigo, Amaro é o
oposto, um ser que encarna a ameaca e 0 medo satiavdéorrenda metamorfose. E
justamente este ponto, a transformacédo, pode sty ®0mo a area de nao-negociacao: a
pureza dos meninos é repelida pela suposta impdoegaleiro. Outra analogia possivel sobre
a questdo é a retomada mitica, onde Amaro iguad@-sei Licaon, e 0s meninos convertem-
se em analogos de Arcas, cuja morte é premeditataaitada pelo sérdido tirano. Assim,
nas ruas arenosas e barrentas do engenho SardaaRtigo drama mitico seria retomado,
possibilitando uma passagem do viés Universal ajoRal.

Nota-se que, de forma sistematica, a identidadsopksle Amaro comeca a adquirir
novos patamares. Até o momento anterior a profiferada atmosfera imaginaria do
licantropo, José Amaro percebe-se apenas como testar seleiro rustico e pai de familia,
ainda que esta seja um tanto conturbada (ndo seasguecer que ele nutre um estranho
amor/ddio por Sinha, sua esposa, e um sentimenpedade/desprezo pela filha Marta). A
partir da fixacdo das malhas imaginarias, o seld@genvolve as linhas gerais de uma nova
identidade:

Tinha medo e ndo sabia de que era. Ele fazia ameaimo na estrada. Era o
lobisomem do povo, um filho do diabo, encantandoia® moitas escuras.
Nunca um pensamento Ihe doera tanto. Latia aquemt@ocro como se
estivesse acuando algum bicho. Aquela hora as neslitezariam, estariam
com a idéia no lobisomem que imaginavam com asaugrendes, a cabeca
comprida de lobo, a forma de mostro em desadbro.

O estigma do lobisomem evoca toda uma gama de kimbasignificados, como se
nota pelas caracteristicas destacadas pelo prépsi® Amaro no trecho citado: medo, diabo,
escuridao, dor, animalidade e monstruosidade. Emmpde-se perguntar, tais elementos sao
congruentes com a identidade de um “homem sénabalhador”’, mestre artesédo e pai de
familia? E a resposta, talvez a mais elementaa, agjiela que se inclina rumo ao siléncio.
Sob esta perspectiva, a incongruéncia de doisgrdemtitarios num mesmo sujeito, o texto
deFogo Mortoaparentemente direciona-se no sentido das tedwiaall e Woodward quanto
as multiplas identidades. O estabelecimento deetif@s € um ponto fulcral na elaboracéao da
identidade pessoal, mas esse marcador ndo é extduglgpode mesmo ser apontado como
uma espécie de passo inicial dado através dosgdsle negociacdes simbolicas do sujeito
com os demais. Além das diferencas, outro fator paeece tornar-se relevante é a
constatacdo das variacdes contextuais sociais, @snemcontradas ao se tomar um mesmo

individuo sob varios angulos e perspectivas. O @kerde José Amaro € formidavel: o

%2 |dem. p.198
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seleiro apresenta um corte basico em sua identipestnal, de onde surge a identidade de
Amaro - 0 artesdo - e uma espécie de esboco deidevddade, o0 José Amaro - lobisomem.
Séo, conforme as palavras de Hall e Woodward, imlhes conflituosas, e uma prova disso
sdo os elementos simbdlicos inerentes a elas,gdisaro artesdo € um homem balizado
pelos valores sociais impostos pelo seu contexdm&atural, enquanto o Amaro lobisomem
apresenta os valores acima citados (escuridéo,trnosglade, medo etc.). E, desse modo,
com duas formacdes antagonicas, percebe-se a fonadgcuma terceira identidade pessoal,
uma espécie de somatoério das negociacdes entraavofartesdo e o Amaro lobisomem.
Talvez, buscando alguma inovagédo na suposta terickintidade de Amaro, esta se dé nos
guesitos da dor e do medo do personagem. Sim, Astdre, e seu padecimento se da nos
dois niveis elementares levantados: no primeirsluribra-se o medo que a presenca do
lobisomem causa e, numa espéciéegelbackdo proprio receio de causar medo; no segundo,
percebe-se que 0 medo e seus reflexos (como nalaagrgonha, da exclusdo e do estigma)
sao agentes causadores de sofrimento, direciomadoormas dolorosas de se ver isolado e
da perda da identidade supostamente una. Aparemtignoeorre, no decorrer #@go Morto,
um interessante processo onde Amaro perde-se @maais, e sua identidade vai sendo
deslocada até tocar as fronteiras do arquétipo.

O romance segue fazendo retomadas cada vez matsucts da situacao delicada do
antigo mestre seleiro:

Na rede, deitado, sem coragem de botar os pédqrarde casa, era como se
estivesse numa cadeia, preso, domado por um po@endp venceria. Se
saisse de casa, veria 0s meninos correndo, as nemiffechando as portas,
com medo de sua cara. [...] Lobisomem! Seria queo®ens, as mulheres o
tomavam mesmo por um filho do diabo, por uma calad? [...]Jaquilo que
era agora, homem odiado por todos, fazendo medo raesinos,
assombrando as mulheres, odiado por sua e$posa.

Os trechos destacados apresentam a proliferac@m&amhamento da idéia inicial de
gue Amaro é um lobisomem. Nessa perspectiva, argaleta que estd “domado por um
poder que nao venceria”, e, numa decorréncia dicepder pode ser entendido como uma
forma do imaginario social e seu jogo de dominat@® valores simbolicos. A condicédo de
“estar numa cadeia” ou “preso” sao analogias aoormmno O artesdo sente-se agora no
contexto social: identificado socialmente como éppea encarnacdo da alteridade, as suas

forcas fisicas e morais sdo minadas, e a simpfEsdse de um contato misto entre ele, o

#3|d. p.301-303
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portador do estigma, e os “normais” ja é suficiergete desalentadora para dissuadi-lo de
buscar o contato humano.

O caminho do “homem odiado por todos” torna-se dtam e, assim como a jornada
do desditoso Edipo, seus passos sdo sempre hesitatémulos. Amaro, amaldicoado pelo
poder simbdlico de um imaginario poderoso, ndoyiasgonsolo de uma filha para o guiar.
Suas veredas tornam-se cada vez mais tragicasitama® um homem sé e isolado em meio
ao povoado da varzea do Paraiba. Perdendo gradualtoelos os seus vinculos sociais, 0
velho seleiro sente o estranhamento que causaeawsg] inclusive aos “mais esclarecidos”:
“Sempre tivera aquela mulher na conta de uma sdetama criatura para merecer todo o
respeito. E viu com que cara d. Amélia olhou ps&ea®eria que também acreditasse naquela
besteira do povo? Lobisomer* Mesmo a esfera dos senhores de engenho ndo édmpaz
barrar o avanco do ideario popular que verte Amamo lobisomem: D. Amélia, uma
personagem simbdlica dsiatus quodominante, mulher decidida e atuante (afinal, éamv
lembrar, € Amélia quem administra 0 Santa Fé ocaudtaapatia do marido semi-louco),
transforma-se num dos maiores choques ao melaoc#tisé Amaro, pois o0 “espanto” da
senhora €, metaforicamente, a ratificacdo dos maaigis sociais. A constatacdo seguinte é
praticamente inexoravel: “Estava com medo do paydDs homens tinham feito dele um
traste infeliz[...] Lobisomem. Homem do demonio. udbp canalha queria reduzi-lo a
nada.®*®

José Amaro agora encontra-se no apice negativoalaigo-percep¢do: nao ha mais
um José Amaro - seleiro - mas somente a identiderldada pelo imaginario, 0 misto Josée
Amaro — lobisomem: “Lobisomem. O povo o0 odiava, me sua cara a cara do monstro
noturno que era obra do diaB’Onde esta o mestre artesdo? O seleiro exemplaridawle
Sinh4&? Uma eventual solucédo a tais problemas é&idageelo proprio Amaro, ao salientar
que a “canalha queria reduzi-lo a nada”. Este “hgaale ser entendido aqui como uma
analogia das teorias da identidade, pois o indovidiase elementar da identidade pessoal e
mesmo social — s6 existe enquanto forma difereadimd demais sujeitos. O dialogo entre o
jogo simbolico presente na esfera do Eu e do Oéitneanifestamente uma relacao plural,
entre diferentes individuos. Ao negar o statuscoade sujeito ao personagem José Amaro
(pois 0 artesdo encontra-se relegaddgaris, mais proximo ao estado de um ser genérico
que ao de um ser humano), toda a relacdo simbidl@@ante aos sujeitos também lhe é

#41d. p.309.
#%d. p.315.
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negada. Sem a diferenciacdo, os simbolos e o opatatentidade do seleiro segue num rumo
aparentemente desintegrador, tornando-se ela mgemexica e vaga, aproximando-se da
fronteira do arquétipo.

Amaro tornou-se prisioneiro de uma intrincada malbeial, a qual converteu-o em
monstro, péria e abominacdo. O trecho seguinte eingbar sob tal aspecto: “Aqueles
meninos, aquelas mulheres, aquele coronel Lulastdd mundo que o cercava eram grades
de ferro que o prendiam, que faziam de um homebaltrador como ele um monstro, um
perigo, um criminoso®’ Um criminoso, sim, cuja sentenca para tal crinra fiaradoxal
caso de identidade com a alteridade) € bastantazefa imposicdo da mitica “marca da
besta”, ou seja, a identificacdo de Amaro com @asteflobisomem, ente fabuloso, avatar do
interdito social dé&~ogo Morta Estigmatizado, José Amaro cumpre sua pena n@ipees
dias, onde cada hora € um constante questionabse suas falhas, suas limitacdes e, sob um
signo caustico, da prépria tragédia que lhe forposta por algum destino desgracado. A
vida pregressa do José Amaro seleiro converte-se passado distante, quase devaneio,
sufocado pelas grades de ferro e aco do preserdgssop. lobisomem ndo € mais apenas um
vocabulo, tornou-se metafora de uma priséo interior

Como todo detento, Amaro almeja a liberdade. Ofiadlo artesdo lobisomem séo
forjados no contato com a sérdida realidade: “SHcasa que fora do pai, onde vivera e
trabalhara a vida inteira, era agora mais desgeadadque imaginara. Para ele, ndo havia
outro remédio, devia desaparecer, fugir, ndo fiear dia mais naquela terra que o
desprezava®® Mas a fuga, o “desaparecer” do seleiro acabanmasdo os tons amargos do
suicidio, a solucéo final ao complexo jogo de eGaagdentitérias que afligiam a rastica alma
de um individuo que buscava a aceitacao e a adioide seus pares.

No balanco final, este € o triste fim de mestre Aoaphomem amarelo e amargo, um

lobisomem do canavial.

%71d. p.301-302.
#81d. p.373.
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Conclusao

Na nota introdutéria de sua ultima obfalinha de sombrao célebre Joseph Conrad
estabelece uma espécie de dialogo com a criticzuleempo, salientando que, apesar de o
titulo do trabalho soar mistico ou sobrenaturalexdio em si vinculava-se ao seu olhar de
homem ja idoso sobre as experiéncias que tiveradguppvem. A linha de sombra seria,
assim, a passagem da juventude a idade maduraae(madnuito pouco) haveria nela de

sobrenatural. A citacdo do préprio Conrad é elunida

O mundo dos vivos ja contém suficientes maravithasstérios sendo como
€; maravilhas e mistérios agindo sobre nossas ermogdinteligéncia de
modos tdo inexplicaveis que quase justificarianorcepcdo da vida como
um estado de encantamefito.

A situacdo de um navio estagnado por um longo geyidetido pela excessiva
calmaria nos mares orientais, parece tingir-se osntons de uma espécie de destino ou
sortilégio nautico. E dificil ndo fazer uma anasgainda que descabida, cémbalada do
velho marinheirg de Coleridge: um navio e sua tripulacdo padecermaguas longinquas,
prisioneiros de um vasto oceano. O grande conttapwssa comparagao encontra-se no fato
de que o poema de S. T. Coleridge funda-se e ereaimmocamente uma atmosfera onirica,
enquanto na obra de Conrad os delirios e as ilusieglecursos de febres e doencas, tdo
faticos quanto uma quilha, uma proa ou uma popta-s® que, enquanto o velho marinheiro
de Coleridge anda pelas ruas com seus olhos em, lmasautas de Conrad andam com os
olhos da mente em brasa, revivendo suas memousigandente o reavivar de tal memoéria é
uma das questdes mais interessantes ao pensar munaio nonde Destino, fantasmas,
maldicdes e mil dembnios parecem espreitar poésiee um fragil véu.

As barreiras entre a imaginacdo e o mundo fatiteragcem algumas vezes, como no
eterno “ser ou nao ser” do principe que ndo salmisEmplou o fantasma de seu falecido
pai, 0 antigo rei Hamlet, ou apenas viu um demdmiomesmo uma alucinacdo. Era um ente

sobrenatural, de fato? E Hermdgenes, fizera reaémam pacto com o diabo, rérande

9 CONRAD, Joseph. Nota introdutériaAnlinha de sombra Rio de Janeiro: O Globo, 2003. p.5



136

Sertdo,Veredagle Guimaraes Rosa? E mestre Amaro, converteu-$at@em licantropo?
Tais guestionamentos sao, aparentemente, insoldaet® quanto o adultério de Capitu. O
gue se pode questionar, e ai retoma-se o argumasgestral de Conrad em suata do
autor, é o “[...] efeito de um choque mental ou mordirecuma mente comum [.2f°. Desse
modo, ndo se trata de verificar se, de fato e ddtdl tratava-se do fantasma do rei, do
demdnio ou do lobisomem, ou mesmo do adultério, sitasdo efeito que tais textos, ainda
gue hipotéticos, geram nas mentalidades.

Sob tal enfoque, o José Amaro estudado na pregmstrtacdo pode, de fato, ter sido
um licantropo marcado pela transformacao fisicapac@ode também ter sido apenas um
homem transtornado pela sorte amarga que o levauia@io. Na verdade, parece ser um
aspecto menor a metamorfose fisica do seleiro. ahdg problematica da licantropia de
Amaro esta expressa nas palavras de Conrad, quosgjablema da percepcao pelo proprio
individuo e pelos demais de seu grupo social. OralgFogo Mortotrabalha de forma ludica
e jocosa 0s elementos que pressupde uma maniesta¢dbisomem: o pélo, a garra, a lua, a
violéncia, a selvageria etc. Mas em nenhum moméode Lins do Rego descreve Amaro da
mesma forma que Ovidio ou Petronio descreveram $eastropos, ao menos nao
diretamente. O autor paraibano trabalha na “linkeasdmbra”, no véu ténue entre o
onirico/maravilhoso e o fatico realista. Talvezéldgnaro ndo uive literalmente, mas suas
palavras seguem tdo mordazes quanto as presascdenLiE, especificamente nessa
dubiedade, nesse “ser ou ndo ser lobisomem”, &upge o primeiro plano deogo Morta

O segundo plano apresenta-se ao tomar a “verdadeobda’, isto €, sua
verossimilhanca: o enredo Bego Mortoaborda a questao do licantropo sob uma perspectiva
mais direta, onde as opinides sao divididas erqueelas que creditam uma metamorfose
fatica ao seleiro e aqueles que duvidam disso.l€dsemtos simbolicos lancados aos poucos
por José Lins do Rego acabam por embasar a costiecum imaginario social poderoso no
povoado da varzea do Paraiba: uma atmosfera goméngedas classes sociais pobres, alcanca
a prépria sala da Casa-grande de Lula de Holanmlansforma o artesdo José Amaro no
sordido lobisomem, terror de mulheres e criancagréicdo dos homens.

A transformacéo imaginaria de Amaro em monstro aqaly desencadear o terceiro
plano da obra: as rela¢des do individuo com a calade e consigo. O personagem torna-se
excéntrico, lancado fora do convivio social e mwtade um estigma profano, ainda que

imaginariamente imposto. O isolamento e a soliddjputados ao suposto licantropo sdo os

20 CONRAD. Op.cit. 2003. p.6.
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gatilhos que deflagram a grande crise existen®@aArharo: a perda da identidade. Claro,
deve-se salientar, ndo ocorre uma perda identitétéd, mas sim uma espécie de conflito
entre a identidade pessoal do individuo e os plamstsilosos da imagem arquetipica do
lobisomem. O imaginario social, animado por umatgm&a simbologia, tenta envolver

Amaro em sua propria percepcao e, por vezes, oBtémquando o seleiro identifica-se com

a pecha de “lobisomem”. O grande escopo dessartepiano encontra-se nas relagcdes entre
os individuos e na sua area de fronteira delimipgda interdito social, o qual pode ser visto

como o elemento excludente e instituinte da exeed@ide de Amaro.

Um suposto quarto plano na constituicdoFdgo Morto aponta as relagdes entre o
Universal e o Regional, mas de uma forma ndo uswh-se da problematica da releitura
mitica, elemento universal, sob o viés de um in@gnsocial e regional. José Lins do Rego
atua num movimento ciclico efogo Morta seu ponto inicial pressupde a idéia mitica do
licantropo e 0 modo como ela se manifesta num daosociocultural. Talvez, como j& foi
dito, Amaro nao uive literalmente, mas sob o pristaaverossimilhanca ele constitui uma
espécie de lobisomem, de um homem hibrido com @reg &inda que de forma psiquica
apenas. E, centrando-se nessel aspecto, ocorgrodeemovimento que completa o ciclo: a
passagem do regional (onde o lobisomem aparecesgamcaracteristicas culturais préprias
da regido nordestina) aiatusuniversal (no reencontro da simbologia mitica)sdCéosse
possivel a esquematizacdo dessa relacdo intrinseder-se-ia fazer as seguintes perguntas:
E possivel um mito verificar-se num contexto regi@nParece que José Lins do Rego
demonstra que sim, ao instituir Amaro como espdeidobisomem dentro de um sistema
cultural definido. E tal mito, apds regionalizadpode ainda voltar a ser universal?
Novamente, José Lins parece provar que sim, aiuingt problematica da identidade como
um dos fulcros centrais de seu licantropo.

Por fim, uma analogia de José Amaro, “homem amaeekmargo”, pode focar
especificamente o aspecto da cor: José Amaro reeréaum homem dourado, cercado pelo
respeito e admiracdo que tanto parece almejarinim ida obra. Seus tons sdo inicialmente
amarelos, mas de matizes estagnadas: trata-se denarelo pasmo, tingido na faina de uma
vida previsivel e rotineira. Seu segundo tom sunggndo o amarelo fosco da mediocridade
cede o lugar ao amarelo insano dos olhos de unmadado, e ele ataca a filha e a esposa
em seu assomo de furia: sdo os olhos amarelos gemas de ovo, fulgurantes como o olhar
do proprio Licaon mitico. A terceira tonalidade aeha de José Amaro se da através do medo
palido: sua presenca torna-se mau agouro, sua gigdgtada, sua sombra traz maldicao e

suas palavras sao diabdlicas. Amaro converte-savatar do medo. O quarto amarelo € o do
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esmaecido e da enfermidade: a pele ainda mais aaras maos inchadas, o coragéo cada
vez mais doente e a alma imersa em soliddo. Oajaimarelo € aguele presente na revelagéao:
trata-se do tom da morte do seleiro, do efeito gtirg da morte do monstro. Sim, José
Amaro € um homem amarelo e suas amarguras sdo espiohos que prefiguram uma
tragédia: ao crer-se como lobisomem, ser hibridmklito, o seleiro s6 pode proceder de uma
forma: extinguir-se. José Amaro, um homem de amsrel amargos, constitui uma genial
metafora ao monstro mitolégico nos dias atuaiseamgherda e a manipulacédo do “Eu” sdo

tdo iminentes e fatidicas como a queda de Tréia.
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