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De que se ocupam os poetas? De nada. Ou melhor, com
alguma condescendéncia, pode-se admitir que se ocupam
desse material fluido e evanescente que s&o os sonhos da
humanidade. Logo se vé. Que utilidade tém os sonhos?
Apenas para despertar o mau desejo de atingi-los.

José Clemente Pozenato



RESUMO

A importancia do ensino de literatura é inegavel e muito se discute sobre como
contemplar um conteudo tao rico e vasto na sala de aula. Tudo indica que o texto deve
ser o foco nas aulas de literatura, e ndo a histéria da literatura, como €& usual, pois
dessa forma o professor incentivara a leitura literaria, aspecto que, muitas vezes tem
sido deixado de lado pela escola. A lacuna que existe na leitura torna-se ainda maior
ao nos referirmos a poesia, que fica em segundo plano, tanto nas aulas de literatura
como nas de lingua portuguesa. O texto poético, tdo rico no uso da lingua como arte,
€ restrito na sala de aula, por causa da sua polissemia, da sua falta de sequéncia
narrativa, da sua brevidade. Muitas vezes, o préoprio professor ndo esta preparado
para trabalhar com o poema, pois € preciso motivagcao e entendimento do texto para
poder incentivar os alunos. Diante de todos esses desafios, o método recepcional
apresenta-se como uma forma de trabalho ideal para o texto poético, uma vez que
estimula o rompimento do horizonte de expectativas dos estudantes, estimulando-os
a reverem suas convicgoes, desafiando-os a ultrapassarem suas proprias limitacoes
de leitura. Assim, o presente trabalho tem como objetivo propor, a partir do método
recepcional, um projeto de trabalho com poesia na sala de aula, com vistas a formagao
de leitores criticos, dindmicos e autbnomos. A base teodrica sobre ensino de literatura
advém de autores, como: Candido (2004), Cosson (2014), Magnani (2001), Llosa
(2007), Soares (2001), entre outros; ja o método recepcional, de Bordini e Aguiar
(1993), Jauss (1975) e Zilberman (1989).

Palavras-chaves: literatura; leitura literaria; poesia; método recepcional.



ABSTRACT

The importance of teaching literature is undeniable and much is discussed about how
to contemplate such rich and vast content in the classroom. Everything indicates that
the text should be the focus in literature classes, not the history of literature, as usual,
because in this way the teacher will encourage literary reading, an aspect that has
often been neglected by school. The lacuna that exists in reading becomes even
greater when we refer to poetry, which is in the background, both in Literature classes
and in Portuguese. The poetic text that is so rich in the use of language as art is
restricted in the classroom, because of its polysemy, its lack of narrative sequence, its
brevity. Often, the teacher is not prepared to analyze the poem because it is necessary
motivation and understanding about the text in order to encourage the students. In the
face of all these challenges, the receptive method presents itself as an ideal form of
analyze for the poetic text, since it stimulates the breaking of expectations horizon of
the students, stimulating them to review their convictions, challenging them to
overcome their own limitations. Thus, the present paper aims to propose, from the
receptive method, a project to utilize poetry in the classroom, with a view to the
formation of critical, dynamic and autonomous readers. The theoretical basis on
literature teaching comes from authors such as: Candido (2004), Cosson (2014),
Magnani (2001), Llosa (2007), Soares (2001), among others; and the receptive method
of Bordini and Aguiar, 1993), Jauss (1975) and Zilberman (1989).

Keywords: literature; literary reading; poetry; receptive method.
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INTRODUGAO

A dificuldade dos alunos do ensino médio em interpretar enunciados
complexos, como, por exemplo, questdes de vestibular e Enem, chama a atencao
para a qualidade das leituras que realizam, tanto na escola, como fora dela. O
obstaculo no entendimento de cddigos verbais implica em um baixo rendimento
educacional, logo, esse aluno tera prejudicado e limitado seu futuro como cidad&o.
Isso comprova que a motivacao a leitura literaria nas escolas deve ser imperativa, no
sentido de formar sujeitos reflexivos e, consequentemente, criticos.

A escola é, para muitos, a unica oportunidade de contato intenso e critico com
a diversidade cultural (seja ela escrita, oral, visual, etc.), portanto, ha uma necessidade
de se discutir e integrar a leitura literaria nas escolas e direcionar o ensino de literatura
para o trabalho com textos, ao invés de aulas macantes sobre lista de obras, vida de
autores e estilos de época.

Assim, o objetivo deste trabalho é desenvolver, a partir do método recepcional,
um projeto de trabalho com poesia na sala de aula, com vistas a formagéao de leitores
criticos, dinamicos e autbnomos. Para isso, serdao esquematizadas tanto fontes
tedricas sobre a importancia da literatura e da leitura literaria, e as bases do método
recepcional, como também sera discutido o trabalho com o texto poético nas escolas.

No primeiro capitulo deste trabalho, ha uma reflex&o teorica sobre a importancia
do ensino da literatura e da leitura literaria nas escolas e, principalmente, no ensino
médio. E debatido sobre como a literatura vem sendo ensinada nas escolas e como a
falta de um método acaba por depreciar todo o seu conteudo significativo, limitando-a
a uma mera descrigdo de fatos histéricos. Por meio de apoio tedrico, é vista a
importancia da leitura literaria e como ela ultrapassa os muros da escola, sendo que
cada aluno é um ser social.

No segundo capitulo, sdo esquematizadas as bases da estética da recepgao
(Jauss) e do método recepcional (Bordini; Aguiar), para serem exploradas na sala de
aula. Tendo em vistas essa metodologia, o professor precisa ter o leitor como foco,
quando seleciona um texto para a sala de aula. Atender aos interesses e as
motivacdes dos alunos € crucial para o éxito do processo. Essa estratégia implica no
rompimento do horizonte de expectativas dos discentes, por meio de uma leitura que

o desafie, gradualmente.



O terceiro capitulo busca refletir sobre como esta sendo o trabalho com a
poesia nas escolas. A importancia do texto poético como arte € apontada, bem como
as dificuldades em se trabalhar com o género na sala de aula.

E, por fim, no ultimo capitulo, € desenvolvido um projeto de ensino para o
ensino médio, que envolve o trabalho com varios géneros textuais, mas que tem como
objetivo principal preparar o aluno para a leitura reflexiva do texto poético, fazendo-o
ampliar sua esfera de limitagdes.

A leitura literaria € uma lacuna nas salas de aula do Brasil, seja por falta de
recursos, seja por desinteresse dos alunos ou dos proéprios professores. O docente
precisa estipular um propdsito a ser alcangado quando leva um texto para a sala de
aula, almejando, em cada momento, sensibilizar o aluno de diferentes formas,
construindo, desse modo, um leitor reflexivo e capaz de interpretar enunciados cada
vez mais dificeis.

Portanto, discutir e estudar sobre o ensino de literatura, sobre a importancia da
leitura literaria e a valorizacdo da poesia torna-se fundamental para fortalecer a
educacao, como uma fonte de inspiracao, utilizando a ludicidade e a criatividade para
formar cidadaos aptos, ndo s6 ao mercado de trabalho, mas, principalmente, para a
plenitude de uma vida com autonomia. Para isso, € fundamental encontrar
metodologias eficazes e que estejam de acordo com as metas estipuladas pelo

docente.



1 LITERATURA E ESCOLA

A importancia do ensino da literatura na escola esta presente nos discursos de
muitos educadores e escritores reconhecidos como autoridades em suas areas de
atuacdo, porém, a sua relevancia ainda parece duvidosa no meio escolar. Alvo de
frequentes discussdes, o ensino de literatura oscila entre a permanéncia ou nao na
grade curricular do ensino médio.

Zinani e Santos destacam que “a crise no ensino da literatura tem suscitado as
mais variadas discussdes entre estudiosos da area” (2013, p.154). Isso porque ha um
conflito entre o que se deve priorizar nas aulas da disciplina. No quadro atual, muito
se discute sobre a historia da literatura, relacionando periodos literarios com o
contexto histérico. Pouco tempo sobra para o texto. O que se vé nas escolas, nos dias
atuais, € uma “focalizagéo de dados que dizem respeito a condicdo do autor (datas,
eventos, listagem de obras), em lugar de privilegiar o texto” (Zinani; Santos, 2013,
p.143).

Nesse mesmo sentido, Zilberman aponta que “fala-se ja ha algum tempo na
crise do ensino de literatura” (1990, p.16), pois a literatura vem sendo ministrada com
prioridade para a vida do escritor e para o ambiente situacional da época. Enquanto
isso, o texto, matéria-prima da literatura, é trabalhado, precariamente, por meio de
trechos ou resumos prontos.

Uma vez que faz parte da grade curricular para a formag&o no Ensino Médio, a
escolarizacao da literatura é inevitavel, quando a escola se apropria dela, tornando-a
um conteudo escolar. De acordo com Magda Soares, isso ndo precisa ser visto como
algo negativo, porque a esséncia da literatura pode ser mantida. Para a autora:
“‘adequada seria aquela escolarizagdo que conduzisse eficazmente as praticas de
leitura literaria que ocorrem no contexto social e as atitudes e valores préprios do ideal
de leitor que se quer formar” (2001, p.47). Porém, a atitude de valorizar a histéria e
nao a literatura (a obra), propriamente dita, também é criticada por Soares, que aponta
como inadequada a escolarizagdo que adultera o sentido da literatura, desvirtuando a
sua intencdo e as suas caracteristicas. Esse procedimento acaba por distanciar o

aluno das praticas de leitura literaria.
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Portanto, ndo ha como evitar que a literatura, qualquer literatura, ndo
s6 a literatura infantil e juvenil, ao se tornar “saber escolar’, se
escolarize, e nao se pode atribuir, em tese, como dito anteriormente,
conotagao pejorativa a essa escolarizacao, inevitavel e necessaria;
nao se pode critica-la, ou nega-la, porque isso significaria negar a
prépria escola” (SOARES, 2001, p.21).

As Orientagdes Nacionais para o Ensino Médio apontam que o ensino de
literatura visa, no inciso Ill da LDB, “ao aprimoramento do educando como pessoa
humana, incluindo a formacgao ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e
do pensamento critico” (LDBEN, 1996). Dessa forma, a escola tem como meta o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico, ndo importando
se o0 educando dara continuidade aos estudos ou ingressara no mundo do trabalho,
apos a educacgao basica. Entretanto, é salientado que, para cumprir com tais objetivos,
ndo se deve sobrecarregar o aluno com informagdes sobre épocas, estilos,
caracteristicas de escolas literarias. “Conhecer a tradicio literaria, sim, mas decorar
estilos de época, ndo” (PCNEM, 2006, p.77). Trata-se, prioritariamente, de formar o
leitor literario, melhor ainda, de “letrar” literariamente o aluno, fazendo-o apropriar-se
daquilo a que tem direito. Conforme Rildo Cosson, “o processo de letramento que se
faz via textos literarios compreende ndo apenas uma dimenséo diferenciada do uso
social da escrita, mas também, e sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo
dominio” (2009, p.12).

De um modo geral, Antonio Candido defende que “a literatura desenvolve em
nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante” (2004, p.180), uma vez que
proporciona ao leitor uma integragdo com a obra. O autor define como humanizagao
o “processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como
o exercicio da reflexao, a aquisicao do saber, a boa disposi¢cao para com o préximo,
o afinamento das emogdes” (CANDIDO, 2004, p.180).

1.1 POR QUE ENSINAR LITERATURA
Os autores, de um modo geral, sdo univocos ao proclamar a literatura com uma

forma de comunhdo entre os individuos. Todorov anuncia que a literatura “nos

proporciona sensacodes insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar mais pleno
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de sentido e mais belo [...] ela permite que cada um responda a sua vocagao de ser
humano” (2012, p.24), dada a sua capacidade de sensibilizar as pessoas para a
convivéncia em sociedade, ensinando o respeito aos limites e as divergéncias.

Na mesma perspectiva, Mario Vargas Llosa afirma que “a literatura [...] é, foi e
continuara sendo, enquanto existir, um desses denominadores comuns da experiéncia
humana, gragas ao qual os seres vivos se reconhecem e dialogam” (2001, p.352),
uma vez que é possivel, por meio da leitura, construirmos parte de quem realmente
podemos ser. Cada texto € um novo mundo a nossa frente, uma nova possibilidade,
pronta para ser explorada. Cosson, em seu livro Circulos de Leitura, contribui para a
reflexao: “na literatura encontramos outros caminhos de vida a serem percorridos e
possibilidades multiplas de construir nossas identidades” (2014, p.50).

As Orientagcbes Nacionais para o Ensino Médio salientam a importancia da
troca de impressdes partilhadas na sala de aula, pois “vamos descobrindo muitos
outros elementos da obra; as vezes, nesse dialogo mudamos de opiniao, descobrimos
uma outra dimensdo que nao havia ficado visivel num primeiro momento” (PCNEM,
2006, p.68). A leitura adquire um gosto especial ao ser compartilhada. Cada vez que
trocamos impressbdes sobre alguma coisa, aproximamo-nos mais dela e nos
motivamos a buscar mais, querendo expandir 0 nosso repertorio. Llosa sintetiza: “A
literatura ndo comecga a existir quando nasce, por obra de um individuo; somente
existe de verdade quando é adotada por outros e passa a tomar parte na vida social,
quando se torna, gragas a leitura, experiéncia compartida” (2007, p.354). Quando
compartilhado, o texto aguga e alonga o interesse dos leitores.

No entanto, a problematica € que a literatura ndo esta sendo ensinada no
sentido de mostrar o poder humanizador da palavra, mas, sim, de forma conteudista,
em que o foco do ensino € a historia da literatura. Paulo Freire sinaliza que “a leitura
de um texto, tomado como pura descricdo de um objeto é feita no sentido de
memoriza-la”, portanto ndo é concreta e “nem dela portanto resulta o conhecimento
do objeto que o texto fala” (2001, p.17).

Magnani faz uma critica a esse modo de trabalho com a literatura:

Como se vé, solicita-se do aluno uma atitude meramente passiva e
reprodutora diante de um texto dado como “exemplar’, ao mesmo
tempo em que se trabalha com os aspectos estatisticos da literatura,
passiveis de serem operacionalizados e comportamentalizados,
propiciando o desenvolvimento de uma trivialidade no trabalho com a
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leitura e a literatura e o estabelecimento de normas que reorientardo a
produgdo encomendada de livros e textos escolares, num moto-
continuo e auto-reprodutor (MAGNANI, 2001, p.48).

Dessa forma, as atividades comuns na sala de aula, como, por exemplo:
atividades de preenchimento de espagos em branco, os testes de multipla escolha e
as reproducdes do texto, apenas oportunizam ao aluno uma aprendizagem baseada
na aquisigao da leitura e escrita por meio da imitagdo, ou seja, “certamente, ndo
garante uma leitura critica e transformadora da realidade, tornando paradoxal a
intencdo de, com todos esses artificios, despertar o prazer de ler e escrever”
(MAGNANI, 2001, p.55).

Nesse sentido, Todorov entende que “o ensino médio, que néo se dirige aos
especialistas em literatura, mas a todos, nao pode ter o mesmo alvo; o que se destina
a todos é a literatura, ndo os estudos literarios. (2012, p.26). Ou seja, o estudo do
panorama de época, da biografia do autor e de datas importantes ndo pode ser mais
importante que o manejo da obra - esse, sim, deve ser o cerne da aula de literatura
nas escolas. Os estudos literarios sdo apenas instrumentos de pesquisa para os

estudiosos e académicos de letras.

1.2 A ESCOLHA DO TEXTO LITERARIO

A precariedade do contato direto dos estudantes com a literatura abre uma
lacuna sobre a escolha de uma selecdo que permita ao aluno uma formacao mais
significativa, levando em conta os anos de formagdo e a baixa carga horaria da
disciplina — 0 que muitas vezes leva o docente a optar por trabalhar apenas trechos
de obras, método considerado negativo nas Orientagdes Nacionais para o Ensino
Médio: “Tal modelo anula, em grande parte, a propria natureza da leitura” (2006,
p.73). N&o se forma um gosto pela leitura, se essa for baseada em apenas uma parte
da obra. E impossivel criarmos apreco por ler, se ndo mergulharmos nas paginas de
um livro, do inicio ao fim.

Cosson defende que a leitura de textos literarios deve ser “organizada segundo
0s objetivos da formagao do aluno, compreendendo que a literatura tem um papel a
cumprir no ambito escolar’ (2006, p.23). A multiplicidade dos temas e a pluralidade

das formas deve ser instrumento de trabalho, revelando ao estudante toda a
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maleabilidade que a literatura apresenta, bem como a diversidade ampla de textos
que podem ser lidos, discutidos e examinados na sala de aula.

Um dos problemas no trato da literatura na escola € a discrepancia entre o que
se entende nos dois niveis de ensino — fundamental e médio — por literatura. Esse é
um dos pontos fundamentais a serem discutidos. Segundo Cosson (2006, p.21), “no
ensino fundamental, a literatura tem um sentido tdo extenso que engloba qualquer
texto escrito que apresente parentesco com ficcdo ou poesia”’. Entdo, cabe ao
professor definir que tipos de texto levara para a sala de aula. Ja no ensino médio, o
ensino da literatura abrange, na maior parte do tempo, a histéria da literatura brasileira.

A deficiéncia na identificacdo do que é literatura, principalmente no ensino
fundamental, pode abrir as portas da escola para a expansao da literatura popular ou
de massa. Magnani repudia a expansao da literatura infanto-juvenil nas escolas, uma
vez que, aliada a outros fatores, como a formacado e as condi¢des de trabalho do
professor, a tradicdo do ensino de Literatura, os estimulos da industria cultural, entre
outros, “acaba moldando e imobilizando o gosto do leitor, tendendo a torna-lo
consumidor da trivialidade literaria, cultural, historica e politica, que enche os bolsos
de alguns, mas esvazia os direitos de muitos” (2001, p.42).

O ensino de literatura precisa ser visto como fundamental na formacgao do
aluno, e nao, apenas, como mais uma disciplina na grade curricular, ou ser utilizado
como instrumento para o ensino de lingua. Zinani e Santos observam que a escola é
um “espaco privilegiado para o desenvolvimento do gosto pela leitura, inviabilizando,
assim, o processo de didatizacdo do texto literario, como instrumento com fins
pedagogicos” (2013, p.145). O texto é desperdigado quando n&o € causador de
debate e dialogo, quando é apresentado com o unico propdsito de extrair exercicios
de fixagcdo para o ensino, seja de lingua portuguesa ou de qualquer outra matéria.

Llosa reforga que:

Se quisermos evitar que a literatura desaparega, ou fique esquecida
ou desprezada, essa fonte motivadora da imaginacdo e da
insatisfagdo, que nos refina a sensibilidade e nos ensina a falar com
eloquéncia e rigor e que nos faz mais livres e com vidas mais ricas e
mais intensas, temos que agir. Temos que ler bons livros, e estimular
a ler os que vém atras de nds — nas familias e nas aulas, nos meios e
em todas as instancias da vida comum -, como uma tarefa
imprescindivel, porque ela impregna e enriquece a todos os demais
(LLOSA, 2007, p.367).
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Zilberman acredita que a literatura provoca um efeito duplo no leitor: por um
lado provoca a sua fantasia, por outro lado suscita um posicionamento critico. “Nesse
sentido, o texto literario introduz um universo que, por mais distanciado do cotidiano,
leva o leitor a refletir sobre sua rotina e a incorporar novas experiéncias” (ZILBERMAN,
1990, p.19). Assim, a literatura tem a capacidade de nos transformar, dado que
propicia um confronto com expectativas e vivéncias que estdo além das nossas
proprias experiéncias, obrigando-nos a pensar no outro, a analisar situagées com
novos olhares. E, depois de experiéncias assim, é impossivel continuarmos os
mesmos: vamos mudando, amadurecendo, tornando-nos mais reflexivos e,
consequentemente, perdendo a comodidade perante os desafios da vida.

Portanto, como esboga Cosson, “para que a literatura cumpra seu papel
humanizador, precisamos mudar os rumos da sua escolarizagdo” (2006, p.17). E
necessario fazer o texto e a leitura tornarem-se rotina nas aulas de literatura. Para
isso se tornar possivel, o professor precisa ser exemplo e ter em mente que “o vinculo
fraterno que a literatura estabelece entre os seres humanos, obrigando-os a dialogar
e fazendo-os conscientes” (LLOSA, 2007, p.353), s6 se tornara realidade se ele fizer
a sua parte, como mediador, buscando aproximar a literatura e o aluno, tornando o

estudante consciente do valor que a literatura pode agregar a sua formacao.

1.3 A LEITURA LITERARIA NA SALA DE AULA

Passamos grande parte de nosso tempo lendo, conscientes disso ou n&o, visto
que estamos cercados por diferentes tipos de linguagem. Ernani Terra define
linguagem como o “sistema de sinais convencionais que nos permite realizar atos de
comunicagado” (1997, p.12). Para conseguirmos nos comunicar € compreender
situagdes comunicacionais diversas (escritas, visuais, orais), € preciso compreensao
por parte do destinatario. A capacidade de entendermos a mensagem do emissor
pode ser constantemente ampliada em nés, dependendo da nossa capacidade de
interpretacdo do mundo - capacidade essa que vem de nossas vivéncias, daquilo que
pensamos e experimentamos.

No ambito literario, Cosson considera que a literatura é “menos lingua, no
sentido de um sistema gramatical determinado, e mais linguagem, compreendida

como a competéncia de fazer o mundo com palavras” (2014, p.49), uma vez que, nem
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sempre, nos textos literarios veremos o uso integral da norma culta da lingua. E
frequente, nesses textos, depararmo-nos com o uso de neologismos e de palavras ou
expressdes coloquiais. Isso porque a literatura ndo é produto para o ensino de
gramatica, e sim para as possibilidades de trabalhar com as palavras, como fonte de
beleza e inspiracdo. O autor segue afirmando que a literatura é formada tendo a
palavra como matéria-prima e, desse modo, “0 mundo da literatura €, em primeiro e
ultimo lugar, linguagem” (COSSON, 2014, p.50).

Magda Soares revela que um dos fatores mais relevantes para explicar o
fracasso da escola para as camadas mais populares esta na linguagem, dado que “é
0 uso da lingua na escola que evidencia mais claramente as diferengas entre grupos
sociais e que gera discriminagdes e fracasso” (1987, p.17). Facilmente se conclui que
o individuo com dificuldade de interpretacdo sera, automaticamente, privado de
oportunidades igualitarias, diante daqueles que possuem essa capacidade mais
agucada.

Nessa légica, Magnani assegura que “a falta de habito de leitura tem sido
apontada como uma das causas do fracasso escolar do aluno e, em consequéncia,

do seu fracasso enquanto cidadao” (2001, p.11). Isso se deve ao fato da leitura
despertar no ser humano a potencialidade de expandir o pensamento critico,
despertando acdes lucidas e coerentes. Consequentemente, aquele que nao |1é esta
fadado a repetir comportamentos pré-estabelecidos, pois sua capacidade de pensar
por si proprio € comprometida, devido ao seu potencial de interpretacao ser limitado.

Conforme Llosa, um dos primeiros efeitos benéficos da leitura ocorre no plano
da linguagem. O autor registra que “uma comunidade sem literatura escrita se
expressa com menos precisdo [...] do que outra, cujo principal instrumento de
comunicagdo, a palavra, tenha sido cultivado e aperfeicoado gragas aos textos
literarios” (2007, p.354-355). Isto é, a literatura pode ampliar nossos processos
cognitivos, refletindo na forma como vamos interagir com a sociedades, enquanto

cidad&os. De acordo com Costa, o texto literario pode ampliar no leitor:

[...] a capacidade de lidar com os diferentes textos escritos e os da
realidade cultural (filmes, teatro, periédicos da imprensa, publicidade,
textos digitais e muitos outros), de maneira a relaciona-los, diferencia-
los, e converter a leitura em valor apropriado, obtendo do que foi lido
uma visao simultaneamente pessoal e coletiva (COSTA, 2007, p.32).
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Por conseguinte, o processo de leitura ndo pode se limitar a decifracdo da
escrita. Precisa visar ao processo de formagao do individuo como um todo, buscando
capacita-lo para conviver e atuar socialmente, bem como para ser ativo nos planos
politico, econémico e cultural. Conforme Bamberger (2000, p.10), “a leitura € um dos
meios mais eficazes de desenvolvimento sistematico da linguagem e da
personalidade”. O autor defende que a pratica da leitura cria oportunidades
educacionais igualitarias, pois facilita o rompimento de obstaculos, promove o
“‘desenvolvimento da linguagem e do exercicio intelectual, e aumenta a possibilidade

de normalizagao da situagao pessoal de um individuo” (BAMBERGER, 2000, p.11).

1.4 A IMPORTANCIA DA LEITURA LITERARIA

A desigualdade social € um problema real no Brasil e, sobre isso, Walty afirma
que “numa sociedade empobrecida, a escola ndo pode prescindir de seu papel de
divulgacao dos bens simbdlicos que circulam fora dela” (2001, p.54). Sabendo que,
em nosso pais, a educagao n&o é sempre prioridade dos programas governamentais
€ que isso acaba refletindo no ambito familiar, em cuja maioria ndo ha um incentivo
apropriado a educacgao e a leitura, “muitas vezes a escola € o unico lugar em que a
crianga tem acesso ao livro e ao texto literario” (WALTY, 2001, p.54). Portanto, é
fundamental que a escola cumpra seu papel como semeadora do conhecimento.

A leitura literaria na escola € importantissima, pois, como afirma Bamberger,
“os testes modernos de leitura mostram que os nao-leitores geralmente leem tdo mal
que deles nao se pode esperar que leiam livros e, por conseguinte, 0 seu interesse
pela leitura ndo tem possibilidade de desenvolver-se” (2000, p.19). Em outros termos,
a leitura, se nao incentivada, adequadamente, durante a educagao basica, pode ser
um obstaculo intransponivel para muitos cidadaos, que viverao privados do impacto
que a literatura pode proporcionar em sua formacao pessoal. Costa ressalta que os
efeitos da literatura “refletem-se melhor no modo como os alunos transferem a
aprendizagem para outras linguagens” (2007, p.51), ou seja, a leitura literaria expande
o horizonte de perspectivas em todos os ambitos, influenciando na forma como
interpretamos as informacgdes a nossa disposi¢ao, sejam elas verbais ou nao.

Logo, torna-se imperativo que a leitura literaria ndo seja tratada como um

passatempo para poucos interessados. Nas palavras de Llosa (2001, p.350), ela &



17

“uma atividade insubstituivel para a formacgao do cidadao numa sociedade moderna e
democratica, de individuos livres”. Dessa forma, o autor indica que o habito da leitura
literaria deveria fazer parte da tradicdo das familias desde a infancia, bem como de
todas as praticas de educagao, sugerindo que se transformasse em uma disciplina
basica.

Maria Helena Martins defende que a leitura direciona o estudante em um
processo educacional eficiente, proporcionando a formagao integral do individuo. Ela
prossegue afirmando que "aprender a ler significa também aprender a ler o mundo,
dar sentido a ele e a n6s préprios” (1994, p.34). Para isso, a leitura precisa vir ao
encontro da realidade do aluno, mirando seus interesses, suas fantasias, duvidas e
exigéncias, ja que s6 assim, de acordo com a autora, o educador criara condi¢cdes
para que o estudante construa seu aprendizado. Nas palavras de Martins, “criar
condicdes de leitura ndo implica apenas alfabetizar ou propiciar acesso aos livros.
Trata-se, antes, de dialogar com o leitor sobre a sua leitura” (1994, p.34).

Na mesma perspectiva, Magnani conclui que “a leitura € um processo de
construgédo de sentidos” (2001, p.49), em que ha um processo de interagdo entre o
homem e o mundo, por meio de uma congruéncia entre o texto e o leitor. O texto
literario possibilita ao leitor uma interagdo com realidades distintas, instigando seu
posicionamento critico diante do que |&, e isso reverbera nas suas habilidades de

refletir sobre o que acontece ao seu redor.

1.5 O PAPEL DO PROFESSOR NO INCENTIVO A LEITURA

O professor, como agente mediador no processo de formacgéo do aluno, deve
motivar a troca de impressdes das leituras, e essa néo precisa ficar restrita a escrita,
mas pode abranger outras situagdes comunicativas, como, por exemplo: sons,
imagens, ideias, etc. Cosson constata que “a leitura depende mais daquilo que o leitor
esta interessado em buscar no texto do que das palavras que estao ali escritas” (2006,
p.39), porque o aluno compreendera o texto, conforme seu conhecimento do mundo.
Por isso, para cumprir o propdsito de motivar o leitor, o texto a ser lido precisa ter
alguma conexao com a sua histéria de vida.

A importancia da postura do docente diante do texto € um fator imprescindivel
para a motivagao do estudante. Para Bamberger, “esta claro que a personalidade do
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professor e, particularmente, seus habitos de leitura sdo importantissimos para
desenvolver os interesses e habitos de leitura” (2000, p.74-75). Entdo, a prépria
preferéncia do professor € essencial para a influéncia que ele exercera na sala de

aula. Sobre o trabalho de leitura, o autor dispara:

Se as criangas sentirem, nas discussdes travadas na sala de aula, que
o professor ndo esta apenas generalizando, sendo animando-as a ler
um ou outro livro, o seu contato com os alunos sera fortalecido e eles
ndo s6 lhe aceitardo, confiantes, o conselho, como também o
procurardo (BAMBERGER, 2000, p.74).

O professor precisa ter condi¢des de trabalhar com uma gama vasta de textos
especificos e, para isso, € fundamental que possua um grande repertério de leitura,
como ressalta Marisa Lajolo: “o professor de Portugués pode ndo gostar de Camdes
nem de Machado de Assis. Mas precisa conhecé-los, entendé-los e ser capaz de
explica-los.” (2000, p.21-22). Ou seja, o professor precisa conhecer, profundamente,
os classicos da literatura, ainda que nao sejam de sua maior preferéncia. Para ensinar,
€ imprescindivel conhecer bem o objeto de estudo.

Bordini € enfatica ao afirmar: “é suficiente que o professor desgca de seu
pedestal e se mostre um leitor interessado, capaz de admitir divergéncias
interpretativas” (1992, p.11). O papel do professor como unico detentor do
conhecimento € ultrapassado, posto que o0 que se espera do docente, atualmente, é
que construa o conhecimento, juntamente com seus alunos, ouvindo suas opinides,
seus argumentos, administrando as discussdes, consciente de que a sala de aula é
um ambiente que reune pessoas com uma grande diversidade cultural.

Sendo o texto literario uma construcao de sentidos, nem sempre o aluno tera
sobre ele a mesma visdo que o seu professor, de modo que € preciso estar disposto
ao dialogo, para trabalhar com as divergéncias de opinides, tornando as discussoes
na sala de aula ricas e instigantes, deixando o aluno interessado em opinar,
mostrando-se ativo no processo de aprendizagem. Walty destaca, nessa perspectiva:
‘0 que caracteriza o texto dado como literario € justamente sua polissemia, suas
lacunas a serem preenchidas pelo leitor, mesmo quando se tenta guiar esse leitor em
seu ato de leitura, sentidos se formam que escapam ao controle do mediador de
leitura” (2001, p.52).



19

Sobre as possibilidades de compreensao de um texto literario, Magnani expoe
que “o professor é, concomitantemente, alguém que participa ativamente desse
processo; alguém que estuda, 1é e expde sua leitura e seu gosto, tendo para com o
texto a mesma sensibilidade que espera de seus alunos” (2001, p.139). O papel do
professor, como exemplo, no processo de incentivo a leitura é essencial, pois € nele
que se inicia todo o processo da conducao sobre o texto.

No mais, como aponta Bordini (1992), “a forga do texto literario artistico
enquanto desaquietador de consciéncias nao € desprezivel, embora possa ser
empobrecida por atividades de leitura pseudopedagdgicas.” (1992, p.11). Apesar de
testes avaliativos (Enem, vestibular) direcionarem o ensino nos anos finais da
educacao basica, a obra literaria ndo pode ficar restrita a repeticdo, por questbes
diretas, impedindo que o aluno dialogue com o texto. Sobre esse assunto, Magnani
acredita que “toda essa dinamicidade do processo de leitura, no entanto, acaba muitas
vezes ficando de fora da escola, onde a leitura assume finalidades imediatistas e
utilitarias” (2001, p.50), pois o aluno fica limitado a uma mera reproducé&o da leitura e
a memorizagao da historia literaria.

Assim, “uma sociedade democratica e livre precisa de cidadaos responsaveis
e criticos, conscientes da necessidade de submeter continuamente a exame o mundo
no qual vivemos para tratar de aproxima-lo” (LLOSA, 2001 p.360). E a literatura tem
esse poder de aproximar as pessoas, tornando-as mais sensiveis a condicdo humana.

Zilberman destaca que:

A leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora, na
medida em que permite ao individuo penetrar o ambito da alteridade,
sem perder de vista sua subjetividade e histéria. O leitor ndo esquece
suas proprias dimensdes, mas expande as fronteiras do conhecido,
que absorve através da imaginacdo, mas decifra por meio do intelecto
(ZILBERMAN, 1990, p.19).

Entretanto, “uma vez alfabetizada, a maioria das pessoas se limita a leitura com
fins eminentemente pragmaticos, mesmo suspeitando que ler significa inteirar-se do
mundo (MARTINS, 1994, p.23). Esse leitor restringe suas leituras com vistas a atender
suas necessidades imediatas, profissionais ou pessoais, ndo tendo contato com a

leitura no sentido da apreciacdo e do prazer. A leitura que visa a aquisicdo de
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informacdes € essencial para a busca por um refinamento profissional do individuo,

porém, ela ndo supre a reflexdo que a leitura literaria proporciona. Isso porque:

A especializagdo traz, sem duvida, grandes beneficios, pois permite
aprofundar na exploracdo e na experimentacdo, e € motor do
progresso. No entanto, tem também uma consequéncia negativa: vai
eliminando esses denominadores comuns da cultura, gragas aos quais
os homens e as mulheres podem coexistir, comunicar-se e se sentir,
de alguma maneira, solidarios. A especializagdo conduz a
incomunicabilidade social, ao esquartejamento do conjunto dos seres
humanos em assentamentos ou guetos culturais técnicos e de
especialistas, aos quais uma linguagem, cédigos e uma informacgao
progressivamente setorizada e parcial confinam naquele
particularismo contra o que nos alertava o velhissimo refrdo: nao se
concentrar tanto no ramo ou na folha como para esquecer que sao
partes de uma arvore, e essa, de um bosque (LLOSA, 2001, p.351).

E preciso encontrar meios de expandir a leitura literaria para além da sala de
aula. Trata-se de um processo demorado, uma vez que o habito da leitura ndo esta
radicado na cultura brasileira. Mas é imprescindivel que nos tornemos conscientes de
que um povo sem capacidade de leitura € um povo fadado a manipulagao midiatica e
governamental. Se quisermos uma realidade diferente, precisamos de cidaddos com
pensamento autbnomo, que conseguirdo criar suas proprias opinides, livres de pré-

conceitos, crencgas populares e opinides prontas.

1.6 ALITERATURA NA BNCC

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) nao identifica a literatura como
uma disciplina autbnoma. Ela esta situada em um dos campos de atuagao da lingua
portuguesa, o artistico-literario, ainda que seja salientado nos documentos que o texto
literario é indispensavel na formagao do aluno, tanto no ensino fundamental como no

médio. A BNCC recomenda:

Por forca de certa simplificagdo didatica, as biografias de autores, as
caracteristicas de épocas, os resumos e outros géneros artisticos
substitutivos, como o cinema e as HQs, tém relegado o texto literario a um
plano secundario do ensino. Assim, é importante ndo s6 (re)coloca-lo como
ponto de partida para o trabalho com a literatura, como intensificar seu
convivio com os estudantes (BNCC, 2016, p.491).
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Desse modo, o texto aparece como protagonista das aulas de lingua
portuguesa, e a BNCC aconselha que a escolha textual se baseie no multiculturalismo,
para instigar “a ampliagdo de repertorio, considerando a diversidade cultural, de
maneira a abranger produgdes e formas de expressao diversas” (BNCC, 2016, p.492).
Assim, o indicado é a diversificacao de géneros textuais, trazendo o contemporaneo
para a sala de aula: estilizagdes, parddias, HQs, minisséries, filmes, videoclipes,
games, musicas, etc.

Leva-se em consideragdo as vivéncias do aluno, para possibilitar um
mapeamento de seus interesses, proporcionando um aumento de referéncias e
experiéncias diversas. Mas nao se pode perder de vistas a “inclusdo de obras da
tradigdo literaria brasileira e de suas referéncias ocidentais” (BNCC, 2016, p.492).,
bem como obras mais complexas da literatura contemporanea e das literaturas
indigena, africana e latino-americana.

Portanto, na BNCC, ha uma busca ao refinamento literario no ensino médio. O
professor tem mais liberdade para a selecdo do material que ira trabalhar, podendo
optar por classicos ou obras contemporaneas, brasileiras ou estrangeiras e nao ficara
tdo preso as escolas classicas. Porém, desse modo, aumenta sua responsabilidade
em saber dosar suas escolhas, para nao privar os alunos de leituras importantes para

a sua formacao.
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2 O METODO RECEPCIONAL

Como ja visto, no capitulo anterior, o texto deve ser o protagonista das aulas
de literatura na escola. Mas, para que isso se torne realidade, € preciso encontrar uma
forma de trabalho que consiga atingir as metas estabelecidas pelo professor. O
método recepcional, disseminado no Brasil por Bordini e Aguiar, e fundamentado na
estética da recepgéo, de Jauss, instiga a valorizagdo da obra, “na medida em que, em
termos tematicos e formais, elas produzem alteragdo ou expansao do horizonte de
expectativas do leitor por oporem-se as convengdes conhecidas e aceitas por esse”
(BORDINI; AGUIAR, 1993, p.83).

Assim, de acordo com o método recepcional, cada leitor possui uma esfera de
limitagdes, que, quando estimulada, pode ser expandida. A expans&o de horizontes
aconteceria com a reflexdo sobre diferentes tipos de textos. Conforme Jauss, “a
experiéncia relacionada com a arte ndo pode ser privilégio dos especialistas e que a
reflexao sobre as condi¢des desta experiéncia tampouco ha de ser um tema exclusivo
da hermenéutica filoséfica ou teoldgica” (1979, p.45). Ou seja, a arte ndo deve se
limitar a poucos, mas ser expandida a todos, e a escola deve facilitar esse processo,
oferecendo ao aluno acesso aos bens culturais.

De acordo com a estética da recepgéao, o texto converge para as vivéncias de
mundo do aluno, onde pode acomodar-se ou inquietar as limitacdes existentes.
Quanto mais o texto instiga o leitor - forgando-o a sair de seu horizonte de expectativas
- mais cumpre seu papel como rompedor de barreiras. Bamberger esclarece que “sé
se atinge o objetivo do ensino da leitura — o desenvolvimento do gosto literario e da
capacidade critica — quando se comega com os interesses existentes, tentando
constantemente expandir-lhes o horizonte” (2000, p.58).

Segundo Bordini e Aguiar (1993), esse método parte da definicdo de horizontes,
passando pela ruptura, até atingir a ampliacéo da perspectiva inicial. Primeiramente,
o professor precisa atender ao anseio da turma, para depois introduzir algo que
instigue o aluno a questionar. Esse processo deve acontecer gradualmente e de forma
espontanea, para evitar repudios & nova pratica. E fundamental, no método
recepcional, que o aluno avalie seu préprio avancgo, tornando-se, assim, ativo no seu

processo de ampliacdo do conhecimento. Zilberman destaca que “cada leitor pode
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reagir individualmente a um texto, mas a recepgao € um fato social” (1989, p.34), uma
vez que os debates sobre as leituras sao frequentes durante esse processo.

O texto pode ser singular, causando um estranhamento em quem o |&é ou pode
assemelhar-se as suas experiéncias. A obra valoriza-se, desde que ocasione no leitor
uma alteragao ou expansao no seu horizonte de expectativa, uma vez que se opde
aos padroes conhecidos e vivenciados por ele. Nesse sentido, “o texto se torna o
campo em que os dois horizontes podem identificar-se ou estranhar-se. Dai poder-se
tomar a relagcédo entre expectativas do leitor e a obra em si como parametro para a
avaliagcao estética da literatura” (BORDINI; AGUIAR, 1993, p.83). A obra continua
perduravel, enquanto favorece a amplitude dos horizontes de expectativas de
seguidas épocas.

As autoras explicam que “a atitude receptiva se inicia com uma aproximacao
entre texto e leitor, em que toda a historicidade de ambos vem a tona” (BORDINI;
AGUIAR, 1993, p.83). Nessa acepcao, o dialogo entre as duas partes — leitor e texto
— dependera da intensidade de distanciamento ou de aproximacao que o leitor possui
em relacdo a ele. Se a obra vai ao encontro do sistema de principios e padrdes de
quem &, o horizonte de expectativas permanece idéntico, ndo havendo nenhum
esforco para que o leitor saia de sua zona de conforto.

Nessa logica, € que vemos um aumento no consumo da literatura de massa,
pois elas ndo ocasionam nem um tipo de provocagéo que leve o sujeito que 1é a uma
desorganizag¢ao do que ja sabe, visto que sua composigao é feita de discursos prontos
e faceis de serem compreendidos. Por isso, muitas vezes, o leitor prefere a cultura de
massa, ao invés da cultura literaria, pois a literatura exige um aprofundamento de
pensamentos, e isso, inicialmente, pode causar um certo desconforto. O consumo de
obras que visam ao puro consumismo € repudiado por Jauss, como afirma na

passagem abaixo:

A praxis estética ainda nao é de todo determinada quando se iguala a
atividade estética produtiva e receptiva com a dialética econdmica da
producdo e do consumo, deixando-se de lado a atividade
comunicativa, como o momento mediador da experiéncia estética
(JAUSS, 1979, p.50).

Quanto mais o leitor 1&, mais ele aumenta seu grau de exigéncia para com o

que esta lendo e, consequentemente, para com suas proprias orientagcdes sobre o
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mundo. Portanto, a leitura inspirada no método recepcional fomenta o aprimoramento
intelectual e social. Bordini e Aguiar confirmam que: “quanto mais leitura o individuo
acumula, maior a propensido para a modificacdo de seus horizontes, porque a
excessiva confirmagao de suas expectativas produz monotonia, que a obra ‘dificil’
pode quebrar” (1993, p.85).

A atitude recepcional estara presente na sala de aula, a partir do momento em
que o aluno se torna ativo no processo de leitura, transformando a aula em um
ambiente interativo. O contato com textos diferentes é proporcionado pela atitude do
professor em determinar o interesse de seu grupo, estimulado por seus préprios
interesses e conhecimentos. O docente deve agugar a curiosidade do aluno, por meio
de um questionamento, em que o préprio leitor precisa encontrar respostas, de forma
sucessiva, inserindo novas leituras e aumentado seu grau de dificuldades, tanto da
leitura como do questionamento. Nessa continuidade, ele vai expandindo seu
horizonte de expectativas.

Bordini e Aguiar (1993) apontam que é possivel medir o sucesso do método
recepcional na medida em que sejam alcangados os objetivos de: consumar as
leituras propostas, acolher novas leituras, discutir as leituras de acordo com sua visao
cultural e, por fim, modificar seu horizonte de expectativas. A transformacado de
horizontes acontecera no momento em que o aluno contrapuser o que |lhe é familiar e
0 novo.

O processo receptivo baseia-se nas discussdes constantes, que podem ser
orais ou escritas: na sala de aula, na escola, com a comunidade. Isso porque, “como
o sujeito é entendido como um ser social, sua transformagéo implica a alteragdo do
comportamento de todo o grupo, atingindo a escola e a comunidade” (BORDINI, 1993,
p.85). Portanto, o método recepcional € social, porque abarca o individuo em
incessante convivio com os demais.

Os critérios avaliativos desse processo devem visar ao progresso na
capacidade de confrontar e conferir sua propria evolugao diante das atividades
realizadas, com o propdsito final de adquirir uma leitura refinada em termos estéticos.

Dando sequéncia, Magnani confirma:

N&o basta apenas falar sobre a pluralidade de significagcdes, das
possibilidades de interpretacéo. E preciso fazer dessa contradicéo
uma pratica cotidiana de aula e de vida. E todo um posicionamento
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diante do mundo e a histéria que conta no jogo das interpretacdes
(MAGNANI, 2001, p.139).

A participacdo do leitor, de forma enérgica e imaginativa, € essencial no
desenvolvimento de recepcéo textual. O aluno, quando se depara com o texto,
interage de acordo com suas vivéncias, e essas devem ser mobilizadas a partir de
incitagbes que a obra propuser. O individuo sempre tentara buscar na leitura
semelhangas com a sua realidade e, assim, o texto pode acomodar ou desacomodar
o horizonte de expectativas de quem estéa lendo. Jauss confirma que “o fato de o juizo
estético depender do consenso de outrem possibilita a participagdo em uma norma
em formagao, e, ao mesmo tempo, constitui a sociabilidade” (1979, p.61).

Quanto mais o texto provoca, mais expande os limites desses horizontes, uma
vez que o leitor aceita novas formas de pensar e o acrescenta ao seu modo de ver o
mundo. Um texto “facil” ndo causara no aluno esse efeito almejado pela estética da
recepgao, visto que a obra precisa proporcionar situagbées em que o leitor seja
instigado a pensar de modo criativo. O texto “pronto” n&do cria espagos para que o

leitor utilize sua capacidade de imaginar e se envolver. Bordini e Aguiar resumem:

O processo de recepgao se inicia antes do contato de leitor com o
texto. O leitor possui um horizonte que o limita, mas que pode
transformar-se continuadamente, abrindo-se. Esse horizonte é o
mundo de sua vida, com tudo que o povoa: vivéncias pessoais,
culturais, socio-histéricas e normas filosoficas, religiosas, estéticas,
juridicas, ideoldgicas, que orientam ou explicam tais vivéncias
(BORDINI; AGUIAR, 1993, p.87).

2.1 COMO APLICAR O METODO RECEPCIONAL NA SALA DE AULA

O receptor precisa estar disposto a mudanca, para que o texto cumpra seu
papel de fomentar a expansdo do pensamento. O primeiro passo para o professor
aplicar o método recepcional na sala de aula é estipular o horizonte de expectativas
atual da turma, a fim de planejar formas de o modificar e ampliar. Esse diagnostico
precisa levar em conta a bagagem do estudante: suas crengas, ambiente familiar e
social, vivéncias culturais, habitos de leitura, etc. Para isso, o docente precisa estar
atento ao comportamento de seus alunos diante das leituras, em discussdes, na sua
forma de escrever e se expressar, além de criar questionarios para ter uma imagem

nitida do horizonte de expectativas de sua turma.
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Quando constatado o grau de aproximagdo do aluno com a literatura, o
segundo passo é atender ao horizonte de expectativas dos estudantes, oferecendo-
Ihes textos que utilizam temas e formas que lhe sejam familiares. Para isso, o material
utilizado precisa ser conhecido pela classe e pode diversificar no género textual
(conto, crénica, anuncio publicitario, quadrinhos, filmes, etc). Sobre esse primeiro
contato do leitor com a obra, Jauss confirma que “‘uma interpretagdo que ignorasse
esta experiéncia estética primeira seria prépria da presungéao do fildlogo que cultivasse
0 engano de supor que o texto fora feito, ndo para o leitor, mas sim, especialmente,
para ser interpretado” (1979, p.46). O importante é que o professor consiga entender
quais elementos despertam o interesse da classe e fazer a ligagcédo entre o que esta
levando, inicialmente, e o que levara na préxima etapa do processo.

O terceiro passo ¢é a ruptura de horizontes de expectativas, fase em que devem
ser inseridas leituras que causem estranhamento nos leitores. Essencialmente, os
textos aqui introduzidos precisam ter algum aspecto comum com os lidos no segundo
passo do método recepcional. Salientando que a comparacao entre as leituras precisa
ter um unico ponto de semelhanga, o restante precisa divergir totalmente do que é
conhecido. E fundamental que o aluno perceba que, além da discrepancia no texto
atual, ainda ha um ponto conhecido. Entido, ele ndo se sentira totalmente perdido,
evitando, dessa forma, repelir a leitura. O vinculo entre as leituras, das diferentes
fases, precisa ser mantido, apesar de que as estratégias de trabalho em cada fase
devam ser diferentes umas das outras.

O quarto passo € o questionamento do horizonte de expectativas, momento em
que o aluno fara uma analise sobre os passos anteriores, discutindo sobre quais textos
Ihe proporcionaram mais empenho no raciocinio e quais foram menos desafiadores.
O objetivo é que o aluno faga uma reflexdo sobre como a leitura literaria pode ser
desafiadora, no primeiro contato, mas, uma vez compreendida, torna-se apreciada

pelo leitor. Bordini e Aguiar sistematizam o processo:

A transformacdo do horizonte de expectativas, no caso de um
estudante, alvo primeiro do método recepcional de ensino de literatura,
depende, pois, da operacionalizagdo de alguns conceitos basicos:
receptividade, disponibilidade de aceitagdo do novo, do diferente, do
inusitado; concretizagao, atualizagdo das potencialidades do texto em
termos de vivéncia imaginativa; ruptura, acdo ocasionada pelo
distanciamento critico de seu proprio horizonte cultural, diante das
propostas novas que a obra suscita; questionamento, revisao de usos,
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necessidades, interesses, ideias, comportamentos; assimilagéo,
percepgdo e adogdo de novos sentidos, integrados ao universo
vivencial do individuo” (BORDINI, 1993, p.88).

Feita essa reflexao das experiéncias de leitura, os alunos devem discutir sobre
as dificuldades encontradas e como conseguiram supera-las. A discussao precisa ser
compartilhada para que o jovem fique consciente de como sua vivéncia de mundo
influencia sua forma de pensar. E fundamental que ele possa ver essa mudanca em
si e nos outros colegas também. Bordini e Aguiar constatam a importancia dessa troca

de experiéncias:

Desse trabalho de auto-exame surgirdo perspectivas sobre aspectos
que ainda oferecem dificuldades, definigdes de preferéncia quanto a
tematica e outros elementos da literatura, assim como transposigoes
das situagdes narrativas ou liricas para a érbita da vida real dos jovens
leitores (BORDINI; AGUIAR, 1993, p.90).

Alcangada a percepgao da ligagao entre leitura e vida, resultado dos debates
do quarto passo, a ultima fase € a ampliacdo do horizonte de expectativas. Nesse
momento, os alunos percebem que ampliaram sua capacidade de interpretar um texto,
€ que isso esta relacionado a sua maneira de ver o mundo. Contrapondo o horizonte
inicial com o atual, o proprio estudante sera capaz de perceber o seu avancgo. Essa
percepcao deve ser tanto do individuo, como do grupo, e ser expressada pelos
proprios estudantes sem opinido direta do professor. Jauss sustenta que: “A
aplicagao, portanto, deve ter por finalidade comparar o efeito atual de uma obra de
arte com o desenvolvimento histérico de sua experiéncia e formar o juizo estético,
com base nas duas instancias de efeito e recepg¢ao” (1979, p.46).

Uma vez despertado para a literatura, o leitor buscara textos que alimentem
esse novo horizonte de expectativas. A partir disso, o processo se reinicia, com a
certeza de que o grau de motivagao inicial da turma sera bem maior. Portanto, “o final
desta etapa € o inicio de uma nova aplicacdo do método, que evolui em espiral,
sempre permitindo aos alunos uma postura mais consciente com relacéo a literatura
e a vida” (BORDINI; AGUIAR, 1993, p.91).

Dois fatores sédo essenciais para o sucesso do método recepcional: o primeiro
€ que o docente esteja apto para buscar textos que se relacionem com as vivéncias
dos alunos, mas que também sejam capazes de amplia-las; o segundo fator € que se



28

fortaleca a competéncia, por parte dos alunos, de pensar sobre a literatura e suas
estruturas. As conferéncias sobre as compreensdes literarias tém sua importancia
destacada por Jauss, que salienta o destaque para a “fungdo comunicativa da
experiéncia estética” (1979, p.53).

E importante ressaltar que a recepgao se diferencia da interpretacao, dado que,
no método recepcional, o leitor passa a ser comparte da obra, desenvolvendo uma
outra maneira de pensar, tornando-se mais critico e mais adaptavel as constantes
transformagdées do mundo no qual vivemos, uma vez que “transformaria crencas
arraigadas e liberaria a mente para novas possibilidades, motivando a mudanga de
rumo das ac¢des do individuo” (BORDINI; AGUIAR, 2016, p.193). Jauss aponta para a
distingao entre recepgao e interpretagao:

[..] a diferenciacdo fenomenoldgica entre compreensdo e
discernimento, entre a experiéncia primaria e o ato da reflexdo, com
que a consciéncia se volta para a significagao e para a constituicao de
sua experiéncia, retorna, pela recepcdo dos textos e dos objetos
estéticos, como diferenciagdo entre o ato de recepgdo e o de
interpretacdo. A experiéncia estética ndo se inicia pela compreenséo
e interpretacdo do significado de uma obra: menos ainda, pela
reconstrugcéo da intengéo de seu autor. (JAUSS, 1979, p.45-46).

O método recepcional propde que o leitor seja o centro na aula de literatura. E
com foco nele que o professor deve fazer sua selecdo de textos e estipular as
discussoes estabelecidas e as atividades propostas. De nada adianta trabalhar com
um conteudo padronizado, se a classe nao esta pronta ou, simplesmente, ndo se
interessa em acompanhar. E preciso ir ao encontro da realidade do aluno. Na visdo
de Bordini e Aguiar, “como o0 sujeito & entendido como um ser social, sua
transformacao implica a alteracdo do comportamento de todo o grupo, atingindo a
escola e a comunidade” (1993, p.85). Logo, o impacto da leitura literaria pode refletir
muito além da sala de aula, uma vez que todos somos seres em constante interacao,

expondo, de forma consciente ou nao, opinides e comportamentos.
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3 POR QUE A POESIA COMO OBJETO DE ESTUDO?

O formato tradicional de aulas, como conhecemos, consiste em fileiras de
classes, quadro, giz, e o ensino sendo direcionado para o mercado de trabalho. Assim,
o conteudo volta-se para o que é objetivo e pratico, deixando pouco espacgo para a
ludicidade. Isso é o resultado de uma sociedade puramente capitalista, em que o
importante € produzir, e tudo que nao for “usavel” perde seu valor. A autora Ligia
Morrone Averbuck assegura que tanto poesia como arte fazem parte das areas “nao
lucrativas”, que, de acordo com a autora, “se inserem as atividades prazerosas e
ludicas, excluidas do programa de vida de uma sociedade voltada para o ganho”
(1982, p.66).

Esse pensamento esta tdo fortemente cravado na mentalidade escolar, que,
muitas vezes, o professor é criticado quando resolve priorizar a arte e nao o conteudo
objetivo, e essa critica pode vir da comunidade, da coordenacgao escolar, dos préprios
colegas e, principalmente, dos alunos, que estdo tdo acostumados aos métodos
tradicionais, que se tornam resistentes a qualquer tipo de mudanca nas aulas. Maia
comenta sobre como “a sociedade interfere no tipo de educagdo e mais
particularmente no tipo de atividades propostas pela escola” (2001, p.15), quando
insiste em proclamar que perder tempo significa perder dinheiro.

Quevedo propde que “a realidade mostra até mesmo professores de literatura
guestionando-se sobre a legitimidade de ocuparem suas aulas com o texto poético”
(2000, p.35), sendo que exige mais complexidade, tempo e discussdo no momento
em que for trabalhado, isso porque o poema nao é tdo sequenciado como o texto

narrativo. Nas palavras de Averbuck:

O preconceito, que atinge todas as esferas da vida social, estende-se
a escola, motivando no professor uma atitude de desinteresse e até
mesmo um certo mal-estar, ou culpa, quando ele ocupa suas aulas
com o trabalho com textos poéticos. Esta postura liga-se, igualmente,
ao desconhecimento ndo s6 das possibilidades de exploracdo da
literatura em geral, através da descoberta da poesia, como do préprio
papel da arte no desenvolvimento da personalidade humana
(AVERBUCK, 1982, p.66).

E desse modo que acabamos, inconscientemente, por amputar a criatividade

dos nossos alunos, tirando-lhes o que ha de mais precioso: o estimulo a formacao de
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um pensamento autdnomo, dando nas aulas prioridade e continuidade aos padrdes e
as normas. Por esse angulo, Averbuck lamenta que “a sala de aula, antes de ser o
territorio da inventividade, €, na maioria das vezes, o lugar onde se anulam as

possibilidades de criagéo e inovagéo” (1982, p.65).

3.1 A EXPERIENCIA POETICA

Como ja vimos, trabalhar com a literatura é lidar com as palavras, mas ao
tratarmos de poesia ndo podemos nos ater somente ao que esta escrito, como afirma
Quevedo, “a poesia é algo que nao pode ser ensinado; ela precisa ser vivida, sentida,
experimentada, descoberta” (2000, p.36). Cada pessoa tera sua experiéncia com o
texto poético diferente do outra - embora o compartilhamento de opinides enriquega o
trabalho com a leitura - ou seja, a experiéncia poética € individual e vai depender de
quem € o leitor: quais sdo as suas vivéncias, seus sentimentos e seu horizonte de
expectativas, pois, como afirma Bordini: “a poesia € a que mais exige introspecgao”
(1991, p.31).

O poema estimula o leitor a pensar, a procurar sentido nas lacunas, na
brevidade, e essa pratica vai ao encontro de um sistema educacional voltado para a
criatividade e para a sensibilidade, procurando formar para a vida e nao apenas para
o trabalho. O texto poético precisa ser inserido “por apresentar em sua estrutura
construtiva uma constante recriagdo e uma ampliacdo dos limites da lingua”
(GEBARA, 2002, p.13). A poesia pode desenvolver um gosto maior pela leitura e, sem
duvida, pode potencializar muitos aspectos na formacado dos alunos, entre eles: a
oralidade, a criticidade e a imaginag&o. Sobre isso, Bordini esboga a ideia de que “o
poema exige do seu leitor um olhar mais atento a pagina, uma ativa mobilizagdo do
conteudo intelectual e afetivo preexistente ao contato, um ajustamento continuo de
emocdes e desejos, juizos e avaliagdes” (1991, p.31).

A arte poética também possibilita um refinamento da lingua, dado que
estabelece uma ligagc&o entre os conceitos e o uso pragmatico da linguagem. Segundo
Averbuck, “um poema, para ser dito, implica uma diversidade de suas estruturas
acentuais, ritmicas, uma disciplina de sopro, mediante a qual se conquista a liberdade

de dizer” (1982, p.68), isto é, no convivio com a leitura de poemas, tanto em voz alta
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ou em siléncio, o leitor adapta-se as suas possibilidades e acaba por se tornar mais
agil no uso das suas proprias palavras.

Especificamente, em relacdo a leitura de poemas, as Orientacbes Nacionais
para o Ensino Médio alegam que ela fica, de certo modo, repelida da sala de aula,
fazendo-se presente apenas nos manuais didaticos. As dificuldades do trabalho com

0 género sao destacadas, como confirma a seguinte passagem:

Muito ja se falou sobre a dificuldade de lidar com o abstrato, com o
inacabado, com a ambiguidade, caracteristicas intrinsecas do discurso
poético, que tem tornado a leitura de poemas rarefeita nas mediagoes
escolares com sua tradicional perspectiva centrada na resposta
univoca exemplar e na inequivoca intengéo autoral [...] Onde estaria,
entdo, o erro na formagdo escolar dos leitores para a poesia?
Pensamos que a nao exploragao das potencialidades da linguagem
poética, que fazem do leitor um co-autor no desvendamento dos
sentidos, presentes no equilibrio entre idéias, imagens e musicalidade,
€ que impede a percepgao da experiéncia poética na leitura produtiva.
(PCNEM, 2006, p.74).

As orientacdes incentivam ampliar, no ambiente escolar, a convivéncia com a
poesia, estimulando poetas e criando novas formas de socializar poemas e autores,
fazendo dessa socializacdo uma pratica cotidiana da escola. Dessa forma, o ensino
meédio veria o poema e seus diferentes sentidos, ndo o utilizando, apenas, para
atividades pontuais no ensino de linguas. Gebara alerta que “a leitura de poesia na
escola ndo chega a ser estética, apresentando-se como uma busca de conteudo”
(2002, p.26).

As lacunas que a poesia apresenta incitam a imaginagao, os espagos a serem
preenchidos convidam ao pensamento criativo e critico, ampliando nosso horizonte
de expectativas. Zilberman aponta que “o texto poético favorece a formacao do
individuo, cabendo, pois, expb-lo a matéria prima literaria, requisito indispensavel a
seu aprimoramento intelectual e ético” (1990, p.13).

Entdo, apesar de a poesia ser uma fonte abundante e repleta de opcdes para
se trabalhar nas escolas, por que isso ndao acontece? Por que o texto poético acaba
deixado de lado, até mesmo pelo professor de lingua portuguesa e literatura? Para
Averbuck, “estas e outras perguntas afloram no momento em que se pensa na questéo
do trabalho com poesia em sala de aula” (1982, p.64). A autora ainda afirma que a

poesia entra na escola de forma marginalizada, uma vez que sao raros os trabalhos
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com poesia em razao de causarem incompreensao em muitos professores de lingua

portuguesa.

Nao se trata, portanto, de que a escola assuma a responsabilidade de
“fazer poetas”, mas de desenvolver no aluno (leitor) sua habilidade
para sentir a poesia, apreciar o texto literario, sensibilizar-se para a
comunicagao através do texto poético e usufruir da poesia como uma
forma de comunicagdo com o mundo (AVERBUCK, 1982, p.67).

Conforme o sujeito, a poesia modifica-se, e a cada leitura ela pode se recriar;
ao ler um poema, instintivamente, o leitor buscara um sentido para ele. Alfredo Bosi
indica que no poema “o codigo verbal parece mover-se” (2000, p.31). E é nessa busca
por sentidos que as esferas limitadoras de cada um vao se ampliando, para um
dominio maior no uso da linguagem e na formagao de pensamentos autossuficientes.
Assim, consoante Rubem Alves, a poesia “nos convida a andar pelos caminhos da

nossa propria verdade, os caminhos em que mora o essencial (2011, p.09).

3.2 APOESIA E O ENSINO

O trabalho com poesia depende, e muito, do professor, que precisa inserir,
adequadamente, a poesia na sala de aula, demonstrando sensibilidade e afeto ao
texto poético. E preciso que tanto professor quanto aluno tenham apreco pelo texto.
Maia afirma que “a atitude do professor diante do texto poético em situagcédo de sala
de aula esta relacionada a sua formacao profissional, a suas crencas e concepgoes
de educacgao, de homem, de mundo e de si mesmo” (2001, p.15). A leitura de textos
pode ocorrer em qualquer disciplina, mas os poemas sao, essencialmente, um
segmento da lingua portuguesa.

Quando se estimula a turma a ler e a discutir, pode acontecer que em algum
momento o professor perca o controle sobre a discussao, e isso atiga a inseguranga
do docente. Averbuck alerta que “a descarga emocional provocada pela sensibilizag&o
a um texto poeético tem seu circuito interrompido antes de chegar ao aluno, se ele
passar por um professor indiferente e fechado ao apelo da arte” (1982, p.69). S¢6 esta
apto a trabalhar com a arte quem é sensivel ao objeto artistico, caso contrario, ndo ha
motivagao. Dificilmente, o aluno tera apreco pelo poema, apenas estudando a métrica

ou memorizando-o.
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Portanto, sdo necessarios alguns passos para trabalhar com a poesia na sala de
aula. O primeiro, segundo Averbuck, € lidar com o despreparo do professor na indugéo
do aluno ao gosto pela leitura literaria, principalmente, de poemas. A autora é enfatica

ao afirmar que:

[...] se o trabalho desenvolvido nas universidades, destinadas a
preparar os futuros professores de lingua e literatura, enfatiza algumas
questdes especificas do processo literario, permanece a dificuldade
do adequado tratamento metodolégico para o assunto (AVERBUCK,
1982, p.71).

As academias nao preparam o futuro docente para a inser¢ao da poesia na sala
de aula, ja que os académicos aprendem a discutir e a analisar poesia apenas com
base em metrificagdo, rimas, estrutura. Ha uma lacuna no ensino de poesias nas
universidades, pois ndo é ensinado ao académico como despertar no seu aluno a
sensibilidade para o texto poético, por isso, até mesmo entre os professores de lingua
ha uma incapacidade de trabalhar com a poesia, porque eles proprios ndo conseguem
entendé-la.

Sabe-se que o adulto ja perdeu aquela imaginagao tao aflorada na infancia,
entdo, ao tratar de poesia no ensino médio, é preciso que ambas as partes, professor

e aluno, estejam dispostos a “dar asas a imaginagao”. Maia defende que:

E possivel situar o esquecimento ou a exclusdo da poesia na escola
como linguagem simbdlica e onirica nesse abandono gradual das
imagens. Assim as criangas sdo constantemente confrontadas com a
poesia: entretanto, quanto mais eles crescem, mais esse contato se
torna raro, substituido por valores, atitudes e representacgdes ligados
ao conhecimento objetivo, que é caracteristico do mundo adulto
(MAIA, 2001, p.23).

Como explica Trevisan, “o objetivo da poesia € produzir prazer a partir de uma
experiéncia recordada” (2001, p.269), a qual produzira no leitor uma sensagao de
contentamento. Ent&do, o aluno pode parecer indiferente, mas valorizar a sonoridade
do poema, no primeiro momento, € importante para cativa-lo. As rimas podem trazer
a tona sensacodes deixadas para tras, isso porque, como explica Averbuck, na infancia
somos embalados por cangdes de ninar e aticados por cantigas de rodas, todas elas
“repetindo versos, aliteracdes e sonoridade” (1982, p.74). E dessa forma que a

crianga faz seus primeiros contatos com a poesia: brincando, misturando lingua com
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gestos e mimica. “E por isso que, muitas vezes, ela sera capaz de repetir e apreciar
um poema, sem mesmo aprender toda a extensao de seu significado” (AVERBUCK,
1982, p.74). Exemplo disso € a cangéo Atirei o pau no gato, que causa incbmodo em
alguns adultos, pois se supde que estimula os maus-tratos aos animais, mas que as
criangas cantam com muito afinco nos primeiros anos de vida.

Como a sonoridade é a primeira caracteristica poética com a qual a crianga
interage, é possivel que essa marca instigue a sensibilidade nos jovens do ensino
meédio. “Estas marcas que identificam a poesia popular, da tradigdo oral, sdo também
constantes na tradicdo da oralidade brasileira e indicadoras de um estagio inicial da
literatura” (AVERBUCK, 1982, p.74). Portanto, explorar os sons dos poemas, deve ser
O primeiro passo.

Conforme Bordini, “para poder entender por que o poema significa mais do que
0 conjunto de seus signos € preciso ir além do nivel verbal, entrando no campo das
representagcdes” (1991, p.32). Portanto, o segundo passo é formar um ambiente
propicio para explorar o texto poético, onde o aluno se sinta seguro e livre para
desenvolver sua criticidade, a partir do seu contato com a leitura. A autora sintetiza:
“a experiéncia do poema propicia o alargamento dos conteudos da consciéncia por
uma prazerosa tomada de posse do desconhecido” (BORDINI, 1991, p.39), ainda que
esse prazer aconteca por meio de uma problematica e de um desconforto inicial, pois

€ a angustia do desconhecido que permite a incitagdo ao conhecimento. Bosi destaca:

Nessa complexidade esta a forga e esta a fraqueza do discurso. Ele é
forte, é capaz de perseguir, surpreender e abragar relagdes inerentes
ao objeto e ao conhecimento que, de outro modo, ficariam ocultas a
percepcao. Ele é capaz de modalizar, de pér em crise, e até mesmo
negar a visao inicial do objeto (BOSI, 2000, p.33).

E imprescindivel ter em vista que o trabalho com a poesia tem como objetivo
maior “tocar o coragao” (TREVISAN, 2001, p.270), portanto, seu uso nao pode ter fins
conteudistas, mas deve, antes, estimular o pensamento e a criatividade do aluno,
como assinala Mikel Dufrenne: “a imaginagao pode ser essa poténcia de sonho ou de
delirio que traz a luz as agitagcdes inconfessaveis de acola” (1969, p.160).

Logo, a poesia na sala de aula pode resgatar algo que vem se perdendo com
o tempo: a arte de criar pensamentos espontaneos, de resgatar em nés mesmos o0s

momentos de autorreflexdo, em que, sozinhos, olhamos para dentro e buscamos ali 0
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significado das coisas. Essa reflexao pode nos livrar do vazio de uma vida superficial.
A sociedade, tdo centrada nos resultados, na aquisicao de bens, nas aparéncias, vem
perdendo essa capacidade de contemplar a imensidao, o nada, as pequenas coisas,

aquilo que o texto poético insiste em conservar.
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4 PROPOSTA DE PROJETO DE ENSINO SOBRE A POESIA NO ENSINO MEDIO'

Tendo em vista a discussao dos capitulos anteriores sobre a importancia da
literatura e da leitura literaria na escola, e a relevancia da poesia, a proposta de ensino
foi planejada de modo a incorporar os temas abordados. Baseadas no método
recepcional de Bordini e Aguiar (1993), as etapas do mdédulo de ensino seréo apoiadas
em cinco passos: determinacao, atendimento, ruptura, questionamento e ampliagao
do horizonte de expectativas. Optou-se aqui por trabalhar com diferentes géneros
textuais, para que o aluno va, progressivamente, expandindo a sua esfera
compreensiva.

O primeiro material que sera apresentado aos alunos s&o noticias, de jornais e
revistas, em que eles mesmos manuseardo e escolherdo o assunto que mais se
aproxima do seu interesse. Esse género foi escolhido como a entrada para os
trabalhos, pois ja é conhecido dos alunos e possui uma linguagem que esta de acordo
com as expectativas deles, de modo que abarca o objetivo deste passo do trabalho.

O segundo género textual sera a fabula, e o texto escolhido € “A Cigarra e a
Formiga”, de La Fontaine, com traducédo de Ferreira Gullar. A opgao por esse texto
deu-se por estar estruturado em versos e estrofes, bem como por ter sonoridade, por
meio das rimas externas, ou seja, por aproximar-se do género protagonista deste
trabalho, a poesia.

A partir da fabula, os alunos retomaréao as noticias vistas no primeiro momento,
€ assim, sucessivamente, aproveitando ao maximo todos os textos que forem levados
para a sala de aula. O terceiro elemento a ser apresentado pelo professor sera o
videoclipe Boca de Lobo, do artista Crioulo. Trata-se de um rap atual, que retrata uma
sociedade pobre lutando contra uma iminente destrui¢cao A letra da musica e o video
contém criticas a desigualdade social no Brasil.

Depois das noticias, do texto de La Fontaine e do videoclipe, a professora tera
desenvolvido um ambiente apropriado para a recepc¢ao do texto poético. A poesia lida
sera “O poste”, do caxiense Marco de Menezes. Espera-se que, ao ler o poema, o

' Trata-se de uma breve proposta a titulo de exemplo, que, ao ser implementada, precisa de ampliagdo
de material e de maior aprofundamento.
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aluno consiga encontrar, sozinho, as referéncias a tematica que esta sendo trabalhada

neste projeto: a desigualdade social.

4.1 DETALHAMENTO DA PROPOSTA DE ENSINO

Publico-alvo: Alunos do ensino médio.

Objetivo geral

Proporcionar aos alunos contato com textos de diferentes géneros textuais que
Ihes proporcionem uma reflexao acerca dos problemas sociais existentes no Brasil, a
fim de que, posteriormente, consigam perceber essas questdes no texto poético e
construir sua propria produgédo textual, mostrando uma visao individual sobre um

problema coletivo.

Objetivos especificos:
- Selecionar uma noticia e desenvolver um argumento justificando a escolha,
de acordo com seus interesses e conhecimentos.
- Produzir uma noticia original e que atenda as caracteristicas do género.
- Elaborar e empregar todas as discussdes na produ¢céo de uma poesia, com
cunho critico.
- Desenvolver a oralidade, por meio das exposi¢des orais.
- Analisar e avaliar o préprio avango e participacdo durante o ciclo de

aprendizado.

4.1.1 Determinagao do horizonte de expectativas

A professora levara os alunos até a biblioteca ou para o patio da escola (a
intencao é coloca-los em um ambiente diferente) e os dividira em grupos de até quatro
componentes. Distribuira para cada equipe alguns jornais e revistas, e em seguida
pedira para que cada grupo escolha de trés a cinco noticias e crie um pequeno cartaz
com elas, contendo o recorte escolhido e ilustracbes feitas por eles mesmos, que
estejam de acordo com o noticiado. Isso devera estimular o dialogo entre eles e a
discussao a respeito das leituras que estao fazendo.
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Por fim, determina uma data para a mostra e a apresentacao dos cartazes, em
que cada grupo tera que explicar seu cartaz para o restante da turma. Ao final da
atividade, o professor pedira que os proprios alunos fagam um levantamento sobre
qual foi o assunto mais abordado nas noticias expostas nos cartazes. O intuito € de
que a propria turma seja ativa e consciente do processo de escolha da tematica que
sera trabalhada, para que possa, posteriormente, analisar sua trajetoria de leitura.

Enquanto os alunos trabalham nas atividades propostas, a professora observa
quais sao os assuntos de maior interesse da classe, atenta para as discussbes dos
grupos e questiona suas escolhas. Presume-se que nessa turma o assunto mais

escolhido serao as noticias relacionadas a algum problema social.

4.1.2 Atendimento do horizonte de expectativas

Para atender as inclinagdes dos alunos por narrativas que envolvem problemas
sociais, a professora levara para a sala de aula a fabula “A Cigarra e a Formiga®, de
La Fontaine, com tradug&o de Ferreira Gullar (ANEXO |). E importante ressaltar que
a escolha por esse género textual deve-se ao fato de ser uma leitura ritmada, cuja
sonoridade assemelha-se ao poema, e de ser de facil compreenséo, ja que neste
momento é necessario atender ao horizonte de expectativas dos alunos.

No primeiro momento, a turma ler4, individualmente. Apds a professora fara a
leitura em voz alta. Em seguida, questionara os alunos, oralmente:

1. Vocés ja conheciam esta fabula?

2. Por que a Cigarra cantou o verao todo enquanto a formiga trabalhava?

3. Se vocés estivessem no lugar da formiga, vocés emprestariam um grao de

comida a Cigarra?

4. Lembrando dos cartazes que vocés fizeram, conseguem relacionar de algum

modo a fabula A Cigarra e a Formiga com alguma das noticias que leram? Ou

a algum fato que vocés ja presenciaram?

Ap0s essa primeira discussao, a professora mostrara aos alunos a imagem que
acompanha a fabula, no livro (ANEXO Il). E, novamente, indagara:

1. Vocés perceberam que, nas imagens que acompanham a fabula, os

animais— cigarra e formiga — s&do substituidos por figuras humanas?

2. Por que vocés acham que o autor fez isso?
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3. Isso muda o que na forma de ler a fabula?

4. Se fossem pessoas reais, vocés achariam justificavel negar comida a alguém

faminto?

A professora deixara que as discussdes encerrem e pedira aos alunos que
criem, em duplas, uma noticia sobre o que aconteceu na fabula, com todas as
caracteristicas do género que observaram no recorte para os cartazes. Eles podem
alterar o final da histéria, conforme acharem mais conveniente para noticiar a historia.

A professora lancara a competicdo de qual dupla fara a noticia mais
sensacionalista. No término da atividade, os alunos formardo um circulo, em que se
passarao as reportagens, uns aos outros, de modo que as produgdes criadas por eles
serdo lidas por todos, de mao em méao. Na conclusdo, cada um votara na noticia que
achou mais sensacionalista e justificara seu voto para o grande grupo.

Durante as apresentacdes, a professora incitara as discussdes com
questionamentos e afirmacgdes. E, para encerrar este momento, a docente pedira para
os alunos se, pelo que leram e observaram, a maioria da turma se inclina em defender
a Cigarra ou a Formiga. A professora motivara os alunos a discutirem por que a turma
inclinou mais para uma personagem do que outra e dira que é importante sempre
observarem, ao lerem um texto, que ele pode conter a opinido particular de quem esta
escrevendo, portanto, € fundamental que cada um tenha sua prépria opinido sobre
algo, para ndo se deixar influenciar ingenuamente.

A discussao sobre a fabula de La Fontaine desenvolvera um ambiente propicio
para o avango nas discussdes sobre a problematica social, supondo que as reflexdes
feitas foram no sentido de observar que os seres humanos precisam ter mais empatia
uns com os outros e que, ao ler algo, sempre € bom atentar ao ponto de vista de quem
esta escrevendo.

Depois dos didlogos sobre as noticias e a fabula, a professora disponibilizara o
videoclipe Boca de Lobo (ANEXO Ill), do cantor brasileiro Crioulo, pedindo para que
os alunos atentem para a desigualdade social relatada no video. Apds essa ultima
insercao, a professora solicitara aos alunos que opinem sobre a musica e as imagens

e, com esse ultimo debate, a turma estara apta a realizar uma leitura mais meticulosa.
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4.1.3 Ruptura do horizonte de expectativas

Nesta etapa, cujo objetivo € romper o horizonte de expectativas do aluno, a
professora sugere a leitura do poema “O poste”, do poeta caxiense Marco de Menezes
(ANEXO 1V). Mas, antes de entregar a poesia, perguntara aos alunos o que acham da
barata, o inseto, e anotara as respostas dos alunos no quadro. Sé depois disso € que
entregara o texto. Deixara que leiam, individual e silenciosamente, e, depois, fara a
leitura ritmada em voz alta para a turma. Em seguida, propora que os alunos em
duplas respondam as seguintes questoes:

1. Ao ler os dois primeiros versos do poema, de qual lugar vocé lembra? Qual

a palavra que indica isso?

2. Por que o poeta utiliza a palavra “baratas”, no quinto verso? Sera o mesmo

recurso utilizado na fabula A Cigarra e a Formiga, de La Fontaine?

3. Na segunda estrofe, temos as palavras “diferentes” e “indiferentes”, o que

elas podem significar no poema?

4. Por que os meninos sentem medo das “baratas™?

5. Como vocé entende a ultima estrofe do poema?

Ao responderem as questdes, a professora pedira que os alunos leiam suas
respostas ao grande grupo e, enquanto as leituras transcorrem, a docente fara
apontamentos para motivar o debate sobre o assunto, até sentir que o poema foi
compreendido e desfrutado pelos alunos.

4.1.4 Questionamento do horizonte de expectativas

Concluidas as discussdes, os alunos voltardo a olhar para os seus cartazes em
busca de apontamentos que comprovem a ultima estrofe do poema “O poste”, em que
mostra que casos envolvendo os menos favorecidos socialmente podem ser tratados
pela midia como “objetos de pesquisa e abjeg¢do”. A meta € que os alunos identifiquem
que a escolha lexical de um texto pode influenciar no tratamento e no julgamento de
um fato. Por exemplo, quando se leem manchetes de uma mesma noticia, mas se
referindo a pessoa envolvida, como sujeito, individuo, jovem, menor, trabalhador, tais
marcas ja demonstram o posicionamento de quem esta escrevendo. Os alunos

anotardo todos os resultados que encontrarem e fardo um cartaz coletivo da turma,
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com o tema “Ndo me chame de ...”, em que todos escreverdo as palavras que
encontraram, caracterizando o cartaz com frases e ilustracoes.

Como fechamento desse ciclo, os alunos produzirdo, individualmente, uma
poesia sobre a desigualdade social. Eles se apoiardo em todas as discussdes feitas
ao longo do moédulo de ensino e criardo um texto poético, sem qualquer condi¢ao de
tamanho, apenas a tematica sera a mesma para todos. A professora distribuira folhas
coloridas e papel pardo para a confecgao de um varal poético, onde as produgdes

ficardo expostas na escola, juntamente com o cartaz.

4.1.5 Ampliagao do horizonte de expectativas

As etapas anteriores exigiram da classe uma reflexdo sobre como a
desigualdade social esta presente na vida de todos, indiferentemente da classe a que
se pertence, entdo, esse € um problema que nao pode ser ignorado. Diante disso, a
professora levara para a turma papeletas com situagdes ficticias, sobre um mesmo
assunto, mas sob perspectivas diferentes. Por exemplo:

Tematica: Fome

Caso 1: Tenho fome e nao tenho dinheiro para comprar comida.

Caso 2: Tenho fome, mas estou de dieta.

Caso 1A: Estou com fome e n&o tem lanche na escola.

Caso 2A: Estou com fome, mas nao gosto do lanche da escola.

Tematica: Desemprego

Caso 1: Estou desempregado, tenho apenas o ensino médio concluido e uma

familia para sustentar.

Caso 2: Estou desempregado, tenho pos-graduagéao e dinheiro na poupanga.

Caso 1A: Estou desempregado ha dois anos.

Caso 2A: Estou desempregado ha dois meses.

Tematica: Doenca

Caso 1: Meu filho esta com dor de dente, preciso acordar as 05 horas da manha

para ir na fila e tentar conseguir uma consulta.

Caso 2: Meu filho estda com dor de dente e s6 consegui consulta para hoje a

tarde.
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Caso 1A: Consegui marcar uma consulta com o meu médico cardiologista,

somente para daqui a dois meses pelo meu plano de saude.

Caso 2A: Preciso de uma consulta com um cardiologista pelo SUS e me

disseram que pode demorar até um ano para ser chamado.

Tematica: Educacéao

Caso 1: Sou estudante do terceiro ano do ensino médio em uma escola

estadual e faz trés meses que nao tenho professor de matematica.

Caso 2: Sou estudante do terceiro ano do ensino médio em uma escola

particular e faz trés meses que temos aula extra de preparacéo para o ENEM.

Caso 1A: Na minha escola a internet é precaria e os computadores nao estao

funcionando.

Caso 2A: Na minha escola tem um laboratorio de informatica, com um

computador por aluno.

Os alunos serao separados em dois grupos. Um grupo recebera os casos de
numero 1 e o outro, os casos de numero 2. Em seguida, a professora chamara os
alunos que tém o caso 1 ou 1A e, a cada leitura, o aluno que tem o caso 2 ou 2A, da
mesma tematica, tera que se manifestar, e ler a sua afirmacado também. A leitura
devera ser em forma de depoimento, e o aluno tera a liberdade de complementar a
sua histéria, como desejar, desde que nao contradiga a assercao inicial.

O propésito dessa atividade é provocar o aluno, gerando um desconforto ao
observar que alguns casos podem parecer semelhantes, a primeira vista, mas podem
ter desdobramentos muito diferentes. Ao receber as cartas e, depois, vendo o
depoimento dos colegas, o estudante sera impelido a refletir sobre as desigualdades
sociais e a sua posicao diante delas.

Ao final desse ciclo, a professora propora a leitura do poema “Violéncia”, de
Jayme Paviani (ANEXO V), que aborda, de forma lirica, a dualidade com que tratamos
o0 assunto da violéncia: ao mesmo tempo em que sentimos medo, abordamos o
assunto com certa indiferenca, quando n&o nos afeta diretamente. E, a partir da leitura
e da discusséo, os alunos escolherdo qual € o caminho de interesse a seguir. Dessa
forma, o processo é reiniciado, seguindo, novamente, todas as etapas propostas pelo

método recepcional.
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4.2 AVALIAGCAO

O aluno sera avaliado por instrumentos que englobem o desenvolvimento da
proposta de ensino. Os indicadores ser&o: 1) a realizagdo das atividades propostas;
2) a participagao nos debates e discussoes; 3) a atengao e o interesse demonstrado;
4) a realizagao das leituras e seu empenho; 5) e criatividade no desenvolvimento dos
trabalhos. Os produtos avaliados serdo todos aqueles produzidos durantes as aulas,
como cartazes, noticias e produgéao textual.

O critério qualitativo levara em conta a qualidade das atividades individuais e
grupais, o posicionamento critico do aluno nas discussbes e debates, e seu
desempenho efetivo na realizacédo das atividades. No critério quantitativo, de acordo
com o padrao da instituicdo, o aluno deve atingir no minimo 60% dos objetivos

propostos e ter frequéncia em, no minimo, 75% das aulas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

As condi¢des das escolas brasileiras nem sempre estimulam a aprendizagem,
pois convivemos, nas escolas publicas, com escassez de recursos e excesso de
burocracia. Por vezes, tanto professor como aluno perdem a motivacdo e acabam em
um ciclo automatico de repeticbes e memorizagdes. E, por mais chato que seja, dessa
forma € mais facil, pois pensar requer esforgco de ambas as partes. Porém, € preciso
reforgar que, para o aluno, estar na sala de aula € uma obrigag&o, enquanto que, para
o professor, € uma op¢ao.

Discutir sobre a importancia da literatura e da leitura literaria na formagao dos
jovens é fundamental, embora, para que as ideias saiam do papel, seja preciso um
professor disposto a renovar a sua forma de ensinar. Apesar das dificuldades
enfrentadas pelos professores brasileiros, ao entrar na sala de aula, o docente precisa
lembrar o porqué de estar ali, os motivos de ter escolhido essa profissédo e, sobretudo,
ter empatia por cada um dos seus alunos. Cada estudante é um ser social, que esta
em constante interagdo com outras pessoas, e a atuagcdo do professor pode
ultrapassar a sala de aula. A educacao pode transformar as pessoas, uma vez que
deve criar situagdes que confrontam as vivéncias existentes do ser-humano, criando
indagacdes e reflexdes acerca da responsabilidade que todos tém para com o
préximo, a comunidade, o meio-ambiente, enfim, transformar o aluno em um cidadao
critico e, sobretudo, responsavel por seus atos.

E mister ressaltar que o presente trabalho reforga, sobretudo, a importancia do
trabalho com poesia, género textual que, geralmente, fica em segundo plano nas aulas
de literatura e lingua portuguesa. Como podem, os profissionais de letras omitir a
poesia em suas aulas?

A poesia, juntamente, com a literatura € uma expressao de arte, por meio de
palavras. A subjetividade do texto poético torna-o unico, e a cada nova leitura pode
apresentar-se diferente ao leitor, dependendo de seus interesses e suas vivéncias
atuais. Porém, para apreciar a beleza da arte poética € preciso ter aprego pela beleza,
por essas inconsisténcias que ela apresenta e que demandam uma aptidao a reflexao.
E isso pode ser ensinado? Talvez. Mas é evidente que o exemplo tem poder, e nada

motiva mais do que algo feito com paixdo. Portanto, o professor precisa ter paixao
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pelo que ensina, seja poesia, fisica, biologia ou histdria. O aluno sente a motivagao, a
partir do que o professor emana.

Um fato observado, ao serem feitas as pesquisas para este trabalho, foi a
dificuldade em encontrar material que fale sobre o ensino de poesia no ensino médio.
Muitas obras explanam sobre a poesia direcionada para o ensino infantil, para as
séries iniciais do ensino fundamental. Na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) a
poesia também passa despercebida, sendo que cabe ao professor utiliza-la ou néo
em suas aulas. No entanto, ndo podemos esquecer como O poema, para 0S
adolescentes, pode ser uma forma de expressar sentimentos, que sao tao intensos
nessa fase da vida. Pouco adianta trabalhar o texto poético com a crianga e oculta-lo
no ensino médio. A poesia precisa estar presente em todas as etapas da educacéao
basica.

As aulas sao feitas para os alunos, entdo, parece obvio que o professor ao
organizar seu conteudo, faga-o pensando no estudante. No entanto, ao sistematizar o
meétodo recepcional, € possivel deduzir que, normalmente, ao escolher um texto para
levar a sala de aula, o professor opta por um texto de seu gosto ou que se adapte ao
seu conteudo, sempre pensando em si mesmo. Ao estudar sobre a ampliagcao de
horizontes de expectativas, € possivel tornar-se consciente da importancia de
reconhecer o interesse dos alunos e sacia-los. Dessa forma, o préprio professor
rompe seu horizonte de expectativas, uma vez que esta renovando sua forma de

ensinar. Trata-se de um ciclo, em que ambos, professor e aluno, vao se reconstruindo.
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ANEXO |

A Cigarra e a Formiga

Tendo a Cigarra cantado
Durante todo o verao
Viu-se ao chegar o inverno

Sem nenhuma provisao

Foi a casa da Formiga,
Sua vizinha, e entéo
lhe disse: - Querida amiga,
podia emprestar-me um grao
que seja, de arroz,
de farinha ou de feijao?

Estou morrendo de fome.

- Faz tempo entdo que ndo come? —
Lhe perguntou a Formiga,
avara de profissao.

- Faz.

- E o0 que fez a senhora,
durante todo o veréo?

- Eu cantei — disse a Cigarra.

- Cantou, €7 Pois danca, agora!
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Fonte: LA FONTAINE, Jean de; DORE, Gustave. Fabulas. Tradugdo de Ferreira Gullar. 5.ed. Rio de

Janeiro: Revan, 2002.



ANEXO Il

Fonte: LA FONTAINE, Jean de; DORE, Gustave. Fabulas. Tradugao de Ferreira Gullar. 5.ed. Rio de Janeiro: Revan, 2002
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ANEXO Il

Boca de Lobo

Agora, entre meu ser e o ser alheio, a linha de
fronteira se rompeu

Aonde a pele preta possa incomodar
Um litro de Pinho Sol pra um preto rodar
Pegar tuberculose na cadeia faz chorar

Aqui a lei da exemplo: mais um preto pra
matar
Colei num mercadinho dum bairro que se diz
pa
S6 foi meu pai encostar pros radin tudin
inflamar
Meu coroa é folgado das Barra do Ceara
Tem um lirismo bom 1a, louco pra trabaiar
Num toque de tela, um mundo a sua mao
E no porao da alma, uma escada pra solidao
Via satélite, via satélite
15% € Google, o resto € deep web
Na guerra do trafico, perdemo varios ente
Plano de saude de pobre, fi, € nao ficar doente
Esta por vir, um louco esta por vir
Shimigami, deus da morte, um louco esta por
vir
Véio, preto, cabelo crespo
Made in Favela é aforismo pra respeito
Mondubim, Messejana, Grajau, aqui € sem
fama
Nos ensinamentos de Oxala, isso € bacana
Na porta do cursinho, sim, docim de campana
LSD, me envolver, tem a manha
Diz que é contra o tré&fico e adora todas as
criangas
S6 te vejo na biqueira, o ativista da semana

La La Land é o caralho, SP é Glorialandia
Novo heroi da Disney é Craquinho, da
Cracolandia
Mafia € mafia e o0 argumento € mandar grana
Em pleno carnaval, fazer nevar em
Copacabana
1 por rancor, 2 por dinheiro
3 por dinheiro, 4 por dinheiro
5 por 6dio, 6 por desespero
7 pra quebrar a tua cabeca num bueiro
Enquanto isso a elite aplaude seus herois
Pacote de Seven Boys

out. 2018.

(Criolo)

Nem Pablo Escobar, nem Pablo Neruda
Ja faz tempo que Sao Paulo borda a morte na
minha nuca
A pauta dessa mesa coroné manda anotar
Esse ano tem massacre pior que de Caraja
Ponto 40 rasga ago de arrombar
S6 ndo mata mais que a frieza do teu olhar
Feito rosa de sal topazio, és minha flecha de
cravo
Um coragdo que cai rasgado nas duna do
Ceara
Albert Camus, Dalai Lama
A nés ragdo humana, Spock, pinga vulcana
Clarice ja disse, o verbo é falha e a
discrepancia
E que o diamante de Miami vem com sangue
de Ruanda
Poder economicon, cocaine no helicopteron
Saléario de um professor: microscopicon
Papiro de papel préprio, letra com sangue no
olho de Hoérus
E que a industria da desgraga pro governo é
um bom negdcio
Vende mais remédio, vende mais consorcio
Vende até a mée, dependendo do negdcio
Montesquieu padece, lotearam a sua fé
Rap nao € um prato onde cé estica o que cé
quer
E a caspa do capeta, é o medo que alimenta a
besta
Se trés poder virar balcdo, governo vira
biqueira
Olhe, essa é a maquina de matar pobre
No Brasil, quem tem opinido, morre

La La Land é o caralho, SP é Glorialandia
Novo herdi da Disney é Craquinho, da
Cracolandia
Mafia € mafia e o argumento € mandar grana
Em pleno carnaval, fazer nevar em
Copacabana
1 por rancor, 2 por dinheiro
3 por dinheiro, 4 por dinheiro
5 por 6dio, 6 por desespero
7 pra quebrar a tua cabeca num bueiro
Enquanto isso a elite aplaude seus herdis
Pacote de Seven Boys

Fonte: CRIOLO. Letras. 2018. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/criolo/boca-de-lobo/>. Acesso em: 24
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ANEXO IV

Fonte: MENEZES, Marco de. Ode paranoide. Porto Alegre: Modelo de Nuvem, 2010.

O poste

sob a luz
S0 Unico poste da vila
se acumulam
imensas
baratas

negras

diferentes
pesadas

indiferentes

faz muito calor
e ainda assim

se esbatem

sentem medo os meninos

nada sabem das baratas
mas as reconhecem
de manha

no chao povoado de corpos

sdo ja meros objetos
de pesquisa
e abjecéo
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ANEXO V

Violéncia

Eu te amo (com &dio) violéncia.
A palavras violéncia
tem facas e flores

em sua esséncia.

A chuva na vidraca
assaltos na esquina
a multidao de dissipa
o inverno se recolhe
a cidade antecipa
0 guarda recrudescendo
nos bairros pobres.

O ultimo ladrao

também leva o portao.

Quem nao tem céao

mia em vao.

No fim do comicio
o povo aflito

sem peixes, sem pao;

As maos indiferentes

nossa culpa aumentam.

Eu te odeio (com amor) violéncia.

Fonte: PAVIANI, Jayme. Poemas: 1967-1987. Caxias do Sul: EDUCS, 1990.
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