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“Um homem dos vinhedos falou,
em agonia, junto aos ouvidos de
Marcela. Antes de morrer, revelou
aela o segredo:

— A uva — sussurrou — é feita de
vinho.

Marcela Pérez-Silva me contou
iSO, € eu pensei: se a uva é feita
de vinho, talvez a gente seja as
palavras que contam o que a gente
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RESUMO

Este trabalho teve por objetivo estudar os processos de geracao e naturalizacdo dos estereotipos
femininos em imagens, particularmente na arte brasileira. A metodologia utilizada foi a reviséo
bibliogréfica e a leitura imagética. Pretendeu-se desmistificar as caracteristicas atribuidas como
inerentes ao feminino e ao masculino e que atuam na manutencao das relagdes de subordinacéo
entre os géneros. O foco das analises foram algumas imagens de obras artisticas que
representam a mulher brasileira; imagens essas, que podem atuar como propagadoras do
discurso da ideologia dominante na sociedade brasileira — hierarquica e androcéntrica — que tem
seu alicerce no processo da colonizagdo do pais. As leituras imagéticas apresentadas neste
trabalho visaram desvelar a colonialidade intrinseca que persiste nas concepgdes sobre o
feminino e em suas representacdes. Por fim, buscou-se elucidar a importancia do ensino de
Artes Visuais diante da relevancia das imagens na construcao das subjetividades de criancas e
adolescentes e perante os desafios educacionais na contemporaneidade. As contribui¢cdes dos
estudos sobre cultura visual e decolonialidade foram considerados em proposi¢cdes para uma
nova narrativa educacional.

Palavras-chave: Construcdo social do corpo. Representacdo da mulher na arte brasileira.
Leitura imagética decolonial. Cultura Visual. Ensino de Artes Visuais.



RESUMEN

Este trabajo tuvo por objetivo estudiar los procesos de generacion y naturalizacion de los
estereotipos femeninos em imagenes, particularmente en el arte brasilefio. La metodologia
utilizada fue la revision bibliografica y la lectura imagética. Se pretendio desmitificar las
caracteristicas asignadas como inherentes al femenino y al masculino y que actdan en el
mantenimiento de las relaciones de subordinacion entre los géneros. El foco de los analisis
fueron algunas imagenes de obras artisticas que representan la mujer brasilefia; imagenes, que
pueden actuar como difusoras del discurso de la ideologia dominante en la sociedad brasilefia;
— jerérquica y androcéntrica — que tiene su base en el proceso de la colonizacion del pais. Las
lecturas imagéticas presentadas en este trabajo pretendieron develar la colonialidad intrinseca
que persiste en las concepciones sobre lo femenino y en sus representaciones. Por Gltimo, se
buscé elucidar la importancia de la ensefianza de Artes Visuales ante la relevancia de las
imagenes en la construccion de las subjetividades de nifios y adolescentes y frente los desafios
educacionales en la contemporaneidad. Las contribuciones de los estudios sobre cultura visual
y decolonialidad fueron considerados en proposiciones para una nueva narrativa educacional.

Palabras-clave: Construccion social del cuerpo. Representacion de la mujer en el arte
brasilefio. Lectura imagética decolonial. Cultura Visual. Ensefianza de Artes Visuales.



ABSTRACT

This monograph aims to study the the processes of generation and naturalization of female
stereotypes in images, particularly in Brazilian art. The methodology used was a bibliographic
review and the imaging reading. It aims to demystify the characteristics attributed as inerente
to the feminine and the masculine that work in the maintenance of relations of subordination
between the genders. The focus of the analyzes is some images of artistic works that represent
the Brazilian woman. These images can act as propagators of the discourse of the dominant
ideology in Brazilian society — hierarchical and androcentric — that has its foundation in the
process of colonization of the country. The image readings presented aim to reveal the intrinsic
coloniality that persists in the conceptions about the feminine and its representations. Finally,
we sought to elucidate the importance of the Visuais Arts teaching in front of the relevancy of
images in the construction of the subjectivities of children and adolescents facing the
contemporary educational challenges. The contributions of studies on visual culture and
decoloniality are considered in propositions for a new educational narrative.

Keywords: Social construction of the body. Representation of woman in Brazilian art.
Decolonial imagery reading. Visual Culture. Visual Arts teaching.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo estudar os processos de geracdo e naturalizacdo dos
esteredtipos femininos em imagens, particularmente na arte brasileira.

As motivacGes em torno da pesquisa surgem diante de diversos fatores. Um deles foi a
publicacdo pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) do estudo Estatisticas de
género: indicadores sociais das mulheres no Brasil (2018)!. Os dados contidos nele revelam
que a mulher brasileira possui maior escolaridade que o homem brasileiro e mesmo assim seus
rendimentos mensais sao menores. A responsabilidade que recai sobre as mulheres em torno
dos cuidados domeésticos e para com os filhos é passivel de apuracdo na influéncia sobre tais
numeros. Assim também as atividades assumidas fora do lar e que frequentemente se tornam
uma extensdo dele, pois as atribuicdes exigidas nos postos de trabalho podem ser bem
delineadas e influenciadas pelas expectativas que se tem sobre 0 sexo feminino.

Outro fator é o crescimento da violéncia contra a mulher no Brasil. O Instituto de
Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA) conjuntamente com o Férum Brasileiro de Seguranca
Plblica, também em 2018, publica o Atlas da Violéncia? e traz informagdes alarmantes. Nele
consta-se que as mortes de mulheres tém aumentado nos Ultimos dez anos, as negras,
encontram-se entre as maiores vitimas. O material revela ainda que os atendimentos por estupro
na rede de salde e em delegacias subiram em 2016 comparados a anos anteriores.
Concomitantemente, o Instituto Patricia Galvéo, que compila dados sobre a violéncia de género,
divulga® que no Brasil ocorre um estupro a cada 11 minutos e um assassinato a cada duas horas
vitimando o sexo feminino.

Somam-se a esses motivos as campanhas eleitorais brasileiras para a presidéncia neste
ano. Alguns politicos, em seus discursos, menosprezaram as mulheres na tentativa de
deslegitimacdo das lutas em prol de igualdade. Promessas foram feitas que apontavam
retrocessos em politicas publicas destinas a esse grupo social; grupo que € excluido dos espagos
de deciséo, segundo o estudo do IBGE (2018).

! Disponivel em: <https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=2101551>.
Acesso em: 02 out. 2018.

2 Disponivel em:

<https://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/relatorio_institucional/180604 atlas_da_violencia_2018.p

df>. Acesso em: 28 nov. 2018.

3 Disponivel em: <https://dossies.agenciapatriciagalvao.org.br/violencia/pesquisa/110-anuario-brasileiro-de-

seguranca-publica-forum-brasileiro-de-seguranca-publica-2017/>. Acesso em: 28 nov. 2018.


https://dossies.agenciapatriciagalvao.org.br/violencia/pesquisa/11o-anuario-brasileiro-de-%20seguranca-publica-forum-brasileiro-de-seguranca-publica-2017/
https://dossies.agenciapatriciagalvao.org.br/violencia/pesquisa/11o-anuario-brasileiro-de-%20seguranca-publica-forum-brasileiro-de-seguranca-publica-2017/
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Acrescenta-se ao que foi exposto o empenho de politicos e seus apoiadores para retirar
a expressdo género da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)*. A incluséo das discussoes
sobre género na Base respaldaria os planejamentos educacionais no que concerne as
problematicas aqui apresentadas.

Portanto, neste trabalho busca-se compreender 0os mecanismos que operam na formacéo
das identidades masculinas e femininas. As contribuicbes de Pierre Bourdieu sobre a
construcao social do corpo auxiliam nessa tarefa. A violéncia simbdlica, conceito desenvolvido
por Bourdieu, é tratada com enfoque nas representagdes feitas sobre as mulheres. O intuito é
investigar o papel das imagens na manutencdo desse tipo de violéncia — que vitimiza
especialmente 0 sexo feminino e torna permissiva outras agressdes como as apontadas
anteriormente.

Apresenta-se uma leitura imagética da mulher na arte brasileira. Em uma selecdo de
obras de Di Cavalcanti, Albert Eckhout, Adriana Varejdo e Rosana Paulino procura-se entender
como ocorre a construgdo social do corpo feminino em um pais que tem sua “gé€nese” nas
instituicdes coloniais. Verifica-se a permanéncia das crencas e valores instituidos nesse sistema
colonial com base nos estudos sobre colonialidade do poder e colonialidade de género,
desenvolvidos pelos autores Anibal Quijano e Maria Lugones.

Por fim, busca-se evidenciar a importancia do ensino das Artes Visuais diante dos novos
desafios educacionais e das configuracGes sociais na contemporaneidade. O conceito de
Cultura Visual de Fernando Hernandez, aliado as concepc¢des decoloniais, fundamenta

propostas e respostas a problematica levantada nesta pesquisa.

4 Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 30 nov. 2018.


http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
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2 VIOLENCIA SIMBOLICA E CONSTRUCAO SOCIAL DO CORPO FEMININO

Neste capitulo objetiva-se compreender como ocorre a formacdo das identidades
masculinas e femininas. O conceito de Pierre Bourdieu da construcéo social do corpo pretende
esclarecer o papel das instituicdes sociais nesse processo dicotdmico e hierarquico.

A violéncia simbdlica, outro termo tratado por Bourdieu, pode tornar-se visivel nas
representacdes da mulher em imagens publicitarias e artisticas. Investiga-se assim a relacao das

imagens na manutencao do discurso dominante sobre as mulheres.

2.1 A CONSTRUCAO SOCIAL DO CORPO FEMININO

Esta secdo é fundamentada na teoria de Pierre Bourdieu sobre a construcdo social do
corpo nos padrdes androcéntricos em uma sociedade orientada pelo conjunto de principios
masculinos. O autor propde que a ordem social em seus inUmeros mecanismos e através de
instituicGes constroi as diferencas entre os sexos — distingdes inscritas na mente e no corpo —

que acarretam divisdes de tarefas e estabelecem relagdes de dominacéo:

O mundo social constroi o corpo como realidade sexuada e como depositario de
principios de visdo e de divisdo sexualizantes. Esse programa social de percepg¢do
incorporada aplica-se a todas as coisas do mundo e, antes de tudo, ao préprio corpo,
em sua realidade bioldgica: é ele que constréi a diferenga entre os sexos bioldgicos,
conformando-a aos principios de uma visdo mitica do mundo, enraizada na relagéo
arbitraria de dominagdo dos homens sobre as mulheres, ela mesma inscrita, com a
divisdo do trabalho, na realidade da ordem social. (BOURDIEU, 2012, p. 18-20, grifo
do autor)

Neste trabalho, é importante definirmos os termos sexo e género. Sexo feminino e sexo
masculino referem-se as diferencas bioldgicas entre homens e mulheres. Género é uma
construcdo social; inclui a incorporacdo de atitudes, comportamentos, valores e interesses
determinados culturalmente, que definem as caracteristicas femininas e masculinas. Os demais
géneros ndo serdo abordados neste trabalho. As diferengas sexuais, ou seja, biologicas, séo
evocadas na justificativa dos papéis sociais atribuidos na divisdo do trabalho produtivo

socioecondmico e na reproducédo sexual:

As sociedades humanas, com uma notavel monotonia, sobrevalorizam a diferenciacdo
biol6gica, atribuindo aos dois sexos fungdes diferentes (divididas, separadas e
geralmente hierarquizadas) no corpo social como um todo. Elas Ihe aplicam uma
“gramatica”: um género (um tipo) “feminino” ¢ culturalmente imposto a fémea para
que se torne uma mulher social, e um género “masculino” ao macho, para que se torne
um homem social. O género se manifesta materialmente em duas areas fundamentais:
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1) na divisdo sociossexual do trabalho e dos meios de producdo, 2) na organizacdo
social do trabalho de procriagdo, em que as capacidades reprodutivas das mulheres
sdo transformadas e mais frequentemente exacerbadas por diversas intervencdes
sociais (Tabet, 1985/1998). Outros aspectos do género — diferencia¢do da vestimenta,
dos comportamentos e atitudes fisicas e psicoldgicas, desigualdade de acesso aos
recursos materiais (Tabet, 1979/1998) e mentais (Mathieu, 1985b/1991a) etc. — séo
marcas ou consequéncias dessa diferenciacdo social elementar. (MATHIEU, 2009, p.
223, grifo da autora)

Os processos mentais, como a percepcdo de mundo e o julgamento, sdo influenciados
pelo meio social através de suas instituicGes, em especial a familia. No espaco familiar as
divisbes sexuais de trabalho estdo mais proximas e sdo mais visiveis e € o primeiro local de
aprendizagem e socializacdo das criancas. Ao longo da histdria, a escola, o Estado e a Igreja
reproduzem e reforcam as oposi¢des entre 0 masculino e o feminino, conferem importancias
diferentes a eles e perpetuam as relacdes de dominacdo. As divisdes de trabalho produtivo e
reprodutivo sdo atribuidas as diferengas anatdmicas. Ndo é compreendida a prévia construcéo
das mentes e dos corpos que fundamenta as divisdes e que subordinam um género ao outro.
Parte da incompreensao € de responsabilidade das crencas e mitos fundantes de uma sociedade,
em especial os ritos coletivos que socializam continuamente e de maneira diferenciada os

grupos envolvidos, como atesta Bourdieu:

[...] os ritos de instituicdo ocupam um lugar a parte, em virtude de seu carater solene
e extra-ordinario: eles visam a instaurar, em nome e em presen¢ga de toda a
coletividade para tal mobilizada, uma separacdo sacralizante, ndo s6 como faz crer a
nogdo de rito de passagem, entre os que ja receberam a marca distintiva e 0s que ainda
n&do a receberam, por serem ainda muito jovens, como também, e sobretudo, entre os
que sdo socialmente dignos de recebé-la e as que dela estédo definitivamente excluidas,
isto €, as mulheres. (BOURDIEU, 2012, p. 34-35, grifo do autor)

Diversas religides operam nas distin¢des das funcbes sociais entre 0s sexos e de maneira
muito sutil, definem os comportamentos e 0 que se espera de cada um. No catolicismo, 0s
evangelhos escolhidos para compor o livro sagrado — a Biblia—sdo narrados por homens. Assim
como também sdo eles os personagens centrais e lideres religiosos cultuados. A propria
divindade € masculina. Os homens sdo os portadores da palavra nos ritos, e o sacerdécio, ainda
hoje, exclusividade deles. Esses simbolismos ensinam que as atividades publicas e sagradas nao
sdo destinadas as mulheres, sendo suas opinides e falas desconsideradas. As personalidades
femininas, quando surgem, sdo referéncia de comportamento, Maria, mae de Jesus, demonstra
passividade diante da vontade do Deus masculino, quando aceita sem questionamentos a
maternidade anunciada pelo anjo Gabriel. Esse Deus cria Addo a sua imagem e semelhanca,

enquanto Eva nasce de sua costela. Ela nada mais é que uma extenséo do companheiro a quem
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é subordinada e quando se esquiva da obediéncia é amaldicoada e o leva também a faléncia.
Desabafa a tedloga italiana Buscemi (2007, p. 26): “Quanta violéncia, e quanta dominacao os
nossos corpos de mulheres suportaram e suportam em nome destes textos definidos sagrados”.

Para a autora a exclusdo no campo da religiosidade é justificada nessas narrativas:

Mulheres, sempre carregando uma certa esséncia impura e pecaminosa, por isso
impossibilitadas a plena presenca do divino. Mulheres excluidas, em muitos lugares e

instituigdes, impedidas de “tocar” no sagrado, no altar, nos ritos e liturgias...
(BUSCEMI, 2007, p. 26)

Os mitos fundantes de uma sociedade, como a criacdo do mundo e suas simbologias,
definem os papéis sociais. Quando relata um dos mitos de origem do povo berbere da Cabilia,
territorio da Argélia, Bourdieu (2012, p. 27-28) diz que ele “[...] apela para uma espécie de mito
de origem para legitimar as posicGes atribuidas aos dois sexos na divisao do trabalho [...] de
producdo e reproducdo, em toda a ordem social, e ultrapassando-a, na ordem cosmica”.

Os ritos institucionais e as diversas estratégias de socializacdo constroem

simbolicamente 0s géneros, de maneira teorica e pratica:

O trabalho de construgdo simbolica ndo se reduz a uma operagdo estritamente
performativa de nominag&o que oriente e estruture as representacdes, a comecar pelas
representacdes do corpo (o que ainda ndo é nada); ele se completa e se realiza em uma
transformacgdo profunda e duradoura dos corpos (e dos cérebros), isto é, em um
trabalho e por um trabalho de construgdo prética, que impde uma definicdo diferencial
dos usos legitimos do corpo, sobretudo os sexuais, e tende a excluir do universo do
pensavel e do factivel tudo que caracteriza pertencer ao outro género [..]
(BOURDIEU, 2012, p. 33, grifo do autor).

Para Bourdieu (2012) a socializacdo feminina € extremamente severa quanto aos limites
impostos ao corpo, e a configuracdo corporal esta profundamente relacionada com a moral. Ele
mostra que 0s principios que constituem o feminino s&o interiorizados através das escolhas de
roupas, nos jeitos de caminhar e nas partes do corpo que podem ou nao estar visiveis. Existe
uma aprendizagem corporal sobre ser mulher: impbe-se o0 que é permitido a ela no
condicionamento de seu corpo e obtém-se sucesso pela abordagem sutil e ndo declarada. E uma
incessante disciplinaridade que leva a conformacao fisica.

A construcédo social do corpo € imposta desde os primeiros anos de idade as meninas:
uma disciplina constante entre sentar com as pernas fechadas, falar baixo e rir discretamente.
Essas maneiras, inconscientemente, fazem com que, especialmente em locais publicos, ocupe-
se menos espagos de fala e 0 menor espaco fisico possivel. As roupas e sapatos apertados e

desconfortdveis, destinados ao publico feminino limitam 0s movimentos corporais. Em
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contrapartida as roupas largas séo repreendidas as mulheres, sob pena de serem rotuladas de
desleixadas e desprovidas de feminilidade, além de sua opcao sexual ser questionada. Bourdieu

define como confinamento simbdlico essa chamada a ordem:

Essa espécie de confinamento simbdlico é praticamente assegurado por suas roupas
(o que é algo mais evidente ainda em épocas antigas) e tem por efeito ndo s
dissimular o corpo, chama-lo continuamente a ordem (tendo a saia uma funcédo
semelhante a sotaina dos padres) sem precisar de nada para prescrever ou proibir
explicitamente [...] (BOURDIEU, 2012, p. 39, grifo do autor).

Um exemplo, ndo tao sutil, desses condicionamentos é a Escola de Princesas localizada
em Uberlandia, Minas Gerais. Em 2016 a instituicdo ja contava com um sistema de franquias.
Meninas de quatro a 15 anos de idade aprendem a ser princesas através de regras de etiqueta,
de aulas de maquiagem, culindria e organizacdo doméstica, além do desenvolvimento de
valores, como a bondade. Em video divulgado pelo site do Estad&o®, a mie de uma delas diz
que a escola facilita seu trabalho na educacdo da filha. Na entrevista, a proprietaria conversa
com as alunas e as encoraja até a ser presidente do Brasil — mas ndo igual a Dilma — ela brinca,
possivelmente em alusdo a imagem e personalidade impositiva da governante. Essas
caracteristicas distantes dos atributos legitimados socialmente ao feminino sdo reproduzidas
pela escola. Ha um discurso de independéncia das mulheres nessas proposicdes educacionais,
mas a liberdade de escolha é apenas nos locais que ja lhes sdo destinados. O espaco da casa e
do lar nunca podem ser abandonados e devem ter a geréncia assumida por elas, mesmo quando
trabalham fora de casa.

Os dados divulgados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) no
estudo “Estatisticas de género: indicadores sociais das mulheres no Brasil”® publicado neste
ano, confirmam o papel central das mulheres no espaco privado. Elas sdo ainda as maiores
responsaveis pelo trabalho doméstico, com nimero de horas semanais superiores as dos homens
dedicados a esses afazeres (Figura 1).

Os indices também revelam que o maior percentual em ocupac@es de periodo parcial é
constituido por mulheres, o que inevitavelmente esté relacionado com o tempo dispendido em
cuidados com outras pessoas, como parentes e filhos, mas também com sua participagédo

principal nas tarefas do lar (Figura 2).

5 Disponivel em: <https://emais.estadao.com.br/noticias/comportamento,escola-de-princesas-ensina-

etiquetaculinaria-e-organizacao-de-casa-a-meninas-de-4-a-15-anos,10000081544>. Acesso em: 02 out. 2018.

® Disponivel em: <https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=2101551>.
Acesso em: 02 out. 2018.


https://emais.estadao.com.br/noticias/comportamento,escola-de-princesas-ensina-%20%20etiquetaculinaria-e-organizacao-de-casa-a-meninas-de-4-a-15-anos,10000081544
https://emais.estadao.com.br/noticias/comportamento,escola-de-princesas-ensina-%20%20etiquetaculinaria-e-organizacao-de-casa-a-meninas-de-4-a-15-anos,10000081544

Figura 1 — Média de horas dedicadas aos cuidados de pessoas e/ou afazeres domésticos
por pessoas ocupadas, por sexo (horas semanais)

Média de horas dedicadas aos cuidados de pessoas e/ou afazeres
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Figura 2 — Proporgdo de ocupados em trabalho por tempo parcial, na semana
de referéncia, por sexo (%)
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Outras informagdes disponibilizadas no estudo elaborado pelo IBGE, mostram que
apesar de a escolaridade das mulheres ser mais alta que a dos homens, em especial no ensino

superior, seus rendimentos mensais sdo menores em comparacao ao deles (Figuras 3 e 4).

Figura 3 — Populagédo de 25 anos ou mais de idade com
ensino superior completo, por sexo, segundo 0s grupos de
idade (%)
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Fonte: IBGE, Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua 2016.

Fonte: IBGE (2018).

Figura 4 — Rendimento habitual médio mensal de todos os
trabalhos e razdo de rendimentos, por sexo
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Fonte: IBGE (2018).
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Engana-se quem pensa que a desigualdade foi solucionada com a entrada mais
ostensiva da mulher no mercado de trabalho. As disparidades entre escolaridade e renda em
comparagdo aos homens, revela que as divisdes de trabalho por género sobrevivem com novas
roupagens. A diferenca salarial manifesta-se em inimeros casos nas mesmas funcdes exercidas
dentro de uma empresa. Em outros casos em uma mesma profissdo, 0S postos superiores
majoritariamente sdo ocupados por homens. O IBGE mostra que a hegemonia dos cargos

gerenciais pertence a eles (Figura 5).

Figura 5 — Cargos gerenciais, por sexo, segundo 0s grupos
de idade e cor ou raca (%)
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Fonte: IBGE (2018).

A socializagdo feminina influencia a escolha por determinadas areas profissionais.
Mulheres podem sentir-se inclinadas a profissées que solicitem habilidades desenvolvidas por
elas desde pequenas, consideradas femininas, como o cuidado com o0s outros. Existe também
uma hierarquia entre as areas dos saberes, conferindo prestigio aquelas nas quais existam mais
homens ou que sejam destinadas a eles. Essas situagdes contribuem nas disparidades de ganhos
financeiros.

Por fim, a exclusdo dos espacos de decisdo, como a politica, € maior que em outros

setores, como revelam ainda os dados publicados pelo Instituto (Figura 6 e 7).
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Figura 6 — Percentual de parlamentares mulheres em 2017
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Fonte: IBGE 2018.

Figura 7 — Participacdo de mulheres nos cargos ministeriais do governo
brasileiro em 2017

Participacdo de mulheres nos cargos
ministeriais do governo brasileiro

Fonte: IBGE 2018.

Conclui-se que as socializa¢Ges a que as pessoas sdo submetidas definem sua maneira
de perceber, interpretar e julgar o mundo a sua volta. Também seus corpos séo disciplinados
com a ordem social atraves do confinamento simbolico. Dessa forma a construcdo das
identidades femininas e masculinas é elaborada de maneiras distintas entre 0s sexos. 1sso se
traduz nos usos do corpo, nos comportamentos de cada género e em suas escolhas. Bourdieu
denomina habitus a absor¢do das estruturas sociais pelo individuo ou grupo, que irdo definir

seu lugar no mundo:

O habitus para Bourdieu seria a incorporagao das estruturas sociais em um individuo
ou em um determinado grupo. Esse habitus é adquirido de acordo com a posi¢éo social
do individuo, de acordo com o campo em que esta inserido, e que permite ao individuo
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formar posicdes sobre os diferentes aspectos da sociedade. E o que determina o
“gosto” do individuo. Esse “gosto” por determinada coisa, como um quadro de arte,
uma mausica, um livro, etc., é tida [sic] pelo individuo como totalmente pessoal,
inteiramente subjetivo. Como diz o ditado popular: “gosto ndo se discute”. Porém,
esse “gosto” é na verdade moldado pelo habitus, foi adquirido pelo individuo que
pertence a um determinado campo, sem ele mesmo se dar conta disso. (SOUZA, 2014,
p. 142, grifo do autor)

“Campo”, em Bourdieu, € um espaco simbdlico onde o individuo esta presente. A
religido, a arte e a ciéncia, por exemplo, S40 campos que possuem suas proprias normas e sao
compostos por instituigdes que produzem e reproduzem suas regras. De maneira mais clara, sdo
eles, 0s “campos literario, artistico, juridico ou cientifico, isto é, o universo no qual estdo
inseridos 0s agentes e as instituicdes que produzem, reproduzem ou difundem a arte, a literatura
ou a ciéncia. Esse universo ¢ um mundo social como os outros, mas obedece a leis proprias”
(BOURDIEU, 2004, p. 20 apud SOUZA, 2014, p. 144-145).

A existéncia do capital simbdlico nesses campos, pode converter-se em ganhos
econémicos e ascensdo pessoal com a maior acumulacdo por parte de algumas pessoas. O
capital simbolico pode ser social, sendo visivel nas relacBes interpessoais e contatos
estabelecidos com outros dentro de um campo. Pode ser também capital cultural, distinguindo
fortemente 0s grupos sociais que o acumulam. Por fim, o capital intelectual € o conhecimento
adquirido pela pessoa, seja através de instituicbes ou de maneira autbnoma (SOUZA, 2014).

As desigualdades entre os géneros, como as ilustradas nos dados do IBGE, tém base na
construcdo do habitus nos campos. Os campos, apesar de possuirem regras préprias, sao
influenciados pela ideologia dominante da sociedade, que distingue homens e mulheres de
maneira hierarquica e operam na exclusdo e na dominacdo sobre elas. Acentuam-se as
disparidades dependendo da classe social envolvida. O acimulo dos capitais simbélicos €

historicamente e majoritariamente ligado aos homens nos campos que atuam.

2.2 VIOLENCIA SIMBOLICA

Fundamentado em Bourdieu, Souza (2014) define a violéncia simbolica como o
exercicio do poder simbdlico pela classe dominante, a qual possui seu monopolio, sobre o
restante de uma sociedade. Como esse poder simbdlico ndo ocorre diretamente por coercdo
fisica, é despercebido pelos individuos que estdo submetidos a ele. O autor discorre que 0s
sistemas simbolicos, ou seja, as instituicdes, exercem esse poder através de estruturas, como a
midia por exemplo. Os meios de comunicagdo sdo estruturados, o que significa que séo

baseados nos valores da ideologia dominante de uma sociedade. A midia, como estrutura,
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exerce influéncia da classe dominante para todas as camadas da sociedade através de suas
proposicoes e ideias, sendo, portanto, estruturante. Esses mecanismos operam de maneira muito

sutil e passam despercebidos, por isso sdo nominados de violéncia simbolica.

2.2.1 Representagdo da mulher e violéncia simbdlica

A violéncia simbdlica colabora com as desigualdades sociais, torna permissiva e

justifica a violéncia fisica e psicoldgica contra determinados segmentos ou grupos especificos:

Existem vérias formas de legitimacéo de um discurso dominante sobre um dominado.
Os sistemas simbolicos — instituigdes, Estado, familia, religido e os meios de
comunicacao sdo responsaveis pela reproducédo cultural de valores que distinguem e,
muitas vezes, imp&em a superioridade ou a inferioridade de uma raca, classe social ou
género. (LIRA; VELOSO, 2008, p. 4)

A violéncia simbdlica contra as mulheres, ou seja, a legitimacéo do discurso dominante
sobre elas, também ocorre na representacdo feminina atraves de imagens que reforcam e
perpetuam o seu lugar social, além de autorizarem e naturalizarem outras violéncias a esse
grupo. Essas representacdes das mulheres na arte e na publicidade, em grande parte da histdria,
foram e sdo realizadas pelo olhar do outro e para o outro, nesse caso, 0 homem.

Michelle Perrot, historiadora, relata a dificuldade no resgate da histéria das mulheres
pela escassez de fontes e documentos deixados diretamente por elas, a0 mesmo tempo que ha

uma imensidao de discursos sobre elas, incluso em representagdes do feminino:

Em compensag&o existe uma abundancia, e mesmo um excesso, de discursos sobre as
mulheres; avalanche de imagens, literarias ou plasticas, na maioria das vezes obra dos
homens, mas ignora-se quase sempre 0 que as mulheres pensavam a respeito, como
elas as viam ou sentiam. (PERRQOT, 2007, p. 22)

“Das mulheres, muito se fala. Sem parar, de maneira obsessiva. Para dizer o que elas
séo ou o que elas deveriam fazer” (PERRQOT, 2007, p. 22). As imagens falam incessantemente
sobre as mulheres, mas ndo a partir da visdo de si mesmas e sim pela ética dos artistas homens
que as produziram ao longo da histdria. Dessa maneira, as representacdes mostram a reducgéo

das mulheres as expectativas masculinas:

Quanto aos observadores, ou aos cronistas, em sua grande maioria masculinos, a
atencgdo que dispensam as mulheres é reduzida ou ditada por estereétipos. E claro que
falam das mulheres, mas generalizando. "As mulheres sdo...", "A mulher é..". A
prolixidade do discurso sobre as mulheres contrasta com a auséncia de informagdes
precisas e circunstanciadas. O mesmo ocorre com as imagens. Produzidas pelos
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homens, elas nos dizem mais sobre os sonhos ou os medos dos artistas do que sobre
as mulheres reais. As mulheres sdo imaginadas, representadas, em vez de serem
descritas ou contadas. (PERROT, 2007, p. 17)

A representacdo do corpo feminino é feita, na maior parte, pelo olhar do outro, e passa
pelo filtro da moralidade. Sua exposic¢éo, por exemplo, é aceita de maneira relativa, dependendo
do contexto. Mulheres seminuas em propagandas de cerveja sao amplamente aceitas, porque
nessas situacdes a mulher esta submissa ao homem. Por mais que pareca um ato libertario nos
dias atuais, a exposicéo do corpo da mulher em determinadas situacGes reforca o papel de objeto
do prazer masculino. Bourdieu (2012) j& afirmava que as relagcBes sexuais também estdo
inseridas nas relacfes de dominacdo e o desejo masculino € o de dominacgdo erotizada e 0
feminino de subordinacéo erotizada.

A violéncia simbdlica contra as mulheres esta presente na sua representacédo em imagens
publicitérias, quando as associam a produtos, objetificando-as. Atitudes, como o assédio,
podem ser estimuladas por esse tipo de publicidade, pois a mulher ndo é retratada como sujeito
nem como dona de seu corpo e sim esta vulneravel aos desejos masculinos. A midia, estruturada
de acordo com os valores da ideologia dominante assume papel importante na naturalizacdo de

comportamentos:

A grande midia, em geral, pode até ndo estar ciente desse tipo de producéo ideoldgica,
mas certamente ir& colher as conseqiiéncias desse processo que 0s estudiosos chamam
de violéncia simbdlica. Novelas, filmes, musicas, fotos, matérias, outdoors, panfletos,
videos podem estar colaborando para que a mulher seja taxada como inferior ao
homem, promiscua, desprovida de intelectualidade, feita para ser “dona do lar”,
submissa, incapaz, etc. (LIRA; VELOSO, 2008, p. 2)

J& a exposicdo, quando ndo subordinada aos desejos masculinos, é veemente reprovada.
Isso se torna visivel nas manifestacdes politicas, quando as mulheres usam o corpo como
protesto. Nesses casos, quando reapropriam-se de seus corpos, suas reivindicacfes sao
desqualificadas, pois imediatamente sdo repreendidas em suas caracteristicas fisicas, reais ou
imaginarias, na atribuigdo de xingamentos sobre a “ndo-feminilidade” das manifestantes.

Percebe-se entdo que as condicGes sociais de construgdo do corpo feminino fazem com
que ele exista para o0 outro, para a satisfagdo masculina. “[...] concorre para fazer da experiéncia
feminina do corpo o limite da experiéncia universal do corpo-para-0-outro, incessantemente
exposto a objetificagdo operada pelo olhar e pelo discurso dos outros” (BOURDIEU, 2012, p.
79).

Os meios de comunicacdo ainda estipulam padrdes de beleza as mulheres, muitas vezes

inatingiveis, criam esteredtipos e atuam sobre suas autoestimas. Dessa forma, insegurancas
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corporais sdo desenvolvidas nelas, mantendo-as na dependéncia da aprovagdo do olhar
masculino. Essa inseguranca expande-se para outros contextos e leva as mulheres a desacreditar

em suas capacidades:

A dominagdo masculina, que constitui as mulheres como objetos simbdlicos, cujo ser
(esse) é um ser percebido (percipi), tem por efeito coloca-las em permanente estado
de inseguranca corporal, ou melhor, de dependéncia simbolica: elas existem primeiro
pelo, e para, o olhar dos outros, ou seja, enquanto objetos receptivos, atraentes,
disponiveis. Delas se espera que sejam “femininas” [...] a pretensa “feminilidade”
muitas vezes ndo € mais que uma forma de aquiescéncia em relacdo as expectativas
masculinas, reais ou supostas, principalmente em termos de engrandecimento do ego.
Em consequéncia, a dependéncia em relacéo aos outros (e ndo s6 aos homens) tende
a se tornar constitutiva de seu ser. (BOURDIEU, 2012, p. 82, grifo do autor)

Diante de tais constatacdes, conclui-se que as maneiras como as mulheres séo
representadas ao longo da histdria, tanto em imagens artisticas quanto publicitarias, retratam,
legitimam e naturalizam os discursos ideoldgicos dominantes de uma sociedade orientada pelo

principio masculino.
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3 REPRESENTACOES COLONIALISTAS DA MULHER NA ARTE BRASILEIRA:
UMA LEITURA IMAGETICA

Neste capitulo propBe-se uma analise de algumas obras artisticas que representam a
mulher ao longo de dois séculos. Desvelando a visao colonial que subjaz tais representacdes, 0
intuito é a compreensdo de como a construcdo social dos corpos femininos ocorre em um
continente colonizado. Além disso, busca-se compreender como essas imagens operaram e
operam na criacdo de esteredtipos e expectativas em relacdo as brasileiras. Algumas das
pinturas selecionadas estdo relacionadas com a suposta “génese” do pais e influenciam a
maneira como as mulheres ainda séo vistas hoje, e consequentemente, revelam como foi a sua
insercdo na construcdo da identidade nacional.

O critério de selecdo dos artistas para a leitura imagética deve-se as suas referéncias em
livros didaticos escolares de arte e histdria. Albert Eckhout, através de suas representacdes
nesses materiais, oferece uma imagem identitaria brasileira pelo olhar estrangeiro e
colonizador. Ambas as suas producdes artisticas — Mulher Negra e Mulher Tupi — encontram-
se atualmente no Museu Nacional da Dinamarca, localizado, portanto, no continente europeu.
Esse fato e a maneira como as mulheres foram retratadas atuam na percepcao e concepgdes dos
visitantes e estrangeiros sobre o outro, neste caso a mulher latino-americana colonizada.

Outro artista abordado é Di Cavalcanti, que, apesar de autoctone, reproduz o olhar
colonizador nas representacGes das mulheres. Durante um longo periodo foram os homens que,
predominantemente, falaram sobre elas, seja na arte ou na literatura. Nesse sentido, Di
Cavalcanti reflete em suas pinturas a dominagdo masculina através da objetificacdo das mulatas.
Ele retrata as mulheres de acordo com as percepcOes e expectativas masculinas de uma
sociedade que recentemente havia abolido a escravidao.

As disposicdes socialmente construidas sobre as mulheres e os homens, produzidas e
reproduzidas pelas instituicdes coloniais, foram legitimadas e naturalizadas tambem através das

pinturas.

3.1 ALBERT ECKHOUT

Na Figura 8, uma mulher de pele negra € retratada no centro da imagem, enfeitada com
diversos colares, pulseiras e um chapéu exuberante. Encarando o espectador, seu corpo é
seminu, vestindo apenas uma saia. Sua constituicao fisica € esbelta e forte. Carrega um farto

cesto de frutas na mao direita. Ao seu lado esquerdo encontra-se um menino nu, de pele mais
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clara que a sua. A criangca segura um passaro e uma espiga de milho. No entorno dos dois

personagens ha vegetagdo e ao fundo uma praia onde avistam-se barcos.

Figura 8 — Albert Eckhout, Mulher Negra, 1641;
6leo sobre tela, 267.00 cm x 178.00 cm;
Nationalmuseet, Copenhague, Dinamarca
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Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra24488/mulher-
africana.

Essa pintura remonta ao século XVII e é de autoria do pintor holandés Albert Eckhout,
um dos primeiros artistas a retratar os habitantes do Brasil. Essa € uma das primeiras
representacdes do feminino feitas no pais. E uma imagem elaborada pelo e para o olhar
estrangeiro. O nome da obra é Mulher Negra. Pelo seu titulo, pela data de sua elaboracédo e pelo
conhecimento prévio da histéria brasileira, conclui-se que a obra retrata uma escrava africana.
N&o fossem essas informagfes, ndo se chegaria a tais conclusdes, pois “[...] temos a nitida
sensacdo de que a mulher ali representada ¢ uma cidada livre, ndo percebemos ali nenhum

indicio que nos leve a crer que ela é uma escrava, a nao ser o fato de sabermos que aquela era
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29

uma sociedade com economia baseada no trabalho escravo [...]” (SANTOS; OLIVEIRA, 2009,
p. 1147). Certamente houve intencionalidades nesse trabalho artistico de Eckhout, pois a mesma
mulher foi apresentada por Zacharias Wagener, e a aquarela feita por ele assinala, claramente,
a sua condicao de escrava: “[...] a mesma mulher negra que pousou [sic] para Eckhout foi
também representada por Zacharias Wagener, em seu diario visual, e tinha em seu peito,
marcado a ferros quentes, o monograma de Nassau, indicando que ela realmente era uma
escrava” (SANTOS; OLIVEIRA, 2009, p. 1147).

As diferencas entre essas representacdes mostram, especialmente em Eckhout, o sucesso

da colonizacao e a submisséo, sem resisténcias, dos colonizados:

Diante da tela de Albert Eckhout a aquarela de Wagener parece assumir uma postura
de registro enquanto que a tela de Eckhout, devido ao grande nimero de detalhes e
simbolismos empregados, parece ter sido concebida ndo s6 como uma simples forma
de registro mas também como uma certiddo que atestasse, aos europeus, para todos 0s
fins, que os tipos humanos ali presentes ja estavam totalmente incorporados a
realidade colonial e ndo representavam ameaca ao sucesso do projeto colonizador
holandés. (SANTOS; OLIVEIRA, 2009, p. 1148-1149)

Logo, a relacdo entre colonizador e colonizada fica evidente quando se nota que as joias
utilizadas pela mulher séo feitas de pérolas e o tecido de sua saia é europeu. Também porque
no terceiro plano da pintura observa-se barcos estrangeiros que chegam a praia brasileira. A
dominacdo transparece no corpo dessa mulher através dos adornos e roupas que usa €, claro, no
cenario que compde a obra.

J& na Figura 9 é retratada, em primeiro plano, uma mulher de pele parda, com longas
trancas nos cabelos, vestindo somente uma saia de tecido branco. No brago direito carrega uma
crianca mestica e uma moringa de agua. O braco esquerdo segura um cesto que carrega nha
cabeca, contendo objetos de artesania. Nos planos posteriores da pintura aparecem
trabalhadores em uma plantacdo de arvores frutiferas. Nesse terreno encontra-se também uma
casa grande em meio a lavoura.

Essa imagem € uma pintura também de Albert Eckhout e chama-se Mulher Tupi. Pelo
titulo da obra e pelos tragos fisicos da personagem retratada compreendemos que se trata de
uma mulher indigena. Assim como na representacdo anterior, ela veste uma saia de pano
europeu, que denota o alcance e o exercicio do poder colonizador sobre os corpos colonizados.
Como em Mulher Negra, a figura feminina em Mulher Tupi € absorvida pelo ambiente do
conquistador. Percebe-se a sua direita uma bananeira, planta trazida pelos portugueses ao pais.
Além disso, no plano de fundo vé-se “trabalhadores” ao redor de plantagdes e possivelmente

uma casa-grande. Casa-grande era o nome dado as instalacdes fixadas nas propriedades rurais
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no periodo colonial; uma estrutura administrativa dos latifindios estabelecidos no Brasil e
também de geréncia do trabalho escravo. Esse contexto que cerceia a representacdo da indigena
revela as bases em que se instituiu a sociedade brasileira: “[...] a agricultura; as condigdes, a
estabilidade patriarcal da familia, a regularidade do trabalho por meio da escravidao, a unido
do portugués com a mulher india, incorporada assim a cultura econdémica e social do invasor”
(FREYRE, 2003, p. 65)".

Figura 9 — Albert Eckhout, Mulher Tupi, 1641; 6leo
sobre tela, 274.00 cm x 163.00 cm; Nationalmuseet,
Copenhague, Dinamarca

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral4526/india-tupi.

3.2 DI CAVALCANTI

7 Considera-se neste trabalho o autor Gilberto Freyre apenas em sua descrigdo dos elementos “fundadores” da
sociedade brasileira. Diverge-se dele quanto ao seu posicionamento, por vezes romantico, diante da
colonizagéo no Brasil.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra14526/india-tupi
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Na Figura 10, uma mulher negra é representada em primeiro plano. Seu vestido é verde
e sua pele é mais escura que das demais personagens. Ela olha para a frente e tem um dos seios
descobertos. A mulher posicionada um pouco atras dela, de vestido azul, bastante decotado,
apoia a cabeca na méo esquerda. A terceira mulher usa um vestido rosa com decote e encontra-
se no plano de fundo. Possui o tom de pele mais escuro que a do meio, tem as pernas a mostra,
usa sapatos de salto alto.

Na Figura 11, uma mulher negra é retratada sentada e sustenta o olhar firme para a
frente. Seu vestido deixa a mostra 0s ombros, 0s bracos e as pernas e mal cobre 0s seus seios.
Ela usa colares, pulseiras douradas e anéis. No cabelo sustenta flores. Atras dela hd muitas

construcdes em um fundo de tons vermelhos.

Figura 10 — Di Cavalcanti, Mulatas, 1927; 6leo
sobre cartdo, 50 cm x 39 cm

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obrad598/mulatas.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4598/mulatas

32

Figura 11 — Di Cavalcanti, Mulata em rua vermelha, 1960; 6leo sobre
tela, 98 cm x 79 cm

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obrad717/mulata-em-rua-vermelha.

Ambas as obras em seus titulos mencionam a mulata — Mulatas e Mulata em rua
vermelha — alids Di Cavalcanti é reconhecido pela representacdo de mulheres em suas pinturas,
especialmente as mulatas. Os artistas, mesmo que de maneira inconsciente, sofrem influéncia
das sociedades que vivem em seus processos criativos e producgdes. O Brasil, posteriormente a
abolicdo da escravatura, em fins do século XIX e inicio do século XX, adota politicas de
embranquecimento da populagdo. Consequentemente um novo personagem emerge na
construcdo identitaria do pais: os mulatos, nesse caso especificamente as mulatas, fruto da

miscigenacao entre negros e brancos.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4717/mulata-em-rua-vermelha
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A mulata na obra de Di Cavalcanti contribui na compreensao do imaginario coletivo
em torno da representacéo racial e de género que fazemos de nds mesmos e que fazem
de nds. Partimos da hipotese de ndo ser uma intencdo dos artistas e escritores
modernistas a preocupacdo em estabelecer tais icones, mas entendemos que tais
simbolos foram representados nas telas e textos por pertencerem ao imaginario
simbolico brasileiro. (ALMEIDA, 2007, p. 15-16)

Nas primeiras décadas do século XX, periodo em que se inserem as primeiras
representagcOes de Di Cavalcanti, as mulheres negras e mulatas apresentam-se marginalizadas
na sociedade brasileira, além de objetificadas sexualmente. Isso torna-se visivel nos meios de

comunicacdo e literarios da época assim como nas duas pinturas do artista aqui mostradas.

Contrastando e realgando a imagem da “mulher honesta”, mae e esposa ideal, a mulata
é descrita com comportamento livre e audacioso (em contraste com o pudor das outras
personagens femininas), no entanto, seu comportamento é reflexo da sua sensualidade
inerente, ao contrério das descricbes da mulher moderna, que estd aos poucos
conquistando outros espacos além do doméstico e familiar. A mulata ndo se beneficia
dos avangos da modernidade e das novas oportunidades dadas as mulheres (de classe
média e alta), e sim continua sendo envolvida numa aura de sensualidade e
sexualidade tipica da mulher de cor. (ALMEIDA, 2007, p. 79)

A sensualidade e a sexualidade, tidas como inerentes as mulheres de cor, mencionadas
por Almeida, sdo perceptiveis na producdo artistica de Di Cavalcanti. As caracteristicas
presentes nas duas obras (Figuras 10 e 11) mostram 0s corpos das mulatas com muitas curvas
e de maneira muito sensual. Em Mulatas (Figura 10), a mulher de vestido verde esta com a al¢a
da blusa caida mostrando um dos ombros desnudo; um dos seios esta totalmente exposto. Ja em
Mulata em rua vermelha (Figura 11), o colo da mulher estd a mostra e ela apresenta pernas
avantajadas em relacdo ao restante do corpo. Essa desproporcao intencional da destaque ao seu
quadril, sendo que essa caracteristica aparece em outros quadros do artista. Em ambas as
pinturas as duas figuras femininas olham fixamente para a frente e ndo parecem desconfortaveis
com o observador.

A disponibilidade aparente dessas mulheres nas obras remete a uma aceitagdo passiva
do papel social de objeto, e ndo sujeito, perante aos homens, ou como diria Bourdieu, a
disposicdo socialmente construida sobre elas de subordinac@o erotizada, que permite a
dominagdo masculina. Isso fica muito evidente em Samba (Figura 12). Nessa imagem, duas
personagens femininas, representadas com a pele negra, ocupam o centro da pintura, estao
seminuas, com 0s seios a mostra e rodeadas por homens. Na obra de Di Cavalcanti as mulatas
aparecem quase sempre expostas a esses olhares masculinos e situadas em espacgos publicos,

exibidas como objeto de desejo.
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Figura 12 — Di Cavalcanti, Samba, 1925; dleo sobre tela, 177 cm x 154
cm

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2558/samba.

A forma como as mulheres sdo representadas em Di Cavalcanti modifica-se quando as
personagens sdo mulheres brancas brasileiras. Almeida referindo-se a obra Cinco mogas de
Guaratingueta (Figura 13) diz: “Aqui, as personagens ndo aparecem envoltas em sensualidade,

e sim propriamente vestidas de acordo com a moda da época” (ALMEIDA, 2007, p. 93).


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2558/samba
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Figura 13 — Di Cavalcanti, Cinco mogas de Guaratingueta, 1930; 6leo
sobre tela, 100 cm x 64 cm

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2592/cinco-mocas-de-guaratingueta.

Diante disso, € preciso compreender a dupla sujei¢do que as mulheres de cor, indigenas,
mulatas e negras sdo expostas especialmente nos paises latino-americanos. Os dados do IBGE
revelam que as brasileiras apresentam desvantagens, tanto em inser¢éo nos espacos de deciséo
como em termos salariais em comparagdo aos homens. Essas disparidades tém um recorte de
raca, ou seja, mulheres negras sdo mais afetadas que as brancas. Faz-se necessario um
aprofundamento teorico para a compreensdo da subordinacdo dos corpos das mulheres nas

obras aqui apresentadas.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2592/cinco-mocas-de-guaratingueta
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Maria Lugones® (2008) afirma que ¢ impossivel compreendermos de maneira profunda
as desigualdades sociais sem fazermos a conex&o entre raga, classe, género e sexualidade.
Lugones utiliza-se da analise de Anibal Quijano® para explicitar essas relacdes e
consequentemente aprofunda a teoria do autor quando abarca as relacbes de género. Quijano
analisa o padrdo de poder capitalista eurocéntrico e global®, que se organiza em dois eixos: a
colonialidade do poder e a modernidade. “Os eixos ordenam as disputas pelo controle de cada
uma das areas da existéncia, de tal modo que o significado e as formas da dominacdo em cada
area estdo totalmente imbuidos pela colonialidade do poder e pela modernidade” (LUGONES,
2008, p. 78, traducdo nossa)!l. Em outras palavras, o poder capitalista eurocéntrico e global
possui um padréo de manifestacdo e surge na América Latina com a chegada dos colonizadores
europeus. Ele ocorre nas disputas e conflitos entre pessoas ou grupos pela detencdo do poder
sobre determinadas areas da vida. Um de seus eixos é a colonialidade do poder, o que quer dizer
que as relacbes de dominacgéo territorial europeia se estenderam para as relagbes sociais
estabelecidas no “novo” continente. Assim, a colonizacdo na América Latina esta associada a
invencao das racas e a classificacao de pessoas nessas categorias com o intuito de subordinacéo

dos colonizados; a biologia atuando na justificacdo dos novos papéis sociais.

A invencdo da «raca»*? é uma reviravolta profunda, um eixo ao centro, ja que
reposiciona as relacfes de superioridade e inferioridade estabelecidas através da
dominacdo. Reconhece a humanidade e as relagbes humanas através de uma fic¢éo,

em termos bioldgicos. (LUGONES, 2008, p. 79, tradugdo nossa)*®
Entdo a colonialidade do poder “pode ser entendida como politica. Se expressa no
dominio politico, territorial e no controle das matérias primas” (GONCALVES; RIBEIRO,
2018, n. p). As relacbes sociais e a divisdo de trabalho foram orientadas em torno das racas e
de maneira hierdrquica. Consequentemente, essas relacdes de dominacdo e submissdo
expandiram-se pelo mundo concomitantemente com os dominios territoriais europeus e sdo a

base que orienta as sociedades atuais.

8 Filésofa e professora argentina, que desenvolveu o conceito de colonialidade de género.

® Socidlogo peruano, que desenvolveu o conceito de colonialidade do poder.

10 Nos textos em espanhol aparecem os termos: poder capitalista Eurocentrado y global.

11 No original: “Los ejes ordenan las disputas por el control de cada una de las areas de la existencia de tal
manera que el significado y las formas de la dominacion en cada é&rea estan totalmente imbuidos por la
colonialidad del poder y la modernidade”.

12 Os caracteres que Lugones utiliza para marcar a palavra racga sdo para assinalar o carater ficticio dessa
categorizacdo, pois é assim que Quijano a entende.

13 No original: “La invencién de la «raza» es un giro profundo, un pivotear el centro, ya que reposiciona las
relaciones de superioridad e inferioridad establecidas a través de la dominacion. Reconcibe la humanidad y las
relaciones humanas a través de una ficcion, en términos bioldgicos”.
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Com a expansdo do colonialismo europeu, a classificacdo foi imposta sobre a
populacdo do planeta. Desde entdo tem permeado todas e cada uma das areas da
existéncia social, constituindo a forma mais efetiva da dominag&o social tanto material
como intersubjetiva. (LUGONES, 2008, p.79, traducdo nossa)**

Maria Lugones compreende que além da colonialidade do poder que subordinou povos
e ragas aos europeus — no Brasil os indigenas e negros — houve uma colonialidade de género. A
construcdo social do corpo e da mente de maneira hierarquica e fortemente opositiva entre
homens e mulheres que atua na divisao de tarefas baseada no bioldgico, tratada por Bourdieu,
encontra dialogo na teoria sobre a colonialidade de género elaborada por Maria Lugones. O
mundo social e suas instituicdes que trabalham incessantemente nesses disciplinamentos se
alicercam no capitalismo Eurocentrado e global. Lugones (2008) defende que anteriormente a
colonizacdo as tribos indigenas dominadas e as sociedades africanas Yorubas desconheciam as
diferencas de género. Oyewumi®® concorda com a autora, quando trata da dominacio europeia

sobre a Africa;

A emergéncia da mulher como uma categoria reconhecivel, definida anatomicamente
e subordinada ao homem em todo tipo de situacéo, resultou, em partes, da imposic¢éo
de um Estado colonial patriarcal. Para as mulheres, a coloniza¢do foi um processo
duplo de inferiorizacdo racial e subordinacdo de género. Uma das primeiras
realizacGes do Estado colonial foi a criagdo de «mulheres»® como categoria. Portanto
ndo e surpreendente que para o governo colonial, tenha sido inimaginavel reconhecer
as mulheres como lideres entre as pessoas que colonizaram, incluindo os Yoruba...
Em um nivel, a transformagdo do poder do Estado em poder masculino se fez
excluindo as mulheres das estruturas estatais. 1sso estava em profundo contraste com
a organizacdo do Estado Yoruba, em que o poder ndo era determinado por género.
(OYEWUMI, 1997, p. 123-125 apud LUGONES, 2008, p. 87-88, tradug&o nossa)*’

E fundamental compreender as interseccdes, especialmente entre raca e género no
continente latino-americano, especificamente no Brasil. Os discursos e praticas que sobrevivem

ao periodo colonial brasileiro, ou seja, as colonialidades de poder e de género, perpetuam as

14 No original: “Con la expansion del colonialismo europeo, la clasificacion fue impuesta sobre la poblacion del
planeta. Desde entonces, ha permeado todas y cada una de las areas de la existencia social, constituyendo la
forma maés efectiva de la dominacion social tanto material como intersubjetiva”.

15 pesquisadora e professora de Sociologia da Nigéria. Autora do livro The Invention of Women: Making an
African Sense of Western Gender Discourses.

16 Os caracteres sdo utilizados por Maria Lugones para enfatizar a nogéo ficticia de género.

" No original: “La emergencia de la mujer como una categoria reconocible, definida anatdmicamente y
subordinada al hombre en todo tipo de situacion, resultd, en parte, de la imposicién de un Estado colonial
patriarcal. Para las mujeres, la colonizacion fue un proceso dual de inferiorizacion racial y subordinacion de
género. Uno de los primeros logros del Estado colonial fue la creacidon de «<mujeres» como categoria. Por lo
tanto no es sorprendente que para el gobierno colonial haya resultado inimaginable el reconocer a hembras
como lideres entre las gentes que colonizaron, incluyendo los Yoruba... A un nivel, la transformacion del
poder del Estado en poder masculino se logré excluyendo a las mujeres de las estructuras estatales. Esto se
mantuvo en un profundo contraste con la organizacién del Estado Yoruba, en la cual el poder no estaba
determinado por el género”.
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desigualdades entre homens e mulheres e favorecem a dupla sujeicéo para com as mulheres de

cor.



39

4 REPRESENTACOES DECOLONIALISTAS DA MULHER NA ARTE BRASILEIRA:
UMA LEITURA IMAGETICA

Neste capitulo segue-se com leituras de imagens que representam mulheres na arte
brasileira. A anélise das pinturas de Albert Eckhout e de Di Cavalcanti no capitulo anterior
desvelaram a colonialidade presente em tais representagdes das mulheres brasileiras. Retoma-
se brevemente que o colonialismo foi a dominacéo territorial do Brasil por Portugal: “Nestes
termos, as colénias ficavam sobre o dominio ou comando de um Estado que possuia soberania
politica para com o territdrio conquistado” (GONCALVES; RIBEIRO, 2018, n. p). Como
tratado anteriormente, a colonialidade aqui referida é o produto desse colonialismo. A
colonialidade se traduz nas formas de construcdo das subjetividades e das relacGes
interpessoais, enfim nos comportamentos de uma maneira ampla. Também se manifesta na
forma como é organizada a divisdo de trabalho e a producdo de conhecimento no pais
colonizado. O jeito como se estabelecem essas relagdes tem sua génese nos mecanismos de
dominacdo da Europa sobre a América Latina. As subjugacfes permanecem e foram e ainda
sdo justificadas pela invencado das racgas e dos géneros.

Diferentemente do anterior, este capitulo trata da abordagem decolonial dos processos
criativos das duas artistas selecionadas: Adriana Varejao e Rosana Paulino.

Alguns autores utilizam e traduzem o termo descolonial/descolonialidade. Porém, a
opcao neste trabalho é pelo uso do termo decolonialidade, como defende Catherine Walsh®®
(2009). A autora trata da supressdo do “s” na palavra descolonialidade pela crenga que nédo é
possivel reverter de maneira radical e instantanea a colonialidade, como a escrita da palavra
sugere. Com a expressao decolonialidade, ela propde uma atitude continua de questionamento
e de construcdo de novas possibilidades.

A decolonialidade, em linhas gerais, seria 0 constante resgate das vozes e historias
silenciadas desde o processo “fundatorio” brasileiro. Adriana Varejdo e Rosana Paulino
revelam uma poética decolonial em suas producdes. Varejao, seja através da apropriacdo das
pinturas de Jean Baptiste Debret e Frans Post ou pelo uso de azulejos portugueses em suas
obras, expde a violéncia do processo colonial no Brasil, especialmente para as mulheres
colonizadas e escravizadas. Ja Rosana Paulino, na utilizacdo das linhas, agulhas e costuras,
desvela uma sociedade remendada, “fundada” por personagens femininas e negras, que nunca

foram devidamente incorporadas ao tecido social.

18 Socidloga e pesquisadora nas areas de interculturalidade e decolonialidade. Professora e diretora do doutorado
em Estudos Culturais da América Latina na Universidade Andina Simon Bolivar no Equador.
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4.1 ADRIANA VAREJAO

Em Filho Bastardo 11 (Figura 14), vé-se a direita uma mulher de pele negra em cima de
uma mesa com seu vestido levantado. Um homem de pele branca esta sobre ela. Aos pés dessa
mesa ha um bebé negro. A esquerda, uma mulher de pele parda esta sentada em uma cama. Ha
uma corda em seu pescoco e ela tem a cabeca voltada para o chdo. No centro da cena aparecem
dois homens de pele branca com roupas excessivas e entre eles ha uma criangca mestica. Em
uma das portas, um homem branco com roupas semelhantes as dos outros homens, olha para
dentro do ambiente. Enxergam-se arvores no exterior do cdmodo. Uma fenda de cor vermelha

aparece no centro da representacéo.

Figura 14 — Adriana Varejao, Filho bastardo Il — cena de interior, 1995; 6leo sobre
madeira, 110 x 140 x 10 cm

Fonte: http://www.adrianavarejao.net/br/imagens/categoria/10/pinturas-series.

Apesar de datar de 1995, esta obra remete a época imperial brasileira. E uma releitura
que Adriana Varejdo faz da aquarela Um jantar brasileiro do artista Jean Baptiste Debret,
produzida no século X1X (Figura 15). A mulher negra e o0 homem branco, ambos a direita da

imagem, retratados em Filho bastardo Il — cena de interior s&0 0s mesmos personagens


http://www.adrianavarejao.net/br/imagens/categoria/10/pinturas-series
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representados pelo artista francés, assim como a crianga negra que esta proximo a mesa. Aliés,
as produgdes artisticas de Debret sdo referéncia em estudos dos periodos colonial e imperial no
Brasil. Considera-se que ele retratou em pinturas, desenhos e aquarelas a cultura e os costumes
do pais, de maneira muito “minuciosa”. Logo compreende-se a intencionalidade da artista

brasileira ao apropriar-se desses trabalhos.

Figura 15 — Jean Baptiste Debret, Um jantar brasileiro, 1827; aquarela sobre papel, 16 cm
X 22 cm

1
v

E A I mane S

Fonte: https://ensinarhistoriajoelza.com.br/debret-e-o0s-habitos-alimentares-na-corte-brasileira/.

O que também situa o espaco de tempo e o local referidos na pintura de Varejdo séo as
arvores na paisagem que se vé pela porta. Sdo palmeiras e ndo, plantas nativas. Foram trazidas
pelos nobres e tornaram-se um dos simbolos do reinado nas terras brasilicas.

Na releitura de Varejdo (Figura 14), supde-se que a mulher a esquerda — pelos seus
tragos fisicos — seja uma indigena. Sua sujeicdo é evidente, pois esta presa pelo pescogo. Ja a
outra mulher a direita, é escrava e é tomada sexualmente pelo seu “proprietario”. Conclui-se
que ela era escravizada pelo homem que a subjuga devido a aquarela de Debret. Pois (Figura
15), visualiza-se 0 mesmo personagem masculino sentado a mesa. Também é a mesma mulher

negra que aparece como servical que abana o casal de aristocratas.


https://ensinarhistoriajoelza.com.br/debret-e-os-habitos-alimentares-na-corte-brasileira/
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Ou seja, os “proprietarios” das escravas ndo possuiam somente sua forca de trabalho,
mas também os seus corpos. No processo colonizatoério, as mulheres indigenas e as negras eram
muitas vezes violentadas pelos colonizadores. Especialmente as negras, para que gestassem
filhos e consequentemente oferecessem mao de obra aos seus “donos”. Essas questdes
transparecem na pintura de Adriana Varejao através do bebé negro proximo a mesa onde a
escrava esta com o seu “senhor” e também na crianga indigena entre os dois homens no centro
da pintura. A proposito, o titulo da obra é Filho bastardo — dessa forma — um filho nédo
reconhecido. Conclui-se que esses homens que aparecem na imagem sdo portugueses. Afinal,
seus trajes sdo semelhantes aos das retratacfes da corte portuguesa e de seus altos funcionarios
por pintores da época. Cena de interior, como parte do nome do quadro, remonta ao que esta
ocultado na narrativa oficial, o corpo dessas mulheres como uma extensdo do territdrio
conquistado.

Também ocorre que nessa cena de interior, a personagem negra é submetida
sexualmente & figura masculina, em um ambiente onde h& criancas e outros homens, inclusive
um deles que observa pela porta. 1sso denota certa naturalidade e possivelmente, a frequéncia

com que esses abusos ocorriam.

[...] é possivel argumentar sobre a pintura “Filho bastardo II” [...] onde Adriana
Varejdo (trans)forma e nos (re)conduz o mesmo discurso tratado antes para o indio
como sujeito usurpado da sua condicdo de dono da terra recém-descoberta, trazendo
agora para a cena uma escrava negra que é copulada pelo homem branco [...] a negra
¢ abjeto diante da pele colonial branca, mas, em contrapartida, ¢ uma mulher
salvaguardada como objeto do desejo desse mesmo homem branco colonizador desde
que pisara em terras latinas. E (ex)posto também pela pintura de Varejdo, pela
representacdo da pequena crianca negra sentada quase sob a cama onde a negra é
copulada, a imposicdo da subserviéncia da mulher negra em qualquer momento ou
situacdo e na presenga ou ndo de alguém quando o “seu senhor” a quisesse. A
experiéncia colonial ilustra quase toda, se ndo toda, a obra pléstica de Varejdo como
poética que trata da questdo tomando sempre o ponto de partida da coloniza¢do como
fato biografico da identidade cultural do individuo brasileiro, portanto da propria
artista brasileira. E tudo isso é tomado ainda a partir da sua interpretacao critica desses
fatos, evidenciando que esse discurso histérico posto talvez ndo tenha se dado tdo
amigavelmente como apreendemos e como nos fora contado. (BESSA-OLIVEIRA,
2016, p. 87)

Por fim, a fenda posta no meio da obra de Varejdo é uma caracteristica presente em
outros trabalhos da artista que ““ [...] além de rasurar alterando a forma de se contar aquele fato
da historia [...] evidencia aberturas de interpretacdes tanto pelo fato ocorrido como invasdo de
colonizadores e imposi¢do dos discursos do poder, quanto pela evidencia de outras historias
que nunca nos foram contadas [...]” (BESSA-OLIVEIRA, 2016, p. 86).
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4.2 ROSANA PAULINO

Na Figura 16 vé-se, ao centro, em uma parede, a representacdo de uma mulher negra. E
uma representacdo de corpo inteiro e encontra-se fragmentada. A imagem tem tonalidades em
preto e branco. Destaca-se apenas 0 coragdo da personagem feminina, o qual apresenta-se em
cores (Figura 17). Aos lados direito e esquerdo ha pedacos de madeira empilhados em cima de

paletes. Minusculas telas localizam-se no chdo do ambiente.

Figura 16 — Rosana Paulino, Assentamento, 2013; instalacdo em técnica mista,
dimens&o variavel

Fonte: http://www.rosanapaulino.com.br/blog/imagens-abertura-assentamento/.

Essa instalagdo de Rosana Paulino situou-se em 2013 no Museu de Arte Contemporénea
de Americana, na cidade de Americana em S&o Paulo. Ela chama-se Assentamento. O nome da
obra remete, inevitavelmente, aos sinénimos do verbo assentar, como acomodar e fixar. O
titulo, entdo, questiona os alicerces sobre 0s quais “fundou-se” a nagdo brasileira.

A compreensdo sobre a procedéncia da imagem em que a mulher é representada
corrobora a afirmacdo anterior. A fotografia é de autoria de Augusto Stahl e foi encomendada
pelo zo6logo e geografo Louis Agassiz em 1865. O objetivo da encomenda era a comprovacao
da tese de Agassiz referente a superioridade da raga branca em detrimento das demais. Para tal,
diversos escravos africanos foram fotografados no Brasil. A mulher em questao é registrada em
trés posicdes, de frente, de costas e de lado. N&o ha informacdes sobre o seu nome. Além disso,


http://www.rosanapaulino.com.br/blog/imagens-abertura-assentamento/
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ela apresenta-se nua, desprovida de sua integridade. Essas maneiras de registro revelam o
“carater cientifico” da abordagem. Assim, os africanos estariam catalogados como os animais

e as plantas a serem estudados e dominados pelo colonizador no “novo” continente.

As imagens de mulheres e homens fotografados por Stahl, nus, de frente, costas e
lado, em um estudo étnico-antropolégico de fundo racista, que fazem aparecer homens
e mulheres em posicdo de submissdo e degradacdo, fazendo desaparecer sua
humanidade, tal como Rosana reproduz em Assentamento, sdo imagens-memdria do
trauma que a escraviddo deixou [...] (GERALDO, 2017, p. 616).
Rosana Paulino apropria-se dessas fotografias de Stahl, ressignificando-as. Ela amplia,
desmonta e remonta as imagens do corpo através de linhas de costura. ExpGe assim a violéncia

da colonizacdo e da escravidao.

Com auxilio de seu assistente, o fotografo Celso de Andrade, a imagem pequenina do
livro de Ermakoff foi ampliada até o tamanho natural. Com a imagem ampliada,
Rosana a recorta e a remonta com uma sutura grossa, feita com linha preta, salientando
uma costura agressiva, num ato de representar o corte cultural provocado pelo
deslocamento na travessia de um continente a outro, e a costura, o refazimento, a
adaptacao cultural na nova terra, o Brasil. (ANTONACCI, 2017, p. 285)

A costura € um elemento recorrente no trabalho dessa artista. A manualidade ligada ao
feminino e ao espaco privado torna-se instrumento de transgressdo em sua producdo artistica.
Em Assentamento ela utiliza as agulhas também como simbolo de resisténcia: “As costuras, que
remetem ao fazer feminino, estdo sempre no campo do desvio, uma forma de resisténcia ao
poder sobre o corpo, que se nega a se entregar por inteiro” (GERALDO, 2017, p. 616). A
ressignificacdo ocorre através das linhas vermelhas que emergem de um coracdo — 6rgdo — que
foi sobreposto na imagem sem cor capturada por Augusto Stahl (Figura 17). E como se Rosana
restabelecesse a dignidade da mulher negra escravizada: “[...] a artista surpreende com a poética
do coragéo, a humanidade do escravizado” (ANTONACCI, 2017, p. 285).

As paredes laterais da instalacdo também apresentam a ampliacdo da imagem da mesma
mulher, agora em outras duas posi¢des. Em uma delas, retratada de lado, ha a sobreposicédo de
um bebé em seu ventre (Figura 18). Dessa forma, [...] entre os cortes e as suturas ha um embrido,
um feto que representa o nascimento dessas pessoas na sociedade brasileira” (ANTONACCI, 2017,
p. 285). Esse novo simbolo, o bebé, reforca as leituras da obra relacionadas com a reniténcia das
pessoas escravizadas, especialmente pelas suas contribui¢@es culturais na formacao do pais. J& na
outra parede lateral, ela é representada de costas (Figura 19) e raizes proliferam-se de seus pés
e de suas pernas. Muitas das linhas que compGem essas ramificagdes sdo de cor vermelha e

podem referir-se ao sangue que foi derramado nesse “assentamento” brasileiro.



Figura 17 — Rosana Paulino, detalhe de Assentamento, 2013; instalagdo em técnica mista,
dimensdo variavel
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Fonte: http://coletivomarquise.blogspot.com/2014/09/assentamento-de-rosana-paulino.html.


http://coletivomarquise.blogspot.com/2014/09/assentamento-de-rosana-paulino.html

Figura 18 — Rosana Paulino, detalhe de Assentamento, 2013,;
instalacdo em técnica mista, dimenséo variavel

Fonte: http://coletivomarquise.blogspot.com/2014/09/assentamento-de-
rosana-paulino.html.
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Figura 19 — Rosana Paulino, detalhe de Assentamento, 2013,;
instalacdo em técnica mista, dimensdo variavel

Fonte: http://coletivomarquise.blogspot.com/2014/09/assentamento-de-rosana-
paulino.html.
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Assentou-se 0 Brasil com os pilares do trabalho escravo. Isso é visivel nas pilhas de
lenhas que integram também o espaco expositivo. A forma como sdo dispostas assemelha-se
aos fardos de madeira destinados a queima em fogdes e caldeiras (Figura 20). Nota-se que elas
foram esculpidas em formatos de bracos e maos. Denota-se assim a descartabilidade e
substitutividade atribuidas aos africanos e negros; também o seu papel na edificacdo das bases

do Estado brasileiro atual.

Figura 20 — Rosana Paulino, detalhe de
Assentamento, 2013; instalacdo em técnica mista,
dimens&o variavel

Fonte: http://www.rosanapaulino.com.br/blog/imagens-abertura-
assentamento/.

Por fim, pequenas telas acopladas ao ambiente reproduzem um video; nele visualiza-se
um mar em movimento. As longas viagens pelo oceano tém suas motivagdes expostas em toda
a obra Assentamento.

Em toda a producdo artistica de Rosana Paulino as problematicas de raca e género
interseccionam-se. Sua obra pode ser lida a partir das teorias levantadas anteriormente neste

texto sobre as colonialidades de poder e de género.


http://www.rosanapaulino.com.br/blog/imagens-abertura-assentamento/
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Paulino, que inicia sua producéo na década de 1990, dialoga com a condigéo sdcio-
histérica brasileira a0 mesmo tempo em que aborda as memdrias coletivas e
individuais que marcam sua construcdo subjetiva. Nesse sentido, trabalha com
imagens de uma sensibilidade feminina culturalmente determinada, sobretudo
questionando os lugares sociais destinados as mulheres negras [...]
(TVARDOVSKAS, 2013, p. 5).

Esses lugares sociais destinados as mulheres negras no Brasil tornam-se explicitos nos
trabalhos artisticos de Paulino. Um exemplo é a obra Bastidores (Figuras 21 e 22). Datada de
1997, é composta por seis fotografias em preto e branco transferidas em tecidos. Posteriormente
as impressoes sao fixadas em seis bastidores de costura. A artista entdo borda as bocas, 0s olhos

e as gargantas das personagens femininas representadas.

Figura 21 — Rosana Paulino, Bastidores, 1997; imagem transferida sobre tecido, bastidor e
linha de costura, 30 cm

Fonte: http://www.rosanapaulino.com.br/blog/galeria/.


http://www.rosanapaulino.com.br/blog/galeria/
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Figura 22 — Rosana Paulino, Bastidores, 1997; imagem transferida sobre tecido, bastidor e
linha de costura, 30 cm

Fonte: http://www.rosanapaulino.com.br/blog/galeria/.

O titulo Bastidores remete ao material utilizado e sobre o qual bordou-se. Mas também,
no teatro, por exemplo, o termo significa tudo aquilo que ocorre fora da vista do publico.
Associa-se esse ultimo elemento de interpretagdo com a tradicdo do bordado. Essa pratica
manual que é historicamente ligada ao feminino e realizada de maneira solitaria e no ambiente
privado. Entdo, a invisibilidade da mulher na sociedade brasileira e os seus papéis sociais
hierarquicamente definidos transparecem na obra. “O titulo da obra também sugere o tom do
anonimato, daquilo que acontece em segredo, no universo doméstico e é agressivo as mulheres:
bastidores séo coisas intimas e particulares, afastadas do espacgo publico” (TVARDOVSKAS,
2013, p. 8).


http://www.rosanapaulino.com.br/blog/galeria/
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A analise pode ser ampliada quando se percebe que as imagens impressas no tecido séo

de mulheres negras.

Os fios e tecidos, contudo, sdo ferramentas que Paulino utiliza para questionar os
imaginarios sobre o feminino, para criar uma digressdo onde tais objetos geram a
ressignificacdo dos locais simbdlicos e sociais alocados ainda hoje as mulheres,
sobretudo as negras, que ainda carregam a sombra e a heranca do estigma da
escraviddo. A costura, em suas obras, toma o sentido de repressao e violéncia velada.
(MARQUES; MYCZKOWSKI, 2016, p. 97)

Conclui-se que Bastidores denuncia as violéncias, especialmente simbolicas, que tém
sua origem no processo escravagista e colonialista brasileiro. As mulheres negras retratadas
apresentam seus olhos e suas bocas bordadas de forma grosseira. Desse modo, Rosana Paulino
provoca reflexfes acerca da invisibilidade e da marginalizacdo dessas mulheres no tecido

social. Séculos se passaram e 0s papéis sociais a elas destinados mantém-se bem delineados.
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5 CONSIDERACOES FINAIS E IMPLICACOES EDUCACIONAIS

Para Fernando Hernandez (2007) a educacdo é concebida e organizada através de
narrativas, sendo um desafio a relutancia que alguns educadores demonstram para repensa-las.
E importante que os professores levem em conta os novos desafios das sociedades atuais,
desvinculando-se das zonas de conforto. “A narrativa predominante em nossas escolas ¢ a que
se conecta com a tradicdo civilizatoria gerada com a expansao colonizadora europeia desde o
século XVI[...]” (HERNANDEZ, 2007, p. 13).

Essa narrativa dominante influi nas politicas educacionais, na importancia dada a
determinados conteudos na formacao dos alunos e na maneira como sdo considerados 0s grupos

e sujeitos em uma sociedade dicotdmica e hierarquica:

Um dos resultados desta narrativa é a construc¢éo de uma visdo do “nds” e dos “outros”
determinada pela hegemonia do homem branco, cristdo e ocidental (europeu entéo e
agora, sobretudo, norte-americano). Esta narrativa projeta-se na selecdo de alguns
conhecimentos escolares na qual o “outro” (aquele que ndo faz parte do “nos”
hegemonico) € apresentado em posicdo de subordinagdo - pela qual hd de ser
civilizado e, portanto, justificadamente explorado e despojado de seus saberes. A
partir disso é que, em grande parte, a visdo que se apresenta na Escola’® sobre o
conhecimento e os saberes é mediada pela idéia da dominagéo cultural que faz com
que se veja/trate o outro como subalterno. Este outro seria 0 menino, a menina
(criancas) e os jovens e, em parte, os docentes e as familias. (HERNANDEZ, 2007,
p. 13)

A narracdo advinda do século XV pode ser associada ao que Quijano (2005) trata como
colonialidade, que sdo as praticas e discursos que permanecem até hoje e sdo resultado do
processo de colonialismo, ou seja, da dominacdo territorial europeia. Os estudos sobre a
colonialidade apontam a permanéncia dessa narrativa dominante sobre os conhecimentos.
Logo, a colonialidade do saber “[...] se refere ao efeito de subalternizacdo, folclorizacdo ou
invisibilizacdo de uma multiplicidade de conhecimentos que néo respondem as modalidades de
producdo do ‘conhecimento ocidental’ associadas a ciéncia convencional e ao discurso
especialista” (RESTREPO; ROJAS, 2010, p. 136, tradugio nossa)?.

Hernandez (2007), diante das reflexdes sobre o fracasso educacional e na constatacéo
das mudancas nas relagdes sociais devido aos avangos tecnoldgicos, propde uma nova narrativa

e nomeia-a como cultura visual. O autor traz algumas sugestdes para essa mudanca de

19 O autor usa Escola com maitscula para especificar as instituicGes dedicadas ao ensino, da educacéo infantil a
pos-graduacdo. Quando escola em minusculo refere-se a educacgdo bésica.

20 No original: “[...] se refiere al efecto de subalternizacién, folclorizacion o invisibilizacién de uma
multiplicidade de conocimientos que no responden a las modalidades de produccion de ‘conocimiento
occidental’ asociadas a la ciencia convencional y al discurso experto”.
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perspectiva; uma delas é a aquisicdo de uma postura critica frente as metodologias e pedagogias
que fundamentam as praticas educativas. Outro ponto elencado por Fernando Hernandez é a
experiéncia escolar tornar-se prazerosa, de maneira que o professor identifique os interesses
dos alunos para que as aulas sejam mais participativas e construidas por eles. E, por fim, reverter
a homogeneizacao dos saberes e dos sujeitos em valorizagédo das diferencas e particularidades
encontradas na escola.

Entdo cultura visual, pelo que o nome propde, ndo se trata apenas das imagens que
emergem do cotidiano dos aprendizes. Mais que isso, € uma postura que leva em conta os textos
visuais na elaboracdo de novas propostas educativas, curriculos, metodologias e que nédo

abrangem somente o ensino de arte. Em outras palavras é:

[...] uma perspectiva cuja intencdo é a de propor nexos entre problemas, lugares e
tempos, cuja finalidade é a de se opor tanto ao potencial etnocentrista e unidirecional
dos enfoques que continuam presentes nas concepgdes dominantes sobre as matérias,
como sobre 0 modo como tais concepgdes aparecem nos livros-texto e nas propostas
e préticas de sala de aula. (HERNANDEZ, 2007, p. 51)
Dessa forma, a cultura visual seria como um ponto de partida para o desenvolvimento
de qualquer temética em sala de aula ou de qualquer projeto educacional. Nesse sentido a

disciplina de Arte torna-se fundamental na sua contribuigéo para a educacéo do olhar:

[...] aexpressao cultura visual refere-se a uma diversidade de praticas e interpretacdes
criticas em torno das relagBes entre as posicdes subjetivas e as praticas culturais e
sociais do olhar. Desse ponto de vista, quando me refiro [...] a cultura visual, estou
falando do movimento cultural que orienta a reflexdo e as praticas relacionadas a
maneiras de ver e visualizar as representa¢des culturais e, em particular, refiro-me as
maneiras subjetivas e intrasubjetivas de ver o mundo e a si mesmo. (HERNANDEZ,
2007, p. 22)

A construcdo social das identidades de homens e mulheres, de maneira binéria e
hierarquica explicitadas em Bourdieu, resultam em divisfes de tarefas entre 0s géneros e nas
violéncias simbdlicas, que possuem suas especificidades no continente latino-americano. As
instituicdes coloniais modificaram as formas de organizagdo das sociedades pré-colombianas,
gue em sua maioria ndo levavam em conta o género e a raca em termos de subordinacdo. Os
valores colonialistas perpetuam-se nas relagfes sociais atuais. Esses principios ndo se limitam
“[...] aumarelacdo formal de poder entre dois povos ou nagdes, mas referem-se a maneira como

o0 trabalho, o conhecimento, a autoridade e as relagOes intersubjetivas sdo articuladas entre si



54

[..]” (MALDONADO-TORRES, 2007, p. 131, traducio nossa)?*. A existéncia da colonialidade
é claramente visivel nas leituras das obras artisticas feitas nos capitulos anteriores.

Constata-se inclusive que as imagens atuam de maneira significativa na construcéo da
subjetividade de criangas e adolescentes, especialmente na “[...] socializacdo das meninas [...]
mesmo antes de irem a escola, é interessante iniciar ai uma reflexao sobre como as imagens [..]
influenciam seus pensamentos e acdes [...]” (HERNANDEZ, 2007, p. 76-77). Também como
elas contribuem “[...] para a formacdo da identidade masculina em relacdo a feminina [...]”
(HERNANDEZ, 2007, p. 77).

O ensino das Artes Visuais pode entdo propiciar uma leitura critica dessas imagens
emergentes da cultura visual que influenciam na individualidade dos alunos. “Portanto, o
objetivo de ensinar arte é o de contribuir para a compreensdo da paisagem social e cultural da
qual faz parte cada individuo” (EFLAND, 2004, p. 229 apud HERNANDEZ, 2007, p. 41).

Além disso, a educacdo em Arte possibilita a reelaboracdo desses textos visuais,
contribuindo no questionamento das visdes categoricas e classificatdrias entre as pessoas para
uma valorizacdo das diversas vozes, especialmente femininas, nas producdes artisticas. “As
artes constroem representacdes do mundo, que podem ser acerca do mundo real ou sobre
mundos imaginarios que nao estdo presentes, mas que podem inspirar 0s seres humanos a
criagdo de um futuro alternativo para si proprios” (EFLAND, 2004, p.229 apud HERNANDEZ,
2007, p. 41).

Nesse processo de reinvencdo das histdrias particulares e coletivas, é importante
considerar o ensino de Arte a partir de uma abordagem decolonial. Uma educacédo decolonial
pressupde préaticas educativas na contramdo da visdao de mundo hegemdnica. Propostas e
projetos que partam dos individuos que se encontram a margem do sistema educacional
(OLIVEIRA, 2016) possibilitam a construcdo de novas narrativas e de representacfes plurais

de mundo e dos sujeitos??.

21 No original: “[...] a una relacion formal de poder entre dos pueblos o naciones, mas bien se refiere a la forma
como el trabajo, el conocimiento, la autoridade y las relaciones intersubjetivas se articulan entre si [...]”.

22 As consideracdes feitas neste trabalho resultaram em uma proposta de curso para professores da rede publica
de ensino (Apéndice A).
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APENDICE A - PROJETO DE CURSO
1 DADOS DE IDENTIFICACAO
1.1 AREA DE CONHECIMENTO: Artes Visuais.
1.2 RESPONSAVEL: Anelise de Oliveira Miiller.
1.3 E-MAIL PARA CONTATO: aneomuller@gmail.com.
2 DADOS ESPECIFICOS DO CURSO
2.1 TITULO

Imagens para ler: travessias para novas narrativas educacionais.
2.2 JUSTIFICATIVA

A subjetividade dos estudantes é influenciada diretamente pelos avangos tecnolégicos.
A visualidade tornou-se um elemento relevante na construcdo do conhecimento. Entretanto, na
escola negligencia-se o aspecto visual da aprendizagem de criancas e adolescentes.

Os processos avaliativos escolares fracassam, em partes, por ndo dialogar com a
realidade dos alunos. A evasdo escolar no ensino médio permanece alta. E necessario repensar
as praticas em sala de aula e propor novas alternativas. Este curso destina-se a professores de
diversos campos do conhecimento. Pretende-se compartilhar os estudos da area de Artes
Visuais, que tem como foco a educagdo do olhar, para a construcdo de novas propostas
educacionais.

2.3 OBJETIVO GERAL

Reconhecer as contribuicdes das Artes Visuais frente aos desafios educacionais da

contemporaneidade.

2.4 OBJETIVOS ESPECIFICOS
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e Refletir sobre a préatica docente;

e Estudar autores com proposic¢des educativas advindas da Pedagogia Decolonial;
e Analisar a cultura juvenil pela 6tica dos estudos sobre Cultura Visual;

e Elaborar uma proposta educativa transdisciplinar;

e Reconhecer a contribui¢do das imagens nas abordagens educacionais.

2.5 PUBLICO-ALVO

Professores da rede publica de Caxias do Sul.

2.6 CARGA HORARIA DO CURSO: 20h.

2.6.1 DIAS PREVISTOS: Encontros semanais aos sabados.

2.6.2 HORARIO: 9h as 11h.

3 RECURSOS HUMANOS E MATERIAIS

e Textos impressos;

e Datashow;

e Computadores;

e Livros de Historia da Arte;
e Revistas publicitarias;

e Acesso a biblioteca.

4 PROGRAMA DE CONTEUDOS/ CONHECIMENTOS

Tendéncias pedagogicas na pratica escolar;

Propostas educacionais a partir do contexto latino-americano: pedagogia decolonial;

Cultura Visual;

Leitura de Imagem.

5 RESULTADOS ESPERADOS
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e Desenvolvimento de uma postura critica diante da propria pratica pedagégica;

e Motivacdo para o trabalho interdisciplinar e especialmente transdisciplinar nas
escolas;

e Valorizagdo da participagdo do aluno, de maneira ativa, nos planejamentos escolares
e planos de aula;

e Compreensdo da importancia da visualidade e da educagéo para o olhar na
contemporaneidade;

o Criticidade perante os saberes hegemonicos difundidos nos contetidos escolares.
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