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RESUMO

A presente dissertacdo tem o objetivo de avaliar o papel do curador em relacédo ao
seu contexto social. Tendo como premissa que a arte expressa a vanguarda, toma
como objeto trés textos curatoriais de eventos de grande repercussdo nacional nos
altimos anos: a Queermuseu (edicdes Porto Alegre e Rio de Janeiro) e a Bienal do
Mercosul, de 2018, a fim de verificar, por meio da andlise de conteldo desses
textos, se a curadoria esta sintonizada com as pautas contemporaneas, em uma
perspectiva multiculturalista. O percurso de pesquisa contempla referéncias sobre
histéria e ensino da arte, especialmente no Brasil, bem como o papel do curador e a
evolucdo de sua atuacdo. Boaventura Santos, Mbembe, Archer e Bourriaud integram
0 eixo tedrico multidisciplinar.

Palavras-chave: Curadoria. Multiculturalismo. Arte contemporanea. Queermuseu.



ABSTRACT

The purpose of this dissertation is to evaluate the role of the curator in relation to his /
her social context. With the premise that art expresses the vanguard, it takes as its
object three curatorial texts of events of great national repercussion in recent years:
the Queermuseu (Porto Alegre and Rio de Janeiro editions) and the Mercosul
Biennial, in 2018, in order to verify , through the analysis of the content of these texts,
if the curatorship is in tune with contemporary guidelines, in a multiculturalist
perspective. The research course includes references on history and art education,
especially in Brazil, as well as the role of the curator and the evolution of his / her
performance. Boaventura Santos, Mbembe, Archer and Bourriaud are part of the
multidisciplinary theoretical axis.

Keywords: Curatorship. Multiculturalism. Contemporary art. Queermuseu.
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1 INTRODUCAO

O objetivo primeiro da arte contemporanea é propor multiplas linguagens e
temporalidades com demasiada aproximacdo da vida real de seus
espectadores/experimentadores. Enquanto na arte classica o conceito tradicional de
beleza era considerado um sinal de qualidade da obra, hoje, a arte contemporanea
se utiliza de outras linguagens para tocar o publico, que em muitos casos nao
reconhece na obra nenhuma relacdo com o belo, e sente-se desconfortavel com a
provocacdo, o confronto e a falta de uma compreensdo imediata, porém, como
afirma Michael Archer (2012), sem a reag¢do de seu publico, o objeto artistico
permanece um fragmento.

A partir de observacdes realizadas na 102 e 112 Bienal do Mercosul, em
Porto Alegre nos anos de 2015 e 2018, respectivamente, é possivel inferir que a
comunidade apreciadora e frequentadora de espacos expositivos ndo dedica tempo
suficiente a contemplacdo de obras de arte contemporaneas que exigem maior
dedicacdo do observador no momento da analise. O publico em geral se aproxima
mais de obras em formatos tradicionais, como pinturas em tela, esculturas e
gravuras. Embora o suporte em video seja recorrente nessa manifestacdo artistica,
observou-se que uma pequena parcela dos visitantes dedica-se a sentar e observar
a midia por completo, muitos esperam pela producdo de sentido oferecida pelo
mediador ou pelo texto do curador, pois parece haver uma grande preocupacao em
entender essa arte, como se aquele que ndo a compreendesse fosse de alguma
forma menos inteligente ou menos capaz.

Uma possivel causa para o estranhamento e repulsa por parte do publico
esta no fato de que essa manifestacdo se utiliza dos mais variados formatos de
suportes a fim de provocar uma reflexao por parte do publico. Dessa forma, ao visitar
um espaco expositivo que apresenta essa manifestacao artistica, o observador pode
nao se ver diante de um espetaculo distante de sua vida cotidiana, mas de obras
gue o colocam em contato mais préximo com 0 contexto em que esta inserido.
Segundo Archer (2012), ndo apenas a arte deveria assemelhar-se a coisas comuns,
mas também o modo como o espectador a observa deveria ser baseado numa

experiéncia cotidiana.

! A 112 Bienal do Mercosul teve sua edicdo transferida do ano de 2017 para o ano de 2018. Noticia
apresentada pelo site da Fundacao Bienal. http://www.fundacaobienal.art.br/a-fundacao
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Nesse contexto, a fala do curador pode se tornar um fator determinante a
aproximagdo do publico com relagdo as obras. Além da escolha dos artistas e a
organizacao do espaco expositivo, o curador possui consigo a responsabilidade e o
desafio de passar ao observador, por meio da sua narrativa, as informacdes
necessarias para seja possivel romper com o abismo que muitas vezes existe entre
obra de arte contemporénea e publico em geral.

Porém, entendemos que o texto do curador, quando apresentado de forma
excessivamente opinativa e descritiva, pode acabar causando um afastamento da
percepcao do observador em relacdo a arte contemporanea. Nao se pretende aqui
desqualificar a atuacdo desse profissional, que nas ultimas décadas vem ganhando
cada vez mais visibilidade no campo das artes, mas questionar o0 modo como seu
texto € apresentado.

Para Fernando Cocchiarale (2006), uma das praticas mais generalizadas no
mundo institucional das artes, compreendendo ai o chamado grande publico, é a
necessidade de mediacéo pela palavra para a producédo de sentido. Nao se trata das
teorias da arte, tanto historicas quanto filosoficas, cuja generalidade e universalidade
s6 poderiam ser produzidas pelo discurso. O que estd em questdo é a busca ansiosa
pela explicagédo verbal sobre obras reais e concretas, como se sem a palavra fosse
impossivel entendé-las. O artista contemporaneo nos convoca para um jogo onde as
regras nao sao lineares, mas desdobradas em redes de relacbes possiveis ou hao
de serem estabelecidas. Dessa forma, inferimos, em consonancia com autores como
Bourdieu e Bourriaud, que a obra de arte € um objeto relacional, em que séo criadas
relacbes externas ao campo das artes.

Pierre Bourdieu (1996) afirma que o mundo da arte € como um espaco de
relacbes objetivas entre posi¢gdes. Dessa forma, como qualquer outro campo social,
€ relacional por apresentar um sistema de posi¢cdes diferenciais que permite sua
leitura, levando-se em conta a disponibilidade simbdlica que deve estar contida na
obra de arte, e que por vezes nao encontra-se acessivel a todos os observadores,
fato que altera a legibilidade do objeto artistico.

Entendemos que o curador atua de forma adequada quando passa ao
publico informacdes acerca da vida do artista, seu local de atuacdo e seu contexto
histdrico, pois, segundo Caué Alves (2010), o curador, além de organizar e defender
as obras do artista, ainda precisa contextualizar seu trabalho dentro da histéria da

arte. Mas entendemos que seu texto, quando excessivamente descritivo ou
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opinativo, pode prejudicar a fruicdo estética do observador, causando um
afastamento de sua percepcao em relacao a arte contemporanea.

O papel do curador na atualidade esta relacionado também com a formacéo
de opinido. Uma vez que sua atuacdo nao esta mais focada apenas na organizacao,
mas também na producdo de discursos que promovem a ressignificacdo dos
arraigados conceitos acerca do que é arte. Para Gloria Ferreira (2010), o curador
coloca em questdo, pelas diversificadas abordagens das narrativas histéricas e
reintroducdo das tendéncias recalcadas pela teoria modernista, os canones ainda
regentes da histéria da arte. Assim, a perspectiva multiculturalista, opcao do viés
analitico deste trabalho, parece responder a uma necessidade premente nas
praticas de curadoria.

Outra figura importante dentro desse contexto € o mediador, que atua nos
espacos expositivos a fim de promover a aproximagdo do publico com as obras.
Diferentemente do curador, que se faz presente por meio de texto escrito, sua
presenca € constante e sua contribuicao é direta e concomitante a visitacdo, mas se
mal argumentada, a ponto de oferecer um sentido fechado a obra, pode
comprometer a relacdo do observador com a producao de sentido. Ainda segundo
Cocchiarale (2006), quando mal feita, uma visita guiada pode estimular o publico ao
desejo de entender a obra, o que significaria reduzi-la a esfera do inteligivel. Quando
0 publico é estimulado a se relacionar e sentir a obra, desfaz-se a necessidade de
socorro do suposto farol da opinido daqueles que sabem: historiadores, fil6sofos,
criticos, artistas, curadores...

As manifestacdes artisticas contemporaneas nao estao vinculadas apenas a
producéo criativa do artista, mas juntamente com seu trabalho aparece a figura do
curador, que passa a validar a obra do artista uma vez que o seleciona e o insere
dentro de uma exposicéo, além de discorrer sobre a relevancia de seu trabalho para
as artes visuais.

Segundo Nessia Leonzini (2010), o curador busca relacionar a obra de arte
com o mundo mais geral, criando assim um didlogo entre a arte e espaco publico,
proporcionando uma conexao entre obras de diferentes periodos com o contexto
presente, criando novas formas de pensar a arte de forma atrelada a sociedade.

O texto curatorial é um recurso oferecido dentro dos espacos expositivos a
fim de introduzir a exposi¢do ao publico, e pode ser considerado uma ferramenta

constantemente utilizada em exposicdes artisticas desde a segunda metade do
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século XX, quando a figura do curador comeca a se consolidar em exposi¢cdes de
arte.

No Brasil, a presenca do curador passa a se firmar na década de 1980, e
sua atuacdo nao se foca apenas na escolha dos artistas e selecdo das obras, mas
também na expografia do espaco em questdo. Os argumentos de selecdo usados
pelo curador, bem como a contextualizagdo de artistas e obras, em geral, s&o
levados ao publico na forma de texto escrito. Porém, como sera posteriormente
apresentado no capitulo de curadoria, o papel desse profissional, bem como seu
texto, ultrapassa a fronteira da explanacdo direcionada ao publico e ganha
visibilidade concorrente com a obra de arte em si.

A necessidade de aprofundar o estudo acerca do papel do curador se fez
presente durante as primeiras investigacdes realizadas para esse trabalho, pois,
inicialmente, esta pesquisa tinha como objetivo verificar o papel da mediagcao pela
palavra na producdo de sentido da arte contemporanea, pressupondo que, muitas
vezes, essa breve explicacdo pode atuar como um fator limitante a aproximacéo do
publico, que j& espera por definicbes que deem um lugar de pertencimento a uma
arte que, por vezes, é tida como ilegivel.

Além desse fator, a medida que fomos nos aproximando do objeto, os textos
curatoriais previamente selecionados, percebemos que novo foco se fazia
necessario. Ao invés de buscarmos 0s receptores para pensarmos como se da a
fruicdo da arte a partir do texto curatorial, sentimos necessidade de nos deter ainda
mais nesses textos para questionar: a figura do curador e sua atuacdo e evolui junto
com uma perspectiva multiculturalista ou, mesmo ocupando o papel de figura
ilustrada que apresenta a obra, o curador ainda estaria desatualizado em relacéo ao
papel da arte na atualidade? A verificagdo dessa sintonia entre curadoria e
multiculturalismo na arte contemporanea, que sera feita a partir de revisdo de
bibliografia e analise de conteudo de textos curatoriais, consiste no objetivo geral do
trabalho.

Com isso, pretende-se também, como objetivos especificos, apontar a
evolucdo da arte contemporanea e seu papel de vanguarda frente as questbes
sociais de cada época; sensibilizar para a importancia da coeréncia entre texto
curatorial e o contexto multiculturalista de circulagcdo da obra e refletir sobre os

interesses que envolveram as recentes producdes analisadas.
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Para verificar o que € comunicado nesses textos, sera desenvolvida a
pesquisa de forma qualitativa sobre trés textos de exposicdes recentes. Embora o
foco inicialmente estivesse centrado na analise de textos curatoriais da 112 Bienal do
Mercosul, com o tema “O Triangulo do Atlantico”, verificou-se que, nessa edicdo de
2018, o evento apresentou apenas um texto que contemplou todas as obras da
mostra. Optamos por verificar, entdo, esse texto de carater genérico, e abrir a
analise para outro texto relevante no contexto recente das artes, até em funcéo das
polémicas paralelas a exposicdo: o da exposicdo Queermuseu 2017, realizada em
Porto Alegre.

Com o episddio de censura ocorrido, cujos detalhes veremos adiante, a
dimensdo da Queermuseu foi ressignificada no meio das artes e uma edicao
subsequente, na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, no Rio de Janeiro, foi
realizada em 2018, contando com novas pecas e novo texto curatorial. Essa
transformacao do texto em funcéo de episddios relacionados ao campo social nos
pareceu extremamente relevante no ambito dessa pesquisa e, portanto, incluimos
esse material em nosso corpus.

Os Estudos Culturais ddo embasamento a analise proposta, uma vez que
consideram as relacdes de poder como fator determinante, tanto para as escolhas
do curador, quanto para a escrita da histéria da arte, pois trata-se de um conceito e
visdo de uma arte que foi imposta pelas culturas hegeménicas.

Segundo Katiucya Perigo (2016), a histéria da arte € uma construcao repleta
de parcialidade, pois é possivel que inUmeros grandes artistas tenham ficado de fora
dessa histéria, além do fato de que governantes de diferentes épocas e lugares
buscavam impor seu dominio por diversos meios, inclusive pela arte.

No Brasil, a producado de arte estava diretamente vinculada a Igreja Catolica
(arte sacra), e era considerada como um ato mecénico e ndao como produto do
pensamento humano. Tanto as esculturas quanto os painéis decorativos possuem
funcbes pedagogicas ao apresentarem aos fiéis cenas biblicas com o intuito de
propagar a fé com recursos visuais. Nao havia a figura do artista como entendemos
hoje, pois artesdos, pintores e escultores eram avaliados pela qualidade técnica, e
nao pela capacidade criativa.

Segundo Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira (2015), a Igreja Catdlica, em
suas diferentes irmandades, assumiu o papel de cliente preponderante da

encomenda arquitetdnica e artistica do periodo colonial. Grandes mestres da pintura
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e escultura do século XVIIl sédo os afro-descendentes Anténio Francisco Lisboa -
Aleijadinho (1738-1814) e Valentim da Fonseca e Silva - Mestre Valentim (1750-
1813), assim reconhecidos pela historiografia que passa a qualifica-los dessa forma
no século XIX em virtude da busca por esse reconhecimento dentro da sociedade.
Tanto por parte dos artistas negros quanto dos afro-descendentes, a percepgédo da
arte passa a se modificar, ndo sendo mais vista como um ato mecanico, mas como
algo nobre e util ao Estado, exemplo desse periodo € o artista Estevao Roberto da
Silva (1845-1891).

A evolucéo histérica da arte, bem como o trajeto percorrido pela comunidade
artistica para chegar ao que se entende hoje por arte contemporanea, também nos
interessa. Segundo Mario Pedrosa (1996), os estudos de André Lhote acerca das
diversas fases das producdes artisticas nos ajudam a entender, de forma
comparativa, 0s mais significativos movimentos da arte.

Resumidamente, o artista primitivo estava focado na criacdo a partir das
sagradas escrituras, ndo havia uma perspectiva realista, e, sim, um compromisso
com uma ordem sobrenatural e religiosa. Ja o artista renascentista inventou a
perspectiva linear, possibilitando a organizacdo do mundo a partir de uma ilusédo de
Otica. O artista impressionista representava o seu mundo, dentro de uma perspectiva
imediatista e perceptual, atuando em funcéo de cor e luz. O artista moderno agora
pOSSuUi uma nova perspectiva, que pode ser considerada afetiva, que impossibilita a
reducdo a uma nova formula, pois as transformacfes impostas pelo artista so

obedecem ao seu ritmo poético e pléstico.

1.1 METODOLOGIA

A metodologia utilizada aqui esta baseada na Analise de Conteudo proposta
por Laurence Bardin (2004), que se resume a um conjunto de técnicas de andlise
das comunicacdes, a fim de fazer uma descricdo dos conteudos contidos nas
mensagens curatoriais. Embora a Analise de Conteddo possa atuar também sobre
0s sinais iconicos das imagens das obras, aqui, sua utilizacéo se restringe aos textos
escritos de curadoria e sua vinculacdo a tematicas sociais da atualidade.

Dentro dos critérios oferecidos por Bardin (2004), os textos de curadoria ndo
serdo avaliados com relacdo a sintaxe, e sim, pelas condicbes de producdo do

préprio texto em relacdo ao cenario social em que estéa inserido, que € o objeto deste
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trabalho, tornando-se indispensavel avaliar diversas varidveis relacionadas ao
emissor - o curador - tais como varidveis sociolégicas e culturais, e também as
relativas a situacdo de comunicacdo ou contexto de producdo das mensagens no
sentido do posicionamento do curador em relacdo a Instituicho museoldgica e
relagbes com o mercado das artes, ou seja, o curador atua como figura que defende
o trabalho do artista ou como aquele que busca uma visibilidade com fins comerciais
para determinadas producdes, ou ainda, como aquele que busca educar o olhar do
publico que frequenta exposicoes.

A organizacdo da andlise de contetdo pode ser descrita por meio de fases
distintas: a pré-analise; a exploracdo do material e o tratamento dos resultados, a
inferéncia e a interpretacdo. E também pode ser descrita como uma analise de
significantes, como a analise lexical, e de significados como a analise temética, que
consiste em descobrir os nucleos de sentido que compdem a comunicacgao.

A pré-andlise desse trabalho, que teve seu objeto alterado, contou com as
observacdes realizadas em espacos expositivos, e a selecdo dos documentos que
foram submetidos a analise, bem como a formulac&o dos objetivos e das hipoteses.
Foram levadas em consideracdo a regra da representatividade, utilizando-se
diversos textos curatoriais que buscavam a avaliacdo da abordagem desse formato
levado a publico, além da regra da homogeneidade, ou seja, 0s materiais e 0s temas
selecionados buscam embasar a discussdo proposta, conectando as diversas
informacBes que sdo essenciais ao entendimento da discussao proposta, ou seja,
falar de curadoria exige a contextualizacdo da histéria da arte contemporéanea, a
relacdo do publico com o campo das artes e a evolucao histéria do papel do curador
na sociedade em uma abordagem multiculturalista.

Essa criteriosa organizagao realizada na pré-analise ofereceu subsidios para
a realizacdo das etapas seguintes. A exploracdo do material nos levou a selecionar
0s trés textos curatoriais relevantes para essa pesquisa, de modo que sua analise de
contetdo contempla o objetivo da pesquisa. E por fim, a inferéncia e interpretacéo
abriram novas possibilidades de estudo desse objeto, a ponto de servir de base para
novas analises.

Esse método nao é restrito ao campo das artes visuais, mas € uma forma
sistematica de avaliar as comunicac¢des de diversas outras areas como a psicologia,
sociologia ou literatura. Segundo Bardin (2004), esse método busca evitar a

realizacdo de uma interpretacao espontanea, ou seja, busca-se evitar a evidéncia do
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saber subjetivo, mas assumir uma postura de guestionamento e desconfianga em
relacdo ao texto, podendo assim abrir espagco para captar as mensagens
subliminares da narrativa.

O método utilizado concentra-se também em dois polos distintos, ou seja,
reconhecer o carater generalizavel de uma mensagem pessoal a ponto de ser
partilhada e validada por outros leitores; e o enriqguecimento e a descoberta de novas
significacdes de uma leitura que vao além de um olhar imediato.

Os materiais de analise aqui avaliados, como apontado anteriormente, seréo
0s textos curatoriais da Exposicdo Queermuseu e da 112 Bienal do Mercosul, ambas
realizadas em Porto Alegre nos anos de 2017 e 2018, respectivamente. Além dessas
analises, sera também realizada a analise do novo texto curatorial da Queermuseu,
gue apos seu fechamento antecipado na cidade de Porto Alegre, teve uma nova
edicao realizada no Rio de Janeiro.

Entre as hipéteses do trabalho, estdo:

a) a de que o texto curatorial, fazendo jus ao papel questionador da arte, se
coloca na vanguarda no atual cenério social e politico do meio em que esta inserido;

b) de que os textos de curadoria, algumas vezes, trazem respostas prontas e
construcdo de significados herméticos para as obras que apresentam.

No momento da especificacdo das hipéteses, torna-se necessario codificar o
texto como unidades de registro e contexto, dessa forma, o tema a que se destina
possui uma afirmacéo acerca de um assunto e, ao analisa-lo, é possivel encontrar
0s nucleos de sentido que compdem a comunicacao do emissor, sdo esses nucleos
que irdo oferecer condicdes de criacdo de resultados acerca da mensagem do
curador.

Dentre as sequéncias de analise das enuncia¢cbes propostas por Bardin,
destacam-se para a analise dos textos curatoriais: 0os lugares comuns, que justificam
as conexdes que o interlocutor estabelece com seus leitores, bem como as noc¢bes
culturais que partilham entre si; a utilizacdo de metaforas como método associativo,
ou seja, utilizar um significante de substituicdo pode ser mais simbdlico, a ponto de
tocar mais facilmente o receptor da mensagem.

Para atingir os objetivos propostos, esse trabalho desenvolveu em seu
capitulo 2 uma explanagédo acerca da arte contemporanea; o capitulo 3 trata das
guestdes que envolvem o alfabetismo visual; a curadoria e cultura contemporanea

sao trabalhadas no capitulo 4; o capitulo 5 apresenta os textos curatoriais e suas
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respectivas analises. Os trés textos curatoriais analisados foram transcritos na
integra, sublinhados e numerados de forma sequencial para posterior realizacdo das
analises de conteudo. E, por fim, refletiremos sobre o percurso desenvolvido até aqui

nas consideracdes finais.
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2 ARTE CONTEMPORANEA

Considerado o primeiro historiador de arte, Giorgio Vasari (1511-1574)
escreveu a histéria da arte ligada ao Renascimento a partir do estudo das biografias
dos artistas. Ocorreu entéo a subdivisdo da arte em escolas como as Renascentista
e Barroca. Na modernidade, esse estudo passou a ser realizado com base em
movimentos como os futurista e cubista. Esses agrupamentos de informacdes
propiciam uma institucionalizagdo que confere uma coeréncia a narrativa da historia
da arte.

Régis Debray (1993) supde a histéria da arte como a construcdo de um
percurso que deixa margem para atualizacdo de tempos em tempos, ou seja, como
se a arte estivesse em constante evolucdo, mas sempre atrelada a hegemonia
europeia, que considera sua arte inovadora, a ponto de as culturas de outros
continentes tornarem-se receptoras de seus valores estéticos, porém, alguns artistas
europeus como Pablo Picasso contrariam essa tendéncia.

Ao produzir uma arte tipicamente africana como as mascaras, ou mesmo
incorporar elementos visuais dessa natureza em suas obras cubistas (Figura 1)
como Les demoiselles d”Avignon (1907), Picasso ndo estava apenas realizando uma
simples apropriacdo com o intuito de valorizar ou enaltecer uma arte chamada de
primitiva, sua motivacao ndo estava focada na arte africana como expressao de uma
cultura, mas na necessidade de incorporar novos elementos a visualidade de suas
pinturas. Ndo se tratava de um interesse pelo exdético, mas na composicdo da
estrutura plastica que exclui distin¢gdes entre forma e espaco.

Para Giulio Carlo Argan (2002), o valor da arte de matriz africana esta na
unidade e absoluto formal desconhecidos pela arte ocidental, pois sua concepc¢éo de
mundo € uma antiga tradicdo dualista: matéria e espirito, particular e universal,
coisas e espaco. Além da busca por esse formato de composi¢ao visual, no caso de
Picasso (1881-1973), havia também a necessidade de inovar uma arte que no

momento encontrava-se em crise.
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Figura 1: Les demoiselles d”Avignon
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Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8902/pablo-picasso

Surrealismo, dadaismo, art pop e futurismo séo algumas das manifestacdes
artisticas que antecederam a arte contemporanea, embora um acontecimento
dadaista seja considerado o mais relevante influenciador desse movimento quando o
artista francés Marcel Duchamp, em 1917, assume uma atitude que pode ser
definida como antiarte, ao apresentar como sua obra de arte, no Saldo dos
Independentes, em Nova lorque, um urinol de porcelana invertido, ao qual chamou

de A Fonte (Figura 2), assinando R. Mutt, iniciais do fabricante de urinol.

Figura 2: A fonte

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9040/marcel-duchamp

Embora muitas praticas e manifestacdes realizadas ao longo da histéria
possam ser chamadas de antiarte, o termo so foi apresentado em 1968 pelo artista


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8902/pablo-picasso
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Hélio Oiticica, que a definia como uma arte experimental, fora dos padrbes
convencionais a ponto de superar os suportes classicos, bem como sair fora dos
espacos de museus e galerias.

Ao mesmo tempo em gue causava revolta e indignacdo entre os criticos e
apreciadores de arte, Duchamp abria espaco para uma nova manifestacéo de arte
chamada Ready-made, que usava como suporte objetos com as mais variadas
finalidades, selecionados sem critérios da estética classica, apenas modificando sua
funcionalidade ou atribuindo-lhe novos conceitos, e expondo-0s como obras de arte
em museus. Esse fato ndo apresentava antecedentes dentro do contexto da arte. Ao
final da exposicdo, Duchamp destr6i o urinol, ou A Fonte, com uma marreta,
trazendo entdo uma nova percepcdo acerca do carater efémero da arte. Segundo
Wood (2002), a escolha desse objeto, feita por Duchamp, pode nédo ter sido
arbitraria, uma vez que sua opcdo por um objeto utilitario, que fora produzido de
forma bastante proxima dos elementos que comecavam a emergir como formas
escultéricas, com o objetivo de forcar a questdo sobre o que era ou nao arte, ou
onde estavam os limites entre o estético e o utilitario.

Muitos dos conceitos que Duchamp apresentou em apenas uma obra, hoje
fazem parte das principais caracteristicas da arte contemporanea, que sao: a
utilizacdo de materiais ndo artisticos como forma de apresentar conceitos, a
presenca do observador como produtor de sentido, uma vez que diante do espanto
causado pelo urinol, o observador péde se utilizar das mais variadas interpretacoes,
e o0 foco no processo criativo, em que a obra pode ter sido considerada pronta no

momento de sua destruicao.

Duchamp comentara, na década de 40, que a sua intencdo com o0s
readymades, um quarto de século antes, fora a de fazer com que a arte se
voltasse ao pensamento - entediado que estava com as limitacdes de uma
arte a servico apenas dos sentidos (WOOD, p. 19, 2002).

Para Hobsbawm (2012), o escandalo provocado pelo urinol de Duchamp se
encaixava no movimento Dadaista, que se transformou no/ou antecipou o
Surrealismo, rejeitando toda a arte que nédo tinha caracteristicas formais, embora
tomasse emprestados alguns truques das vanguardas Cubista e Futurista pré-1914.
Qualguer coisa que pudesse causar perplexidade entre os amantes da arte
burguesa convencional era dadaismo aceitavel. Embora os Ready-mades de

Duchamp provocassem estranhamento, no século anterior o artista francés Gustave
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Courbet escandalizou 0 mundo da arte com a pintura nomeada A origem do mundo
em 1866 (Figura 3), em que parte do corpo de uma mulher nua estava exposto com

a genitalia em destaque.

Figura 3: A origem do muﬁndo

.
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Fonte: http://enciclopedia.itaucUIturaI.orq.br/pessoa351466/qustave—courbet

Obras que usam o corpo e a sexualidade como protagonistas de expressao
artistica também ja horrorizaram o publico. Artistas como o austriaco Rudolf
Schwarzkogler (1941-1969), que realizava performances de automutilacdo, a ponto
de amputar seu préprio pénis enquanto era fotografado em uma delas, e o artista
Vito Acconci (1940- 2017), que mordia a si mesmo, ou passava horas vestindo o seu
pénis com roupas de bonecas, alegando que estava dividindo seu eu em dois, ja
provocaram repulsa em seus publicos. Essa reacdo, por vezes, ndo ultrapassa a
esfera da critica ao artista que produziu determinada arte. As reais motivacdes e as
mensagens que essa arte busca produzir ndo sdo sequer guestionadas. Usar a
sexualidade como meio de impactar ou chamar a atencdo para outras questdes, que
sequer poderiam ser levantadas néo fosse por conta da provocacdo, € um recurso
utilizado de forma recorrente .

A arte contemporanea passou a recorrer a materiais organicos como forma
de expressar o carater efémero de suas obras. Secrecfes como menstruacdo ou
sémen ja figuraram em producgdes artisticas. Um exemplo polémico é a obra do
artista inglés Marc Quinn, que em 1991 produziu uma réplica de sua cabeca feita

com 4,5 litros de seu proprio sangue. Fazer uso de materiais ndo convencionais é
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um recurso utilizado para sair do formato e atingir a reflexdo, ou, no minimo, o

estranhamento do publico. Ainda de acordo com Dondis:

O resultado final é a verdadeira manifestacdo do artista. O significado,
porém, depende da resposta do espectador, que também a maodifica e
interpreta através da rede de seus critérios subjetivos. Um s6 fator € moeda
corrente entre o artista e o publico, e, na verdade, entre todas as pessoas —
o sistema fisico das percepc¢des visuais, 0s componentes psicofisioldgicos
do sistema nervoso, o funcionamento mecanico, o aparato sensorial através
do qual vemos. (2003, p. 31).

A contrapartida do publico ndo acontece por despreparo e sujeicdo a um
sistema alienante, desde 0s bancos escolares até as formas de entretenimento
vigentes, que se valem da passividade e da espetacularizacdo da realidade, em
detrimento de sujeitos criticos.

A producdo de obras contemporadneas ndo € feita apenas com objetos
concretos, mas principalmente com conceitos e atitudes. Essa reflexdo sobre a arte
€ muito mais importante que a propria arte em si, que agora ja hao € o objetivo final,
e sim um instrumento para que se possa meditar sobre 0s novos contelddos

impressos no cotidiano.

[...] ndo parece haver mais nenhum material particular que desfrute do
privilégio de ser imediatamente reconhecivel como material da arte: a arte
recente tem utilizado ndo apenas tinta, metal e pedra, mas também ar, luz,
som, palavras, pessoas, comida e muitas outras coisas. Hoje existem
poucas técnicas ou métodos de trabalho, se é que existem, que podem
garantir ao objeto acabado a sua aceitagdo como arte. (ARCHER, p. 11,
2012).

A arte contemporanea esta proxima da vida contemporanea: os artistas
guestionam a propria linguagem artistica, e a imagem de si mesmos. Por vezes 0
artista apenas elabora a ideia, mas a execucdo da obra se da& por conta de

profissionais de determinada area, uma vez que muitas das estruturas apresentadas,

como as grandes instalacdes, necessitam de apoio técnico em sua montagem.

[...] a arte ndo é simplesmente um sistema independente de significacéo. ela
€, na verdade, uma pratica social, e a gama de possiveis significados a sua
disposicdo em qualquer tempo e periodo € circunscrita por um contexto
histérico (WOOD, p. 15, 2002).

Muitas producdes artisticas contemporaneas possuem um carater efémero,

focam no processo criativo e ndo no produto final, a obra ndo é considerada pronta
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pelo artista no momento em que é exposta ao publico, mas sua construgéo e
deterioracdo sdo elaboradas para acontecer diante do publico, é o caso das obras
feitas com materiais organicos, que contam com a acdo do tempo na sua
autodestruicdo, ou das obras interativas, em que o observador tem a possibilidade
de interagir, manipular ou interferir na obra, deixando parte de si na sua construgao e
histéria. Esse € 0 caso em que o artista passa a ocupar a posi¢cao de cocriador da
obra, a presenca e atuacéo do publico ddo continuidade ao processo criativo.
Um exemplo disso sdo os Parangolés (Figura 3), do artista brasileiro Hélio
Oiticica, a criacdo de varios exemplares de uma espécie de vestimenta davam ao
publico a possibilidade de vesti-los em um ambiente que favorecia a fruicdo estética

de uma obra focada no movimento corporal.

Preocupado com a participagdo do espectador na obra de arte, cria um
programa (Parangolé) com capas de vestir que envolvem passistas de uma
escola de samba que ele proprio preludiou Tropicdlia, apresentado no MAM
do Rio de Janeiro em 1967 [...] A repercussdo dessa exposi¢do foi téo
grande que, em novembro de 1985, foi remontada no Parque Anhembi, em
Sé&o Paulo (FILHO, p. 105, 2005).

Figura 4: Parangolés
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Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.orqbrlbra66394/paranqoIe—pl-capa—l

Para Braga (2015), o parangolé é uma superacdo do quadro de cavalete,
uma nova relacdo com a realidade objetiva e extensédo da definicdo de arte, dessa

forma, ndo é apenas uma capa a ser vestida, mas uma extensdo do corpo de quem
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a veste. Oiticica chamava a relacdo do parangolé com o corpo do participante de

“embriaguez dionisiaca”.

A arte académica havia sido altamente teorizada, centrada na proximidade
da arte e da literatura - no recontar, em termos visuais, de narrativas
predominantemente classicas ou biblicas. O modernismo rompe com esse
vinculo. No¢Bes como a de um olho inocente, ou de uma arte que apelasse
apenas ao olhar somaram-se a um dominio no qual a linguagem, com as
suas conotacBes de natureza mental e racional é eliminada. Em seu lugar,
séo priorizados sentimento e emogéo (WOOD, p. 13, 2002).

Oiticica ndo enquadra 0 objeto em categorias como a pintura e a escultura,
ele propde e fornece uma estrutura para que o espectador possa produzir e gerar a
obra, o objeto entdo passa a ser um veiculo de ressemantizacdo da arte, de
redefinicdo do conceito de arte, e do termo “antiarte”, criado pelo artista, que explora
a nocdo de participacdo do espectador na obra, além de considerar que a cor,
elemento elemento essencial da obra, deveria perder sua funcdo representativa e
ser libertada da condicdo de representacdo. A obra de Oiticica encontrou entdo um

NOVO COrpo para a cor, o corpo do publico.

2.1 DECADAS DE 60 E 70

Apos algumas edicbes das Bienais de Sdo Paulo, ainda na década de 1960,
embora ja existissem expressdes como a fotografia e a performance, o meio artistico
passa a se deparar com a limitagdo da pintura e da escultura, que estavam de fato
esbarrando na necessidade de apresentar a arte dentro de novos formatos e
suportes, abrindo espago para que as instalagbes e os objetos comegassem a se
firmar como expressdes artisticas.

Na década de 1950, o artista norte-americano Robert Morris contribuiu de
forma significativa para a reformulacdo dos conceitos de obra, de forma e de
espectador. Esses conceitos revistos por Morris passam a ser trabalhados de
maneira interligada, uma vez que a obra passa a depender da experiéncia ativa do
publico, afetando diretamente a forma, que perde seu limite convencional e se
condiciona ao fazer instantaneo do processo.

Para Flores (2007), a obra perde a sua esséncia formal e o seu “ser
categorico”, vendo os seus meios fundirem-se com os seus fins. Assim, a forma do

objeto artistico ndo possui mais o carater hermético de concepcéo e finalizacdo por



26

parte do artista, que agora passa a contar com a presenca do espectador na
experiéncia ativa. Essas categorias deixam de ser independentes, autbnomas ou
fixas, e passam a funcionar de maneira interligada com o mundo ao redor, seja pela
atuacao do publico, seja pela utilizacdo dos mais variados objetos na construcéo das
obras.

Os suportes classicos ndo perderam completamente seu lugar para 0s
objetos, mas a partir da década de 1950 a moldura passa a ser dispensavel e, com

iSSO, 0 espaco expositivo passa a merecer maior atencao.

Aquela parede, antes “invisivel”, exterior a moldura, agora se torna
perigosamente ativa (desejosamente ativa). Esse dialogo entre parede e
obra - que ndo aconteceu evidentemente s6 com a pintura - fez com que a
figura do curador (antes mais ligada a do profissional que cuidava dos
acervos) se tornasse central para o éxito de uma exposi¢cao. Como se pode
perceber, a curadoria € um oficio antigo, mas uma profissao relativamente
nova. (RAMOS, p. 10, 2010).

Em 1962, o presidente do Departamento de Arte da Universidade da
Califérnia, Lester D. Longman, publica na revista Artforum? uma critica a respeito da
“action painting”, como as mulheres nuas de Yves Klein, que usavam seus corpos
para imprimir tinta em grandes painéis brancos. Longman nao repudiava a existéncia
desse tipo de manifestacdo artistica, e sim o fato de ela estar ganhando espaco e
visibilidade no meio artistico.

Segundo Battistoni Filho (2005), essa critica ao suporte distingue a arte
contemporanea da arte moderna, e aponta para o fato de que a utilizacdo daqueles
dois suportes classicos apenas estaria endossando a relacdo passiva entre
espectador e obra de arte, modelo que foi perdendo lugar para a arte propriamente

relacional.

A obra de arte ndo se contenta com um lugar designado, como a parede ou
0 pedestal. As instalacfes tém seu nascimento nessa proposta. Os artistas
propdem a arte ambiental em que todos os sentidos s&o solicitados. Os
cheiros tém a ver com a cor, 0 entorno estimula experiéncias tacteis e o
espectador para a ser, principalmente, parte integrante da obra. O espaco
intermediario entre sujeito e objeto desaparece (FILHO, p. 102, 2005).

No Brasil dos anos de 1970, em meio ao surgimento dos movimentos pela

anistia, era recorrente o desejo de dar forma aos conteudos politicos daquele

? Artforum: Revista especializada em artes, fundada em 1962 na cidade de sdo Francisco, EUA, por
John P. Irwin. Em 2012, a revista publicou uma edi¢cdo especial em comemoracdo aos seus 50 anos.
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cenario. Surgem iniciativas que apontam para necessidade de encarar a arte a partir
de seu caréater experimental, e que propicia 0 desenvolvimento do potencial criativo
do homem, condenando as conservadoras técnicas de aprendizado da arte. Nesse
contexto, a Escola Brasil (Sdo Paulo, 1970) se op0e a fragmentacdo do ensino de
artes realizado pelas escolas tradicionais. A arte conceitual passa a se firmar, e o
corpo ganha espago como suporte artistico.

Os conceitos da arte avancam rumo a necessidade de criagdo de novos
suportes, que podem até mesmo serem chamados de “antiforma” por possuirem um
atitude de “desdogmatizagdo” da forma a ponto de dessublimar os valores culturais
com 0s quais a arte vinha sendo construida, e muitas vezes confrontam e destoam
dos suportes classicos. Torna-se necessaria nao apenas a certeza e argumentacao
do artista para defender sua arte, mas de uma figura capaz de validar tais obras seja
pela sua ampla rede de contatos - inerente a qualquer curador - seja pelo seu notorio

conhecimento em artes.

Quem teria a autoridade para dizer se uma especifica configuracdo de
formas e cores constitui uma “harmonia formal”, um todo estético - ou se ela
é falha na sua tentativa? Na prética, essa tornou-se uma questdo que
envolvia aquilo que o artista afirmava, ou, mais precisamente, aquilo que era
firmado pelo critico de arte (WOOD, p. 11, 2002).

A contribuicdo de Morris para a consolidacdo de novos suportes se estendeu
para as décadas de sessenta e setenta, e acabou por firmar o que se chamou de
crise do modernismo estético, uma vez que o artista conseguiu abalar a obra em sua
base mais consistente: a forma da obra. A arte comeca entdo a perder seu carater
de produto acabado, e abre campo para uma crise de representacéo, provocando o
espectador e questionando 0s espacos expositivos.

Segundo Braga (2015), para muitos artistas, o objeto ndo seria uma nova
categoria hibrida e sintética acrescentada a pintura e a escultura, mas uma
proposicdo conceitual que poderia abrir campo para a arte contemporanea. Essa
nova concepcao de objeto dentro da arte propde uma nova ordem estrutural
baseada na criagdo e recepcado, ressignificando o ato artistico e a experiéncia
estética.

Ao longo da historia da arte, 0s hovos movimentos que se apresentaram,
como impressionismo, cubismo ou os ready-made, encontraram uma enorme

resisténcia, tanto por parte dos apreciadores, quanto dos criticos de arte. Porém,
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todas essas manifestacdes ocuparam seu espac¢o de forma contundente, entraram
para a histéria da arte e deixaram grandes nomes, que hoje conhecemos como

mestres das artes.

A consequéncia do afrouxamento das categorias e do desmantelamento das
fronteiras interdisciplinares foi uma década, da metade dos anos 60 a
meados dos anos 70, em que a arte assumiu muitas formas e nomes
diferentes: conceitual, Arte Povera, processo, antiforma, land, ambiental,
body, performance e politica (ARCHER, p.62, 2012).

A popularizagdo dessas manifestagdes, incluindo a “assemblage”, técnica
que une colagens com materiais tridimensionais, da origem a outros movimentos
como o minimalismo e o Pop Art, representado pelo o artista Andy Warhol e suas
latas de sopa Campbell. Para Archer (2012), por mais que tais objetos produzam
arte, eles jamais perdem sua identificacdo com o mundo cotidiano de onde foram

retirados.

Duchamp pedia que o observador pensasse sobre o0 que define a
singularidade da obra de arte em meio a multiplicidade de todos os outros
objetos. Seria alguma coisa a ser achada na propria obra de arte ou nas
atividades do artista ao redor do objeto? (ARCHER, p. 03, 2012).

Se Duchamp, ou o Saldo dos Independentes, tivesse se rendido as inUmeras
criticas que ocorreram no passado, provavelmente o que conhecemos por arte
contemporanea teria hoje outra face, ou se encaixaria num modelo pouco
perturbador, a ponto de o observador encontrar apenas beleza e qualidade técnica

de execucdo nas obras.

Parte da revolucdo do modernismo consistiu em afastar a arte de um
dominio publico de linguagem e narrativas compartilhadas, levando-a para
uma esfera de emocao e sentimentos privados, na qual esses Ultimos sao
vistos de certa forma como uma instadncia mais fundamental do que as
palavras, e mais “universal” (WOOD, p. 13, 2002).

Em meio as novas possibilidades de repensar a representacado e 0s objetos,
no final dos anos 60, a arte também é marcada por um processo chamado de
“desmaterializacdo® em que o artista, por meio de suas obras, indagava sobre o que

de fato era uma exposicdo e quais os limites do artista e daquilo que poderia ser

® Termo utilizado pela critica norte-americana Lucy Lippard ao documentar, por meio de recortes de
artigos e declaracdes, o desenvolvimento das artes em meados dos anos 70. A compilacdo desse
material deu origem ao livro Seis anos: a desmaterializacdo do objeto de arte de 1966 a 1972.
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chamado de obra de arte. O marchand norte-americano Seth Siegelaub fez parte
desse processo ao organizar exposi¢cbes que modificaram e inverteram a usual
relacdo entre obra e catalogo. Ao invés de expor as obras em espagcos como
galerias ou museus, Siegelaub utilizou o catalogo como espaco da exposicao, dessa
forma, o catalogo artistico tornou-se informacao priméria e ndo mais secundaria.

Para Paul Wood (2002), a obra de arte passava a ser vista como
informacéo passivel de ser apresentada por meio de textos e fotografias, e ndo mais
por intermédio do transporte de objetos materiais propriamente ditos. Essa
“‘desmaterializacdo” do objeto artistico foi apresentada por diversos outros artistas
com producdes significativas na década de 60, ajudando a consolidar as ideias que
Siegelaub publicava em seus catalogos, afirmando que a obra de arte esta na ideia,
portanto, ndo precisa ser construida fisicamente para obter o status de obra de arte.
E nesse momento que comegam a surgir as primeiras manifestacdes de arte
conceitual, um dos principais movimentos artisticos que antecedem a arte
contemporanea.

Para Archer (2012), a arte conceitual pretendia que as imagens pudessem
ser reconhecidas como analogas a linguagem, ou seja, uma obra de arte poderia ser
lida, fato evidenciado pelos catalogos de Siegelub. A revista Artforum era a principal
fonte de informacdo a respeito da arte conceitual, juntamente com revistas
americanas e europeias. O aspecto documental da arte conceitual estava
evidenciado por essas diversas publicacbes que, por conta da facilidade de
circulacdo de suas informacbes, acabaram por internacionalizar rapidamente essa
manifestacéo artistica.

Ao converter o catdlogo em fonte primaria da arte, tornou-se possivel
reconhecer que o significado de uma obra de arte ndo estava necessariamente
contido nela, mas no contexto em que ela existia, podendo esse contexto ser social
ou politico, passando por questdes de identidade e de género, que se utilizavam das
obras artisticas para dar énfase as narrativas que se produziam em torno dos mais

variados temas da vida cotidiana.

2.2 AS BIENAIS NO BRASIL

A histéria das bienais tem inicio em 1895 na cidade italiana de Veneza, onde

um grupo de artistas e intelectuais organizou uma edicdo de artes decorativas,
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liderada pelo prefeito de Veneza da época. O evento, que acontecia de dois em dois
anos, foi ganhando visibilidade, tornando-se uma manifestacéo artistica de carater
internacional. ApGs as primeiras décadas de seu surgimento, outros paises aderiram
a modalidade de exposicdo. No periodo entre guerras, as bienais focalizaram seu
interesse em apresentar as inovacgdes da arte moderna.

No Brasil, a Bienal de Sao Paulo, uma das mais significativas do pais, teve
inicio no ano de 1951, por iniciativa do industrial Francisco Matarazzo Sobrinho
(1898-1977), e foi realizada no pavilhdo do parque Trianon, onde hoje se localiza o
Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), fundado em 1947. Inspirada na Bienal de
Veneza, a mostra contou com 1.854 obras, que representaram 23 paises. O Brasil
passou entdo a fazer parte do circuito internacional dos grandes eventos de arte.

As obras internacionais causaram grande impacto e muitas discussfes entre
0s criticos, porém, serviram de estimulo para que os artistas locais repensassem
seus conceitos e producdes dentro do mundo das artes. O texto curatorial desta
primeira edicdo da Bienal ficou a cargo de Lourival Gomes Machado, chamado na
época de Diretor artistico, pois a figura do curador ainda ndo havia se consolidado
no pais. Machado defendeu o propésito da Bienal como sendo a oportunidade de
colocar a arte moderna do Brasil em contato com o circuito internacional, bem como
situar Sdo Paulo como um centro artistico nacional.

Ja a Bienal do Mercosul, que acontece na cidade de Porto Alegre, teve sua
primeira edicdo em 1997. Buscava uma valorizacdo e visibilidade das artes na
América Latina, e contou com apoio do governo do Estado e da Secretaria de
Estado da Cultura. A realizacdo da primeira edicdo da Bienal do Mercosul s6 foi
possivel por conta da aprovacao da Lei de incentivo a cultura, e hoje é considerada
um dos maiores eventos das artes na Ameérica Latina.

A realizacdo das bienais para a arte contemporanea vai além da
movimentacao turistica das cidades em que ocorrem, proporciona um processo de
troca e de diversidade entre artistas de diferentes partes do mundo, diferentemente
de exposi¢bes que mantém uma unidade e uniformidade, quando a finalidade é
estritamente comercial, por exemplo.

A visibilidade que as grandes bienais vém alcancando pode também
influenciar o mercado de arte e a carreira de muitos artistas. Jochen Volz, curador da
Bienal de S&o Paulo de 2007, disse ao Artnet News que as bienais e exposicbes de

grandes grupos representam a oportunidade para um artista para desenvolver seu
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trabalho atual no contexto de muitos colegas de varios lugares ao redor do globo: “E
eu acredito fortemente que os didlogos que esses encontros potencialmente
promovem sao o que realmente importa” (VOLZ, 2017).

Em se tratando de um coletivo de arte tdo representativo como uma Bienal,
0 curador vinculado a esse evento ndo apenas coloca as obras em circulagdo em
funcdo do seu gosto pessoal, ha um comprometimento institucionalizado com o
evento que acima de tudo busca promover um espetaculo que muitas vezes é
realizado com dinheiro publico, fato que o coloca em correlagdo com a vida publica,
levando-se em conta critérios que ndo ultrapassam os préprios trabalhos de arte,
mas que sao por eles fornecidos.

2.3 ANOS 90 - ESTETICA RELACIONAL

O conceito de estética relacional apresentado por Nicolas Bourriaud (2009)
nao possui o status de uma nova teoria da arte, mas esta completamente atrelado a
uma teoria da forma, que funciona como uma unidade estrutural que imita o0 mundo,
e que é criada pela pratica artistica com a finalidade de “durar”, fazendo com que
entidades heterogéneas se encontrem num plano coerente para produzir uma
relacdo com o mundo.

Embora muitas das obras artisticas contemporaneas sejam produzidas em
termos processuais ou comportamentais, atuando como um campo de
experimentacdes sociais, que por diversas vezes se enquadram num carater
efémero e transitério, a forma da arte contemporénea nao se fecha dentro de sua
materialidade, ela funciona como um elemento de ligacdo dindmico. Para Fayga
Ostrower (2012), a forma € o modo por gue se relacionam os fenbmenos, e também
0 modo como se configuram relagcdes dentro de um contexto.

Embora o conceito de forma possa parecer instavel em funcdo de sua
diversidade, a obra artistica pode ser vista como um fato que surge no tempo e no
espaco, gerando uma forma que atua como uma representacédo de um desejo que
foi delegado a uma imagem. Porém, as atuais manifestacOes artisticas estdo mais
relacionadas a “formacdes” do que “formas”, uma vez que nao se trata mais de um
objeto fechado em si mesmo, pois essa relacdo encontra-se na dinamica entre

varias areas, artisticas ou néo.

O que chamamos de forma? Uma unidade coerente, uma estrutura



32

(entidade autbnoma de dependéncias internas) que apresenta as
caracteristicas de um mundo: a obra de arte ndo detém o monopdlio da
forma; ela é apenas um subconjunto na totalidade das formas existentes
(BOURRIAUD, p. 26, 2009).

Existe uma enorme necessidade, ndo apenas do publico apreciador de arte,
mas da humanidade em geral, de estabelecer e criar uma forma a tudo aquilo que
nao dispde de materialidade ou que é abstrato. O fato de atribuir forma a ideias ou
sentimentos, além de aproximar a criacdo do artista com seu publico, oferece

conforto, uma vez que a intencao do artista torna-se legivel.

A forma é uma dindmica que se inscreve no tempo ou no espaco. Ela s6
pode nascer de um encontro fortuito entre dois planos de realidade: pois a
homogeneidade n&o produz imagens, e sim o visual, isto &, “a informagéo
em circuito fechado’(BOURRIAUD, p. 33, 2009).

Bourriaud (2009) levanta o questionamento acerca dos reais interesses da
arte contemporanea, bem como sua relacdo com a cultura e a sociedade, e aponta
para a importancia do papel do critico de arte e, por que ndo?, do curador, em
reconstruir os problemas levantados em determinada época e examinar as inimeras
respostas que lhe sdo atribuidas, levando-se em consideracdo as suas relacbes
conviviais e relacionais.

Como as praticas artisticas de hoje ndo sdo mais imutaveis, mas
apresentam-se como um jogo de formas que evoluem conforme as épocas e
contextos, a tarefa daqueles que as estudam e as defendem, como dentro de um
texto curatorial, é estuda-las no presente, sem utilizar-se de um julgamento estético

baseado em critérios utilizados na arte classica.

A que se devem os mal-entendidos que cercam a arte dos anos 1990,
sendo a uma falha do discurso tedrico? Criticos e fildsofos, em sua imensa
maioria, ndo gostam de abordar as praticas contemporaneas: assim, elas se
mantém essencialmente ilegiveis, pois ndo € possivel perceber sua
originalidade e sua importdncia analisando-as a partir de problemas
resolvidos ou deixados em suspenso pelas geracbes anteriores.
(BOURRIAUD, p. 9, 2009).

Uma vez que a estética relacional se ocupa em julgar as obras de arte em
funcdo das relacdes inter-humanas por elas criadas, o objeto desse julgamento
tornar-se-ia uma arte que, de algum modo e em diferentes niveis, sempre foi

relacional, pois vem atuando como fator de socialidade e fundador de dialogos,
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mesmo que essa atuacdo se torne mais evidente nas praticas artisticas
contemporaneas, uma vez que elas criam espacos livres e favorecem um
intercambio humano diferente das “zonas de comunicagao” que nos sao impostas.

Assim, a arte contemporanea, ao invés de criar modelos, cria
representagcdes da vida real, remetendo valores para a sociedade e trazendo uma
nova opgao de olhar para eventos cotidianos, ou ainda, conforme Bourriaud (2009),
toda obra é modelo de um mundo viavel, pois ela permite um encontro fortuito de
elementos separados. A amplitude desses novos formatos apresentados pelas
praticas artisticas contemporaneas desvincula a arte de um caréter elitista, uma vez
gue seu modo de exposicao e mudanca de funcdo acabam por trazer uma crescente
urbanizacao da experiéncia artistica.

Sob esses aspectos, 0 espectador passa a ocupar a posi¢cao de coautor das
obras, e ndo mais apenas a de receptor de uma arte interativa. A tecnologia
possibilitou e favoreceu muito esse formato de obra em que o publico pode participar
ativamente, ndo apenas na construcdo de sentido, mas como produtor da obra
idealizada por um artista.

O artista passa a ter como objetivo a relagdo que sua obra ir4 produzir no
publico, ou mesmo na criacdo de novos modelos de interacdo social. O carater
relacional se expande para a formulacdo de novas relagcdes humanas que assumem
o status de arte, podendo se apresentar como jogos, festas, locais de convivio em
gue o contato e as relacdes sao representacdes de objetos estéticos passiveis de
analise dentro da esfera artistica, e que apresenta o carater de ndo disponibilidade
por acontecer em um momento determinado, gerando sua propria temporalidade.
Como os Encontros de arte, “Rendez-vous d’art’, criados por Marcel Duchamp, que
determinavam arbitrariamente que o primeiro objeto que estivesse ao seu alcance
em uma certa hora do dia seria transformado em ready-made.

O fato de transformar quaisquer produtos da atividade humana em arte
pretende dar ao objeto artistico mais do que uma simples presenca no espaco. Ela
se dispbe ao didlogo e se coloca como uma forma de negociacdo inter-humana,

chamada por Duchamp de “coeficiente da arte”.

Todos os artistas cujo trabalho deriva da estética relacional possuem um
universo de formas, uma problematica e uma trajetéria que lhes sao
préprias: nenhum estilo, tema ou iconografia os une. O que eles
compartilham € muito mais importante, a saber, o fato de operar num
mesmo horizonte pratico e tedrico: a esfera das relagcbes humanas. Suas
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obras lidam com os modos de intercambio social, a interagdo com o
espectador dentro da experiéncia estética proposta, os processos de
comunicacdo enquanto instrumentos concretos para interligar pessoas e
grupos.(BOURRIAUD, p. 59-60, 2009).

Nesse aspecto, a arte relacional ndo resgata valores de escolas anteriores,
ela parte da observagcdo e construgdo de um fato presente que cria uma reflexao
acerca do destino da atividade artistica. Ndo ha precedentes dentro da histéria da
arte em que as relacbes humanas ocupam o lugar da obra de arte, mas encontram
suas raizes dentro da arte conceitual. As intera¢cdes humanas ndo sdo mais fatores
secundarios dentro de praticas artisticas, elas séo o préprio elemento que déao forma
a essa atividade.

Na estética relacional, objeto e gesto possuem a mesma materialidade ou
imaterialidade, ndo ha uma divisdo arbitraria, todos sédo resultados das relacdes
humanas. Dessa forma, tornar-se-ia necessario por parte do publico apreciador de
arte, ndo apenas entender o processo pelo qual a arte se desenvolve na atualidade,
mas considerar que seu processo individual de entendimento e apropriacdo desse
campo faz parte da construcéo da propria historia da arte, uma vez que artista, obra

e espectador estéo interligados.
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3 ALFABETISMO VISUAL

Desde a infancia somos motivados a ler e a escrever, mas néo recebemos o
mesmo estimulo a respeito da leitura e interpretacdo de imagens. Segundo Donis A.
Dondis (2003), grande parte da comunicacéao visual foi deixada ao sabor da intuicéo
e do acaso, dessa forma, ao experimentar obras de arte que enfatizam temas
considerados tabus, ou mesmo que tratem de assuntos repudiados pela grande
maioria das pessoas, 0 observador sequer se questiona do porqué de tais
manifestacfes, ndo ha um preparo, ou mesmo um alfabetismo visual que o faca
perceber uma obra de forma questionadora, e ndo simplesmente com um olhar de

reprovagéo ndo fundamentada.

Existe, porém, uma enorme importancia no uso da palavra “alfabetismo” em
conjunto com a palavra “visual’. A visao é natural; criar e compreender
mensagens visuais é natural até certo ponto, mas a eficacia, em ambos os
niveis, s6 pode ser alcancada através do estudo. (DONDIS, p. 17, 2003).

As criancas ndo sao preparadas para aprender a ver, o foco da educacao
encontra-se no sistema verbal. A disciplina de artes visuais, que deveria ensinar 0s
sujeitos a lerem imagens, por vezes sequer trabalha os conteldos béasicos do
curriculo de artes, como histéria da arte, percepcao espacial, gestalt, semidtica, etc.

Para Dondis (2003), ndo sendo considerada area de conhecimento
fundamental ao desenvolvimento humano, estudar artes, ou mesmo estudar
imagens nao pressupde uma necessidade importante ao desenvolvimento cognitivo
do individuo, dessa forma, um fato recorrente em muitas escolas é o preenchimento
do periodo de artes com atividades diversas, como jogos e brincadeiras, ou mesmo
a aplicagao de atividades como pintar lacunas, por professores que ndo possuem

formacédo em artes.

Uma das tragédias do avassalador potencial do alfabetismo visual em todos
os niveis da educacgéo é a funcgédo irracional, de depositario da recreacéo,
qgue as artes visuais desempenham nos curriculos escolares, e a situagédo
parecida que se verifica no uso dos meios de comunicacdo, cameras,
cinema, televisdo. Por que herdamos, nas artes visuais, uma devocao tacita
ao nao-intelectualismo? (DONDIS, p. 17, 2003).

Héa casos em que o periodo de artes é preenchido por atividades aplicadas

por um professor de educacao artistica habilitado, mas que muitas vezes ndo possui
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a preocupacao necesséaria em instigar os alunos a realizar uma investigacao acurada
acerca das imagens que recebe, atuando como um agente critico que ndo apenas
estuda os elementos béasicos da linguagem visual, mas que se atém as mensagens

subliminares que estéo contidas em determinada composicao visual.

Até mesmo a utilizagdo de uma abordagem visual do ensino carece de rigor
e objetivos bem definidos. Em muitos casos, os alunos sdo bombardeados
com recursos visuais — dispositivos, filmes, slides, projecdes audiovisuais —
mas trata-se de apresentacBes que reforcam sua experiéncia passiva de
consumidores de televisdo (DONDIS, p. 19, 2003).

Dondis afirma ser provavel que o alfabetismo visual, que pode ser muito bem
explorado na disciplina de artes, se tornasse, no ultimo terco do século XX, um dos
paradigmas fundamentais da educacédo. Porém, na pratica, passadas mais algumas
décadas, o0 ensino em artes parece estar se deslocando para o caminho inverso.

Grande parte do publico apreciador de arte espera encontrar beleza nas
obras de arte que observa, ndo tendo o conhecimento prévio de que a experiéncia
estética da qual ird fazer pode tanto estar nas sensacdes de belo, quanto no feio que
as obras Ihe provocam.

O individuo que foi alfabetizado visualmente de forma precaria ndo deixa
espaco para analise critica e aprofundada sobre o real valor de um objeto e sua
mensagem implicita, e tampouco experimenta a obra por meio das emoc¢des que lhe
provocam. Seu discurso acaba se focando na atribuicdo de qualidades rasas, ou ha
preocupacao que recorrentemente se traduz na expressao: “o que o artista quis
dizer?”.

O processo torna-se complexo pois, individuos que nao foram alfabetizados
visualmente fazem parte igualmente de uma cultura chamada visual. Essa cultura
assume papel de destague no campo da producéo imagética, na medida em que se
expande e se interliga com os dominios artisticos. Estudiosos como Gillian Rose
(2001) tratam a visualidade como sendo a “construgao cultural dos nossos olhares” —
nesse sentido, as inumeras significacdes acerca do mundo social também sé&o
criadas através de imagens visuais apresentadas pelos diferentes tipos de
tecnologias visuais, englobando as producdes artisticas e teatrais, bem como os
meios de comunicacao.

Rose (2001) afirma, ainda, que a visualidade é o modo como construimos

culturalmente nossas maneiras de ver. A diversidade de textos imagéticos e escritos
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gue nos sdo apresentados permite que se faca interpretacdes variadas do mundo, e
assim, ampliam nossas visoes particulares de mundo. Dessa forma, mesmo sem
uma alfabetizacdo satisfatoria, o individuo que é receptor constante de mensagens
visuais acaba por criar seu proprio sistema de representacdo baseado apenas
naquilo que Ihe é imposto pelos diversos artefatos midiaticos.

A representagdo tem participagéo ativa na construgdo dos modos de ser e
de agir das praticas cotidianas, ndo sendo considerada apenas como um mero
registro ou, ainda, como um reflexo dos eventos que se processam no mundo.
Segundo Stuart Hall (1997), construimos o significado das coisas utilizando sistemas
de representacao que atuam na constituicdo das identidades dos sujeitos, bem como
atuam na producdo de entendimentos relativos ao corpo, as responsabilidades
individuais e coletivas, a Ciéncia, a Tecnologia, etc. As representacdes produzidas e
postas em circulacdo pelos artefatos culturais midiaticos atuam de forma sutil,
‘ensinando” uma série de ligdes e produzindo uma série de verdades sobre
determinadas caracteristicas e comportamentos humanos, influenciando de forma

direta todos os espectadores da arte.

3.1 CONCEITOS ESTETICOS

O conceito de beleza europeia estd intimamente ligado aquilo que nos é
agradavel ou bom. Existe um estreito laco entre o que é belo e o que é bom e aquilo
que também possui uma qualidade harménica. O ideal de estética na Grécia antiga
priorizava a representacdo de corpos proporcionalmente elaborados, principalmente
nas esculturas. A beleza desse periodo se encontrava associada a outras
qualidades, como mencionado no oraculo de Delfos: o0 mais justo € o mais belo; a
beleza estéa relacionada a valores como medida e conveniéncia.

Umberto Eco (2015) reforca essa ideia quando afirma que o objeto belo é
aquele que, em virtude de sua forma, deleita os sentidos, em particular o olhar e a
audicdo. A escultura grega néo idealizava um corpo abstrato, mas buscava uma
beleza ideal operando uma sintese de corpos vivos, na qual se exprime a beleza
psicofisica que harmoniza a alma e o corpo, ou seja, a beleza do corpo e a bondade
da alma.

A respeito das questdes estéticas, Jayme Paviani (2003) aponta que 0s

modelos da cultura de elite passam ser imitados através de um falso refinamento,
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de um esteticismo que prega o belo pelo belo, ignorando a dimenséo real do mundo
e a dimenséo ética do homem.

A Gestalt também atua de forma significativa nesse particular, uma vez que
afirma que o todo € maior do que a soma das partes, propondo sete leis que atuam
sobre nossa organizagcdo perspectiva, sédo elas: semelhanca, continuidade,
proximidade, pregnancia, fechamento, segregacdo e unificacdo. No caso do
fechamento, por exemplo, nosso cérebro procura relacionar e encerrar partes
isoladas dentro de uma mesma imagem, buscando assim criar uma forma ou um
significado para existéncia dessas partes em um mesmo contexto. J& a pregnéancia,
que pode ser subdividida em alta ou baixa, esta relacionada com a capacidade de
visdo mais acurada de algo que nossos olhos estdo habituados a ver, é como ver e
rever uma imagem, encontrando nela detalhes ou mensagens implicitas que néo
podem ser observadas de forma superficial.

A beleza também pode estar relacionada com algo bem proporcionado,
como as producdes de Leonardo Da Vinci, que se utilizou da proporcdo aurea em
seus estudos. Essa proporcao se utiliza do calculo entre as partes de um todo, e que
tem como resultado o numero que € representado pela letra grega Phi. Essa
proporcdo ainda € largamente utilizada por artistas e designers, e mesmo sem
apresentar esse calculo explicito, ela garante uma harmonizacdo das formas que

pode ser sentida pelo espectador.

A estética da proporcdo assumiu formas sempre mais complexas e
podemos reencontra-las também na pintura. Todos os tratados das artes
figurativas, dos bizantinos, dos monges Athos ao Tratado de Cennini (século
XV), revelam a ambicdo das artes plasticas de alcancar o mesmo nivel
matematico da musica (ECO, p. 87, 2002).

Essa perfeicho matematica atinge a precisdo maxima na perspectiva
renascentista, sendo usualmente ignorada pelos préximos movimentos artisticos
como o Barroco, Realismo, Impressionismo e principalmente, nas artes do século
XX.

Os movimentos de arte do inicio do século XX, chamados de movimentos de
vanguarda, utilizavam a chamada beleza da provocacao, manifestada através de um
experimentalismo artistico, utilizados desde o futurismo ao cubismo. Nesse ponto, ja

nao existe mais o problema da beleza, pois se subentende que as novas imagens
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sao artisticamente belas e, portanto, devem proporcionar 0 mesmo prazer que uma

escultura grega.

A arte ja ndo se propde a fornecer uma imagem da Beleza natural nem quer
proporcionar o pacifico prazer da contemplacédo de formas harmoénicas. Ao
contrario, deseja ensinar a interpretar o mundo com olhos diversos, a
usufruir do retorno a modelos arcaicos ou exéticos, ao universo do sonho ou
das fantasias dos doentes mentais, as visdes sugeridas pelas drogas, a
descoberta da matéria, a reproposicdo desvairada de objetos de uso em
contextos improvaveis (ECO, p. 417, 2002).

A arte contemporéanea passou a utilizar materiais organicos como forma de
expressar o carater efémero de suas obras, o que para Archer (2012) torna-se
aceitavel uma vez que a arte possui essa conexdo com o cotidiano. Secrecdes
como menstruacdo ou sémen ja foram utilizados em producdes artisticas. Um
exemplo polémico é a obra do artista inglés Marc Quinn, que produziu uma réplica
de sua cabeca feita com 4,5 litros de seu proprio sangue.

Qual o propdsito de uma obra como a de Quinn, que poderia facilmente ter
sido produzida em argila ou pedra-sabdo? Fazer uso de materiais ndo somente
artisticos € um recurso utilizado para sair do formato convencional e atingir a
reflexdo do publico.

Ainda de acordo com Dondis:

O resultado final é a verdadeira manifestacdo do artista. O significado,
porém, depende da resposta do espectador, que também a modifica e
interpreta através da rede de seus critérios subjetivos. Um s6 fator € moeda
corrente entre o artista e o publico, e, na verdade, entre todas as pessoas —
o sistema fisico das percepc¢des visuais, o0s componentes psicofisioldgicos
do sistema nervoso, o funcionamento mecanico, o aparato sensorial através
do qual vemos (p. 31, 2003).

Percebe-se que a contrapartida do publico ndo acontece por despreparo e
sujeicdo a um sistema alienante, desde os bancos escolares até as formas de
entretenimento vigentes, que se valem da passividade e da espetacularizacdo da
realidade, em detrimento de sujeitos criticos.

Antonio Candido também discorre a respeito das relagfes entre artista e

publico, bem como da receptividade e participacao ativa na obra de arte.

A medida, porém, que as sociedades se diferenciam e crescem em volume
demogréafico, artista e publico se distinguem nitidamente. Sé entdo se pode
falar em publico diferenciado, no sentido moderno — embora haja sempre,
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em qualquer sociedade, o fendmeno basico de um segmento do grupo que
participa da vida artistica como elemento receptivo, que o artista tem em
mente ao criar, e que decide do destino da obra, ao interessar-se por ela e
nela fixar a atencéo. (CANDIDO, p. 34, 2006).

Diante das inUmeras modificacdes de suas ambicdes estéticas em relacao a
arte classica, a arte contemporanea acaba por se tornar indissociavel do discurso
gue a rege: o discurso do artista e o discurso do curador, conforme aponta Cristiana
Tejo (2010). Esses discursos estabelecem varios nexos entre os fatos artisticos e
suas interpretacdes, e oferecem embasamento para que se amplie a construcdo de

significados em torno de apenas um significante embasado por uma narrativa.

3.2 EDUCACAO DE ARTES NO BRASIL

O ensino de artes no Brasil teve inicio com a Misséo artistica francesa, que
em 1816 implantou a primeira escola de artes no Brasil, chamada de Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios. Em 1826, a mesma passou a ser chamada de Imperial
Academia Escola de Belas Artes. Comandada por artistas europeus que obedeciam
ao estilo neoclassico, seu objetivo era oficializar o ensino de artes no Brasil de forma
académica. O que inicialmente deveria ser uma escola de oficios, abordando areas
como desenho técnico para operarios, passou a ser frequentada pela aristocracia,
gue aspirava absorver os ideais de beleza europeia.

Essa pode ter sido a principal causa da recorrente visao elitizada a respeito
do estudo da arte no Brasil, passando a equivocada ideia de que estudar artes nao
seria de fundamental importancia para o desenvolvimento cognitivo dos individuos,
OuU mesmo necessario a sua capacidade de pensar o0 mundo ao seu redor e
estabelecer trocas culturais que favoregam a sua percepcéo.

Esse fato se torna evidente ao investigar o destagque e importancia que
muitas escolas mostram em relacdo ao ensino de artes, uma vez que 0s periodos
destinados ao seu estudo sequer sao utilizados para praticas ou estudos
relacionados a contextualizacdo historica da arte, ou mesmo estudo sobre arte
contemporanea®.

O reconhecimento da necessidade de tornar o ensino de artes acessivel a

todos encontra amparo na Constituicdo Federal de 1988, que prevé, em seu artigo

* Em observagfes silenciosas, realizadas entre os anos de 2013 e 2015, em escolas do ensino
fundamental e médio em Porto Alegre, observou-se que tanto alunos como educadores de artes
dedicam pouco ou nenhum tempo ao estudo de arte contemporéanea.
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206, paragrafo Il, na Seg¢do sobre educagdo: "O ensino tomara lugar sobre os
seguintes principios (...). Il liberdade para aprender, ensinar, pesquisar e disseminar
pensamento, arte e conhecimento.” O fato de a arte ser mencionada no texto
constitucional sé foi alcancado em funcédo dos arte-educadores que, na década
anterior, ja buscavam politizar a questdo, e foram em busca de condi¢cdes para a
qualificagdo para futuros professores de artes, a fim de obter um maior resultado
com os alunos dentro do ambiente escolar.

Uma vez que a arte pode estimular o individuo em formacéo a desenvolver
seu potencial criativo, o papel do arte-educador ndo deve se limitar a atividades de
desenho de observacéo ou, pior, de pintura de lacunas em imagens diversas e, sim,
atividades a fim de estimular o aluno a desenvolver e se conscientizar acerca do seu
processo inovador, a ponto de o habilita-lo a pensar sobre a arte e sua influéncia nos

demais segmentos da sociedade.

Para Ana Mae Barbosa (1994), pioneira na arte-educacéo no Brasil, 0 ensino
de artes visuais deveria priorizar o acesso a informacdo de todas as classes sociais,
utilizando a multiculturalidade brasileira para aproximar os cédigos culturais de
diferentes grupos. Essa forma de ensinar artes, se bem realizada, cria a
oportunidade de os estudantes realizarem trocas culturais e decodificarem outras
culturas, ndo ficando engessados apenas em seu grupo. A proposta triangular da
autora prioriza o fazer artistico, a leitura e a contextualizacdo dos objetos de arte a

partir de uma perspectiva multiculturalista.

Com o passar do tempo, ampliamos 0 espectro da experiéncia nomeando-a
contextualizacdo, a qual pode ser histérica, social, antropolégica,
psicoldgica, geogréfica, ecologica, bioldgica, etc., associando o pensamento
ndo apenas a uma disciplina, mas a um conjunto de saberes
interdisciplinares ou ndo (BARBOSA, p .37, 1998).

Erivaldo Alves Nascimento (1996) reconhece a importancia da proposta
triangular ao afirmar que o ensino de artes deve pautar suas abordagens em
guestdes antropoldgicas e etnograficas, e levar em consideracdo as manifestacdes
artisticas realizadas a partir de uma concepcao de arte etnocéntrica em que nao
somente a arte classica possui qualidade estética e dominancia sobre as demais.

Para Bugus Fatuyl (1990), ao abordar o ensino de artes nos paises de

terceiro mundo, enfatiza a importancia de se desenvolver programas curriculares a



42

partir de uma perspectiva multiculturalista, desenvolvendo a exposi¢cdo do
conhecimento na area, através de métodos exploratérios e interdisciplinares.

Barbosa (2016), em entrevista ao site clickrbs, afirma que a
desobrigatoriedade do ensino de artes visuais, que ocorreu com a mudanca pela
qual passou o atual sistema de ensino, prejudica ndo s6 a percepc¢ao visual, mas 0s
estimulos racionais e afetivos de criancas e adolescentes, uma vez que a arte ajuda
a criar um ensino ativo, pois atua sobre o individuo em sua percepc¢éao, capacidade
critica e resposta criadora.

Em coluna na revista eletrénica Forum, Wilson Ferreira (2016) destaca que,
por tras da reforma que flexibiliza o ensino de arte e de educacgéo fisica, ha um plano
de se valer, justamente, do analfabetismo visual e da falta de consciéncia corporal

como ferramentas de controle:

N&o basta apenas o golpe politico. E necesséaria uma operacgio psicolégica
para anestesiar as outras amargas “flexibilizagdes” que serao proximamente
enfiadas goela abaixo da sociedade. Uma operagdo para manter um
sistema de comunicac¢éo projetado pela ditadura militar e mantido até hoje -
a concentracao das informagfes para a opinido publica exclusivamente nas
midias audiovisuais, especialmente a TV. Para isso € necessaria a
manuten¢do do analfabetismo visual: a crenga ingénua de que ver é um ato
natural e fisiologico, impossibilitando a educagdo do olhar e a percepgao
das intencionalidades por tras das mensagens visuais (FERREIRA, 2016).
Uma vez que a arte reflete diretamente os acontecimentos da sociedade, e
se utiliza dos mais variados recursos para representa-los, estudar artes visuais vai
além do simples entendimento acerca de composi¢ao, pesos visuais ou cores, a arte
pode atuar como uma ferramenta que instiga a investigacdo critica e o
guestionamento acerca de mensagens visuais que nos sao entregues diariamente,
dessa forma, o individuo que experimenta a arte sob esse aspecto pode aprender a
desconfiar das imagens, a ponto de conseguir identificar quais mensagens
subliminares ela carrega e de que forma a existéncia de um carater ideoldgico foi por
ela expresso. O individuo que aprende a investigar as imagens, ao invés de
simplesmente consumi-las, torna-se menos manipulavel pelas inUmeras midias que
Ihe s&o impostas constantemente.
Para Mario Pedrosa (1996), o mundo de agora ndo sabe o que é arte, nao
sabe discernir o que € fundamental do fenémeno artistico. O publico entende a arte
como uma mera imitacdo da natureza, em que a representacao da realidade é feita

através de canones codificados desde a Renascenca. Nao leva-se em consideragéo
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que a arte ultrapassou as fronteiras do Mediterraneo, e que novas culturas acabaram
por penetrar na cultura greco-romana, propiciando a construcdo de produtos
artisticos tao legitimos quanto os europeus.

Conforme Ferreira (2010), o papel do curador, entédo, vai além da criacdo e
organizagdo do espetaculo, oferece uma mediagdo entre as singularidades das
producdes e seu sentido coletivo, e um questionamento acerca das narrativas

historiogréaficas e da visdo hegemonica que conferiu a arte evolucéo linear até entao.
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4 CURADORIA E CULTURA CONTEMPORANEA

O termo “curador” deriva da palavra curare, do latim, que em sua etimologia
significa cuidar. A curadoria em artes visuais esta relacionada a interligacdo de
producdes artisticas com pluralidades estéticas que, quando organizadas, resultam
em exposi¢cdes de diversos portes. Nao ha registros histéricos de quando o termo
possa ter sido usado pela primeira vez dentro das artes visuais. O oficio do curador
nasceu pelo resultado do tempo, e foi ganhando maior énfase a medida em que a
arte passou a se estruturar por meio da composicédo de diversos agentes culturais
como criticos, musedlogos, conservadores, etc.

Até o século XVI, a arte era produzida em razdo do tema que representava,
e nao pela relacéo artista e obra. A partir do momento em que se passa a pensar a
arte dentro de um contexto histérico, fato que proporcionou a compilagdo da historia
da arte, € que surgem as academias e 0s museus abertos. Segundo Rejane Cintrdo
(2010), até o surgimento da arte moderna as pinturas eram expostas lado a lado,
sendo separadas apenas pelas molduras, e organizadas de acordo com o género
dos trabalhos, divididos conforme os temas que representavam desde cenas
biblicas, retratos, natureza morta e paisagens. Hoje, a organizacéo das obras dentro
do espaco expositivo deve ser pensada em favor de uma leitura que favoreca a
fruicdo estética do publico.

A curadoria contemporanea das artes visuais brasileira foi inaugurada pelo
curador Walter Zanini, na 162 Bienal de S&o Paulo, em 1981. Até a década de 1980
no Brasil, as tarefas exercidas pela figura do curador eram realizadas por diretores
de museus, donos de galerias, e pelos proprios artistas, fato que hoje se chama
curadoria compartilhada. O curador - que tem um papel fundamental enquanto
mediador cultural — é essencial dentro das dindmicas do sistema da arte, cabendo-
Ihe ainda o papel de gestor cultural, e mesmo de produtor no caso daqueles que
trabalham com projetos independentes.

A figura do curador vem ganhando tanta visibilidade e importancia dentro do
cenario das artes plasticas que dois curadores independentes, o suico Hans-Ulrish
Obrist e o0 costa-riquense Jens Hoffmann passaram a adotar exposi¢cées que contam
apenas com o texto como forma de diversificar a pratica de curadoria. Segundo o
jornalista José Augusto Ribeiro (2017), ndo necessitando de espacos fisicos para

montagem, esses textos muitas vezes séo disponibilizados na internet ou colocados
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em locais como aeroportos, hotéis e bibliotecas. Esse formato ndo sé reduz os
custos de montagem de uma exposi¢cdo, mas acaba por levantar questionamentos
acerca das funcdes do curador e do artista.

No momento em que textos curatoriais passam a ocupar o lugar principal,
que deveria ser preenchido pelas obras de arte, h4 uma ruptura ou um novo juizo de
valor que acaba por tornar a obra de arte desnecessaria em presenca do texto
curatorial. Fatos como esse nao sao de todo absurdos, uma vez que esta se falando
de arte contemporanea, cujo principal objetivo por vezes € chocar o publico.

Outra modalidade, comandada pelo curador do Musée d’Art Moderne de la
Ville de Paris ha mais de dez anos coloca o observador ndo apenas como produtor
de sentido, mas deixa a seu dispor a producdo de performances, criagdo de
esculturas ou pinturas que foram apenas idealizadas pelo artista. Os requisitos
obrigatérios para que um evento como esse acontega sdo: escolha e construcdo dos
trabalhos, disponibilizacdo do material para producéo, registro fotogréfico das pecas
produzidas para documentacdo do artista-autor e destruicdo das producdes apos o
término da exposicao, fato que enaltece o carater cada vez mais efémero da arte.

Jens Hoffmann (2004), que comanda a exposi¢cdo Next Documenta shold be
curated by an artist (“A proxima Documenta deve ser curada por um artista”),
realizada na Alemanha de cinco em cinco anos, solicita aos artistas participantes
qgue redijam seus préprios textos, que sdo por ele considerados tanto trabalhos de
arte autbnomos, quanto contribuicdes a discussdo acerca das relagdes entre curador
e artista, bem como os limites dessa interagcdo, fato que levanta outro
guestionamento: quem seria a pessoa mais indicada a argumentar a validade de
uma obra enquanto objeto artistico?

Em exposicdo realizada no Parque Lage, no Rio de Janeiro, em 2017,
Hoffmann convidou 11 artistas, curadores e criticos brasileiros a responder a
seguinte pergunta: uma exposi¢cdo pode ou ndo ser um trabalho de arte por si so,
sem qualquer trabalho de arte? A maioria dos participantes manteve o

posicionamento de que artista faz arte e curador faz curadoria.

4.1 O PAPEL DO CURADOR

Inicialmente, a figura do curador ndo existiria sem a necessidade do artista

de ter suas obras validadas por alguém que domina ndo s6é o campo da critica e
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histéria da arte, mas que também é capaz de colocar as obras em posicdo de
destaque dentro do mercado de arte. O curador ndo expde suas ideias somente por
meio de texto escrito, mas a selecdo das obras, bem como sua montagem em
lugares estratégicos dentro do espaco, que deixam claras as suas relacdes formais e
conceituais.

Essa organizacdo museogréfica pode tanto facilitar o didlogo do publico com
as obras, ou causar uma confusdo de ideias em que o visitante pode acabar
desorientado, portanto, o papel do curador dentro de uma exposicdo de artes é
diversificado, e vai além de sua fala direcionada ao publico. Ainda segundo Alves
(2010), o curador precisa ter uma mao leve para impedir que algum elemento cénico
da exposicao ocupe o lugar do trabalho de arte. A concretizacdo de um projeto s6 é
possivel a partir da relagdo e negociacdo com profissionais de areas como design de
interiores, arquitetura, iluminacdo, conservacao, etc., fato que exige do curador um

amplo conhecimento em diversos segmentos, bem como o trabalho em equipe.

A principal missdo do curador, a meu ver, é criar métodos e formas de
apresentar um determinado grupo de obras, de maneira a facilitar a
compreensdo do espectador, buscando acessar todo e qualquer tipo de
publico (CINTRAO, p. 41, 2010).

Para Marilia Panitz (2016), coordenadora do programa educativo do Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB), a tarefa do curador é fazer o distanciamento e
gerar possibilidades de leitura para a obra, podendo-se entdo criar a composi¢cao de
uma sentenca, cuidando que haja sempre um respeito ao contexto original. Para
artistas como Eduardo Belga e Rodrigo Cruz, a atuacdo do curador costuma ser
importante e enriquecedora, especialmente quando o artista debuta em uma cena na
qual ser visto ndo depende exclusivamente da qualidade do trabalho. “O curador tem
a funcdo de juntar os artistas, € uma figura central que junta outras, as vezes em
torno de uma questao tematica, as vezes pelo puro interesse no trabalho”, diz Cruz
(2016).

A funcéo do curador vai além:

[...] o conceito de curadoria passou a desempenhar um papel central em
relacdo ao estudo, organizacdo e visibilidade dos acervos de Arte e da
producdo artistica, com especial énfase para a producdo contemporanea.
Dessa forma, a definicdo de curadoria ganhou atributos novos que
trouxeram para este cenario a supervalorizagdo das atividades expositivas
das colegBes e dos acervos, a possibilidade de articulagdo com os proprios
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autores das obras e um protagonismo sem precedentes que se mistura com
o mercado de Artes, com 0s canais de comunicacdo e com a projecao
social. (BRUNO, p.6 2015).

Alves (2010) ainda atenta para o fato de que o curador pode saber que
exerceu bem o seu papel quando cada trabalho selecionado estiver repleto de
significado, e que possa “tocar” o publico da mesma forma que tocou o artista que o
produziu. Mas sendo um campo de atuacao interdisciplinar, e que exige desse
profissional ndo apenas a selecdo de artistas e obras, ao curador por vezes é
imposta a tarefa de atuar segundo as exigéncias da instituicdo na qual € vinculado,
ou mesmo em funcdo da mercantilizacdo ou da espetacularizagdo que ocorre em
torno da arte.

Ainda segundo Alves (2010), o curador institucional, ou seja, aquele que
realiza seu trabalho vinculado a grandes museus ou bienais, ndo fundamenta a
escolha das obras de arte apenas pautado em gosto pessoal, ele leva em
consideracao as relacfes e correlacbes com a vida publica, que diz respeito a juizos
ponderados e fundados em critérios que nunca antecedem os proprios trabalhos de
arte, mas que sao fornecidos por eles. As reflexdes oferecidas pelo curador em seu
texto devem estar ligadas, ainda que indiretamente, a histéria e a vida publica.
Dessa forma, ao curador ndo caberia o papel de se posicionar de forma conclusiva a
respeito de uma série de obras, mas sim, a partir de suas escolhas, oferecer
subsidios para que outros sentidos possam ser criados.

O curador pode também adotar uma postura de excessivo preservacionismo
com relacdo as obras pelo modo como séao expostas, podendo assim impedir que o
publico tenha acesso a real proposta do artista. Essa postura tende a congelar a
obra dentro do espaco expositivo, fazendo com que as possiveis indagacdes que
poderiam ser feitas pelo espectador acabem se tornando respostas prontas. E o
caso de obras que foram concebidas para serem experimentadas e tocadas pelo
publico, mas que por decisdo a favor de sua conservagdo, acabam sendo

posicionadas apenas para serem contempladas.

4.1.2 Formacéao de curadores no Brasil

Apesar de a curadoria estar sendo cada vez mais valorizada, a formacéo
desse profissional muitas vezes ainda nao esta diretamente relacionada com artes, e

tampouco com a area de ciéncias humanas. Sendo uma funcdo de carater
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temporério, ela acaba sendo desempenhada por artistas, historiadores ou jornalistas.
Por vezes a curadoria € feita por profissionais especializados e com formacédo na
area, embora os cursos formais de curadoria ainda sejam recentes.

Na maior parte do pais, o interessado em atuar na area conta apenas com
alguns cursos livres focados na atuagédo desse profissional, mas na grande maioria
dos casos, esses cursos sdo escassos e com valores elevados, e como ndo ha um
reconhecimento da profissdo, a figura do curador por vezes é confundida com
marchands, conservadores, galeristas.

Embora o curador ja tenha se estabelecido no campo das artes, a
quantidade de textos que distorcem ou prejudicam a fruicdo da obra ainda € muito
grande. A relevancia do tema dentro do campo das artes vem ganhando espaco e
tanta forca que, em 2012, a PUC de Sao Paulo lancou o curso de graduacdo em
Arte: historia, critica e curadoria. Dentre as disciplinas ofertadas pelo curso, as de
maior conexdo com a curadoria sdo: atelier de projeto de critica e curadoria; arte
moderna, critica e curadoria dos processos criativos; atelier de projeto de histéria,
critica e curadoria; arte contemporanea, oficina de texto em critica e curadoria.

A relevancia e necessidade de capacitacdo desse profissional passa a ser
reconhecida pelo meio académico, uma vez que um curso de graduacao que se
ocupa da correta elaboracdo de um texto desse segmento pode contribuir muito para
a aproximacao do observador em relacdo a obra de arte, mesmo em casos de
curadoria compartilhada, em que o préprio artista produz seu texto, ou mesmo
quando o curador possui producéo artistica.

Segundo Tejo (2010), a formacgéo de curadores no Brasil ndo possui cartilha
ou regulamentacdo, mas esta atrelada a necessidade do aspirante ao cargo de
investir em sua formagdo, que deverd ser de cunho emocional, financeiro e
intelectual, além de ser um individuo dotado de opinido bem formada e posicionada
em relacdo ao meio artistico e possuir uma solida formacdo humanistica

interdisciplinar, além de grande poder de negociagéo.

4.2 ARTE COMO REPRESENTACAO DA SOCIEDADE

A arte, obras de arte, ou mesmo as escolas artisticas ndo podem ser
consideradas como um segmento a parte, ou isolados dentro da sociedade. Para

Fatuyl (1990), ndo existe arte pela arte, ao contrario do que muitas culturas
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consideram, pois ela possui propoésito e funcionalidade, € dialética e comunicativa,
atuando como uma representacdo dos simbolos de uma cultura, de um povo ou
valores de um grupo, bem como a forma de vida social das comunidades.

A nocéo eurocentrista de obra de arte ocorreu em funcdo de uma construcao
social, em especial a arte contemporanea, que possibilita o dialogo com seus
observadores, criando interacdes estimulantes e desafiadoras para o publico
apreciador de arte, ndo apenas em funcéo do conceito que apresentam, mas muitas
das reflexdes propostas acontecem por conta de a arte ndo estar mais sujeita
apenas ao uso de materiais proprios desse campo.

Embora esteja fortemente vinculada a fatores histéricos, bem como
mudancas de estilo e evolucdes tecnoldgicas, a arte acompanha as movimentacdes
econbmicas e sociais de seu tempo, e se estabelece em funcdo de novas
formatacdes do meio ao qual estd inserida, pois oscilagdes sociais requerem novas
formas de representacéo por parte da arte.

Esse acompanhamento que a arte faz junto aos fatos histéricos sociais €
evidenciado dentro da histéria da arte, que segue o0 mesmo padrao na arte brasileira
da atualidade. O sistema cultural europeu, que tinha suas bases na racionalidade, e
funcionava com base em producdes feitas a partir da imaginacao, entra em crise
alguns anos antes da Segunda Guerra, dando espaco para que a linha americana se
firme como produtora de uma cultura que usa a ciéncia como aliada a uma cultura
fundamentalmente humanista.

Segundo Argan (2002), apds a Segunda Guerra, a Europa perde o posto de
centro da cultura artistica moderna, dando lugar a Nova lorque, Japéo, e paises da
América Latina, que também funcionam como novos centros mercantis, abrindo
espaco a producdes artisticas significativas para a construgcdo da historia da arte.
Verifica-se, entdo, uma hegemonia da arte norte-americana, a ponto de se fazer
presente de forma destacada nas Bienais de Veneza.

Com as expanséao dos horizontes artisticos, 0os proprios artistas europeus se
viram diante da necessidade de buscar novos referenciais para sua arte, a fim de
nao perderem a superioridade artistica que lhes pertenceu durante séculos. As
vanguardas europeias, que vieram a provocar uma ruptura com a arte mais
conservadora, a ponto de criar novos padrdes estéticos e oferecer maior autonomia
a arte, nasceram como tentativas de deixar de ser um culto. Nesse processo, muitos

artistas se deslocaram para outros locais em busca de novas culturas, outros
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desfrutam dessa autonomia usufruindo de uma liberdade individual e de
experimentacdo. Esse cenario, bem como 0os movimentos propostos pelos artistas
da época, acaba por romper com 0 conceito de beleza classico, a beleza existente
agora € a da provocacdo, devendo proporcionar ao observador o mesmo prazer

estético que um afresco de Giotto, por exemplo.

A arte ja ndo se propde a fornecer uma imagem da Beleza natural nem quer
proporcionar o pacificado prazer da contemplacdo de formas harmdnicas.
Ao contrario, deseja ensinar a interpretar o mundo com olhos diversos, a
usufruir do retorno a modelos arcaicos ou exoticos. (ECO, p. 415, 2015).

Acontecimentos como esses mudaram o curso da historia da arte, que
passou a oferecer uma fruicdo estética livre de rigidos padrbes de perfeicdo e
harmonia matematica. A beleza passa a ndo ser mais o Unico modo de experimentar
0 prazer artistico. Artistas europeus optaram por incorporar elementos visuais que
poderiam ser considerados exoticos, como uma tentativa de sair da crise a qual
passava a arte europeia, ou mesmo promover uma ampliacdo dos horizontes
histéricos da arte, que passou a incluir expressdes dos ditos primitivos em igualdade
de valor, junto com as culturas classicas, fato que acabou confirmando a inexisténcia
de uma fronteira cultural nitida.

No Brasil, falar em arte nacional € legitima-la dentro do definido e
reconhecido campo da histéria da arte mundial. Para Francisco Alambert (2015),
apenas no final do século XX a arte nacional teria alcancado projecdo e
reconhecimento internacional, pois nossa cultura ou nossa arte ainda € um mistério
para 0 mundo na medida em que necessitamos resolver questbes como a
autenticidade de uma arte brasileira ou quando de fato ela realmente comecou. O
que ha nela de cépia ou de original em relacdo a arte mundial? Partindo dessa
premissa, cabe considerar que a historia da arte brasileira precisa ser avaliada como
a historia social do Brasil, ou seja, uma histdria social da cultura brasileira.

As identidades culturais que se expressam por meio da arte ndo sao rigidas
e tampouco imutaveis, e sim, identificagdes em curso, 0 que torna possivel afirmar
gue ndo sao uma cultura de fronteira, mas um continuum cultural.

Para Santos (1999), a nossa cultura nunca conseguiu se diferenciar em
relacdo as culturas exteriores, fato que acabou por provocar um déficit de identidade

pela diferenciacdo, o que tornou nossa identidade cultural pouco homogénea. Entre
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os artistas europeus ndo havia o0 mesmo questionamento com relacao a identidade,
como ocorre com artistas africanos e latino-americanos, que, numa Visédo
eurocentrista, ndo passavam de fornecedores de matérias-primas. Assim, a busca
por identificacbes se faz presente em funcdo da necessidade de estabelecer uma
diferenca e uma hierarquia, embora nenhuma cultura possua seus limites iguais aos

limites do Estado.

A cultura de determinado grupo social ndo é nunca uma esséncia. E uma
autocriacdo, uma negociacdo de sentidos que ocorre no sistema mundial e
gue, como tal, ndo é compreensivel sem a analise da trajetdria histérica e
da posicéo desse grupo no sistema mundial. (SANTOS, p. 130, 1999).

Para Bourdieu (1996), o campo das artes visuais € o lugar em que se
organiza socialmente a atividade artistica, ocorrendo uma luta pela dominacao
simbdlica e a disputa para legitimar artisticamente o0s sujeitos que apareceram
depois de padrdes culturais. As condi¢des sociais de producao e reproducdo de uma
obra de arte obedecem ao critério de validacdo dessa obra como tal em fungéo do

ponto de vista estético.

A experiéncia da obra de arte como imediatamente dotada de sentido e de
valor € um efeito do acordo entre as duas faces da mesma instituicao
histérica, o habitus cultivado e o campo artistico, que se fundam
mutuamente: sendo dado que a obra de arte s6 existe enquanto tal, isto é,
enquanto objeto simbdlico dotado de sentido e de valor, se é apreendida por
espectadores dotados da disposicdo e da competéncia estéticas que ela
exige tacitamente, pode-se dizer que é o olho do esteta que constitui a obra
de arte como tal, mas com a condi¢do de lembrar imediatamente que ndo o
pode fazer sendo na medida em que ele préprio € o produto de uma longa
historia coletiva, ou seja, da invencdo progressiva do "conhecedor" , e
individual, isto é, de uma frequentacdo prolongada da obra de arte
(BOURDIEU, p. 323, 1996).

Bourdieu afirma ainda ser necessaria a realizagdo de uma analise acerca da
génese de dois personagens centrais dentro do campo artistico: o artista,
responsavel pela producdo, e o conhecedor, ao qual fica a imcumbéncia de
conhecer as obras.

Nesse contexto, as galerias, museus e SalGes de arte, bem como os
agentes especializados, como criticos e curadores, atuam na validagdo do produtor
frente ao conhecedor. A capacidade de apreciacdo especifica dessas instituicoes e

das pessoas que as compdem torna possivel a elaboracdo de uma linguagem
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especifica para o meio artistico, e torna possivel que autor e obra possam existir

socialmente.

Assim, a medida que o campo se constitui como tal, a producédo da obra de
arte, de seu valor, mas também de seu sentido, reduz-se cada vez menos
exclusivamente ao trabalho de um artista que, paradoxalmente, concentra
cada vez mais os olhares; ela pde em jogo todos os produtores de obras
classificadas como artisticas, grandes ou pequenas, célebres, ou seja,
celebradas, ou desconhecidas, os criticos, eles proprios constituidos em
campo, os colecionadores, os intermediarios, os conservadores, em suma,
todos aqueles que tém ligacdo com a arte e, vivendo para a arte e da arte,
opoem-se em lutas de concorréncia que tém como aposta a definicdo do
sentido e do valor da obra de arte, portanto, a delimitacdo do mundo da arte
e dos (verdadeiros) artistas, e colaboram, por essas proéprias lutas, na
producéo do valor da arte e do artista. (BOURDIEU, p. 330, 1996).

Dessa forma, € possivel inferir que os pressupostos empregados na
categorizacdo da obra de arte estdo vinculados ao contexto histérico e também na
percepcao e apreciacdo dos agentes associados ao universo social situado e datado
dentro de um sistema simboélico e valores estéticos especificos. A perspectiva
multiculturalista, no entanto, engloba o conceito de luta presente nas teorias sociais
de Bourdieu, pressupondo que uma sociedade ciente de que as fronteiras séo
arbitrarias pode tensiona-las, abrindo espaco para o0 novo.

No proximo capitulo, veremos mais detalhes sobre o corpus que

selecionamos e a sua andlise.
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5 CURADORIA NA BIENAL DO MERCOSUL

A 112 Bienal do Mercosul, edicdo 2018, apresentou apenas um texto
oferecido pelos curadores Alfons Hug e Paula Borghi. Essa edi¢cédo da Bienal contou
com 70 artistas e coletivos de artistas que, sob os mais variados suportes,
expressam as relagdes de tensao transatlantica.

Embora ndo tenhamos acesso a informacfes referentes a possiveis cortes
de verbas para essa edi¢cdo da Bienal, observou-se uma significativa modificacdo em
relacdo a curadoria de edicbes anteriores. Nas edicoes de 2013 e 2015, por
exemplo, a organizacdo do evento contava com o curador principal, que assinava o
texto curatorial de abertura do evento, bem como curadores do tempo, curadores do
espaco, curadores da nuvem, curadores pedagodgicos e o dialogante-curador,
responsavel pelo programa educativo do evento.

A escolha e selecéo das obras dessa edicéo foram realizadas com base em
cinco temas distintos: Travessias do Atlantico, Matrizes Africanas, Cultura Indigena,
Fluxos Migratérios e Diaspora, e Individuo e Sociedade. Nao foram apresentados
outros critérios de selecdo das obras, bem como dos artistas participantes, a ndo ser
pelo fato de que os trabalhos selecionados abordam as questdes indigenas,
africanas e europeias.

Entre os selecionados, destaca-se o artista EI Anatsui, nascido em Anyako,
em 1944. Anatsui, que hoje vive na Nigéria, € Bacharel em Artes e pds-graduado em
Educacdo Artistica pela Faculdade de Artes da Universidade de Ciéncia e
Tecnologia de Kumasi. A partir de 2000, seu trabalho passa a ser reconhecido
mundialmente, a ponto de hoje fazer parte dos 10 artistas téxteis mais importantes
da contemporaneidade. Com a obra Ebb & Flow, que significa fluxo e refluxo, vai e
vem, o artista mostrou sem trabalho durante a Bienal, fazendo uma referéncia ao
transporte de escravos.

Considerado um desdobramento da milenar arte da tapecaria, a arte téxtil na
producdo contemporanea corresponde a trabalhos que abrangem linguagens e
procedimentos da tecelagem, tapecaria, costura, bordados, artes da fibra, tramas,
design de tapetes e muito mais. Povos como os Ashanti formaram um dos maiores
impérios na Africa, e sua cultura se manifestava em estampas coloridas do tecido
kente. Os reis desse império utilizavam esses tecidos, que por meio de sua

padronagem construiram uma rede de signos que formam significados.
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Fonte: fiIe:///C:/Users/DanieIIe/Pictrs/Imag%208ien|2011.pdf

Por ser concebido de forma abrangente, o texto dessa Bienal mostra-se
pouco aprofundado e deixa de pontuar informacdes relevantes, conforme sera
abordado na andlise de conteudo, mas de um modo geral n&o interfere na fruigdo
estética, apenas deixa de contemplar fatos historicos que seriam de suma
importancia a complementacdo do tema. Algumas informacdes que complementam
o texto curatorial, porém, sdo apresentadas no catalogo do evento e, de uma forma
mais detalhada, trazem pontos relevantes sobre a tematica da Bienal, mas esses

textos tornam-se disponiveis apenas para quem adquire o catalogo.

5.1 TRANSCRICAO DO TEXTO CURATORIAL

O TRIANGULO ATLANTICO
Sob o titulo O Tridngulo Atlantico, a 112 Bienal de Artes Visuais do Mercosul
pretende langcar um olhar sobre o triangulo que, ha mais de 500 nos, interliga 0s

destinos da América, da Africa e da Europa (1).

Reunindo 70 artistas e coletivos de artistas - além de acbes pontuais
realizadas em comunidades remanescentes de quilombos localizados nas cidades
de Porto Alegre e Pelotas - , a exposicdo acontece de 06 de abril a 03 de junho de
2018 nos espacos do Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Memorial do Rio Grande
do Sul, Santander Cultural, Praca da Alfandega e Igreja Nossa Senhora das Dores,

no Centro Historico de Porto Alegre.
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Tendo como base os referenciais historicos elencados durante a preparacao
da mostra, o projeto curatorial conta com obras e artistas oriundos dos trés

continentes que compdem o triAngulo atlantico (2). Ao tornar esses artistas 0S

protagonistas de uma exploracdo das relacbes de tensdo cultural e da

interdependéncia contextual dentro desta triangulacdo (3), a exposi¢cdo procura,

entre outras questdes, analisar quais sdo as forcas inovadoras que mobilizam a

interacdo entre América, Africa e Europa (4).

Dando destaque para a arte africana e afro-brasileira (5) - ambas

apresentadas com grande densidade - O Triangulo Atlantico se interessa pelos

pontos de contato que propiciam o encontro entre as culturas indigena, europeia e

africana (6) que formam um novo amalgama americano.

Oferecendo-se, pois, como uma experiéncia oportuna de visibilidade, sob a
perspectiva artistica e cultural da diaspora (termo que define o deslocamento,
normalmente forcado, de grandes massas populacionais originarias de uma zona
determinada para varias areas de acolhimento distintas), a 112 Bienal de Artes
Visuais do Mercosul almeja também dar énfase a reflexdo sobre o quanto o éxodo

do Atlantico Negro alimentou um vigoroso processo de crioulizacdo, que levou a um

intenso transito de religides, idiomas, tecnologias, artes e culturas (7).

Além disso, ao apontar que a diversidade cultural dos africanos, composta
por centenas de grupos étnicos e linguas, demonstrava-se tao plural quando a
indigena, a exposicdo busca ainda refletir sobre o fato de que mesmo ap6s uma

ardua tentativa de apagamento dessas culturas, fendmenos como o sincretismo e a

mesticagem - ainda que sejam reflexo direto da violéncia histérica - representam

uma forma de resisténcia e enriguecimento cultural (8).

Sem almejar dar respostas imediatas a questdfes que se expandem para
além dos ambitos artisticos e culturais, a exposicdo alinha-se com reflexdes dos
campos filosoficos, politicos e antropossociais ao considerar que devido a constante
influéncia de outras culturas, o transcurso da fusdo do triangulo ainda esta longe de
ser concluido.

Considerando que no campo artistico - como talvez em nenhum outro
terreno de reflexdo -, diferentes concepc¢des de natureza, tempo e espagco seguem

transmudando-se em um sistema altamente dinamico, a 112 Bienal de Artes Visuais

do Mercosul posta que a arte contemporanea, ao apontar conflitos e disturbios que

surgem no choque entre diversas civilizacdes e camadas sociais, pode se constituir,
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além de instancia de apresentacdo de expressdes e técnicas artisticas inovadoras,

também como um poderoso instrumento de reflexdo e critica (9) - capaz, qui¢a, de

colocar o dedo nas feridas abertas pelo triangulo atlantico.

5.1.2 Anélise de contetido

De autoria do curador-chefe Alfons Hug, e da curadora adjunta Paula Borghi,
0 texto, em sua integra, conta com oito paragrafos que apresentam o tema do
evento, bem como sua contextualizacéo histérica e a selecao de artistas.

Para a realizacao da analise de contetdo proposta por esse trabalho, foram
selecionados trechos no texto curatorial que foram destacados, sublinhados e
organizados por numeros que vao de 1 (um) o 8 (oito).

A andlise aqui realizada esta focada na descricdo analitica proposta por
Bardin (2004). Dessa forma, serdo analisados os significantes,por meio de uma
andlise lexical, com o objetivo de ultrapassar os significados imediatos, avan¢cando
pela analise tematica. Os fragmentos serdo analisados enquanto unidades de
registro (UR), ndo havendo categorizacdo por grupo semantico, nem sintatico e nem
lexical, mas sim, por objetividade, fidelidade e produtividade. Sera de suma
importancia que a inferéncia extraida do texto curatorial esteja claramente
relacionada com a interpretacéo que o texto busca atingir.

(1) interliga os destinos da América, da Africa e da Europa.

A sangrenta relagédo de poder e de escravidao a que foram submetidos os
dois continentes parece ser tratada de forma amena quando o texto utiliza a
expressao “interliga”, deixando pouco aparente a marca principal dessa relagao, a
violéncia, seja ela fisica, moral ou simbdlica. Essa unido e integracdo de culturas
provenientes de trés continentes esta sendo representada por meio de obras de
artistas da América, Africa e Europa, apresentadas nessa ordem pelo texto
curatorial, o0 que poderia sugerir ao espectador um caminho inverso aquele que se
construiu historicamente. Outro fator de grande relevancia omitido dentro desse
contexto esta no fato de que tanto as culturas indigenas quanto africanas somente
foram assim reconhecidas séculos depois da invasdo da América e do processo de
escravidao africana.

(2) o projeto curatorial conta com obras e artistas oriundos dos trés

continentes que compdem o triangulo atlantico.
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O texto curatorial se refere ao movimento exploratorio forcado que ocorreu
h& mais de 500 anos, ndo explicando que obras de arte eram oriundas de uma
cultura hegemadnica, no caso a europeia e, embora os povos do continente africano
possuissem uma cultura que produzia diversos formatos e suportes de
manifestacbes artisticas, essas ndo eram assim consideradas pela sociedade
europeia, pois 0os povos escravizados eram considerados sem cultura. Ja a arte
indigena, segundo uma visdo etnocéntrica, possui 0 carater de artefato, e nao
estaria em conformidade com os padrdes estéticos europeus de obra de arte.

Assim, até pela generalizacdo de uma Bienal inteira com apenas este texto,
entendemos que ha lacunas, pois embora o texto curatorial deixe claras as suas
intencdes ao afirmar que se trata da oportunidade de encontro entre culturas
indigena(s), africana(s) e europeia(s), além de promover uma reflexdo acerca do
éxodo Atlantico Negro, algumas questbes poderiam ter sido pontuadas a fim de
situar o visitante que circula nessa edicao da Bienal. As publicacfes dessa edi¢do da
Bienal apresentam apenas as cinco tematicas que se encontram nas obras, mas nao
estabelece quais critérios de sele¢ao foram utilizados pelos curadores.

(3) Ao tornar esses artistas 0s protagonistas de uma exploracdo das

relacbes de tensdo cultural e da interdependéncia contextual dentro desta

triangulacéo.
O texto apresenta a preocupacdo em evidenciar o local em que tais obras

foram produzidas, mas os ditos protagonistas estdo sujeitos a andlise e escolha de
obras de arte segundo a concepc¢ao ocidental de construcao da histéria da arte, que
utiliza padrées europeus de definicdo, escolha e exclusdo do que de fato pode ser
considerado obra de arte. Para Santos (1999), a recontextualizagéo das identidades
€ um elemento contraditério no processo historico, e propicia uma reformulacdo das
inter-relacdes entre os diferentes vinculos como o racial, étnico e sexual. Lévi-
Strauss (2008) diferencia a arte moderna da arte primitiva (arte indigena) sob uma
visdo antropoldgica que afirma que na arte ocidental hd uma individualizacdo do
artista, de modo que acaba colocando-o em separado de sua sociedade, fato que
nao ocorreria entdo com os indios, pois na maior parte das sociedades indigenas
brasileiras 0 papel do artesdo/artista ndo é visto como especializacdo que distingue
o seu fazer das necessidades de seu grupo. Sob essa visdo também seria possivel
inferir que a arte ocidental é representativa, enquanto que a arte primitiva estaria em

busca apenas de significar.
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Porém, sob a perspectiva multiculturalista de Boaventura Santos (1999), as
culturas nacionais, enquanto substancia, sdo uma criacdo do século XIX, e atuam
como produto historico de uma tensao que diferencia a cultura do territério nacional
com a do exterior. Portanto, o conceito de Lévi-Strauss torna-se defasado, uma vez
que ratifica a existéncia de uma arte hegemonica que classifica o produto das
criagBes indigenas como apenas objetos desprovidos do caréter artistico.

Assim, entendemos que o texto curatorial poderia avancar nos termos
“protagonismo”, “tensao” e “interdependéncia”, até por se constituirem no foco dessa
Bienal.

(4) arte africana e afro-brasileira.

A expressao “arte africana” poderia ser definida de modo temporal pois, em
gue momento da histdria da arte a arte africana passa a ocupar espaco? Se o foco é
a relacdo entre os trés continentes ha mais de 500 anos, esté se tratando de obras
contemporaneas ou do passado? A arte afro-brasileira poderia ser o produto de afro-
descendentes ou producBes com essa tematica? Além dessa questdo, torna-se
necessario falar sobre “artes africanas” no plural, pois o continente africano possui
uma enorme diversidade cultural em seus mais de 50 paises e tantas regidées com
caracteristicas distintas, o0 mesmo se da na producdo afro-brasileira, plural ante as
multiplas influéncias regionais de ambos os continentes.

A analise do texto nos traz a oportunidade de levantar questionamentos na
linha do que é proposto por Achille Mbembe (2018): “Sera que hoje em dia somos
capazes de estabelecer com o negro relacdes distintas das que ligam o senhor ao
seu criado? N&o sera ele proprio a se reconhecer apenas pela e na diferenga?” (p.
286). E a respeito das agbes que promovem o distanciamento ou apagamento dessa
relacdo desigual e violenta, Mbembe também pergunta o que poderia explicar essa
recuperacao infinita de cisbes, uma inescapavelmente mais estéril que a outra.

(5) culturas indigena, europeia e africana.

Ha uma abordagem extremamente genérica na formulacdo dessa inferéncia,
partindo-se da premissa de que a cultura possui o carater de continuum cultural, ndo
havendo fronteiras rigidas, e que toda a forma de expressao cultural €, em algum
nivel, fruto de um hibridismo. Tal enunciado restringe a capacidade do observador
de olhar para esse evento como uma troca cultural, mesmo que de forma violenta,
mas que deixa em aberta a possibilidade de que os trés envolvidos obtiveram

modificacbes em seus modos de ser, agir e produzir. Sendo os africanos
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considerados seres sem alma pelos europeus e, por conta disso, passiveis de serem
escravizados, ndo tinham sua cultura reconhecida - embora possuissem
manifestacdes artisticas proprias - a ponto de lhes serem impostos novos valores
religiosos baseados no cristianismo, bem como modelos civilizatérios europeus aos
quais deveriam se sujeitar.

Em relagdo a arte indigena, o texto curatorial ndo faz referéncia ao fato de
que, dentro da cultura indigena, segundo Lagrou (2010), ndo existia a figura do
artista da forma com a conhecemos segundo valores eurocentristas, desse modo,
aquilo que se rotula como “arte indigena”, poderia tratar-se de artefato, pois néo
havia uma distincdo entre um objeto funcional e um objeto feito somente para ser
contemplado.

Conforme ja apontado por Debray (1993), essa omissdo pode fazer sentido
na atualidade, a medida em que a construgdo da historia da arte deixa margem para
atualizacdo de tempos em tempos . Dessa forma, o que ha quinhentos anos néo era
considerado arte, agora ocupa esse papel, porém, ainda de forma genérica.

(6) o éxodo do Atlantico Negro alimentou um Vvigoroso processo de

crioulizacdo, que levou a um intenso transito de religides, idiomas, tecnologias, artes

e culturas.

A utilizacdo do verbo éxodo mascara ou ameniza a tragédia a que foram
submetidos os africanos dentro dos navios tumbeiros. A grande diversidade de
expressoes religiosas das quais dispomos hoje vai além da ideia de “intenso transito
de religides”, mas poderia ser facilmente substituida por uma intensa e infrutifera
tentativa em apagar ou eliminar as praticas religiosas oriundas do continente
africano, reconhecidas como tragos culturais somente na atualidade pois esses
tracos eram considerados manifestaces barbaras ou demoniacas.

Para uma correta avaliagdo da arte de determinados povos, € de
fundamental importancia fazé-lo sob uma visdo etnoldgica, reduzindo ao maximo
possivel referéncias acerca das definicdes de arte previamente estabelecidas pelo
velho mundo, de modo que os valores estéticos possam ser amplos o suficiente para
aceitar aquilo que nao dialoga com o senso comum de belo ou perfeito, podendo-se,
assim, ampliar a interpretacdo de obras que supostamente ndo despertariam no
observador nenhum questionamento, pois, por ocuparem a posicdo de artefatos,
estariam distanciadas da arte contemporanea que faz do observador um produtor de

significados.
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(7) fendmenos como O sincretismo e a mesticagem - ainda que sejam

reflexo direto da violéncia histérica - representam uma forma de resisténcia e

enriguecimento cultural.

Esse trecho apresenta, pela primeira vez em todo o texto, a palavra
violéncia, mas como nos enunciados anteriores, existe a evidente tentativa em tornar
lddico um evento marcado pela extrema crueldade ao se utilizar a expresséo
“enriquecimento cultural”. Ainda que esse choque cultural possa ser visto de forma
positiva huma visdo multiculturalista, esse processo especifico ocorreu por meio da
dominacédo e das relacdes de poder que se utilizaram da coacéo fisica e moral. A
resisténcia e enriquecimento cultural a que se refere o trecho analisado, ratificam a
existéncia do que Denys Cuche (1999) chama de cultura dominada, mas que néo é
necessariamente uma cultura alienada ou totalmente dependente. E uma cultura
que, em sua evolugéo, ndo pode desconsiderar a cultura dominante, mas que pode
resistir em maior ou menor escala a imposicéo cultural dominante.

(8) a_ 112 Bienal de Artes Visuais do Mercosul posta que a arte

contemporanea, ao apontar conflitos e distlrbios gue surgem no choque entre

diversas civilizacOes e camadas sociais, pode se constituir, além de instancia de

apresentacdo de expressdes e técnicas artisticas inovadoras, também como um

poderoso instrumento de reflexao e critica.

A arte contemporanea tomou para si o papel de agente reflexivo dentro da
sociedade, por meio de obras que instigam e provocam o observador, essa
manifestacdo é capaz de promover grandes questionamentos, porém, ao nao
apontar em profundidade os conflitos e disturbios, conforme apresentado no texto,
continua mantendo a separagéo e evidente hierarquizagéo da triangulacao.

Criou-se, entdo, uma visdo amena ao mencionar apenas “conflitos” e
“disturbios”, pois essas duas expressdes ndo evidenciam a discrepancia relacionada
a poder e capacidade de enfrentamento entre os protagonistas. Segundo Homi
Bhabha (1998), as fronteiras, que sdo demarcadas de forma clara nesse texto,
mostram que poderes e saberes contidos na sociedade de uma cultura vista como
subalterna enaltecem a ideia de que de organizacgao social e cultural de oponentes
poderia ser expressa pelos proprios individuos dessa cultura como uma estratégia

de resisténcia.
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5.2 POS-ANALISE

Apbés as andlises de contetdo dos trechos, que podem também ser
considerados nucleos de sentido do texto curatorial, foi possivel reconhecer que o
texto, em sua quase totalidade, possui um carater generalizante das informacdes
que sao partilhadas e validadas por outros leitores. Essa analise, portanto, buscou
apontar novas significacbes possiveis de serem alcancadas por meio do
questionamento, andlise e referéncia ao processo cultural ao qual se refere o texto.
Dentre as hipoteses apresentadas na metodologia, € possivel inferir que esse texto
mostra-se mais inclinado a dar respostas prontas ao observador do que instigar o

publico a questionar o atual cenario sociopolitico por meio da arte.
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6. QUEERMUSEU

A exposicdo Queermuseu: cartografias da diferenca na arte brasileira,
realizada no Santander Cultural em Porto Alegre, com curadoria de Gaudéncio
Fidélis, provocou uma comocéao por parte de uma parcela do publico que se sentiu
ofendida com algumas das obras apresentadas, fato que levou a Instituicdo a fechar

a exposicdo um més apos sua abertura.

6.1 TRANSCRICAO DO TEXTO CURATORIAL - PORTO ALEGRE

Queermuseu: cartografias da diferenca na Arte brasileira € uma exposicéo

que explora a diversidade de expressdo de género e a diferenca na Arte e na cultura

contemporéneas (1) através de um conjunto de obras que percorrem um arco

histérico de meados do inicio do século 20 até a contemporaneidade. Abolindo a
cronologia e adotando uma série de mecanismos de justaposicédo que possibilitam o

confronto produtivo entre obras de periodos diversos, a exposicdo promove o

questionamento entre a realidade material e conceitual das obras e seus paralelos

na atualidade, valendo-se de uma abordagem sobre a diversidade e diferenca sob

uma perspectiva de género e os inumeros desdobramentos que este adquire (2). O

conceito da exposicdo, de um “museu provisorio”, representa uma porta de entrada

para discutir questoes relativas a formacdo do canone artistico e a constituicio da

diferenca (3). Exposi¢cbes possibilitam que experienciemos os diversos paralelos
entre a Arte, seu potencial criativo e o campo da cultura. Nesse universo, as obras
de Arte mostram-nos que a diversidade, expressa na constituicdo da diferenga como
alteridade, surge igualmente refletida tanto na estruturagcdo do céanone artistico

gquanto no modo como ele é estabelecido pela academia e pelo museu. Dessa

forma, Queermuseu institui um museu provisoério, ficcional e metafdrico, onde a

inclusdo é exercida para além dos parametros restritivos das prerrogativas

canlnicas, geralmente excludentes e discriminatorias (4). Para essa plataforma

curatorial, a escolha das obras levou em conta os aspectos artisticos, culturais e

histéricos dos objetos, considerando seu potencial de impacto dentro e fora da

exposicdo, enfatizando sobretudo sua contribuicAo para 0 espectador

contemporaneo (5). Ao exibir obras de diferentes periodos, estilos e inclinacbes

estéticas lado a lado, o que se pretende € destacar a importancia da vocacgao
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histérica para a compreensao da atualidade, e ndo apenas transpor o espectador
através de um “tunel do tempo” para o passado. Essa estratégia tem por objetivo

trazer essas obras para o presente por meio de um rasgo epistemoldgico temporal e

conceitual que ingressa no tempo presente como uma intervencdo no conhecimento

(6). Queermuseu é, acima de tudo, uma exposi¢do que visa dar projecdo a Arte e a
cultura, abordando inUmeras questfes artisticas que ultrapassam os mais diversos
aspectos da vida contemporanea na constituicdo formal dos objetos, dos habitos,
dos costumes, da moda, da diversidade comportamental e geracional, da evolugéo
da estética, da percepcédo da cor, dos desdobramentos do corpo, e de varias outras
manifestacbes que, em Ultima analise, sdo determinantes na construcdo da Arte.

Sua contribuicdo para uma histéria de exposicdes no contexto mundial merece ser

assinalada e é propiciada por juntar-se a um ainda restrito nimero de exposicoes

sobre o assunto no contexto global (7). Trata-se da primeira exposicdo com essa

abordagem realizada no Brasil e a primeira com essa dimensdo na América Latina

(8).

6.1.2 Analise de conteudo

O texto curatorial de Gaudéncio Fidélis seréd analisado com base em trechos
recortados que apresentam informacgées significativas as analises de conteudo. Da
mesma forma que foi realizada a analise do primeiro texto, esse texto sera avaliado
conforme a descricdo analitica proposta por Bardin (2004), por meio de uma andlise
lexical, bem como de analise tematica.

(1) exposicdo que explora a diversidade de expressdo de género e a

diferenca na Arte e na cultura contemporaneas.

A diversidade de expressdo nao é um fator condicionado as questdes de
género, mas também de questdes étnicas, ja a palavra “diferenga” esta intimamente
vinculada a identidade, um dos temas mais trabalhados em estudos relacionados ao
multiculturalismo. Santos (1999) reflete sobre o processo de descontextualizagéo e
universalizacdo das praticas sociais que vem ocorrendo em relacéo a religiosidade,
etnicidade e sexismo, a ponto de essa reparticularizacdo das identidades propiciar
uma reformulacdo das interrelagbes entre esses diferentes vinculos. Essa nova

reformulagéo do reconhecimento das inumeras identidades convergentes nos mais
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dispares sistemas mundiais reforca a no¢do de diferenca ndo mais existente na
matriz heterossexual.

Segundo Butler (2003), as estruturas juridicas contemporaneas engessam
categorias de identidade nos termos da coeréncia exigida pela matriz heterossexual.
Esse texto curatorial busca ampliar a visao rigida a respeito do binarismo feminino-
masculino, sendo-nos apresentado como o unico fato natural da vida, portanto, ndo
passivel de questionamentos. Ainda segundo Butler (2003), a identidade de género
e a existéncia de géneros inteligiveis exigem que certas configuracdes entre sexo,
género, praticas sexuais e desejo sejam excluidas. Trata-se de um regime de poder,
portanto, que garante a existéncia de certas identidades ao preco da exclusdo de
outras. O curador, entdo, parece estar em sintonia com a perspectiva de Butler
(2003), uma vez que aponta de forma clara que seu objetivo é expor a diferenca de
género.

(2) a exposicdo promove 0 questionamento entre a realidade material e

conceitual das obras e seus paralelos na atualidade, valendo-se de uma abordagem

sobre a diversidade e diferenca sob uma perspectiva de género e 0s inUmeros

desdobramentos que este adquire.

Esse recorte, se avaliado com base nos fundamentos da estética relacional,
apresentados anteriormente, nos mostra que tal questionamento nao seria
necessario, uma vez que todo e qualquer produto da atividade humana que receba o
status de arte, seja ele material ou conceitual, compartilha da mesma materialidade.
Com relacéo a diversidade e diferenca, que pode ser abordada a partir de diversas
tematicas, o texto deixa claro que essa reflexdo sera realizada a partir de questdes
de género.

(3) “‘museu provisorio” representa uma porta de entrada para discutir

questdes relativas a formacdo do canone artistico e a constituicdo da diferenca.

O ICOM (Conselho Internacional de Museus), em 2007, fez uma nova
definicdo de Museu como sendo uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento e aberto ao publico, que adquire,
conserva, estuda, expde e transmite o patrimdnio material e imaterial da humanidade
e do seu meio, com fins de estudo, educacao e deleite. Embora essa tenha sido a
mais recente definicdo atribuida aos museus, a proposta dessa exposi¢cdo pode se
encaixar na finalidade “educag¢do”, uma vez que promove o0 questionamento por

parte do publico com questdes ainda consideradas tabus, ou a definicdo de museu
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poderia ganhar um novo item capaz de dar suporte bem estabelecido ao
acolhimento de obras que quebram paradigmas artisticos, e oferecem ao publico a
possibilidade de usar a arte como porta para problemas sociais. “O museu pode ser
agente de mudancga social, de regeneracédo e de ‘empowerment’ (empoderamento)
das populacbes, na medida em que se torne mais consciente da comunidade que o
rodeia e se torne um efetivo espaco de congregacdo para essa comunidade”
(DUARTE, 2010, p.113). Nesse sentido, a forma como o texto se apresenta parece
adequada.

(3) Queermuseu institui um museu provisério, ficcional e metaférico, onde a

inclusdo é exercida para além dos parametros restritivos das prerrogativas

candOnicas, geralmente excludentes e discriminatorias.

As palavras “metafdrico” e “ficcional” ja preparam o visitante para entrar em
contato com um cenario que ird lhe oferecer as mais variadas obras a fim de
promover uma reflexdo sobre a inclusdo e aceitacdo de formatos de ser e de agir
considerados fora dos padrées estabelecidos por uma sociedade néo igualitaria. O
uso dessas duas expressdes, se bem observado pelos visitantes, poderia ter
evitado o massacre de opinido publica que ocorreu, mas, nesse caso, a sociedade
em geral (em decorréncia de embasamento cultural) ndo tem suporte para entender
a expressdo metaférico, e entender a metafora da arte como entendimento néo
literal e, ainda, ha o oportunismo politico que se vale das cenas para fomentar a
polémica numa sociedade influenciada pelo discurso de extrema direita em
ascensao.

(4) considerando seu potencial de impacto dentro e fora da exposicao,

enfatizando sobretudo sua contribuicdo para o espectador contemporéneo.

Novamente as palavras do curador preparam o publico para o previsivel e
esperado impacto, pois saird da exposicdo carregando consigo os efeitos de um
confronto tdo perturbador. Porém, o reflexo ocorrido “fora” foi extremamente
espetacularizado de forma negativa a ponto de provocar o fechamento da exposic¢éo.
Ao mencionar a contribuicdo ao espectador contemporaneo, é possivel que se tenha
esperado um observador mais receptivo ao tema da exposicéo, e que, a partir desse
encontro, levasse essa experiéncia como a oportunidade de repensar e disseminar

um novo olhar sobre a diversidade de género.
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(5) trazer essas obras para o presente por meio _de um_rasgo

epistemoldgico temporal e conceitual que ingressa no tempo presente como uma

intervencao no conhecimento.

A proposta da exposicdo mostra-se clara nesse trecho, pois atenta o publico
para a necessidade de repensar suas rigidas concep¢fes de mundo, a ponto de
desconstruir e reconstruir novos modos de pensar e interagir com as particularidades
de género que ndo encontram-se em um lugar hermético dentro da sociedade. Essa
aproximacdo e inclusdo, em funcdo do fechamento da exposi¢cdo, mostrou-se
inatingivel e até mesmo incompreensivel. Frases de odio e repudio a mostra Queer
representam o despreparo social a respeito do papel da arte na contemporaneidade
e, ao mesmo tempo, indicam que esse ‘rasgo epistemoldgico” realmente se
confirma.

(6) Sua contribuicdo para uma histéria de exposi¢cdes no contexto mundial

merece ser assinalada e é propiciada por juntar-se a um ainda restrito nUmero de

exposicoes sobre 0 assunto no contexto global.

Como visto anteriormente, muitos artistas ja provocaram repudio e
estranhamento em diversos momentos da histéria da arte. Esse acontecimento
certamente serd assinalado no contexto mundial das artes, ainda que com a marca
da censura, o desfecho pode ser considerado positivo pela discussdo ampla que
propicia, para além do espaco da galeria, a prépria historiografia podera relatar o
fato como forma de alertar que, mesmo em meio a contemporaneidade, a arte ainda
torna-se objeto de repudio, validando sua importancia ante o posicionamento
moralista e pouco questionador da sociedade. A resisténcia apresentada, ndo s6 em
relacdo a Queermuseu, mas em relacdo a arte contemporanea, ndo se restringe
apenas a parcela do publico que ndo tem um conhecimento prévio acerca do
assunto, mas é possivel afirmar que grande parte de educadores de Artes visuais
compartiham desse estranhamento frente a obras que necessitam de
experimentacdo, uma vez que as lacunas educacionais no que concerne a Arte ja
atravessam geragodes - e culminam com os anos de ditadura no Brasil.

(7) Trata-se da primeira exposicdo com essa abordagem realizada no

Brasil e a primeira com essa dimensdo na América Latina.

As dimensdes da exposicdo possivelmente se ampliaram muito em funcéo
do seu fechamento. Além da grande divulgacdo em torno do ocorrido, o curador

também tornou-se figura publica, pois apds o fechamento da exposicdo no més de
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setembro de 2017, e antes mesmo de ser exposta no Rio de Janeiro, Gaudéncio
Fidélis se candidatou a Deputado Federal pelo Partido dos Trabalhadores nas
eleicOes de 2018. Nesse trecho parece haver um exagero ao afirmar que se trata da
primeira exposicao que aborda género. Outros eventos ja realizaram essa proposta
anteriormente, como a “Primeira Mostra Diversa — Expressdes de géneros,
identidades e orientagdes”, promovida pelo Museu da Diversidade Sexual em
parceria com a Organizacao Social Diversa Arte e Cultura, em S&o Paulo, no ano de
2015. Também em Sao Paulo, o Itad Cultural apresentou em 2016 a exposicdo
Todos os Géneros: Mostra de Arte e Diversidade, que tinha como principal objetivo
propor o debate e a reflexdo sobre o que é género e como ele se constroi em nossa

sociedade.
6.2 POS-ANALISE

Os trechos analisados mostram-se de acordo com o papel social da arte em
apontar as questdes polémicas e divergentes do nosso atual sistema. O texto da
Queermuseu deixa claro desde o inicio a sua intencdo em trazer ao publico uma
alternativa ao posicionamento rigido da sociedade em relacdo as identidades de
género.

Embora tenha se instaurado um escandalo em torno da exposicéo, esse fato
trouxe a tona a necessidade de a sociedade de acolher e aceitar a multiplicidade de

género, bem como suas expressoes.

6.3 QUEERMUSEU - RIO DE JANEIRO

Ap6s o fechamento antecipado em Porto Alegre, o prefeito do Rio de
Janeiro, Marcelo Crivella (PRB), apesar de defender “liberdade de expressao e de
manifestagbes artisticas”, barra as negociacbes do Museu de Arte do Rio (MAR)
para trazer a mostra a cidade, alegando que o municipio ndo tem interesse em
promover a zoofilia e a pedofilia.

A exposicdo entdo foi acolhida pela Escola de Artes Visuais (EAV) do
Parque Lage, que realizou uma campanha de financiamento coletivo, a qual bateu
recorde de maior campanha realizada no Brasil, chegando a marca de mais de 1
milhdo de reais e 1.678 de participantes. O texto curatorial difere daquele

apresentado anteriormente em Porto Alegre, e alerta para a importancia de se
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repensar ideias e visdes rigidas a respeito do papel da arte ao tratar de questdes de
género, identidade e diversidade.

6.3.1 Transcricdo do texto curatorial Queermuseu - Rio de Janeiro

A exposicdo “Queermuseu: Cartografias da Diferengca na Arte Brasileira” é

uma exposicdo que busca produzir um engajamento em torno de questées de

expressdo e identidade de género a partir de uma perspectiva de diversidade e

diferenca utilizando-se _de uma _inteligéncia_estratégica queer (1). E a primeira

exposicao com esta envergadura que tem uma abordagem queer realizada no Brasil

e a primeira na América Latina. A Queermuseu foi censurada e fechada pelo banco

Santander, seu patrocinador e organizador em sua primeira apresentacdo em Porto
Alegre (2), em 10 de setembro de 2017.

Esta exposicdo é uma plataforma que busca criar um museu provisional,

temporariamente concebido dentro de uma perspectiva metaférica, para questionar

as prerrogativas do canone artistico gque se sabe excludente e seletivo (3). Trata-se

de um projeto que se insere dentro de uma plataforma de investigacao critica e de
um experimentalismo simétrico, em que as hierarquias sao abandonadas em
beneficio da producdo de conhecimento através da arte. Sendo assim, por meio de

mecanismos de justaposicdo, as obras sdo colocadas lado a lado, em paralelo ou

perpendicularidade, isoladas ou em pequenas ilhas constelacionais para

problematizar um conjunto de questdes artisticas inclinando-as para 0 universo

queer.(4). A exposicao € constituida a partir de um conjunto de obras representativas
de estilos, abordagens, inclinacbes e perspectivas estéticas e artisticas diversas,

mesmo porque a_diversidade da forma artistica foi igualmente escolhida para

constituir 0S cruzamentos gue a exposicido estabelece com um campo de

proposicdes inclusivas (5). Através da forma e suas disputas no campo da historia

da arte que constroem um programa interdisciplinar com o universo LGBTQI+
(Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transvestigéneros, Queers, Intersexuais e além), o
realinhamento de uma politica da identidade e uma economia da forma que é agora
condizente com concepcgdes alcancadas de natureza conceitual, artistica e criativa,
foi criada a possibilidade para que a Queermuseu ofereca ao seu publico uma

experiéncia singular.
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A Queermuseu sofreu uma virada epistemoldqgica a partir de seu fechamento

e transformou-se em uma plataforma de luta em favor das liberdades fundamentais

(6). Além disso, ela posicionou-se em contraponto a um pensamento normativo e
antipatriarcal, assim como barrou em grande parte o avanco do fascismo e do

fundamentalismo no pais. Sua investigacdo a partir de uma visdo n&o

heteronormativa de curadoria ajustou-se rapidamente a essa vocacao indiscutivel da

exposicdo, que inaugura de maneira definida o debate sobre género e sexualidade

na vida publica brasileira (7). A Queermuseu tem uma visao descolonizada da arte,

antinormativa e nao heterocéntrica. Assim, ela foi concebida constituindo uma visao
de arte que privilegia uma concepcdo curatorial antiocurlarcentrista porque é
baseada em uma dimensdo transformacional de uma perspectiva critica de

pensamento que todas as exposicdes deveriam ter.

6.3.2 Analise de Conteudo

(1) busca produzir um engajamento em torno de questdes de expresséo e

identidade de género a partir de uma perspectiva de diversidade e diferenca

utilizando-se de uma inteligéncia estratégica queer.

O engajamento do qual se refere o texto pode ser um convite aos novos
visitantes para que se permitam experimentar as obras sem pré-julgamentos, mas
qgue utilizem a exposicdo como forma de ampliar seus horizontes a respeito das
guestdes de género, e ndo como uma afronta a moralidade. Transcende a fruicao
artistica e remete a uma forma de militdncia ao se utilizar do termo “inteligéncia
estratégica queer”, que se refere ao engajamento social daqueles que entendem a
questao da identidade e diferenca, tendo como uma acgéo efetiva o financiamento
coletivo que deu suporte para realizagdo da exposicéo.

(2) A _Queermuseu foi censurada e fechada pelo banco Santander, seu

patrocinador e organizador em sua primeira apresentacado em Porto Alegre.

Uma Instituicdo financeira como o Santander Cultural poderia ter se
posicionado de forma mais veemente na defesa da exposi¢cdo que acolheu, mas
optou por ceder as manifestacdes e a muitos correntistas que encerram suas contas
nesse banco. A palavra censura, que poderia ser considerada desatualizada no
contexto em que a sociedade contemporanea e multicultural vivencia hoje, € bem

utilizada no texto, e serve também de alerta para o fato de que a populagdo nao esta
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preparada para se desvincular de rigidos padrbes aos quais a arte brasileira foi
moldada.

Episodios como esse enfatizam um problema recorrente dentro do universo
das artes: a falta de informacé&o por parte do publico sobre o que de fato € a arte
produzida no século XXI, como mencionado nos capitulos anteriores. Ao longo da
histéria da arte, os novos movimentos que se apresentaram, como impressionismo,
cubismo ou os ready-made, encontraram uma enorme resisténcia, tanto por parte
dos apreciadores, quanto dos criticos de arte. Porém, todas essas manifestacdes
ocuparam seu espaco de forma contundente, entraram para a histéria da arte e
deixaram grandes nomes, que hoje conhecemos como mestres das artes.

O curador da exposicdo, Gaudéncio Fidélis, afirmou que a instituicdo néo
apresentou um posicionamento firme, tampouco defendeu a permanéncia da
exposicdo. Diante das mais de 17 mil manifesta¢cdes, em sua maioria negativas, o
Santander se rendeu a censura. A exposi¢ao, que ja estava aberta ao publico ha 23
dias, teve mais de 1,5 mil visitantes em sua abertura e, em 13 dias, contou com a
presenca de mais de 27 mil espectadores e nenhum tipo de manifestacdo. Segundo
Fidélis, o MBL, apoiado pelo prefeito da cidade, foi quem provocou o ataque em prol
do fechamento, além de incentivar o fechamento de contas dos correntistas do
banco.

Diante dos fatos expostos, esse trecho do texto parece pertinente uma vez
que justifica o escandalo da primeira edicdo da mostra, e por meio de modificacdo
do texto original, aponta que um novo olhar devera ser dispensado pelo publico que,
agora, pode rever seus conceitos sobre o papel da arte em meio a nova edicdo da
Queer.

(3) para_questionar_as prerrogativas _do canone artistico que se sabe

excludente e seletivo.

Historicamente, a Arte ja sofreu inUmeras formas de censura, como 0 juizo
final no teto da Capela Sistina (Figura 7). Pintadas por Michelangelo, as cenas que
procuravam comunicar a fé possuiam diversas figuras humanas desnudas, fato que

levou o Concilio de Trento a determinar a cobertura das partes ofensivas.
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Figura 6: Juizo final

Fonte: http://www.sabercultural.com/template/especiais/CapelaSistinaVaticano.html

Esse ato foi imposto em 1559 pelo Papa Pio V, que determinou que Daniel
Volterra, discipulo de Michelangelo, deveria pintar nas figuras os panos que ficaram
conhecidos como bragas. No Brasil, ha precedentes historicos que servem de alerta.
Segundo Stephanou (2001, p. 14), a censura, principalmente sobre as producgdes
artisticas e culturais, no periodo de 1964 a 1968, nao foi “assistematica e eventual”,
mas “constante, multifacetada, violenta e desmanteladora”.

Entre os fatos que caracterizavam o “vazio cultural’, no periodo e nos anos
subsequentes, apontados por Zuenir Ventura (2000), estavam o desaparecimento da
polémica e da controvérsia cultural. O periodo ditatorial causou a evasdo dos
melhores cérebros. A submissédo, condi¢cdo para a continuidade no contexto, tomou
conta das Artes e o exercicio politico ficou atrelado a moral, a uma forma
conservadora de ver a vida. Passadas mais de trés décadas do fim do regime militar
no Brasil, atos como o fechamento da Queermuseu evidenciam o desconhecimento
acerca da importancia da liberdade de expressédo e, principalmente, do valor do
papel transgressor e polémico da arte contemporéanea. A intencdo de questionar o
canone como fator excludente de obras e manifesta¢cdes artisticas mostra que o
discurso do curador esta de fato consciente da particularidade dessa exposicéo, e
ratifica os apontamentos de Pedrosa (1968), que afirma que hd uma negacdo dos
canones consagrados da Arte, como o valor de unicidade da obra, o que possibilita a
criacdo de um processo de desmistificacdo do objeto artistico. Como mencionado
anteriormente, para Ferreira (2010), ao curador cabe trazer a discussao acerca das
narrativas histéricas e dos canones ainda regentes da historia da arte.


http://www.sabercultural.com/template/especiais/CapelaSistinaVaticano.html
http://www.sabercultural.com/template/especiais/CapelaSistinaVaticano.html
http://www.sabercultural.com/template/especiais/CapelaSistinaVaticano.html
http://www.sabercultural.com/template/especiais/CapelaSistinaVaticano.html
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(4) mecanismos de justaposicdo, as obras séo colocadas lado a lado, em
paralelo ou perpendicularidade, isoladas ou em pequenas ilhas constelacionais para

problematizar um conjunto de questdes artisticas inclinando-as para 0 universo

queer.

A expografia ndo foi organizada de forma aleatdria, ou em fungcdo de
tamanho ou relevancia de trabalho entre os artistas. O texto mostra a necessidade
de reunir os conjuntos de questdes a que se quer dar énfase em blocos que
permitem ao observador transitar por entre os suportes de forma a desenvolver seus
questionamentos dentro de determinado nucleo, para que ali 0 seu pensamento
critico/reflexivo possa se desenvolver por completo até a entrada em um novo
ndcleo com tema diverso. Esse detalhamento da informacéo faz parte do papel de
um curador, & medida que esclarece ao publico op¢des que interferem na fruicdo da
obra.

(5) adiversidade da forma artistica foi igualmente escolhida para constituir

0S cruzamentos gque a exposicdo estabelece com um campo de proposicoes

inclusivas.

A funcionalidade se sobrepde a forma. A forma se torna apenas um veiculo
que leva o observador a utiliza-la para a trabalhar a inclusdo da qual se refere o
texto. Essa incluséo pode ser relacionada com a necessidade tanto de acolher as
diversas representacfes que a arte utiliza, quanto para aceitar todas as diversidades
de género como validas e legitimas. E a variedade de suportes reafirmam os
conceitos da estética relacional de Bourriaud, ao sugerir que todo o produto da
atividade humana pode assumir o carater de arte. Mais uma vez, o detalhamento
mostra-se adequado.

(6) A _Queermuseu sofreu _uma virada epistemoldgica a partir_de seu

fechamento e transformou-se em uma plataforma de luta em favor das liberdades

fundamentais.

Uma vez que o artista contemporaneo busca uma aproximacdo com a vida
real, espera-se que 0 publico reaja a esse confronto. No caso da exposi¢do
Queermuseu, a reacgdo ocorreu de forma violenta, embora muitos artistas desse
coletivo ja tivessem seus nomes consagrados no meio artistico, como por exemplo a
artista Adriana Varejao, que ja teve suas obras expostas em Bienais de Sdo Paulo,
além de participar de exposicdes em Londres e Nova lorque. Na pintura Cena de

interior 1l (Figura 5), de 1994, uma das obras mais atacadas da exposicdo, Varejao
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representou cenas de diversos tipos de praticas sexuais que, segundo ela,
pretendiam apenas colocar em evidéncia eventos que n&o sdo comumente

discutidos.

Figura 7: Cena de interior Il

{ gl 2N

I R TR
Fonte: http://www.artescetera.com

.br/reflexoes/socoro—qu'érem—mtar—a—arte/attachment/adriada—

varejao/

As obras da série Crianca viada (Figura 6), de autoria de Bia Leite,
anteriormente expostas no Xlll Seminario LGBT, no ano de 2016, em Brasilia, foram
acusadas de incentivar a préatica da pedofilia, uma vez que apresentam criangas
erotizadas e com caracteristicas que seriam préprias de adultos. O furor que se
estabeleceu pareceu ainda maior por se tratar de criancas.

Figura 8: Crianca viada

deputados/


http://www.artescetera.com.br/reflexoes/socorro-querem-matar-a-arte/attachment/adriada-varejao/
http://www.artescetera.com.br/reflexoes/socorro-querem-matar-a-arte/attachment/adriada-varejao/
http://www.artescetera.com.br/reflexoes/socorro-querem-matar-a-arte/attachment/adriada-varejao/
https://veja.abril.com.br/entretenimento/serie-de-obras-crianca-viada-ja-esteve-na-camara-dos-deputados/
https://veja.abril.com.br/entretenimento/serie-de-obras-crianca-viada-ja-esteve-na-camara-dos-deputados/
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A epistemologia, enquanto teoria do conhecimento que estuda e analisa os
modos de producdo do saber a partir dos sistemas de crenca e da racionalidade, é
objeto de estudo de filésofos como Piaget, Bachelard e Foucault, e vem sendo
debatida por estudiosos periféricos como Mbembe, 0 que converge com o trecho
apresentado, uma vez que a Queermuseu também busca por matrizes
epistemologicas diferentes da epistemologia ocidental engendrada na dinamica
historica.

(7) Sua investigacdo a partir de uma visdo ndo heteronormativa de

curadoria ajustou-se rapidamente a essa vocacao indiscutivel da exposicdo, que

inaugura de maneira definida o debate sobre género e sexualidade na vida publica

brasileira.

A fala do curador aqui se mostra segura a respeito das proporcdes atingidas
pela Queer, ndo apenas pelo conteddo da exposi¢cdo, mas muito em funcdo da
polémica que se instaurou em torno do ocorrido. O trecho apresenta a escolha do
curador em manter seu discurso ndo heteronormativo como forma de resisténcia as
criticas e ataques sofridos pela exposicdo. Ao afirmar que ha uma inauguracéo do
debate a que se destina, o texto afirma de forma veemente que seu propésito ndo sé
foi atingido, mas que esta de fato inserido na longa e dificil luta pela aceitacdo das
diferencas de género, bem como da importancia e reconhecimento do papel social

da arte em prol de causas ainda marginalizadas pela sociedade contemporanea.

6.4 POS-ANALISE

O que inicialmente seria uma exposi¢cao a fim de trazer a tona questdes de
género, de diversidade e diferenca, apos o fechamento da primeira Queer, passou a
ndo s6 representar um movimento em prol dessas questbes, mas uma
representacdo, dentro da historia da arte, de um novo patamar para que a
5“diferenca” possa ser enfim olhada, aceita e incluida. Dessa forma, o texto de
curadoria cumpre seu papel questionador e transgressor dos rigidos modelos a que

a arte e o comportamento séo é submetidos.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Desde meu ingresso no Programa de Letras e Cultura em 2016,
primeiramente como aluna nao regular, o foco dessa pesquisa estava centrado no
tema da arte. Ocorreram diversas modificacdes ao longo do percurso, mas ainda
assim pudemos manter o propésito de observar a arte e direciond-la para uma
contextualizacdo dentro de um viés politico, tornando possivel propor uma conexao
entre esse trabalho e as diversas discussbes emergentes a respeito do
conservadorismo que se opde as questdes multiculturalistas.

Verificou-se a importancia de entender em que ponto comecga o interesse e
entendimento acerca da arte por parte da sociedade, e de que modo ela é
contextualizada dentro da historia social da arte. Historia da curadoria, alfabetismo
visual e o processo de educacdo de artes no Brasil também foram tépicos de
fundamental importancia para realizar as andlises de conteddo propostas por esse
trabalho.

Em relacdo ao papel do ensino em artes no Brasil, ndo somente a revisao
bibliogréfica, que foi o foco desse trabalho, mas as saidas de campo feitas
previamente com alunos de ensino médio e fundamental, para pesquisa anterior, nos
trouxeram a oportunidade de avaliar de forma criteriosa a maneira como 0S
estudantes de artes sdo apresentados a arte, e como uma educacédo ainda presa a
canones da arte influencia a forma como a coletividade pouco se utiliza da arte como
uma ferramenta de entendimento do papel que ocupamos no atual contexto social.

Foi possivel, também, inferir que a pouca, ou nenhuma dedicacdo ao
alfabetismo visual, que certamente poderia comecar de forma estruturada nas séries
iniciais, deixa descoberta a necessidade de formar individuos questionadores a
respeito das questbes multiculturais do meio em que estdo inseridos, bem como do
papel social da arte. Esses mesmos sujeitos, se ao longo de suas vidas académicas
nao buscarem informacdes ou estudos dentro desse campo, terdo reduzidas
condicdes de tirarem 0 maximo proveito de uma exposi¢do de artes, bem como da
abordagem oferecida pelo curador.

Os episadios recentes de escandalizagéo e censura nos permitem supor que
grande parte do publico ndo apresenta um preparo ou uma educacgdo Vvisual
consistente a ponto de se relacionar com a arte de uma forma mais livre, mais

receptiva e mais interativa.
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Observou-se também que as obras de arte passam a dividir espaco com 0
texto oferecido pelo curador, que inicialmente era chamado de organizador, a ponto
de chegarem a ocupar um papel secundario em exposicdées que colocam as
argumentacdes tedricas do curador como verdadeiras obras de arte. A legitimacéo
da arte passa a ser realizada n&do apenas pelos criticos da arte, que foram perdendo
espacgo para os curadores, mas 0s proprios textos curatoriais chegam ao mesmo
nivel de destaque que uma obra de arte, a ponto de, em casos anteriormente
mencionados, ocuparem o papel de protagonistas dentro de uma exposicao de arte,
momento no qual a obra ja ndo € mais objeto primeiro da arte.

As diversas transformacdes pelas quais a arte passou ao longo dos séculos,
bem como a polémica arte contemporanea, podem perfeitamente sustentar esse
novo formato de arte, que enaltece a narrativa em detrimento da materialidade da
obra. Porém, os protagonistas dessa nova era das artes, ou seja, 0os curadores,
ainda reconhecem que sua elaborag&o nao faria sentido sem que houvesse o agente
criativo que |Ihes oferece o objeto.

Ao mesmo tempo em a visibilidade dos curadores aumenta, cresce também
0 seu poder como formadores de opinido, e construtores de modos de ser e de
pensar dentro de uma sociedade multiculturalista, além de enriquecer o sistema da
arte quando se trata de uma curadoria bem realizada. E a relevancia desse papel
gue torna especialmente pertinente o estudo que desenvolvemos, em um momento
de vérias tensdes no campo da cultura.

Verificou-se também que a atual crise econémica em que se encontra o pais
afetou a Bienal do Mercosul em sua ultima edi¢do, uma vez que o texto de curadoria
foi consideravelmente reduzido, havendo entdo um corte de argumentagcdo em
relacdo as edi¢cdes anteriores, pois toda a mostra foi apresentada por apenas um
texto, fato que nos motivou a alterar alguns dos objetivos especificos inicialmente
propostos nesse trabalho, fundamentado inicialmente para avaliar o conjunto de
textos que costumava figurar nas bienais.

No momento em que finalizamos essa dissertacdo, a lei Rouanet, assim
como diversos outros incentivos a cultura, passa por uma critica dos mandatarios da
politica e tende ao retrocesso, num momento em que se foca em prioridades como
saude e educacao, desconsiderando que a arte é educacao, além de saude mental e

social.
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Nesse contexto, as considera¢des do curador foram avaliadas ndo somente
em funcdo da andlise proposta no capitulo da metodologia, pois tornou-se
absolutamente necessario vincular essa investigacdo com fatos histéricos e
conceitos de arte que perpassam pelas artes europeias, indigenas e africanas.

Com relacdo ao principal objetivo dessa dissertacéo, verificou-se que o
papel do curador de artes visuais vai além da escolha de obras e artistas, e da
organizacdo do espaco museografico, chega também na formacdo de rede de
contatos que lancam novos artistas no mercado das artes. Observou-se que ainda
h& muitas lacunas em torno dessa figura, que muitas vezes constroi sua formacéao
com base no conhecimento empirico que adquire na organizacdo das mais variadas
mostras de arte, pois ainda ndo ha expressiva oferta de formacdo académica no
Brasil que dé conta de capacitar e habilitar esse profissional de acordo com o grau
de complexidade de sua atividade.

Sao inimeras as variaveis que interferem no trabalho do curador, que nao
apenas pode sofrer limitacbes em funcdo de verba, seja ela publica, privada ou
reduzida. Suas argumentacdes, muitas vezes, atingem parte do publico esperado,
pois ha uma grande deficiéncia em relagdo ao entendimento da arte por parte da
comunidade em geral, com causas jA mencionadas anteriormente; por diversas
vezes o curador ndo trabalha de forma autbnoma, estando vinculado as exigéncias e
limitagBes da Instituicdo ao qual esta vinculado.

Outro desafio ao qual o curador deve se render, esta no fato de que ele tem
o dever aprofundar o horizonte de entendimento de cada uma das obras escolhidas,
ou seja, dentro de um coletivo, cada obra devera se tornar um elemento de
destaque, ndo com o intuito de tratar a obra como uma peca de marketing, mas para
gue o espectador possa dispor de mais elementos para construir o sentido. Por
vezes, uma curadoria pouco elaborada pode apresentar a arte como uma atitude
sem propodsito, ou como algo incompreensivel ao visitante comum, tornando-o
incapaz de sair de uma exposi¢cdo de arte contemporanea com uma experiéncia
significativa.

No primeiro caso analisado nesse trabalho, pudemos realizar uma critica
mais acirrada a respeito da fala dos curadores, pois, em se tratando das vinculacdes
estabelecidas entre os trés continentes, algumas lacunas nao foram preenchidas

pelo texto curatorial, que abordou de forma vaga a contextualizacdo das partes
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envolvidas, bem como suas relagbes de poder e de submissdo, a ponto de haver
espaco para abrir um questionamento a respeito dos conceitos de cultura.

Em se tratando da segunda andlise, que foi realizada em dois momentos por
conta do episédio de fechamento da exposicdo Queermuseu, ja mencionada,
pudemos observar que no texto da primeira exposi¢cado a fala do curador procurou
justificar e defender as escolhas realizadas em funcédo das questdes de género e
identidade. Posteriormente, em funcdo da polémica gerada pelo fechamento da
primeira edicdo, a fala do curador, que ainda expbe suas escolhas, também abre
novamente o questionamento a respeito do despreparo social em torno da arte, e da
vulnerabilidade a que a sociedade se encontra frente as investidas de grupos ditos
conservadores. Ou seja, € uma curadoria sintonizada com seu tempo, em dialogo
com o contexto sociocultural, o que se torna exemplar de uma mudanca de
paradigma em torno da arte contemporanea.

Ao final dessa pesquisa, levantamos alguns questionamentos que servirdo
de base para que se possa avancar em muitas outras questbes que envolvem a
conexao politica/arte. Espera-se que outros pesquisadores venham a se aproximar
de um tema que se movimenta com a velocidade do tempo em que se insere 0
contexto contemporaneo, pois observou-se, ainda que nao fosse esse o foco central
da pesquisa, um grande descompasso entre as pautas da contemporaneidade e a
forma como o publico ainda recebe a arte.

Entendemos que a expressao artistica oportuniza a criacdo de
guestionamentos transformadores acerca da situacdo social. Cremos que o
desenvolvimento do observador como agente critico € um papel compartilhado entre
educadores de um modo geral, arte educadores, midia, e, por que ndo?, curadoria,
que pode atuar na construcdo de um referencial simbélico e multiculturalista.

Por fim, a principal consideracdo a que esse trabalho chegou esta na
afirmacao de que ao curador pode-se também atribuir uma fungéo social, na medida
em que sua fala pode facilmente se tornar relevante fora das fronteiras da arte. Em
relacdo a coletividade, o texto curatorial raso, ou limitado a somente um grupo
cultural restrito, ndo evidencia o carater intercultural dos agentes que produziram,
gue consumiram, e que discorreram sobre determinada producéo de arte.

Outra atribuicAo ao qual o curador deve se manter fiel esta na

contextualizacdo das obras de arte no tempo e no espaco enaltecendo as trocas
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culturais realizadas, seja pelo artista, seus antecessores em producdes culturais, e
0 meio em que esta inserido e ao qual quer atingir com sua producéo.

O curador pode vir a ser, portanto, um auxiliar na construcado de sentido,,
promovendo um despertar da sociedade.

A figura do curador, que por vezes estd envolta em uma atmosfera de
glamour, pelo poder de decisdo e grande influéncia, esta repleta de limitacbes
herdadas de uma sociedade que desestimula o pensamento autbnomo, uma vez que
seres criticos ndo interessam as esferas de dominacdao politica.

Findas essas reflexes, entendemos que este trabalho é ponto de partida
para novas investigacdes a respeito de curadoria e arte-educacdo, entre outros
temas que merecem estudos em profundidade, e que poderdo a ser foco de futuros

trabalhos dessa pesquisadora em formacéao.
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