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RESUMO

A historia dos imigrantes italianos e seus descendentes, em Caxias do Sul e regiéo,
tem sido contada de inumeras formas e a partir de diferentes matizes
epistemologicos. Essa pesquisa procura aborda-la do ponto de vista da arquitetura
de suas casas e, mais especificamente, da cultura de morar. A opg¢ao por esse
objeto de investigacdo, a casa, ocorre porque essa € um lugar privilegiado para o
estudo da intimidade, capaz de expor habitos e costumes dos seus moradores,
revelando aspectos da cultura local. A escolha da casa como objeto de estudo
permite, portanto, dupla abordagem; uma diz respeito a histéria de seus habitantes e
seus habitos, mote dessa investigacao; a outra, ndo menos importante, se refere ao
exame localizado e periférico da arquitetura brasileira, contribuindo, dessa forma,
para a apreensao e compreensao da totalidade dessa producao. Em relacdo a esse
ultimo aspecto, esse texto aponta na direcdo oposta aquela que reforca um olhar
unitario, apagando diferengas, exaltando as formas dominantes e dominadoras e
dissimulando a diversidade.

Palavras-chave: Cultura de morar. Arquitetura residencial. Imigracdo italiana.



ABSTRACT

The history of ltalian immigrants and their descendants, in Caxias do Sul and region,
has been told in countless ways and from different epistemological shades. This
research seeks to approach it from the point of view of the architecture of their
houses and, more specifically, the culture of living. The option for this object of
investigation, the house, occurs because this is a privileged place for the study of
intimacy, able to expose habits and customs of its residents, revealing aspects of the
local culture. The choice of the house as object of study therefore allows a double
approach; one concerns the history of its inhabitants and their habits, the motto of
this investigation; the other, no less important, refers to the localized and peripheral
examination of Brazilian architecture, thus contributing to the apprehension and
comprehension of the totality of this production. In relation to this last aspect, this text
points in the opposite direction to that which reinforces a unitary view, erasing
differences, exalting dominant and dominating forms and dissimulating diversity.

Keywords: Living culture. Residential architecture. Italian immigration.
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1 INTRODUGCAO

Existem tantas casas: as da gente e as dos outros; as grandes e as
pequenas; as que se tem, as que se pode ter e as que nunca se terd; as de madeira,
de tijolos e as de vidro; as da infancia, da juventude e as derradeiras da velhice; as
de passagem e as que permanecem durante uma vida. Existem as reais e as da
imaginacao e ha, por fim, as que habitam a memaria e os afetos. Independente de
seu tamanho ou do material de que sao feitas, essas sdo o lugar de constituicdo
primeira do sujeito, sedes dos fundamentos da vida e referéncia a partir da qual o

porvir continuamente se constroi.

Casa também é abrigo, é protecao, “é nosso canto do mundo. Ela é, como se
diz frequentemente, nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos
em toda a acepc¢ao do termo.” (BACHELARD, 1993, p. 24). Casa é, entao, pele, é
camada que separa o sujeito do mundo, mas, ao mesmo tempo, atravessada de
outros mundos. Dentro da casa, o universo existe, reinterpretado por aquele que a
habita.

Habitar é, portanto, refazer o mundo, e “todo espaco verdadeiramente
habitado traz a esséncia da nocao de casa.” (BACHELARD, 1993, p. 25). E casas
sdo habitadas de diferentes formas, por diferentes grupos, criando e recriando
universos particulares, que se refletem no mundo além de suas paredes e sao por
ele afetados, em um movimento circular continuo. A essas formas de habitar se dara

0 nome de cultura de morar.

Artefato produzido pelo homem, “cenario da vida privada e das aprendizagens
mais pessoais, topico das recordacdes de infancia, a casa é o sitio de uma memoria
fundamental que nosso imaginario habita para sempre.” (PERROT, 1991, p. 299).
Animado pela memdria transposta em imagens, o visitante das casas que serao aqui
apresentadas percorrera os espagos de casas afetivas, porque recriadas pela
lembranca de seus residentes, mas que representam e ilustram, sem prejuizo da
realidade, os habitos e costumes dos moradores da regido, que um dia partiram da

Italia, como imigrantes, e aqui construiram seus novos cosmos. A casa, assim:
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Remete a dois aspectos inerentes a arquitetura: a)
aquele concernente a logica estruturadora da forma e
dos seus vazios [...] e b) aquele relativo a maneira como
a ocupamos, seja para o desenvolvimento de atividades,
seja para circular, aqui denominados de eventos. No que
se refere ao primeiro, interessa descrever e analisar o
arranjo dos elementos constituintes da forma
arquitetonica, entendida como o arranjo de barreiras e
permeabilidades, ou seja, 0s componentes materiais que
ordenam 0s nossos movimentos e 0 nosso olhar — por
onde ir e como apreender o ambiente que nos rodeia.
Quanto ao segundo, interessa observar como pessoas
ocupam e interagem no interior da arquitetura.
(AMORIM, 2007, p. 87).

A imigracao tem causa, tempo e lugar, e inicia no final do século XIX, quando
a politica imigratéria brasileira, em parte decorrente da proibicdo do trafico de
escravos, tinha como um dos seus objetivos povoar as imensas zonas desertas do
interior do pais com mao de obra europeia; como resultado, chegaram milhares de
italianos ao Rio Grande do Sul entre 1885 e 1906 (GIRON; BERGAMASCHI, 2004).
Nesse contexto surgiu a Colénia aos Fundos de Nova Palmira, em 1875, na encosta
nordeste do RS, ocupada por parte desses imigrantes. Em dois anos, o povoado
recebeu o nome de Colénia Caxias; desde entdo, a Vila, alcada a categoria de
cidade em 1910 (MACHADO, 2001), experimentou acelerado crescimento e
desenvolvimento, aproximando-se da marca de meio milhdo de habitantes nos dias

atuais.

Nesse percurso de quase um século e meio, Caxias do Sul sofreu as mesmas
transformacdes verificadas em muitas cidades brasileiras: urbanizagéo,
industrializagdo, crescimento acelerado e precarizacdo dos espacos. No entanto,
sua colonizagdo, por imigrantes italianos, e sua localizagdo, em ambiente
inicialmente hostil, parecem ter forjado caracteristicas cujas especificidades residem
nesse marco fundamental. Ou seja, a trajetéria de Caxias do Sul esta fortemente
vinculada a cultura desses imigrantes e as dificuldades iniciais que enfrentaram na
ocupacgao do territério. Apesar da miscigenagcdo ocorrida ao longo dos anos, a
influéncia dos imigrantes italianos que ocuparam a Serra Gaucha se verifica em

diversos aspectos da vida e da cultura dessa regiao.
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Inimeras sao as referéncias e alusées ao passado, muitas vezes retratado
como heroico, daqueles que aportaram em terra indspita e a domesticaram. A
histéria dos colonos italianos e seus descendentes, em Caxias do Sul e regido, tem
sido contada de inumeras formas e a partir de diferentes matizes epistemoldgicos.
Esse trabalho procura aborda-la do ponto de vista da arquitetura de suas casas e,
mais especificamente, da cultura de morar. A op¢ao por esse objeto de investigacao,
a casa, ocorre porque essa € um lugar privilegiado para o estudo “dos valores de
intimidade do espaco interior.” (BACHELARD, 1993, p. 23), capaz de expor habitos e
costumes dos seus moradores, revelando, a partir da intimidade, aspectos da cultura
local. Ao mesmo tempo em que € “o dominio privado por exceléncia” (PERROT,
1997, p. 307), a casa é também “fundamento material da familia e pilar da ordem
social.” (PERROT, 1997, p. 307).

A escolha da casa como objeto de estudo permite, portanto, dupla
abordagem. A primeira diz respeito a historia de seus habitantes e seus habitos,
mote dessa investigacado, situando sempre a relagdo entre o sujeito que habita e
objeto que é habitado. Nesse sentido, a casa, “muito mais que projeto e construcao
material, € receptaculo de mitos, de praticas e de acontecimentos que, cotidianos,
ganham as vezes outra dimensdo no campo afetivo.” (BRANDAO, 2002, p. XllI).
Assim, “a casa vai além de lugar, abrindo-se para ideais, individuais ou coletivos,
equivalentes da cultura, fragmentos das histérias.” (CARVALHO, in LEITAO;
AMORIM, p. 139.). A segunda abordagem se refere a um exame localizado da
arquitetura brasileira, contribuindo, dessa forma, para a apreensao e compreensao

da totalidade dessa producao.

Ao focar a pesquisa em objetos tdo especificos, tanto pelas suas
caracteristicas quanto pela sua localizagdo geografica, considerada periférica em
relacdo aos grandes centros hegemdnicos do Pais, esse texto aponta na direcéo
oposta aquela que refor¢ca “uma visao totalizadora que apaga as diferencas, exalta
as formas dominadoras e dissimula a diversidade.” (SEGAWA, 1997, p. 13). A
investigacao também se justifica porque “a histéria da arte contemporanea no Brasil
somente podera ser escrita de forma abrangente quando todas as regides do pais
tiverem sido cobertas por levantamentos que se constituirdo em subsidios para ela.”
(LOURENGCO, 1995, p. 97).
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Assim, analisar a arquitetura caxiense através das transformacdes do espaco
de morar e, principalmente, da cultura de morar de seus habitantes, significa
examinar a propria histéria da arquitetura e de seus usuarios, ndo pela producao
autoral centralizada, normalmente caracterizada como de excecao, mas através
daquela produzida onde a vida cotidiana se desenrola. Dessa forma, essa pesquisa
se afasta daquela abordagem que “fazia do homem publico o herdi e o ator da Unica
histéria que merece ser contada” (PERROT, 1991, p. 9), assumindo a instancia do
privado como “o local de nossas delicias e serviddes, de nossos conflitos e sonhos;
o centro, talvez provisério, de nossa vida, enfim reconhecido, visitado e legitimado.”
(PERROT, 1991, p. 9).

Heidegger (2012), em texto singular que proferiu em uma conferéncia
pronunciada por ocasiao da Segunda Reunido de Darmastad, em 1951, diz que o
pensar esta diretamente vinculado ao habitar que, por sua vez, diz respeito ao
construir. Assim, como se pensa ou, de outra forma, o que se &, pode também ser
definido a partir de como se habita naquilo que se constréi. Assim sendo, descrever
e analisar a casa, além de informar sobre ela mesma, expde aspectos da vida
privada daquele que a habita e, por efeito, do grupo que ele representa, revelando
facetas da sua cultura. Ao fazé-lo considerando um determinado intervalo de tempo,
€ possivel verificar as mudangas socioculturais ocorridas naquele espaco-tempo

especifico, 0 que também pode revelar nuances de um fenémeno universal.

Se a casa demonstra especificidades culturais de quem a constréi e habita,
ela é, antes, consequéncia dessa mesma cultura; o homem e suas tradi¢cdes
antecedem sua morada. Portanto, pode-se inferir que os habitos, costumes e
conhecimentos trazidos ou aqui adquiridos pelos imigrantes italianos, relativos a
organizacao funcional da casa, somados as peculiaridades fisicas e climaticas do
lugar, teceram uma arquitetura singular, essencialmente popular, uma vez que brota
espontaneamente do povo, a partir da sua tradicdo, sem a presenca de profissional
especializado. (POSENATO, 1983).

No entanto, ao longo do tempo, surge uma arquitetura que pode ser
entendida como erudita, erigida com a presenca de profissional especializado,
oficializada nas e/ou a partir das academias, cuja presencga, em Caxias do Sul, se

observa a partir de meados do século XX: a Arquitetura Moderna. Essa arquitetura,
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(174

no Brasil e no mundo, “é interpretada como consequéncia e projeto da

modernidade.” (BUZZAR, 2003, p. 2).

Essa discussao, contudo, nao diz respeito a Arquitetura do ponto de vista de
seus atributos compositivos ou tecnolégicos. Tomando-se a casa “como nucleo de
projecao de concepcdes de vida, [...] sob a o6ptica da formagdo da nacdo e do
individuo” (BUZZAR, 2003, p. 2), interessa estabelecer relagdes entre as
configuracdes do espaco de morar e os habitos e costumes que precedem e/ou
definem esses arranjos espaciais, tornando “as analises ndo apenas registros da
histéria, mas construtos culturais de uma ligacdo entre o passado e o presente.”
(BUZZAR, 2003, p. 3). Pretende-se, com isso, verificar as transformacdes que o
espaco moderno caxiense impbs sobre os habitos de seus moradores, a fim de
estabelecer em que grau os parametros de modernidade se confirmam ou, em
oposicao, cedem espaco aos valores observados nos costumes de seus

antepassados.

Opta-se, aqui, pela utilizacdo do termo “costume” e ndo “tradicao” por
considerar-se que 0 primeiro parece mais pertinente a presente analise, pois, se a

“tradicdo” tem como principal caracteristica a invariabilidade, o “costume”:

Nao impede as inovagdes e pode mudar até certo ponto,
embora evidentemente seja tolhido pela exigéncia de
que deve parecer compativel ou idéntico ao precedente.
Sua funcdo é dar a qualquer mudanca desejada (ou
resisténcia a inovagcdo) a sangdo do precedente,
continuidade histérica e direitos naturais conforme o
expresso na histéria. (HOBSBAWM; RANGER, 2015, p.
8).

A investigacdo também pretende contribuir para a preservagdo da meméria
local. O resguardo, por meio da documentagdo dessa arquitetura, pode significar a
permanéncia, mesmo que somente na memoria coletiva, de alguns objetos que
fizeram parte da histéria de Caxias do Sul e, por extensao, do Estado e do Pais,
fornecendo subsidios para a construcdo de uma consciéncia acerca do valor

patrimonial desses exemplares.
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Em relacdo aos objetos de estudo, os professores Ana Elisia da Costa
(coord.), Daniela Cidade e Erinton Aver Moraes, do Curso de Arquitetura e
Urbanismo da UCS, realizaram uma pesquisa, entre 2004 e 2006, intitulada
Inventario da Arquitetura Modernista na Serra Gaucha, que resultou em um extenso
registro de edificios modernos, de todos os programas, nas cidades da regiao,
incluindo Caxias do Sul. Essa pesquisa teve desdobramentos por mais quatro anos,
com outras abordagens, sendo uma delas, entre 2006 e 2008, a partir da pesquisa
Modernidade e Cultura de Morar na Serra Gaucha, o inicio de uma discussao acerca
da cultura de morar na Serra, cujos objetos de estudo foram as residéncias
levantadas na pesquisa anterior (ANEXO A), das décadas de 1950, 1960 e 1970.

Ao longo da pesquisa, percebeu-se que, para estabelecer essa discussao,
seria necessario analisar comparativamente o acervo moderno, ja levantado, com os
edificios que antecederam essa arquitetura. Realizou-se, assim, o levantamento das
casas urbanas do periodo que compreende as primeiras décadas do século XX em
Caxias do Sul (ANEXO B), compreendendo as décadas de 1920, 1930 e 1940.

Em um primeiro momento, pensou-se em utilizar esse acervo como objeto
dos estudos propostos para o trabalho, demonstrando-os graficamente, através de
suas plantas baixas. No entanto, em uma revisdo desses objetos, percebeu-se que
as variacdes tipoldgicas, relativas a organizacao espacial e funcional, existem, mas
ndo sao significativas do ponto de vista da cultura de morar; quando se observam as
plantas a partir das categorias de analise, apresentadas adiante, nota-se que é
possivel selecionar uma residéncia de cada periodo para ilustrar a discussao.

Assim, optou-se, para representar o acervo, pela casa de Sady De Carli,
situada na esquina das ruas Visconde de Pelotas e Hércules Galld, localizada dentro
do perimetro do primeiro tragado urbano de Caxias do Sul. E um projeto do inicio da
década de 1970, que apresenta muitos elementos modernos e a autoria é de Paulo
Bertussi e Jodo Marchioro. A familia proprietdria da casa, uma das poucas
remanescentes do periodo moderno, contribuiu de forma generosa, fornecendo
todos os documentos relativos ao projeto, além de informagdes importantes para o

entendimento dos habitos que a nova casa impés aos seus moradores.
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Ao longo das conversas com a familia' da casa moderna, soube-se que a
mesma havia morado, anteriormente, no mesmo lote, em uma casa de madeira
construida na década de 1930, construida por Dante Guidalli, filho de imigrante e
sogro de Sady De Carli. Surgiu entdo a possibilidade de utilizar essa como objeto
para ilustrar as discussdes relativas aos costumes dos descendentes de italianos
antes da modernidade. No entanto, ndo havia registro grafico da casa, o que foi
constatado mediante busca no Arquivo Histérico Municipal e na Prefeitura Municipal
de Caxias do Sul. Como, entao, proceder?

O fato de ilustrar as discussbes com dois objetos que caracterizam e
sintetizam os elementos relacionados as duas épocas, pertencentes a mesma
familia, pareceu ser oportuno, visto que a possibilidade de dialogar com a familia
poderia preencher as lacunas da falta de informagdes pontuais a respeito dos
habitos domésticos do nucleo familiar. A hipotese de reconstituir virtualmente a casa
surgiu como possibilidade de viabilizar o trabalho.

Com a generosidade e disponibilidade que marcaram todo o processo, uma
das proprietarias atuais, Mara De Carli Santos, filha de Sady De Carli, desenhou, a
proprio punho, e em diferentes escalas, o interior e as fachadas da antiga moradia
(ANEXO C), a partir da meméria e de algumas fotografias de seu acervo particular.
Esse foi 0 comecgo do processo de reconstituicdo da casa.

O conceito de memoria € amplo, mas aqui, diz respeito a aptidao de retencao
de uma informacao e a capacidade de evoca-la quando necessario. Nesse aspecto:

A meméria, como propriedade de conservar certas
informacdes, remete-nos em primeiro lugar a um
conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais 0 homem
pode atualizar impressdes ou informagbes passadas, ou
que ele representa como passadas. (LE GOFF, 1990, p.
366).

Na relacao entre Historia e Meméria, essa questao filoséfica parece ocupar

lugar de especial importancia, pois remete ao seguinte questionamento: a memoaria é

! As conversas foram iniimeras e sempre informais, regadas a café, e muitas mensagens e e-mails também foram trocados por
um periodo de quase um ano, iniciando efetivamente em Janeiro de 2019.
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uma forma direta de relacdo com o passado ou € uma representacdo presente
desse passado? Em outras palavras, ao referirmo-nos a eventos passados, recentes
ou longinquos, objeto da Histéria, estimulados pela lembranca, estamos nos
reportando ao fato em si ou ao que ele representa ou significa a quem os evoca?

Parece que uma alternativa ndo exclui a outra pois, para Changeux, "o
processo da memoéria no homem faz intervir ndo s6 a ordenagéo de vestigios, mas
também a releitura desses vestigios" (in LE GOFF, 1990, p. 366), sugerindo que
parte da narrativa sobre um fato situado no passado passa pela capacidade de
interpretacdo do narrador sobre esse fato e das associacdes que consegue
estabelecer com outros. De qualquer forma, “a histéria se faz a partir do e para o

presente.” (MUNIZ, in ALMEIDA GONGCALVES et al, 2012, p. 30).

O segundo passo consistiu em descobrir as proporcdes do desenho, o que foi
possivel gracas a uma imagem aérea do ano de 1955 (ANEXO D), localizada no site
da Prefeitura Municipal de Caxias do Sul, na qual se podia observar claramente, a
despeito da qualidade da mesma, a implantacao da casa no lote. Com isso, as
medidas do perimetro da casa foram definidas para, entao, ajustar as dimensodes e
as proporcées dos espacos interiores desenhados. Por fim, procedeu-se a

digitalizacao do objeto.

Os objetos que ilustram as discussdes se situam, portanto, em dois periodos
da histéria da arquitetura em Caxias do Sul, sendo que o primeiro contempla as
casas do periodo de apogeu da Arquitetura da Imigracao, sugerido por Posenato
(1983), que estabelece as décadas de 1890 a 1930, aproximadamente. Esse
periodo se aproxima do proposto por Segawa (1997) em relacdo a arquitetura
brasileira, que vai de 1880 a 1926, definido pelo autor como o de busca de alguma
modernidade.

Para a definicdo do segundo periodo, Segawa fixa os anos de 1945 a 1970
como sendo o de afirmacdo de uma hegemonia, o que sugere a disseminacao da
Arquitetura Moderna também nas regides periféricas, além dos centros produtivos.
Nesse periodo, a arquitetura brasileira ganha novo status, pois:
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A repercussdo internacional da moderna arquitetura
brasileira representou, no plano doméstico, uma
legitimacdo e um reconhecimento social inéditos para
uma categoria e para uma pratica profissional, até entao
visivel como uma derivacdo da engenharia ou apenas
uma atividade artistica associada a construgéao.
(SEGAWA, 1997, p. 129).

Na esfera local, a producdo encontrada nesse mesmo espaco de tempo
parece conter, em numero e atributos, uma arquitetura que, em certa medida,
pretende conferir certo grau de prosperidade e modernidade a cidade. As primeiras
casas a apresentar elementos modernos comegcam a surgir em Caxias do Sul nos
anos de 1940, década que marca o inicio de um processo mais dindmico de
industrializagdo na cidade, o qual acabou por impulsionar de forma definitiva seu
desenvolvimento, ao mesmo tempo em que alterou suas caracteristicas fundadoras

de regido agricola colonizada para polo industrial. Segundo Herédia:

Na década de quarenta ocorreu uma série de relevantes
transformagbes na composicdo industrial de Caxias do
Sul. Junto as industrias de perfil tradicional, comeg¢am a
aparecer as industrias mais dindmicas, que se
fortaleceram a partir dos anos 60-70. (HEREDIA, 1997,
p. 73).

O trabalho se estrutura em introducao, dois capitulos e conclusao. O primeiro
capitulo expde as condicbes sociais, econdmicas e politicas sob as quais surge a
primeira povoacao do territério, hoje a cidade de Caxias do Sul, contextualizando-as,
brevemente, com os eventos que ocorrem simultaneamente no Brasil e na Europa,
especialmente na Itdlia, de onde partiram os colonizadores da regidao. Essa
discussdao nao pretende introduzir nenhuma novidade ao extenso estudo sobre o
tema ja realizado por diversos autores, nos quais a abordagem se apoia, mas se faz
necessaria para a compreensao do panorama geral sob o qual se deu o inicio e 0s
primeiros anos de desenvolvimento da cidade, uma vez que essas condicdes
prévias definem e constituem o habitante do lugar.

O capitulo também discorre sobre o inicio da ocupacao do territério, sob a
forma de estrutura colonial, até a criagdo da cidade, buscando sempre localizar o
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objeto de estudo no decorrer da expansao do perimetro urbano. Nao ha a intencéao
de fazer um estudo aprofundado sobre o desenvolvimento urbano de Caxias do Sul,
nem avancar em relacdo aos estudos ja realizados. No entanto, a abordagem
parece importante, uma vez que situa, no tempo e no espaco, o objeto de analise ao
projeto de cidade pretendido em cada momento historico.

O segundo capitulo trata da demonstracdo e confrontacdo dos objetos
estudados e aqui definidos como sintese de seus grupos, cujo propoésito se refere ao
principal objetivo dessa pesquisa: verificar o grau de permanéncia, nas casas
modernistas analisadas, da cultura de morar observada nas casas dos imigrantes
italianos e, em que medida, a modernidade se instaurou nas residéncias de seus
descendentes. Como “as maneiras de comer, de se lavar, de amar — e, portanto, de
morar” (PERROT, 1997, p. 10) se modificaram? Essa pergunta pretende ser
respondida na conclusao do trabalho.

As narrativas sdo acompanhadas por imagens, modeladas no programa
Sketchup e renderizadas no programa Lumiun, que ilustram os ambientes narrados
e contribuem para a apreensdao do espaco e dos elementos, como mobilidrio e

decoracéo, importantes para a compreensao dos temas discutidos.

Uma vez definidos os objetos e a forma de representa-los, cabe determinar a
forma de aborda-los. Faz-se necessario, portanto, definir uma matriz de anadlise
capaz de dar conta das respostas buscadas por essa pesquisa. Para tanto, as
leituras indicam que é possivel identificar aspectos do morar moderno que enfatizam
0s pressupostos sugeridos pela modernidade, tanto nos habitos e costumes quanto

na arquitetura residencial e, assim, poder confronta-los com os do periodo anterior.
Assim, a discussao se estrutura em trés temas:

J convivio familiar e social: contempla o setor social das residéncias,
analisado a partir dos ambientes de conviver e receber, do mobiliario

existente nesses espacgos, e sua relagdo com os outros setores da casa;

o privacidade e intimidade: considera o setor intimo das casas,

examinado através da configuracdo dos dormitérios, banheiros, acessos e
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circulagdes, da existéncia ou ndo de setorizagdo dos ambientes intimos e da

relacao desses com os demais;

J trabalho domeéstico: contempla o setor de servicos das casas —
cozinha, copa, lavanderia, despensa e dependéncia de empregada — e suas

relagbes com os demais setores.

A observacdo desses aspectos nos espacos demonstrados deve permitir
inferir sobre os modos de morar nas casas estudadas, pois:

O olhar atento reconhece imediatamente a confusdo dos
fragmentos do “romance familiar’, o trago de uma
encenagao destinada a dar uma certa imagem de si, mas
também a confissdo involuntaria de uma maneira mais
intima de viver e de sonhar. Neste lugar proprio flutua
como que um perfume secreto, que fala do tempo
perdido, do tempo que jamais voltara, que fala também
de um outro tempo que ainda vira, um dia, quem sabe.
(CERTEAU; GIARD, 1996, p. 204).

Busca-se, dessa forma, construir uma narrativa cujo valor reside nas
especificidades e idiossincrasias de uma arquitetura que se construiu entre os
costumes locais e a assimilagdo de um conceito ‘estrangeiro’, absorvida e aplicada
com maior ou menor propriedade e/ou consciéncia de seus fundamentos; uma

histéria que, a principio, ainda nao foi contada sob essa perspectiva.

O resultado dessa pesquisa, além do texto, tera como produto dois videos, os
quais demonstram os percursos no interior dos objetos analisados, € a simulagao de
todos os ambientes das casas em terceira dimensao, o que permite, através do uso
de dispositivo adequado, perceber sensorialmente os espacos como se, de fato,
estivesse dentro deles.

Por fim, espera-se que os resultados possam ser difundidos em distintos
meios, especialmente como projetos de extensao intercurricular para os cursos de
Arquitetura e Urbanismo e de Histéria, a fim de promover o debate sobre a

constituicdo dos individuos que povoam os cendarios demonstrados.
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2 DE COLONIA A CIDADE: A CONSTITUICAO DO MORAR

A origem de Caxias do Sul e, consequentemente, a dos personagens que
povoardo as narrativas dessa histéria, tem estreita relagdo com realidades distintas,
verificadas em lugares distantes entre si, que convergem para alterar o panorama
social brasileiro as portas do século XX: de um lado, a gradativa mudanca da politica
escravagista que se observa ao longo da ultima metade dos anos de 1800, no Brasil
e, de outro, a grave situacao econdémica que a Europa, e especialmente a Itdlia,
experimenta no mesmo periodo. Esse capitulo pretende discorrer brevemente sobre
essa origem, sem a intencdo de avancar em relacdo aos extensos estudos ja
realizados sobre o tema, e relaciona-la aos habitos e costumes ligados ao morar dos

imigrantes.

Com a pressao da Inglaterra, a frente do movimento pelo fim do comércio de
escravos, “entre 1839 e 1842 multiplicaram-se as apreensdes de navios negreiros,
até que em 1850 a situagdo se tornou insuportavel.” (SCHWARCZ; STARLING,
2015, p. 274). A partir de entdo, embora a escraviddo tenha sido abolida somente
em 1888, a interrupcao do comércio de pessoas negras africanas comeca a mudar
as condicoes de trabalho no Pais e, consequentemente, os cenarios produtivos em
varias de suas regioes. Interrompido o trafico de além-mar, inicia-se um processo de
troca de escravos entre as provincias; entre 1874 e 1884, o numero de escravos no
Rio Grande do Sul decresce 39%, em grande parte devido ao deslocamento dessa

populacao para a zona cafeeira do oeste Paulista. (FAUSTO, 2011).

Sendo eminente o fim da escravidao, o governo provincial paulista toma a
iniciativa de trazer imigrantes Europeus para o Pais. Além de substituirem a mao de
obra escrava, esses imigrantes iriam colaborar, segundo Fausto (2011), para “salvar”
o Brasil da crescente miscigenacdo, resultado das associacdes inter-raciais; a
intencéo revela o preconceito da elite rural paulista contra os negros. Para o autor,
esse preconceito também se direcionava aos nordestinos; caso contrario, esses
poderiam ter substituido os escravos nas lavouras de café, fato que ocorreu mais
tarde, com os chamados retirantes.

No Rio Grande do Sul, a atracao de imigrantes ocorre antes e com objetivos
diferentes dos verificados em Sao Paulo. Na regidao Sul, por razées socioeconémicas
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e militares, José Bonifacio e Dom Pedro fazem a primeira tentativa de atrair
imigrantes alemaes, ainda antes da Independéncia. José Bonifacio acreditava nos
beneficios resultantes da formacéao de uma classe média rural, necessaria devido ao
“aumento da producao agricola do pais” (GIRON, 1977, p. 20), e Dom Pedro estava
preocupado com a defesa do sul do territdério nacional.

Assim, enquanto a imigracdo para Sao Paulo tem como objetivo a
substituicido de mao de obra, a ocorrida em solo Gaucho busca a formacado de uma
classe média camponesa, baseada na pequena propriedade, embora também se
afirme que a chegada dos imigrantes italianos ao Estado se deve a “crise gerada
pela falta de mao de obra que a venda dos escravos para a regiao cafeeira
acarretou” (GIRON, 1977, p. 9), aproximando as realidades de Sao Paulo e Rio
Grande do Sul. De qualquer forma, por razdes estratégicas, surge, em 1824, a
colénia alema de Sao Leopoldo, cujo objetivo primordial era criar areas de producao

de alimentos para centros maiores e ocupar terras consideradas devolutas.

Contudo, por varias razdes, mas principalmente devido ao “descaso quase
generalizado com os emigrantes estabelecidos no Brasil” (RADUNZ in GIRON;
RADUNZ, 2007, p. 121), em 1871 a Alemanha suspende 0 apoio a imigracao, o que
faz com que o governo brasileiro passe a incentivar a imigracao de italianos para o
Rio Grande do Sul. Esses, formados em sua maioria por pequenos cultivadores,

fundam varias colbnias no Estado, “das quais a de Caxias foi a mais importante.’
(FAUSTO, 2011, p. 138).

Do outro lado do oceano, nesse periodo, “a Europa vivia o fim de um ciclo de
dominacao total do liberalismo e o inicio de um periodo de crise econémica.”
(NASCIMENTO, 2009, p. 18). A respeito da situacao de trabalho na Europa, “se um
fator dominava a vida dos trabalhadores do século XIX, esse fator era a
inseguranca” (HOBSBAWM, 2016, p. 334), pois a massa operaria europeia nao tinha
garantia de permanéncia no emprego e, caso 0 perdesse, ndo havia expectativa de
encontrar outro ou, se encontrasse, ndo sabia quais seriam as condicoes com as

quais se depararia (RADUNZ, 2002). Hobsbawm afirma ainda que:

Nao havia certeza no trabalho mesmo para os mais
especializados: durante o colapso de 1857-1858; o
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nuamero de trabalhadores na industria de engenharia em
Berlim caiu em quase uma terca parte. Nao existia nada
que correspondesse a moderna seguranga social, exceto
caridade e auxilio a indigentes, mas algumas vezes nem
isso. (HOBSBAWM, 2016, p. 334).

A ltalia, apds inumeras batalhas e conquistas, finalmente unificada em 1870,
nao se diferencia desse quadro geral europeu e experimenta um processo gradativo
de perda da sua importdncia no contexto do continente. Entre outros fatores,
constata-se, por exemplo, que “Veneza e as regides venetas, sob o poder da
Austria, lutaram guerras de independéncia, o que contribuiu em muito para a
deterioracdo econdémica da regido” (NASCIMENTO, 2009, p. 49), resultando no
incentivo, em forma de “pagamento do transporte e possibilidade de alojamento”
(FAUSTO, 2011, p. 115) por parte das autoridades italianas, a imigracao da

populacao pobre para o Brasil.

Portanto, a crise econbdmica na Europa, especialmente na Italia recém-
unificada, a abolicAdo da escravatura e a consequente necessidade de substituicdo
de méao de obra, bem como o imperativo de povoar as terras consideradas devolutas
do sul do Brasil, estdo na origem do povoamento da regido de Caxias do Sul.

2.1 A SEDE DE UMA COLONIA

Entre o Rio das Antas e o Rio Cai, na Encosta Superior do Nordeste, onde o
solo, pouco profundo, se mostra pedregoso e muito acido (GIRON, 1977), surge a
Colbénia situada aos fundos de Nova Palmira, em 1875, contribuindo para a
ocupacdo da Provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul, entdo com 37 vilas?,
“saidas dos quatro primeiros municipios.” (NASCIMENTO, 2009, p. 109).

Apesar do ano de 1875 ser considerado oficialmente o ano do inicio da
ocupacgao do territdério onde hoje se encontra Caxias do Sul, “em 1872 a regiao ja

2 Camaqua, Montenegro, Porto Alegre, Sdo Jer6nimo, Sdo Leopoldo, Sdo Sebastido do Cai, Taquari, Triunfo,

Arroio Grande, Bagé, Cangucu, Dom Pedrito, Jaguardo, Pelotas, Piratini, Rio Grande, Santa Vitéria do Palmar,

Sdo José do Norte, Alegrete, Cacapava, Cachoeira, Cruz Alta, Encruzilhada, Itaqui, Palmeira, Passo Fundo,

Quarai, Rio Pardo, Santa Maria, Santana do Livramento, Santo Angelo, Sado Borja, Sdo Gabriel, Soledade,
| Uruguaiana, Conceicdo do Arroio e Santo Antdnio da Patrulha.
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possuia 22 habitantes, provenientes todos eles da Boémia.” (GIRON, 1977, p. 31).
Por razbes ainda desconhecidas, segundo a autora, esses alemaes, que
primeiramente se instalaram em Nova Petrépolis, abandonaram ou venderam suas
colénias e “vém se localizar exatamente na regido que servira para a entrada dos
imigrantes italianos.” (GIRON, 1977, p. 31). Para Manfroi, “o primeiro contingente de
imigrantes chegados ao Rio Grande do Sul estabeleceu-se na primeira légua dos
Fundos de Nova Palmira” (1975, p. 62) em maio de 1875.

A ocupagado ocorre de forma acelerada e, “em novembro de 1879, a
populacdo da colénia Caxias era calculada em 6.398 habitantes, dos quais 5.238
eram italianos.” (MANFROI, 1975, p. 63). Os primeiros imigrantes chegam de Milao e
seus arredores e tem seu povoado implantado em um local que viria a ser chamado,
por razdes Obvias, de Nova Milano. Segundo Giron (1977), a época, a natureza era
abundante, com suas araucarias ainda intocadas, mas também hostil, devido a
densidade da mata virgem e ao relevo acidentado, mas o clima, no entanto, se
assemelha ao da terra deixada. Apesar das dificuldades impostas pelo ambiente, a
distancia da capital e a consequente precariedade na comunicagdo eram 0S

principais obstaculos a serem enfrentados.

Assim, o novo aglomerado, que contava com um barracdo - dai vem,
provavelmente o primeiro nome da localidade: Barracdo - para acomodar o0s
imigrantes, além dos edificios administrativos, se instala na 12 das 17 léguas (Fig. 1)
nas quais fora dividida a colénia, no seu limite sul, mais préximo da Capital,
facilitando a chegada e a distribuicdo dos novos habitantes para suas novas terras.
(MACHADO, 2001).

FIGURA 1: As 17 léguas
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No entanto, na medida em que a colonizagéo se direciona a norte, o incipiente
povoado se torna distante das novas ocupacgdes, fazendo com que, ainda ao final de
1875, a sede seja transferida para a 52 légua, que ocupa posi¢ao centralizada no
mapa, passando entdo a se chamar Sede Dante, e facilitando, pela relagao
topolégica com o territério, a administracdo da colénia. (MACHADO, 2001).

Ha discordancia entre autores em relacao a transferéncia da sede colonial da
12 para a 5?2 légua. Diferentemente de Machado, Manfroi (2001, p. 62) afirma que
“em julho de 1876, a colonizagdo chegava ao lugar denominado: Campo dos Bugres
que, pela sua posicao central, foi escolhido como sede da colénia sob 0 nome de:
Sede Dante.” (Fig. 2). Também para Nascimento a transferéncia da Sede ocorre no
ano de 1876 e se da em “uma clareira na mata, aberta pelos indios que habitavam a
regiao” (2009, p. 111), o que sugere a denominagéo informalmente recebida, de
Campo dos Bugres, em alusdo a designacao dada aos primeiros moradores do
local. No ano seguinte, em 1877, a Sede Dante passa a se chamar Col6nia Caxias.
(MACHADO, 2001) e, em 1879, “a populagédo da coldnia Caxias era calculada em
6.398 habitantes, dos quais 5.238 eram italianos.” (MANFROI, 2001, p. 63).

FIGURA 2: Caxias do Sul, em torno de 1876

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Ada
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Nao obstante a data de transferéncia da sede, os autores concordam que o
projeto do primeiro plano de ocupacéao espacial da Sede Dante (Fig. 3) é elaborado
pelos engenheiros do governo da Provincia, em 1879, seguindo o padrao reticulado
vigente na época, & moda das Ordenanzas espanholas (BENEVOLO, 1999) e ocupa
“‘uma area de 1.298 metros no sentido leste-oeste e 682 metros no sentido norte-
sul.” (MACHADO, 2001, p. 46). No mapa se percebe, em destaque, a localizagdo do
lote onde se situa o objeto desse estudo, assim como nos mapas seguintes,

evidenciando o carater urbano das casas-sintese discutidas no terceiro capitulo.

FIGURA 3: Mapa do primeiro nacleo urbano
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O projeto, tido como oficial, ndo foi executado na integra e nem preservou o
tracado proposto. No mapa de Jodo Spadari Adami (Fig. 4) percebem-se as
alteragbes ocorridas; “o arruamento inicial ndo foi feito conforme o tragado original, e
nao obedeceu aos limites previstos para o sitio urbano.” (MACHADO, 2001, p. 71).
Aqui, o lote em destaque se localiza a borda dos limites do perimetro urbano
consolidado mas, provavelmente, usufruindo dos servigos e infraestrutura do
perimetro urbano. De qualquer forma, as alteragées nao descaracterizam o projeto
em sua esséncia, que mantém os principais elementos que constituem o espaco
urbano e a reticula como principio da organizacao do conjunto.
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FIGURA 4. Alteragoes no tragado orlglnal
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Fonte: Adaptado de ADAMI, 1961 @Localizagdo do objeto de estudo

O carater impositivo do tracado em reticula utilizado nos projetos de
planejamento urbano no século XIX deve ter influenciado o projeto da Sede, pois “as
intervencdes urbanas com pretensdes cientificas se iniciaram ao final do século XIX
nas grandes metrépoles europeias, com desdobramentos nas colbnias e ex-coldnias
no resto do mundo.” (MONTE-MOR, p. 62).

Seu uso pretende “(re)organizar o ambiente, construindo com novos
principios de simetria e de regularidade geométrica. Impondo estes novos principios,
os europeus afirmavam seu dominio.” (MACHADO, 2001, p. 68). Aos colonos,
entretanto, ndo foi dada a oportunidade de “avaliar quao diferente seria o povoado
que nasceria daquele plano dos seus paesi na ltalia.” (NASCIMENTO, 2009, p. 123).

Machado (2001) sugere que a opc¢ao pelo tracado em forma de tabuleiro, no
projeto da nova Sede, deve-se mais a simplicidade e possibilidade de implantacao
rapida do modelo do que a outras razbes, embora, devido a topografia acidentada, é
facil supor que tenham sido muitos os entraves encontrados para a viabilizagdo do
projeto. Segundo Nascimento, “sdo inUmeros os registros feitos pela historiografia
sobre as dificuldades enfrentadas pelo Poder Publico e pelos moradores da cidade
para erigir prédios, casas e implantar ruas.” (NASCIMENTO, 2009, p. 123). No
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entanto, uma vez que o objetivo do povoamento € simplesmente administrar a
Colénia planejada para a agricultura, ndo havendo intencdo de crescimento, a malha
regular, que ocupa a porcao do sitio com topografia menos acidentada, parece
adequada®.

A despeito dos objetivos relativos a formacao da Sede, a historia tem seus
desdobramentos préprios, € “o nucleo urbano, que deveria atender inicialmente as
necessidades dos administradores da Coldnia, transformou-se num entreposto
comercial na regido, e o espaco urbano a ele destinado tornou-se insuficiente”
(MACHADO, 2001, p. 65). Isso se deve, em parte, porque um grande numero de
imigrantes, precisamente 100 num total de 257, segundo Giron (1977), formado por
nao agricultores, preferiu se instalar na Sede, e ndo nos lotes rurais, pois somente
assim conseguiam desenvolver seus oficios; somam-se a esses, 0s “muitos
fazendeiros e tropeiros dos Campos de Cima da Serra e funcionarios do governo.”
(MACHADO, 2001, p. 26).

Dessa forma, o nucleo urbano cresce rapidamente e, em 1883, ja conta com
“400 casas e uma igreja de madeira” (NASCIMENTO, 2009, p. 137), apresentando
relativa diversidade étnica com predominancia dos imigrantes italianos, cujas
habilidades profissionais logo os transformam em prdésperos comerciantes, “que
passaram a formar o grupo dominante da regido.” (MACHADO, 2001, p. 61). Devido
a esse crescimento, as autoridades sdo forcadas a ampliar a area da sede,

invadindo o que originariamente é reservado aos lotes rurais.

O ano de 1884 marca a passagem de Colbnia para Distrito de S&o Sebastido
do Cai para, no mesmo ano, desvincular-se da Pardquia de Sao José do Horténcio
de Feliz e agregar-se a Freguesia de Santa Teresa de Caxias. Esse rapido
movimento na administracdo encerra o periodo colonial e d& inicio a fase distrital,
que dura até 1890, embora “a ingeréncia da Comissdo de Terras continua se
fazendo sentir.” (GIRON, 1977, p. 71).

O afluxo de imigrantes a ex-colénia é tamanho que “em 1885 a populacao era

de aproximadamente 10.000 habitantes, ja havendo uma certa integragdo comercial

3 Nascimento lembra que nos bairros afastados de Ana Reck e Galdpolis, cujas distincias em relagdo ao centro
urbano lhes conferiram certa autonomia, nos quais os projetos foram tragados pelos préprios colonos depois do
periodo inicial de criag@o da sede, o tracado aparece “irregular como um paese do Norte italiano” (2009, p. 123).



com a capital” (GIRON, 1977, p. 71); precisamente, “10.591 pessoas, com
predominancia de criancas e jovens até 20 anos.” (NASCIMENTO, 2009, p. 139).
Em 1890 (Fig. 5), ano em que o Distrito passa a categoria de Municipio, esse ja
conta com 16.000 habitantes. Nao ha dados sobre a populacao residente na sede,
que entdo recebe o nome de Vila de Santa Teresa de Caxias. Esses dados
populacionais, entretanto, permitem conhecer o rapido crescimento do pequeno

povoado, que logo comeca a reivindicar autonomia administrativa.

Figura 5: Rua Grande, atual Av. Julio de Castilhos

Atendendo as novas demandas da administragédo, a primeira legisla¢do local
€ elaborada em 1893, trés anos apds a emancipac¢dao do Municipio, na forma de
Cédigo de Posturas do Municipio de Caxias. Esse nao altera em nada o plano
urbanistico de 1879, limitando-se a definir os limites da zona urbana, os quais
“abrangem o logradouro publico e as edificagdes situadas nas colénias adjacentes a
Villa” (MACHADO, 2001, p. 87). Por outro lado, esse mesmo Cédigo postula, pela
primeira vez, sobre os parametros construtivos que devem ser observados nos
projetos e construcdes dos edificios.

De acordo com Machado (2001), o plano urbanistico da Sede se mantém
inalterado até 1897, quando o edital de 2 de agosto amplia a area urbana na dire¢ao
oeste (Fig. 6), para onde se verifica tendéncia de expansao em funcao da Estrada
Rio Branco, elemento de conexdo com Sao Sebastido do Cai e, consequentemente,
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com Porto Alegre, sugerindo uma relacao entre crescimento e desenvolvimento

econdmico.

em azul
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Fonte: Adaptado de MACHADO, 200

De fato, passados pouco mais de vinte anos da fundacao da Col6nia, Caxias
ja gozava de razoavel desenvolvimento e o pequeno povoamento apresentava
“condi¢cdes melhores que muitas cidades do Rio Grande do Sul que acumulavam
décadas de histéria” (NASCIMENTO, 2009, p. 145). Ao mesmo tempo em que se
transformava em importante centro de producao agricola, “fator inicial determinante
de seu progresso econémico, a coldnia passou a ser um local de intenso comércio
com o desenvolvimento da zona urbana e com a instalacao de uma série de oficinas
e pequenas industrias.” (HEREDIA, 1997, p. 56). Machado afirma que “no final do
século XIX, a Villa j& contava com inumeros estabelecimentos comerciais, e no
municipio havia mais de 100 casas de negécios” (2001, p. 167), evidenciando a
forca dessa atividade econdmica em detrimento da agricultura. As portas da virada
do século, a Villa de Caxias ja era um centro de comércio promissor e as

escavacoes para a construcdo da Praca Dante ja estavam em andamento. (Fig. 7).
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Figura 7: Praca Dante em obras, em 1899

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami

2.2 MORAR NA COLONIA

A casa do periodo colonial ndo é objeto desse estudo, pois 0 mesmo se
dedica ao habitar urbano, quando a colénia j4 adquirira o status de cidade. No
entanto, a fim de compreender alguns aspectos relativos ao habitar, em sua origem,
dos usuarios das casas que serdao analisadas adiante, faz-se necessaria uma breve
passagem por essas que foram as primeiras residéncias dos recém-chegados ao
novo territério.

2.2.1 As construcoes provisorias

Posenato (1983) classifica a arquitetura da colonizagdo italiana em dois
grandes grupos: construcdes provisérias e arquitetura permanente. O primeiro
refere-se aquelas edificacdes da primeira década da colonizacdo destinada a
receber, de forma precaria, as familias dos imigrantes, depois de sua passagem pelo

barracdo dos imigrantes.

Assim que recebiam seus lotes do governo, cada imigrante iniciava a
construgcdo de sua casa, sempre com a solidariedade e contribuicdo de seus
companheiros. Até a finalizagdo dessa primeira moradia, no entanto, o primeiro

abrigo podia ser “copas de arvores, saliéncias e escavagdes em barrancos, galhos e
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ramos entrelacados grosseiramente, troncos ocos, leng¢dis armados como tendas.”
(POSENATO, 1983, p. 113).

Seja no meio rural ou na sede da colbénia, e essa definicdo dependia dos
interesses, mas, especialmente, das habilidades dos colonos, pois 0s que ja tinham
alguma profissdo tendiam a permanecer na sede, enquanto que os demais eram
direcionados aos lotes rurais, os procedimentos eram semelhantes. Em ambos os
contextos, a primeira moradia tendia a ter um carater provisério e emergencial e,

invariavelmente, unifamiliar, visto que:

A auséncia de habitagdo coletiva na imigragéo italiana,
em contraste com a situagéo na ltalia, decorre do regime
de pequena propriedade, mas sobretudo da afirmagao
de liberdade, tao incisiva nas atitudes e nos sentimentos
dos imigrantes. Dai a repulsa a habitagdo coletiva, que
lembraria a antiga vassalagem na patria de origem.
(POSENATO, 1983, p. 188),

Uma vez que a prioridade era a producao de alimentos para a subsisténcia, a
primeira casa era “uma cabana de pau a pique, coberta de folhas de palmeiras, que
havia de servir de primeiro abrigo para a familia” (LORENZONI, in POSENATO,
1983, p. 109), erguida apds a derrubada da mata (Fig. 8). Invariavelmente de planta
retangular, com area de 20 a 30m2 podiam também apresentar “paredes
estruturadas com troncos de coqueiros, xaxim, ou estacas amarradas com cip6 ou
taquara tramada, com ou sem barro formando taipa, e cobertura de palhas,
ramagens, samambaias, madeira rachada.” (POSENATO, 1983, p. 114). Eram,
portanto, “casas simples e rusticas, feitas de madeira extraida da floresta que ia
sendo abatida a medida que os lotes eram ocupados.” (MACHADO, 2001, p. 26).



32

Figura 8: Cabar]a_\_dg~ pa

i o
_.,:l"._.l ! :!_7.:.-" bk .“‘hu

W

utafpl%u
i o

i 'I".II: I:I:|:::.I| \.ui'ﬁwﬁllﬁ ..:- H

Essas precarias edificacdes normalmente serviam as familias por um periodo
de poucos anos. No entanto, algumas dessas casas tiveram um carater nao tao
provisorio, resistindo de dez a vinte anos. Essas eram normalmente construidas com
“paredes grosseiras de pedra e madeiras macias verdes, rachadas com pouco
esmero, e cobertura em tabuinhas rachadas.” (POSENATO, 1983, p. 115).

De forma geral, esses edificios rusticos ndo possuiam qualquer
compartimentacao espacial, resultando que todas as atividades eram exercidas num
unico ambiente, no qual “o fogo ardia continuamente [...] e, para dormir, a familia
acomodava-se no mesmo ambiente fogo” (POSENATO, 1983, p. 116). (Fig. 9). No
entanto, poderia se encontrar, eventualmente, uma espécie de mezanino ou mesmo
o aproveitamento do espago entre as aguas do telhado, o que configurava um
pequeno segundo pavimento. Esses dois espacgos, quando existentes, serviam como
dormitérios para a familia, e eram conectados ao térreo por uma escada movel, que
era recolhida a noite, por medidas de seguranga contra o ataque de animais
selvagens.
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igura 9: Fogao

Fonte: FILIPPON, 2007

Essa casa, em muitos aspectos, parece se assemelhar aquela caracterizada

por Heidegger como ‘existencial’, pois seria:

Habitada por alguém ancorado firmemente ao lugar, por
uma familia estavel, hierarquica e autoritaria, como uma
casa que protege de um meio agressivo, inauténtico, e
que se liga, no tempo e na meméria, a um sujeito que se
define integralmente, por assim dizer, por sua origem e
por sua linhagem. (ABALOS, 2012, p. 51).

De fato, um dos aspectos que melhor define a cultura e a familia italianas,
além da memoria e orgulho do passado, € a figura autoritaria do pai, a despeito do
importante papel da esposa na estrutura e dinamica familiar. Esse atua como o
chefe da familia e a ele sao atribuidas todas as decisdes, status simbolicamente
ilustrado pelo lugar a mesa de refei¢cdes, sempre em uma das pontas. A relagdo
entre o patriarca e sua familia € proxima da relagdo entre patrdo e empregado e,
“como patréo, vai passar a exigir mais trabalho, mais dedicacdo e maior produgéo. A
mulher e os filhos serdo tratados como servos da terra, que sé tem um dono, sem

direito a remuneracéo e sem direito ao lazer.” (GIRON, 2008, p. 51).
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Essa cabana, se assim é adequado denomina-la, serve basicamente como
protecdo das intempéries e da vida selvagem, e também como abrigo das pessoas e
dos bens, principalmente de producéo, ja& que eram raros 0s objetos de posse. A
relacdo com a natureza, nesse momento, € marcada pela violéncia e o habitar esta
“voltado a protecdo do exterior e & primazia do pai.” (ABALOS, 2012, p. 51). Essa
casa, em sua basica simplicidade, parece “exaltar a nobreza de um sujeito que, com
sua tenacidade e em seu trabalho paciente, estabelece uma relacao equilibrada com
o meio.” (ABALOS, 2012, p. 51). No caso do imigrante italiano, o trabalho é mais
urgente do que paciente, na busca pela sobrevivéncia.

A primeira casa do colono também se aproxima da cabana de Heidegger
quando nao apresenta, em seu interior, nenhum espaco voltado a representacao
publica. Nela ndo ha lugar especifico para convidados ou para festas (estas eram
sempre de carater coletivo e publico) e suas dimensdes reduzidas abrigavam o
minimo necessario, de forma introspectiva. No entanto, nela também nao ha lugar
para a privacidade de seus moradores, tema tao caro a modernidade que vira, e
seus espagos continuos sao impregnados por aquela presenca hierarquica do pai,
que tudo vé e controla. (Fig. 10). Nesse sentido, parece necessitar de intimidade, e
sua espacialidade, nada complexa, remete a um mundo singelo que, apesar de

interiorizado, carece de um lugar para a interiorizagéo de seus habitantes.

Figura 10: Interior multifuncional, dominado pelo pai
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Assim, pela falta de interioridade, pela radical cisdo entre espaco interno e

externo e pelas técnicas e materiais empregados na sua construgdo, assim como
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sua forma de obtencéo, o lugar de ‘maxima intensidade’ dessa casa serao “suas
paredes, a pele, essa fronteira entre o espaco exterior e interior.” (ABALOS, 2012, p.

56), sendo sua materialidade seu maior atributo, e ndo o espaco interior.

2.2.2 A morada definitiva

Com a casa proviséria concluida, assim como a preparacdao da terra
(derrubada da mata e queimada), e o lancamento das sementes de milho feito, a
espera pela safra era preenchida com o servico na construcdo de estradas e
clareiras, pago pelo governo, ou com a melhoria da propriedade, o que incluia a
construcdo da nova casa, ainda rustica, mas mais confortavel. Agora inteiramente de
madeira, obtida com maior esmero, ou associada a outros materiais, utilizava
troncos como pilares e vigas para a estrutura horizontal. Tabuas, entalhadas
precariamente com o uso do machado, serviam para os fechamentos laterais e, em

tamanho menor, para o fechamento da cobertura.

Ao término de cinco a seis meses, a nova casa estava pronta, invariavelmente
“‘com sua respectiva cozinha a poucos metros de distancia e esta com seu fogao
primitivo (focolare)” (LORENZONI, in POSENATO, 1983, p. 110), que servia para

cozinhar os alimentos mas também como fonte de calor nos dias de inverno.

Para Zabalbeascoa, “os inconvenientes e perigos derivados da incorporacao
de um fogao central as casas medievais foram quase tantos como as melhoras que
proporcionou no inverno” (ZABALBEASCOA, 2011, p. 51), referindo-se as casas
europeias do periodo citado. Infere-se que 0 mesmo se aplica a realidade local,
principalmente considerando que as casas eram construidas de material totalmente
combustivel, a madeira, o que levou os colonos a adotarem a estratégia de
separarem a cozinha do corpo da residéncia.

Nesse momento, “em que o ritmo de vida, ja estabelecido, permitiu mais
dedicacao ao conforto de habitar” (POSENATO, 1983, p. 77) e as safras abundantes
de milho e trigo possibilitavam aos colonos alimentarem esperanga de fartura, a
casa tende a refletir esse novo espirito. A primeira manifestacdo dessa projecéao de

um futuro mais promissor se expressa na dimensdo da casa, “‘que aumentou
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consideravelmente em relacdo as construgdes provisorias.” (POSENATO, 1983, p.
78). Por necessidade, mas também como expressdo das melhores condi¢cdes de

vida, a casa incorpora pavimentos e compartimenta fung¢des. Torna-se, entéo,

vertical, qualidade “proporcionada pela polaridade do pordo e do s6tao”,
(BACHELARD, 1989, p. 36), espacos que a modernidade tratara de eliminar. (Fig.
11).

Figura 11: s6tdo e pordo semienterrado (telhado substituido

st

Fonte: FILIPPON,

Nessa polaridade sugerida por Bachelard, cuja organizacao espacial da casa
serve como analogia as estruturas psiquicas do homem, ideia que o autor toma
emprestada de Jung, o pordo induz ao inconsciente, lugar onde a luz e a razdo sao
substituidas pelas sombras e ao desconforto que delas surge. O s6tdo, por outro
lado, remete ao consciente, espaco onde habitam as certezas, a fé se eleva e os
temores se dissolvem. Essa imagem, poética, sem duvida, mas também reveladora
de aspectos mais subjetivos dos lugares habitados pelo homem, parece nao
descrever com precisao a condigdo encontrada na casa do imigrante italiano, a qual
sugere exatamente o contrario.
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O porao

Com o passar do tempo e a diversificacdo da producdo, a uva e seus
derivados, como a geleia e, especialmente, o vinho, comecam a se fazer presentes
nas propriedades rurais, mas também nos lotes urbanos, em menor escala,
chegando a se constituir no principal elemento de identificag&o cultural da regido por
décadas, até que passou a compartilhar esse status com a metalurgia.

A bebida necessita de condicoes favoraveis de umidade e temperatura e a
solucédo veio com o0 uso da pedra, tdo abundante quanto a madeira, como material
construtivo. Retirada e talhada com as préprias maos, em blocos, apresentava maior
inércia térmica do que a madeira, se revelando material adequado para a construgao
do ambiente para a producao artesanal e armazenamento do vinho. (Fig. 12).

gura 1

g
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Fonte: Lendro Bortolozzo/Arquivo
Prefeitura Bento Gongalves

Por suas caracteristicas mecanicas, a pedra também se mostrava uma
excelente solucdo como estrutura dos pavimentos superiores; surge entao o primeiro
pavimento, normalmente semienterrado devido a topografia acidentada da regiao e
com aberturas vazadas para ventilacao permanente, pois além do vinho, passou-se
a armazenar ali outros alimentos, como o0 queijo e o salame. Podia servir também

para a guarda de ferramentas e possuir bancada de trabalho, em pedra ou madeira.
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O vinho, como até hoje, era elemento de agregacdo social; os parentes e
amigos eram recebidos com um copo da bebida. Como estava armazenado no
pordo, esse acabou por incorporar a funcao de receber as pessoas, se constituindo,
dessa forma, num dos ambientes sociais da casa do imigrante, reservada ao
encontro dos homens, pois, se as dimensdes permitissem, ndo raramente também

se encontrava nesse espago uma mesa para o jogo de cartas.

Embora consagrado, o porao semienterrado ndo era a Unica opcao. Posenato
(1983) demonstra outros tipos presentes na casa do imigrante italiano: todo em
subsolo, muito raro; dividindo o térreo com o setor social, nas residéncias menores;
como alpendre lateral ou posterior, adicionado ao corpo da casa, ainda mais raro
que o primeiro, na regidao; ocupando todo o pavimento térreo, pouco frequente; como
uma edificacdo isolada, também uma rara solugdao, normalmente encontrada nas

poucas situacdes de um terreno plano.

Percebe-se, portanto, que pela condicdo de implantacdo, nado totalmente
enterrado, e pelos usos a ele atribuidos, o pordao da casa do colono italiano se
distancia daquele evocado por Bachelard. Parece possivel, aqui, formular uma breve
relacdo com a indole do imigrante, transposta para a organizagdo da sua casa: a
base e fundamento da vida na colénia, identificados e estabelecidos no trabalho,
estdo fortemente conectados com a terra, solidamente cravados e enterrados no
chéao, fonte de orgulho e prazer, constituindo o alicerce para os demais aspectos da
vida.

O sotao

Se, na casa burguesa, o s6tdo é um espaco ativado pela presenca e banhado
pela luz, na casa do colono ele € o espaco quase residual, sem acabamentos,
situado entre as aguas do telhado, cuja fungcéo pode ser a de depdsito de cereais ou,
eventualmente, “dormitério por ocasidao de casamentos, festas familiares, vel6rios.”
(COSTA, in POSENATO, 1983 p. 195). Suas aberturas de madeira, de modo a
permitir ventilacdo permanente, sdo de dimensdes reduzidas em relacdo aquelas

dos pavimentos inferiores, proporcionando menos luz, mas uma condicao livre de
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umidade, ideal para o armazenamento das sementes de amendoim, girassol, feijao,

lentilha e outros graos.

Se, na imagem emprestada de Jung, “no sétdo, a experiéncia diurna pode
sempre dissipar os medos da noite”, enquanto no pordo “ha trevas dia e noite”
(BACHELARD, 1989, p. 37), parece ocorrer o oposto na casa do colono italiano.
Aqui, o sétao parece cumprir esse papel de espaco subjetivo, a despeito de seu uso
pratico e racional, cuja geometria, de secao triangular, elimina a certeza cartesiana e
diminui a seguranca, encontradas nos demais pavimentos. E o lugar onde as

fantasias se potencializam.

A ala residencial

Situada entre o porao e o sétdao, podendo ser de um ou dois pavimentos, esse
setor abrigava fundamentalmente as funcbes sociais e intimas da casa, pois a
cozinha permanecia desconectada do corpo principal do edificio. A primeira,
identificada pela sala de visitas, consistia num espaco amplo, utilizado nas
extraordinarias situacdes solenes da dinamica familiar. “Ai & que se faz o almogo de
casamento, ou se velam os mortos. A sala maior do prédio, neste caso, raramente é
utilizada mais do que umas 10 ou 20 vezes na existéncia de uma familia.”
(GARDELIN, in POSENATO, 1983, p. 192).

Nas residéncias das familias menos abastadas, esse ambiente poderia se
restringir a uma saleta ou mesmo a um corredor de largura pouco maior do que a
usual. Nesses casos, esses ambientes ndo permitiam, obviamente, a permanéncia
de muitas pessoas. A sala costumava apresentar poucos moéveis e objetos e, a
semelhanca da cabana existencial de Heidegger, ndo era um espaco espetacular;
ao contrario, tinha “esse aspecto convencional, obscuro.” (ABALOS, 2012, p. 55).
Ainda citando o autor, “os objetos sdo da familia, pertencem a linhagem, porque seu
valor apoia-se na valorizagdo com o esquema vertical: ndo sao permitidos nem
segredos pessoais, nem contradicdes, nem conforto, nem prazer individual.”
(ABALOS, 2012, p. 55). Essas salas, portanto, em nada lembravam a suntuosidade

dos saldes das casas da burguesia urbana presente em outras regides do Estado e
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do Pais, os quais “mostram o requinte das mais finas mansbes europeias”
(VERISSIMO; BITTAR, 1999, p. 63), ou mesmo da elite rural.

Assim, nesse reino do singelo, predominavam:

Os cabides na parede, e as fotografias aparecem
agrupadas sem preocupacgdes de ordenamento estético,
com a presencga tradicional de fotos de bustos de casais,
antepassados ou os atuais proprietarios da casa, lado a
lado ou em emolduramentos ovais diagonalizados no
mesmo quadro. (POSENATO, 19883, p. 193).

A segunda funcéo presente na ala residencial da casa do colono, agora ja
estabelecido, destinada ao descanso dos moradores, contemplava os dormitérios.
Quando em numero menor, podiam compartilhar o pavimento com a sala de visitas,
geralmente a emoldurando. Quando em ndmero maior, ocupavam por inteiro um
segundo pavimento, destinado aos filhos homens e as visitas eventuais. Nesse
caso, o0 primeiro pavimento se mantinha com a mesma configuracdo anterior e os

dormitérios desse andar, entdo, eram de uso do casal e das filhas mulheres.

Diferentemente dos dormitérios da casa colonial portuguesa, as sombrias e
abafadas alcovas, segundo Verissimo e Bittar (1999), os dormitérios da casa
colonial italiana, em hipdtese alguma, eram subtraidos de aberturas. Talvez
houvesse, nesse momento, a preocupagao com a salubridade dos ambientes, ja um
tema recorrente na arquitetura europeia, realidade muitas vezes inexistente nas
casas deixadas na terra natal. Mas, também, as condigdes de implantagéo,
possibilitadas pelos lotes de tamanho generoso, mesmo no contexto urbano,
permitiam tal estratégia de iluminacao e ventilacao dos ambientes. Posenato (1983)
lembra que, por vezes, os dormitérios também poderiam servir para armazenar

cereais.

O numero de dormitérios podia variar bastante, podendo ser de “dois a uma
dezena” (POSENATO, 1983, p. 193). Além de algumas familias serem numerosas,
pois nao era raro o casal gerar mais de uma duzia de filhos, quantidade Gtil para a
realizacdo das tarefas cotidianas, também era bastante comum que os filhos ja
casados e suas familias habitassem a casa dos pais.
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Seguindo a ‘decoracao’ encontrada no resto da casa, os quartos eram sobrios
e despojados, contendo somente camas e baus para a guarda de roupas e dos
escassos objetos pessoais, todos em madeira, em tudo distintos dos requintados
aposentos de gosto europeu encontrados nas casas burguesas de outras regides do
Pais. Mesmo aqui, onde seria possivel a privacidade, essa ndo existia, seja pela
indisponibilidade de espaco, sempre compartilhado por varios irmaos do mesmo
sexo, seja pela supremacia dos valores coletivos familiares sobre os individuais,

anteriormente mencionados.

Nesse aspecto, a relacdo topologica dos dormitérios, entre si e com o0s
demais ambientes da casa colonial italiana, parece imprimir aos mesmos um sentido
de moral também presente na casa eclética burguesa, sua contemporanea, embora
de forma e intensidade diferentes. Na primeira, uma vez fechada a porta de acesso
ao dormitério, somente uma, a vigia era feita pelos irmaos ou irmas. Na segunda, os
dormitérios aparecem conectados em suite, sugerindo que “a privacidade ainda esta
sujeita a policiamento, representada pela porta de ligacdo presente entre os
quartos.” (VERISSIMO; BITTAR, 1999, p. 91).

A cozinha

A cozinha colonial portuguesa “geralmente implanta-se quase fora do corpo
da residéncia, alterando a posicao dos primeiros tempos de colonizacao, quando
localizava-se mais ao centro, préximo a sala” (VERISSIMO; BITTAR, 1999, p. 109);
0s portugueses logo perceberam que o calor dos tropicos inviabilizava a proximidade

da cozinha com os outros ambientes da casa.

Nesse aspecto, a cozinha italo-brasileira dos primeiros anos da colonizacao
se assemelha a de seus precursores portugueses, pois “sempre foi uma edificacao
distinta da casa de dormir, ou separada, ou anexa, ou ainda ligada a ela por um
corredor coberto.” (POSENATO, 1983, p. 248).

Mais do que pelo clima, na casa do italiano era o temor de um eventual
incéndio a razdo do descolamento da cozinha do corpo da casa, pois vale lembrar
que, a época, o material predominante na constru¢ao dos edificios era a madeira, de
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facil combustdo. Gardelin, no entanto, adverte que “a explicacdo aparentemente é
plausivel, porém, encontramos a casa e a cozinha tao proximas uma da outra, que o
incéndio de uma fatalmente devoraria a outra também.” (in POSENATO, 1983, p.
248).

Ha, ainda, outras raz6es para essa configuracdo, como a intencao de impedir
que a fumaca do focolare invadisse os dormitérios e o isolamento dos mesmos dos
ruidos produzidos pelo preparo das refeicbes, a fim de “resguardar criancas,
parturientes, doentes e idosos.” (POSENATO, 1983, p. 251). Também na cozinha a
casa do imigrante italiano remete a cabana de Heidegger, a qual acusa “a auséncia
de objetos tecnificados [...], produzidos mediante uma transformacéao industrial das
matérias-primas.” (ABALOS, 2012, p. 55).

Seu mobiliario era simples, espartano e manufaturado, e o focolaro, uma
caixa de madeira preenchida com terra batida para o abrigo do fogo, servia para o
cozimento da comida, a partir de uma corrente suspensa que sustentava um
gancho, no qual as panelas eram penduradas. Esse equipamento cumpria o papel
de protagonista da cozinha, pois além de prover o alimento, também aquecia o

ambiente.

Mais tarde, o focolaro deu lugar a chapa, ou sidpa, precursora do fogao a
lenha, construido em tijolos encabecados por uma chapa de ferro, sobre a qual eram
descansadas as panelas. O fogo era entdo aceso no interior desse volume de tijolos
e a fumaca, diferente do focolaro, era direcionada para o exterior da casa através de

chaminés cilindricas em folha-de-flandres com saida pelo teto ou pela parede lateral.

As primeiras casas, portanto, construidas da madeira extraida da mata e, as
vezes, quando ja pretendiam ser definitivas, com pordes de madeira ou pedra
retirada da terra pelas proprias maos, caracterizavam-se pela rusticidade e extrema
simplicidade, apresentando em seus interiores somente os moéveis imprescindiveis

para as praticas domésticas mais elementares.

Pouco compartimentadas e, assim, despidas de privacidade, reuniam em um
unico ambiente as funcées de comer, conviver, trabalhar nos pequenos afazeres
domésticos ou no artesanato e, as vezes, dormir. No espaco da sua interioridade,
uma vez que eram palco das praticas hierarquicas fortemente desempenhadas pelos
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membros da familia, o homem, “como dono da casa, deveria contar com as
atencoes especiais da mulher, sendo o primeiro a ser servido na mesa, o0 primeiro a
se banhar, a quem cabia o melhor lugar na casa e a melhor porgédo dos alimentos.”
(GIRON, 2008, p. 35).

2.3 UMA CIDADE, ENFIM

No inicio do século XX, problemas relativos ao incipiente desenvolvimento
comecgam a surgir, sendo que o principal “estava ligado ao setor das comunicacgdes,
especialmente o das estradas, pois estavam em péssimas condicoes de
trafegabilidade” (MACHADO, 2001, p. 167). Para as trocas comerciais e o transporte
dos viajantes, € necessario um sistema mais eficiente de conexdes, tanto da zona
rural a Vila, quanto dessa aos centros regionais, como os Campos de Cima da
Serra, a Col6nia de Antonio Prado e Sdo Sebastido do Cai e, dai, a capital.

Nesse contexto de fortalecimento do setor comercial, sua necessidade de
trocas e de organizacao dos comerciantes, cuja Associacao é fundada em 1901, a
primeira década do século XX termina com a inauguracdo da estrada de ferro,
evento fundamental para o desenvolvimento da cidade e da regido. Em 12 de junho
de 1910 (Fig. 13), ano em que “a Vila é elevada a categoria de cidade” (MACHADO,
2001, p. 33) o municipio ja conta com 235 industrias e 186 casas comerciais.

Figura 13: Inauguracéo da estrada de ferro
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Fonte: Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami ‘
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A chegada do trem é comemorada com entusiasmo, pois se acredita que
essa nova conexao com a Capital representa a insercao da cidade em um contexto
de desenvolvimento inédito, e suas implicacbes sao entdo antecipadas; ao final
daquele ano, ocorre a segunda ampliacdo (Fig. 14) através do Ato 23, de 30 de
novembro, o qual “estendia os limites urbanos do lado oeste, a partir da Rua Feijé
Junior até encontrar a Estrada Rio Branco, na parte atravessada pela Viacao Férrea
e adjacéncias.” (MACHADO, 2001, p. 92).

Figura 14: Segunda ampliagéo urbana, em 1910 (linha tracejada preta)
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Fonte: Manipulado de MACHADO, 2001 @® | ocalizagao do objeto de estudo

Com efeito, o trem impulsiona o desenvolvimento da cidade como nenhum
outro evento até entdo. O que se nota, a partir da sua implantacdo como meio de
transporte de cargas e de passageiros, é o crescimento da cidade associado ao
surgimento de uma classe média formada principalmente por comerciantes de
origem italiana, habitantes das casas a serem visitadas adiante. De acordo com
Machado, “os estabelecimentos comerciais de maior porte surgiram entre 0s anos
de 1910 e 1920, como as Casas de Sassi, Raimundo Magnabosco, Victério
Pieruccini, Viale & Serafini, Café Central e Alfaiataria Jaconi” (MACHADO, 2001, p.
275). Todos esses estabelecimentos sdo implantados nas proximidades da Praca
Dante, desde sempre zona nobre da cidade, e alguns, como a Residéncia Sassi
(hoje Lojas America), ainda se encontram no mesmo lugar e no mesmo edificio no

qual tiveram origem.

A figura 15 demonstra a Praga Dante no ano de 1905 com a Catedral em
processo de construcdo, sem os pinaculos laterais, e os pequenos edificios, em
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madeira, que a cercavam. Nota-se, ainda, a falta de tratamento paisagistico no
espaco da praca.

Figura 15: Praga Dante em 1905

Fonte: Arquivo Histdrico Municipal Jodo Spadari Adami

Na figura 16, observam-se as transformagdes ocorridas no principal cenario
do desenvolvimento da cidade, agora no ano de 1915. Na imagem, é possivel
constatar a preocupacdao com a ordenacdo dos elementos espaciais do espaco
publico e também a imponéncia dos edificios, agora em alvenaria e ja fazendo
referéncia a algum estilo, como é o caso da eclética Casa Canénica, a esquerda da
Catedral, com seus novos adornos.

Figura 16: Praga Dante em 1915
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Essas imagens possibilitam compreender o processo de transformacao pelo
qual a cidade passou naquele momento histérico, apontando para seu rapido
desenvolvimento. Assim, o texto procurou demonstrar, de maneira relativamente
breve e panoramica, os principais aspectos que constituem o ambiente, tanto no
ambito urbano como privado, da familia chegada da ltalia e seus hébitos relativos ao
morar. O proximo passo consiste em um curto salto no tempo para encontrar uma
familia que, a partir de agora, ira representar genericamente as familias imigrantes e
seus descendentes. Entrar-se-4 em suas casas para, a partir da descricao ilustrada
de seus espacos, procurar entender como esses definem, ou sugerem, os habitos e

costumes dos dois periodos apresentados.
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3 TRES VISITAS EM DOIS ESPACOS-TEMPOS

Esse capitulo € um convite. De um jeito informal, como se intimo fosse da
familia que o recebera, o visitante serd instigado a entrar nas casas que a ela
pertenceu e pertence. No entanto, ndo sera por ela guiado; em seu lugar, um
arquiteto que, na tentativa de vencer os vicios disciplinares e olhar através dos olhos
do visitante, deixara de ser o profissional especializado para dar lugar ao usuario.
Nao ha de ser tarefa facil, pois “a medida que os problemas transcendem as
questbes puramente fisicas, os arquitetos se sentem perdidos.” (NORBERG-
SCHULZ, 2001, p.15).

Os procedimentos de analise usuais do espaco serdo, portanto,
desqualificados, pois “o0 alcance dos espacgos construidos vai [...] bem além de suas
estruturas visiveis e funcionais.” (GUATTARI, 1992, p. 158). Trata-se da diferenca
entre o plano métrico tragado no papel e aquele que rejeita precipitagdes, seguindo
naturalmente o movimento que se apresenta. Para que se obtenha algum sucesso
nesse empreendimento, “ha necessidade de um trabalho ndo qualificado, de uma
desqualificacao do trabalho.” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 35).

Habitar um lugar é estar nele com todos os sentidos disponiveis, sem
hierarquia ou escolhas. A supremacia da visao, auxiliada pela do pensamento,
recursos da descricdo, ambos tdo exigidos e exaltados nos tempos modernos,
fragmentam e encolhem a percepcao da totalidade de um espaco, pois retira de seu
interior a textura das coisas, os odores e ruidos de outros ambientes que ali se
fazem presentes e constituem a experiéncia, além da possivel e eventual interacédo

de agentes externos ao espaco em si, como seus moradores.

Entrar nas casas pressupde uma experiéncia espacial, tridimensional,
efetivamente impossivel a partir de textos descritivos e imagens bidimensionais,
mesmo que essas simulem a tridimensionalidade do ambiente, pois “o texto
descritivo [...] coloca-nos nao no interior de um espaco, mas diante de uma imagem
de dimensées reduzidas.” (BRANDAO, 2002, p. 18). Enquanto que a descricdo “fixa
o tempo em um presente definido e imobiliza a visdo do espago” (LAPLANTINE,
1996 apud BRANDAO, 2002, p. 21), a narrativa é “associada ao dinamico, ao
movimento, & passagem do tempo.” (BRANDAOQ, 2002, p. 21).
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Para atenuar essas limitacdes, recorrer-se-a, entdo, a uma linguagem mais
narrativa, mesmo incorrendo-se no risco de, sob certos olhares, sugerir um

procedimento inadequadamente pouco cientifico, uma vez que:

E preciso [...] superar os problemas da descricio — seja
essa descricdo objetiva ou subjetiva, isto é, que ela diga
fatos ou impressbdes — para atingir as virtudes primeiras,
aquelas em que se revela uma adesdo, de qualquer
forma, inerente a funcdo primeira de habitar.
(BACHELARD, 1993, p. 24).

A ousadia assumida, no entanto, pode valer a pena, porque “para construir
um saber capaz de operar e compreender esses modos de habitar [...], é, pois,
necessario aceitar o risco de ir além do antigo paradigma cientifico matematico ou
geométrico em busca de um novo modelo.” (CORREA, in LEITAO; AMORIN, 2007,
p. 36). Os diferentes campos do saber, incluindo a Arquitetura, sdo permeados de
interfaces complexas e seus limites sdo constantemente desafiados, porém, nem

sempre observados:

A ciéncia manipula as coisas e renuncia a habita-las.
Estabelece modelos internos delas e, operando sobre
esses indices ou essas variaveis, as transformacodes
permitidas por sua definicdo sé de longe em longe se
confrontam com o mundo real. A ciéncia é e sempre foi
esse pensamento admiravelmente ativo, engenhoso,
desenvolto, esse parti pris de tratar todo ser como ‘objeto
em geral’, isto é, ao mesmo tempo, como se ele nada
fosse para nos e estivesse, no entanto, predestinado aos
artificios. (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 13).

Os videos e, principalmente, as simulacées dos espacos em realidade virtual,
ja enunciados na introducao desse trabalho, reforcam essa tentativa de extrair dos
ambientes mais do que suas caracteristicas fisicas e materiais, inserindo o
observador como agente ativo do lugar, ao ter a liberdade de direcionar seu olhar e
atencao, pelo tempo que desejar, para o que pretender.
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As visitas, em numero de trés, ocorrerao em espacgos e tempos alternados,
num fluxo continuo entre ambos, enfatizando em cada uma um ambiente ou
conjunto de ambientes que ilustram as categorias a serem discutidas, ja enunciadas,
em ambas as casas. Isso nao implica, porém, que outros ambientes ndo participem
da narrativa quando, de alguma forma, alterar a forma de perceber o ambiente
narrado. As visitas serdo, assim, eventualmente acompanhadas por um ou outro
personagem, pois “a casa nao € um cenario passivo que assiste ao desenrolar das
nossas vidas e o enquadra, mas & coautora de todas as possiveis experiéncias
viviveis e narraveis.” (AMORIM, 2007, p. 89).

A casa colonial, assim denominada nao por corresponder ao periodo da
colonizacdo da regido, mas por ainda apresentar aspectos espaciais daquela que
serviu aos italianos recém-chegados da ltalia ou a seus primeiros descendentes, foi
construida na década de 1930, em um grande terreno pertencente ao patriarca da
familia, que iniciou sua jornada migratéria na década de 1870 na Itdlia e, antes de
aportar no Brasil, ainda no final da mesma década, passou pelos Estados Unidos
para trabalhar na construcdo de ferrovias, exercitando suas habilidades como
carpinteiro. Do casamento, ja no Brasil, resultaram cinco filhas e dois filhos.

O lote foi fracionado em trés partes, sendo uma adquirida por um de seus
filhos que, ao se casar, construiu a casa onde viveria com sua esposa e filhos. Essa
€ a primeira geracao a habitar o lugar, mas ndao é sob seu dominio que a visita
ocorrera, mas sob o da proxima geracdo, que também habitara a casa moderna,
construida em 1975.

Uma das filhas, Z6la, casa-se com Sady e, apds a morte de seu pai, Dante,
volta a casa de seu nascimento, j& em meados da década de 1960, agora com a
familia composta de seu esposo, duas filhas, Mara e Jezebel, e um filho, Sadi. Esse
€ 0 nucleo que, juntamente com Nona Angelina, vidva de Dante, constitui os
habitantes das casas a visitar. Inicia-se, entdo, o percurso, lembrando “que a
percep¢do da casa — na sintaxe dos seus espagos —, tanto na apreensdo do
ambiente que nos rodeia quanto na descricdo dos eventos do nosso cotidiano, &, em
certa medida, sequencial.” (AMORIM, 2007, p. 88). Antes, porém, uma adverténcia:

na casa dessa familia, como em qualquer outra casa,
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Todo visitante é um intruso, a menos que tenha sido
explicita e livremente convidado a entrar. Mesmo neste
caso, 0 convidado deve saber “ficar no seu lugar”, sem
atrever-se a circular por todas as dependéncias da casa;
deve saber, principalmente, abreviar sua visita, sob pena
de cair na categoria (temivel) dos “importunos”, daqueles
que devem ser “discretamente lembrados” das boas
maneiras, ou, pior ainda, daqueles que devem ser
evitados a todo custo, pois ndo sabem ser convenientes
nem manter “certa distancia.” (CERTEAU; GIARD, 1996,
p. 203).

3.1  CONVIVIO FAMILIAR E SOCIAL

Juntamente com a funcao de receber, que para Guerrand (in PERROT, 1991)
ocorre nos espagos publicos de representacédo do interior doméstico, o convivio da
familia, nas casas visitadas, acontece em diferentes lugares. Embora a sala de
estar, ou sala de visitas, seja o lugar consagrado para tal, é possivel antecipar, pela
localizagdo do setor social em ambas as casas, no que diz respeito a relacao desse
com os outros setores (intimo e servigos), que os espacgos destinados a convivéncia
familiar e as visitas formais se conectam de formas distintas com o restante da casa,

indicando diferentes formas de uso.

Na casa antiga (Figura 17), a sala de estar e jantar ocupa posi¢éao central na
planta, servindo de conexao e passagem entre setores, fragilizando sua autonomia
funcional. Heranca arquitetbnica dos palacetes barrocos europeus e presente
também na casa colonial portuguesa do Brasil Col6nia, a sala como passagem é
decorréncia da distribuicdo dos “ambientes seguidos, sem corredor, em uma
sucessao de portas que, quando se abriam, geravam bonitas perspectivas, mas que
resultava pouco praticos em garantir a acessibilidade e intimidade de seus
ocupantes.” (ZABALBEASCOA, 2011, p. 183).
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Figura 17: Planta baixa térreo casa antiga
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Na casa moderna (Figura 18), a busca pela funcionalidade se revela pela
rigorosa setorizacdo dos ambientes, permitindo que social, intimo e servigos
desfrutem de quase total autonomia funcional (a auséncia de um lavabo social tem
implicacbes nesse conceito, como se vera adiante), garantida também pelo
surgimento do corredor como articulador dos setores. Aqui, a busca pela privacidade
e intimidade se evidencia, pois “as possibilidades de encontros casuais entre
moradores e visitantes sdo minimizadas pela forma de organizacdo da casa.”
(AMORIM, 2007, p. 102).

Figura 18: Planta baixa casa moderna
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3.1.1 Discreta formalidade

Na casa urbana da década de 1930, em Caxias do Sul, o espaco para o
convivio da familia e também para a acolhida aos visitantes ja esta configurado
como tal. Ou seja, ja ndo é, como na casa colonial que a antecedeu, um espaco
unico, onde varias atividades podem ocorrer simultaneamente. Agora, superadas as
necessidades anteriores e ja no periodo de apogeu da arquitetura da imigragao
(POSENATO, 1983), se percebe certa especializacao funcional dos espacos; cada

atividade possui seu lugar especifico para acontecer de modo mais adequado.

O acesso ocorre pela rua Visconde de Pelotas, proximo a divisa do lote
vizinho. Do pequeno portdo, colado a calcada, é necessario descer uns poucos
degraus, uma vez que o lote fica a cerca de um metro de desnivel em relacdo ao
passeio publico (Figura 19). Duas pequenas janelas abertas, em madeira, como 0s
fechamentos da casa, descortinam o interior de dois dos trés dormitérios do andar
térreo, sendo um deles o do casal, pois “ja encontramos, desde a década de [19]10,
o partido do quarto principal ou do casal implantado a frente da habitacao, revelando
status ou grau hierarquico de seus ocupantes.” (VERISSIMO; BITTAR, 1993, p. 92).

Figura 19: Acesso principal
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Para chegar a varanda lateral ornamentada com um cuidadosamente talhado
balaustre em madeira — esse espaco de transicdo entre o publico e o privado,
“principal elemento filtrante do exterior, permeando apenas o que interessa a
intimidade da familia patriarcal” (VERISSIMO; BITTAR, 1993, p. 30) — outros
degraus s@o necessarios, agora no sentido ascendente. Em um determinado
momento da vida das duas filhas do casal, essa varanda, discreta aos olhos dos que
passam na calcada, sera testemunha “dos namoricos em casa, sempre vigiados
pela familia [...]. A transposi¢ao desse limite significaria um verdadeiro compromisso,
pois o pretendente, na sala de estar, estaria “frequentando” a casa.” (VERISSIMO;
BITTAR, 1993, p. 76).

Mas esses dias ainda ndo chegaram e, ao lado dos degraus se nota uma
pequena extensdo do piso da varanda que serve, nos dias quentes de verdo, de
banco, onde as meninas sentam e brincam com suas bonecas de pano. A varanda é
longa e estreita, servindo mais como passagem do que para a permanéncia, embora
seja possivel testemunhar, em dias de calor, Nona Angelina sentada em sua
cadeira, com o chimarrdo a mao, mirando o denso universo de suas memarias

passadas com o marido nesse mesmo lugar.

No plano de parede ao longo da varanda, a esquerda, vé-se uma pesada
porta de folhas duplas, seguida de uma janela maior que as anteriores, da fachada
frontal, também em madeira e veneziana, e mais uma porta, essa menor. Antes de
descer os degraus que encaminham para o jardim dos fundos, se avistam ainda

duas janelas sem venezianas. (Figura 20).

Figura 20: Varanda lateral

Fonte: do autor
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A primeira porta, mais larga do que a segunda, € usada para receber as
visitas e, ao se entrar por ela, o primeiro ambiente do interior da casa se revela.
(Figura 21). E a sala de visitas, surgida nas casas abastadas do Renascimento, mas
que foi consagrada como espaco de uso comum somente em meados do século
XVIII. Antes, se houvesse a distincdo funcional dos ambientes, o0 comum era as
pessoas serem recebidas nos dormitérios. (ZABALBEASCOA, 2011). E aqui que
Dona Zéla recebe quem chega para visitar a familia.

Figura 21: Sala de visitas/jantar

Fonte: do autor

O espaco, de linhas ortogonais, é limpo e solene, pois “este setor é tratado
com rigoroso ritual formal. [...] Assim, deve estar organizado, refletindo para o
visitante o asseio, as posses e a disciplina da familia.” (VERISSIMO; BITTAR, 1993,
p. 57). Sabe-se que, “indiscreto, o habitat confessa sem disfarce o nivel de renda e
as ambicdes sociais de seus ocupantes.” (CERTEAU; GIARD, 1996, p. 204).

Predomina no ambiente a mesa de refei¢des, retangular, em madeira macica,
servida de seis cadeiras também em madeira, com encosto alto e acento
cuidadosamente estofado para o conforto dos usuarios, atributo que, “tal como
entendemos hoje, € um valor de meados do século XVII.” (ZABALBEASCOA, 2011,
p. 182). Aqui, na sala de jantar, termo usado pela primeira vez no século XVII,
(RYBCZYNSKI, 1996), aos domingos ou em dias de comemoragfes, a mesa é
cuidadosamente posta por Belmira, a empregada da casa, sob a supervisdo de
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Dona Zdla, que define o cardapio do almoco, ndo sem antes consultar Seu Sady.
Nesse ambiente idealizado:

O papel principal cabe a senhora do lar, encarregada de
fazer funcionar a vida privada tanto na intimidade do lar —
cerimbnias cotidianas das refeicoes [...] — quanto nas
relagbes da familia com o mundo exterior — organizagao
da sociabilidade, visitas, recepcdes. Ela deve regrar o
curso das atividades domésticas de maneira que todos,
o marido em primeiro lugar, encontrem em casa o
maximo de bem-estar. (MARTIN-FUGIER in PERROT,
1987, p. 184).

Proximo a mesa, encostado a uma das paredes, um aparador de mesmo
tratamento apoia porta-retratos com fotografias de membros da familia, aludindo a
harmonia do grupo que deve ser exposta aos visitantes. Em seu interior, lougas e
utensilios descansam, a espera de ocasides especiais. Da mesma forma, em um
mével vertical, apoiado na parede lateral a mesa, copos e tagas de cristal repousam
solenemente, exibindo através da transparéncia dos vidros das portas as condi¢des
econbmicas e o gosto refinado dos moradores. Chama a atengdo o0s objetos
decorativos do ambiente, como o quadro de um solitario lobo em seu ambiente
natural e, especialmente, o candelabro, composto por varias lampadas, que ilumina

0 centro da mesa de refeicdes, acentuando a atmosfera formal do recinto.

Dividem o espaco com a mesa de jantar um sofa, cujo revestimento em tecido
de padrdo floral esconde a pesada estrutura em madeira, encostado a uma das
paredes, parcialmente em frente a janela que se abre para o acesso de servigos, o
qual se conecta com o jardim dos fundos através de poucos degraus, e uma poltrona
de reclinar, apelidada popularmente de ‘cadeira do papai’, indicando sua fungéao e
hierarquia. Compdem ainda o recinto uma mesa baixa no centro do conjunto e outra,
menor, para apoio do telefone, aparelho que sé aparece nos ultimos anos da vida
util dessa casa. Dois quadros finalizam a decoracado da sala, retratando paisagens
ideais e distantes no tempo e no espaco, reafirmando o clima bucdlico impresso ao
ambiente. Contrastam com a atmosfera do lugar, realcada pelas cortinas
intocadamente elaboradas, que até o século XVIIl ndo eram empregadas na



56

decoracdo (ZABALBEASCOA, 2011), lampadas fluorescentes fixadas no teto, de luz

fria, acusando o descuido estético que, por vezes, pode se pronunciar.

Dona Zdla, quase sempre na companhia de Nona Angelina, recebe aqui as
amigas nas tardes em que recepciona, antes de encaminha-las a copa (discutida
mais adiante) para o lanche obrigatério, quando demonstra suas habilidades
culinérias, especialmente com as broas de milho ou o bolo, sempre macio e
elogiado. Cha ou café, dependendo da preferéncia, acompanham as longas
conversas sobre 0s personagens que habitam suas vidas, prioritariamente os
membros das préprias familias. A noticia sobre a construcdo da nova casa, para

breve, € assunto corriqueiro, que a todas excita. (Figura 22).

Figura 22: Sala de estar

Fonte: do autor

Assim, em um mesmo espacgo, encontram-se duas fungdes: comer e receber.
Essa configuracdo passa a ser comum “quando o receber institucionaliza-se e
formaliza-se, com a valorizacdo dos nucleos urbanos e do papel da mulher na
sociedade, responsavel direta por intrinsecas modificagdes no espaco de morar.”
(VERISSIMO; BITTAR, 1993, p. 57). Ao mesmo tempo, “fazer uma refeicdo ndo é
apenas comer, é se encontrar em familia.” (MARTIN-FUGIER in PERROT, 1987, p.
187). Nesse ambiente formal, esses encontros se ddo em situacdes singulares,
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quando um importante papel recai sobre “a senhora do lar, que sabe criar a
felicidade em volta da mesa familiar.” (MARTIN-FUGIER in PERROT, 1987, p. 187).

O ambiente se destaca pela profusédo de portas ao longo de todos os planos
de paredes, indicando que a sala conecta uma série de outros espacos — a sala se
configura como uma sala-praga, segundo Lemos (1996), especialmente os
dormitérios, expondo a vida intima de seus ocupantes aos olhos estranhos e

comprometendo a privacidade da familia. (Figura 23). Assim:

Essa disposicdao em termos de fluxo ou circulagéo é
insatisfatoria, pois encontramos cruzamentos
desnecessarios com superposi¢do de fun¢do dos demais
compartimentos, pois a sala transforma-se em passagem
entre o intimo e o servico, mesmo entre intimo e intimo,
como, por exemplo, quarto-banheiro — este Unico, nesse
periodo, comprometendo até mesmo a privacidade de
seus ocupantes. (VERISSIMO; BITTAR, 1999, p. 93).

Figura 23: Um espaco, muitas portas

Fonte: do autor

De qualquer forma, a sala de visitas representa para a familia “o lugar de sua
existéncia, seu ponto de encontro. Encarna a ambicao do casal e a figura de seu
sucesso” (PERROT, 1987, p. 286) e parece servir mais para receber e menos para o
convivio cotidiano, embora sua situagdo de passagem torne seu uso, como tal,

intenso. Se falta eficiéncia funcional, sobra vigorosa presenca no cotidiano familiar,
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apesar de, como nas casas pequeno-burguesas francesas do final do século XIX,
“onde as relagdes se reduzem quase apenas a familia, o saldo é um lugar quase
morto, com seus moveis recobertos por capas protetoras.” (GUERRAND, in
PERROT, 1991, p. 309). Aqui, faltam as capas protetoras, mas, igualmente, a

auséncia dos moradores se faz sentir na imaculada organizacdo do ambiente.

3.1.2 Naturalidade planejada

Muitos anos depois, no mesmo lugar, encontra-se outra casa, habitada pela
mesma familia, mas com o grupo alterado; durante os dois anos de auséncia para a
demolicao do antigo lar e construcao do novo, periodo no qual a familia mora em um
apartamento alugado, Mara, a filha mais velha, casa-se e vai, naturalmente, viver
com o marido em uma nova residéncia. E a década de 1970 e j4 vai longe o tempo
em que os filhos casados moravam com o0s pais; a vida moderna se instala em
detalhes néo tdo pequenos.

Agora, o acesso (Figura 24), se faz pela rua lateral, Hércules Gall6, sugerindo
preocupacao com a intimidade familiar, visto que a partir dessa, de menor fluxo do
que a Visconde de Pelotas, um numero significativamente menor de olhos pode
observar o interior da casa, mesmo quando a porta se abre para receber
convidados; esse € 0 acesso social, utilizado em situacdes especiais. O acesso de
servicos, agora presente, juntamente com o de veiculos, que ostentam as posses

dos moradores estacionados no recuo em frente a garagem, sera lembrado adiante.

Figura 24: Acesso social

Fonte: do aL];[or
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Ambos sao imponentemente marcados por espessos planos de alvenaria de
tijolos aparentes e ndo apresentam portdes de controle de acesso. Em meados dos
anos 1970, em Caxias do Sul, a preocupacdo com a violéncia urbana parece ainda
nao afetar as mentes dos seus habitantes. O lote agora é nivelado ao passeio
publico, tornando a acessibilidade mais generosa do que na situacao anterior. A
profundidade do percurso da calgcada até a porta de entrada, somada a sua largura,
criam uma perspectiva que confere significativo grau de imponéncia ao acesso
social.

De certa forma, a varanda é mantida, mas agora € um espacgo de propor¢des
equivalentes entre largura e profundidade, possibilitando, se esse for o desejo dos
moradores, a criacdo de um recinto de permanéncia, uma antessala. Esse espacgo
de transicdo cumpre o mesmo papel da varanda antiga, servindo de filtro entre o
publico e o privado, entre o exterior e o interior. No entanto, agora mais exposto aos
olhares da rua, pouco € utilizado como espaco de permanéncia, exceto nos breves
momentos de despedidas dos visitantes, quando assuntos de Uultima hora sao
polidamente concluidos. (Figura 25).

Figura 25: Varanda frontal

< y R R - & < 5 s e e
Fonte: do autor

Belmira voltou com a familia para a nova casa — prestou seus servigos por 30
anos aos De Carli — e é ela quem abre a porta para as visitas. Uma vez aberta,
expdée um ambiente que ndo se revela completamente, apenas sugerindo
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continuidade através dos elementos que, a medida que se avanca, vao se
desvendando. A direita, em torno de um tapete que ajuda a definir o ambiente, um
amplo soféa de trés lugares e duas poltronas, cuidadosamente alinhadas, em couro
natural, esbocam a sofisticacdo despojada que se observara em toda a residéncia.
Complementam a formalidade desse lugar duas mesas laterais de apoio, onde as
amigas de Dona Zola depositam suas xicaras de cha ou café nos encontros
semanais, sempre as tardes, servidos por Belmira.

Atras do sofa, uma imensa cortina, menos adornada do que as do periodo
anterior, cobre inteira e permanentemente a janela da qual se avista a rua mais
movimentada, sem prejudicar a entrada da luz natural, uma vez que é feita de fino
tecido branco, porém suficiente para bloquear os olhares de fora. Ao fundo, uma
porta janela permanece com as venezianas abertas para a entrada de luz, sem
expor a intimidade da familia, uma vez que se volta para o recuo lateral do lote.
(Figura 26). Nessa sala, a familia recebe os amigos e, claro, evita “os inimigos, o
chefe do trabalho, por tanto tempo quanto permite a fragil barreira simbélica entre o
privado e o publico, entre uma convivialidade eletiva, regrada pelos individuos, e
uma socialidade obrigatéria, imposta pelas autoridades.” (CERTEAU; GIARD, 1996,
p. 206).

Figura 26: Sala de visitas

Fonte: do autor

Sentadas no sofa, as amigas de Dona Zéla avistam, em primeiro plano, a sala
de convivio da familia, que se reine em frente a televisdo, grande protagonista das
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salas de convivéncia a partir da década de 1960, no Brasil. (Figura 27). Juntamente
com a sala social, a sala de TV comanda “a composicdo do setor de receber da
casa. Espacos multifacetados pela execucdo de seus tragados, elas revelam grande
preocupacdo pelas caracteristicas espaciais e estéticas.” (VERISSIMO; BITTAR,
1993, p. 67).

Figura 27: Sala de TV

Fonte: do autor

A televisao “vai ocupar, cada vez mais, lugar de destaque no espacgo da sala
da classe média ou até mesmo receber um aposento especial para sua utilizacao,
uma sala de TV, em camadas mais abastadas.” (VERISSIMO; BITTAR, 1993, p. 82),
substituindo a lareira como foco das atengdes e pretexto para as reunides familiares.
Historicamente, embora ainda pouco comum na regido e mesmo no Brasil, “a lareira
era a peca principal, a mais arquitetbnica e ousada e, portanto, a mais preciosa.”
(ZABALBEASCOA, 2011, p. 183).

Pela importancia adquirida pela televisdo nos lares do brasileiro médio nesse
periodo, “os moveis, e sua distribuicdo, se ordenaram para abraca-la e contempla-
la.” (ZABALBEASCOA, 2011, p. 208). E nesses sofas que, aos domingos, a familia
se relne inteira para acompanhar os programas de auditorio, enquanto tomam o
chimarrdo e, no meio da tarde, o “café com mistura.” A noite, Dona Zéla assiste, na
companhia de Nona Angelina, as novelas, agora com transmissao em cores €, com
certa frequéncia, recebe amigas da vizinhanca, visto que € o Unico aparelho das
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redondezas; Seu Sady esta frequentemente ausente, cuidando do bar, enquanto
que a filha e o filho, adolescentes, se ocupam de seus respectivos interesses, em

seus quartos ou fora de casa. (Figura 28).

Figura 28: Lareirae TV
/l N/

Fonte: do autor

No entanto, se a lareira foi durante séculos a peca predominante nas salas
burguesas, o0 coragao da casa, substituida pela televisao a partir da década de 1950
na Europa e nos Estados Unidos, mas somente na virada dos anos 1960 no Brasil,
nessa casa, ambas compartilham o protagonismo, tornando-se, pela aproximagéo, o
foco das atencdes e razao para o convivio. Aqui, a sala tem dois cora¢des, batendo
lado a lado, e a familia se relne “para celebrar os ritmos do tempo, confrontar a
experiéncia das geracoes, acolher os nascimentos, solenizar as aliangas, superar as
provas.” (CERTEAU; GIARD, 1996, p. 206).

A televisdo, mesmo passando a ser o novo pretexto para a reuniao familiar,
nao fica sempre a mostra. A discricao e a preocupacao com a limpeza do ambiente
a confina em um movel projetado especialmente para ela, com portas que se fecham
e a ocultam quando nao esta em uso. Moveis planejados passam a se fazer
presentes nas casas modernas, executados com “laminas de madeira prensada que

comecaram a se popularizar na década de 1930 e com as quais hoje se fabrica a
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maioria dos méveis.” (ZABALBEASCOA, 2011, p. 206). A pré-fabricacao dos méveis
facilitou a busca sonhada de “uma vida autbnoma em meio a uma sociedade
dependente e cada vez mais urbana.” (ZABALBEASCOA, 2011, p. 209).

Prosseguindo o percurso para o interior da casa, a sala de jantar faz a
interface entre o setor social, o intimo e o de servigos, mas se configura como parte
do social. A parede a esquerda, em tijolo aparente pintado na cor branca, reforca a
ideia de continuidade espacial, uma vez que inicia na porta de entrada e se estende

até a circulacao de servigos, apos a porta que separa esse do social.

No entanto, essa continuidade é parcialmente interrompida por um painel de
madeira, entre a sala de TV e a sala de jantar, que é mantido parcialmente aberto.
(Figura 29). Composto por cinco folhas do tipo veneziana, a da esquerda é fixa,
impedindo a exposicdo, a partir das salas, das portas que dao acesso ao setor
intimo e ao social, evidenciando a preocupacao com a privacidade. As outras quatro
folhas se abrem totalmente a direita, de forma pivotante, ampliando e integrando os
espacos. Raramente o painel se fecha completamente, funcionando mais como um
limite subjetivo dos espacos do que propriamente um obstaculo. Acima, uma faixa

de vidros fixos garante a passagem de luz de um espaco ao outro.

Figura 29: Painéis de madeira pivotantes

Fonte: do autor
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O ambiente é dominado pela mesa de jantar, redonda, servida por quatro
cadeiras, as quais podem ser acrescentadas outras tantas, quando necessario, o
suntuoso lustre sobre ela e, definindo o espago de comer, um tapete. (Figura 30). O
aparador com as loucas especiais permanece na sala de jantar, mas é o Unico
mével de apoio; a cozinha, agora melhor equipada, como se vera adiante, guarda a
maior parte da louca e utensilios. Sobre ele, as fotos da familia migraram do antigo
aparador, acrescidas de outras mais recentes. No canto esquerdo, o moderno
telefone tem seu espaco preservado.

Figura 30: Sala de jantar

Fonte: do autor

A esquerda, na figura acima, quase sempre coberta por uma cortina
semelhante a da sala de visitas, uma larga porta de vidro e venezianas da acesso ao
recuo lateral que separa a casa do lote vizinho. Por essa porta, nos dias frios de
inverno, Belmira, ou Seu Sady, eventualmente, arrasta seu corpo pesado levando
nas maos a lenha, que apanhou na garagem, para abastecer a lareira; ela evita o
caminho pelo corredor interno, também possivel, para ndo espalhar gravetos pela
casa. Ao lado da porta, mas sem interromper o fluxo, pende do forro superior uma
curiosa gaiola, na qual repousam impassiveis as pecas de artesanato produzidas
pelas mulheres da casa. Nessa casa, presa-se pela liberdade dos animais, sejam

quais forem, e por isso a gaiola é casa de seres outros, inanimados.

As paredes ganham novas reproducdes. A Santa Ceia de Da Vinci, imagem
obrigatéria nas casas catdlicas, é o grande foco da perspectiva criada desde a sala
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de visitas, operando como uma espécie de indicacdo do caminho a ser percorrido,
cujo fim se sustenta nas crencgas religiosas compartilhadas pela maioria das familias
da regido. As portas que dao acesso aos corredores intimo e de servigos, de
madeira em tom médio, apresentam molduras laterais que se estendem até o teto,
acentuando a verticalidade desses elementos e forcando o olhar para o alto,
ampliando visualmente o ambiente em direcdo ascendente. Com isso, a sala de
jantar parece crescer em altura, o que a torna mais solene e formal, atributos
reforcados pelos vitrais laterais a porta de acesso aos dormitérios, em vidros
translicidos verdes, como os moveis projetados da sala de TV.

O rigor do zoneamento moderno nao permitiria a presenca da porta que
acessa o0 setor intimo aqui. O que a torna necessaria é a auséncia de um lavabo
social, obrigando os visitantes a usar o banheiro, que se localiza no setor intimo,
como banheiro social. Dessa forma, percebe-se um pequeno conflito de usos,
fragilizando a autonomia do setor intimo da casa. No entanto, pela posi¢cdo que o
banheiro ocupa no corredor, seu uso por outras pessoas, que nao as da familia, nao
compromete gravemente a privacidade dos moradores, préximo tema a ser

discutido.

Ao chegar ao fim a primeira visita, faz-se necessaria uma pausa, pois receber
€ prazeroso, mas exige esforco, tanto de quem recebe quanto de quem é recebido.
A proxima pode ser menos exaustiva, porque menos cerimonial, mas também mais
delicada, pois o visitante sera convidado a entrar no territério mais intimo de ambas
as casas, aquele mais denso, mais privado e mais caro no que diz respeito a

construgcdo da subjetividade: o setor intimo.

3.2 PRIVACIDADE E INTIMIDADE

A nocao de privacidade relacionada ao morar é relativamente recente;
remonta a Ildade Moderna. Foi somente no século XVII que “surgiram os cémodos
onde os individuos pudessem ficar a sés — eram chamados de privacidades.”
(RYBCZYNSKI, 1996, p. 32). Antes, as casas eram habitadas por um nimero muito
maior de pessoas do que hoje e os espacos nao tinham funcdes especificas. Nessas

casas medievais e nas anteriores, assim como na casa do primeiro periodo da
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colonizagao italiana na regido, o unico ambiente destinado a moradia cumpria as
funcdes de comer, conviver, descansar e, por vezes, até mesmo incorporava as
fungdes relativas ao trabalho. Eram, portanto, espacgos publicos, compartilhados por

muitos.

Quando surge, a privacidade € como uma “reacdo involuntéria, quase
inconsciente, as mudancgas nas condigdes de vida urbana” (RYBCZYNSKI, 1996, p.
63) e, embora nao seja possivel afirmar 0 momento preciso em que isso ocorre, nem
onde, é provavel que os Paises Baixos tenham sido o berco da privacidade, pois
‘em uma época em que o0s outros estados da Europa ainda eram
predominantemente rurais [...], os Paises Baixos estavam, rapidamente, se tornando
uma nacao urbana.” (RYBCZYNSKI, 1996, p. 65).

As casas dos novos burgueses holandeses, entédo, lentamente comegaram a
esbocar as divisdes internas que hoje se conhece. Se, primitivamente, como as
casas medievais, possuiam um unico espaco com fungdes diversas, com excecao,
por vezes, da cozinha, por volta dos anos 1650 se percebe “a subdivisdo da casa
em usos diurnos e noturnos, e em areas formais e informais.” (RYBCZYNSKI, 1996,
p. 68). Ao mesmo tempo, diferente das casas de outros paises europeus que
chegavam a abrigar mais de vinte pessoas, membros da familia e inquilinos, a média
de habitantes de uma casa holandesa era de quatro a cinco pessoas, todas
pertencentes a familia. Assim, cem anos antes do que em qualquer outro pais
ocidental, nos Paises Baixos “a familia era centrada na crianga e a vida familiar na
casa.” (RYBCZYNSKI, 1996, p. 71).

Na Franca, que pode representar 0 que ocorreu na maioria dos outros paises
ocidentais, “0 espesso manto atirado sobre a menor manifestagdo sexual, a partir do
inicio do século XIX, concretiza-se pela especializagdo do lugar sagrado, o quarto
conjugal, templo da procriacdo e ndo da volupia.” (GUERRAND, in PERROT, 1991,
p. 309). E até o inicio do século XX, a prole de qualquer familia pequeno-burguesa
dividia o mesmo aposento, independente do numero de seus componentes,

acompanhada de uma ama.

Privacidade, entdo, esta associada a intimidade, ao direito de estar s6 e a
possibilidade de alguém controlar 0 que pode ou nao ser exposto sobre si mesmo.
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Sob a 6tica do habitar, pode-se inferir o grau de privacidade dos moradores de uma
casa a partir do numero de dormitérios em relacdo ao numero de residentes. A
condicdo de exposicdo dos quartos a partir de outros cdmodos da casa também
informa sobre o nivel de privacidade dos quais aqueles desfrutam. Nesse aspecto, a
mudanca de moradia parece ter resultado em significativas alteracées nos habitos e
costumes dos habitantes das casas visitadas.

Para adentrar o setor intimo “sdo necessarios o convite e a autorizacdo da
familia, pois trata-se de desvendar, por vezes, os mais reconditos segredos, as
vezes revelado num retrato na parede ou num camafeu esquecido sobre o
toucador.” (VERISSIMO; BITTAR, 1999, p. 88). Os proprietarios sabem que “este
territério privado, é preciso protegé-lo dos olhares indiscretos, porque cada um sabe
que o minimo apartamento ou moradia revela a personalidade de seu ocupante.”
(CERTEAU; GIARD, 1996, p. 203). A intimidade conquistada até aqui parece
suficiente para permitir o ingresso a esse setor onde os sigilos se guardam e

resguardam.

3.2.1 Privacidade compartilhada

Em uma manh& de um rigoroso inverno dos anos 1960, Nona Angelina
acorda indisposta. E um sabado e toda a familia, com excecéo de Seu Sady, que ja
esta trabalhando no bar, no centro da cidade, esta em casa. Belmira ja prepara o
almoco quando Dona Zdla, preocupada, resolve chamar o “Doutor”; envia Sadi, o
filho mais jovem, ainda uma crianga, que corre até a casa do médico da familia. Os
dois, a crianca e o médico, entram apressados pela porta principal da casa em

menos de trinta minutos da saida do menino.

Dona Zd6la vai ao encontro do médico e o encaminha até o quarto onde Nona
Angelina repousa. Nao € necessario mostrar o caminho, pois assim que a porta
frontal se abre, o doutor avista, do outro lado da sala de jantar, o quarto da avd, de

porta aberta, e a velha senhora deitada em sua cama. (Fig. 31).
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] : Quartos expostos a
AL

Fonte: do autor

O ambiente ja é familiar ao médico, assim como quase todos os espagos da
casa, 0 que nao o impede de observar os detalhes do mesmo, enquanto espera pelo
tempo necessario para retirar o termémetro das axilas da Nona. Esse € o menor dos
trés dormitérios da casa e o tamanho reduzido é reforcado pelo mobiliario que o
decora, em numero e dimensodes no limite suportado pelo espago. A ‘cama de viava’,
hoje conhecida como ‘meio-casal’, ocupa o centro do aposento, rodeada por outros
moveis igualmente pesados, em madeira maciga. Ela é solene, com sua cabeceira
de curvas simetricamente torneadas e, perfeitamente alinhada ao crucifixo fixado na

parede, domina o ambiente. (Fig. 32).

Figura 32: Quarto de Nona Angelina

48

Fonte: do autor
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Mulher de fé, Nona Angelina frequentemente agradece o conforto que esse
mével Ihe assegura, pois lembra do arduo passado de seus antepassados, narrado
por sua mae, quando “qualquer moével, por basico que fosse, era considerado um
luxo. A prépria cama se converteu em uma necessidade somente quando a maioria
da populagcdo pbde dispor de uma.” (ZABALBEASCOA, 2011, p. 114). A cama é
servida por dois criados-mudos que servem de apoio. Sobre um deles, Nona
Angelina pde, a noite, 0 copo com agua que retira da torneira da pia da cozinha e,
sobre o outro, repousa a biblia e o rosario, utilizados duas vezes ao dia. Nas
gavetas, a Nona guarda as poucas fotos do falecido esposo e dos filhos e netos e
cartas de parentes distantes. Sob um deles, Nona Angelina mantém o habito de

deixar o urinol, em caso de emergéncia noturna.

Na parede oposta a porta de entrada, uma pequena janela tipo guilhotina,
com venezianas de madeira, € ocultada pelas cortinas que permanecem a maior
parte do tempo fechadas. E necessario manter o recato e impedir que olhares
indiscretos, vindos da calgada, invadam a intimidade de Nona Angelina. A frente da
cama, o roupeiro de duas portas, que segue as mesmas linhas do desenho, apesar
de grande, nao é suficiente para armazenar todas as roupas de Nona Angelina. Para
tal, uma comoda baixa de gavetas profundas, posicionada ao lado da porta, guarda
as roupas intimas e as pecas menores, ‘de dobrar. Sobre ela, um espelho de
mesma largura garante a manutencdo da vaidade, especialmente na hora de
pentear os cabelos. (Fig. 33).

Flgura 33: Roupelro e comoda

LW
Fonte: do autor
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A consulta chega ao fim. Segundo o médico, ndo é nada grave, apenas um
resfriado. A prescricdo consiste em repouso, cha de mel e liméao trés vezes ao dia,
muita agua e uma alimentagéao saudavel. Nona Angelina agradece ao médico que se
despede da velha senhora e se encaminha para a saida, desejando melhoras.
Deitada no conforto da cama, a senhora estd em paz, pois “aqui o corpo doente
encontra refagio e cuidados, provisoriamente dispensado de suas obrigacbes de
trabalho e de representacéo no cenario social.” (CERTEAU; GIARD, 1996, p. 205).
Da porta, 0 médico acena mais uma vez para sua paciente que, da cama, lhe dirige
um olhar agradecido. O doutor ja estd com os pés na varanda lateral da casa.

Dona Zdla, aliviada pelo desfecho da visita do médico, vai até o seu quarto,
onde mantém seu rosario, para agradecer a boa noticia. O aposento esta de porta
aberta, como costumam ficar todos os dormitérios da casa. O mobilidrio ‘combina’
com o da sala, “sendo colocado a mostra através do artificio de deixar-se a porta do
quarto ligeiramente aberta” (VERISSIMO; BITTAR, 1999, p. 88) e, assim como o de
Nona Angelina, é executado em madeira macica, pesada, com contornos sinuosos

talhados a mao.

A porta, ja se percebe a primeira diferenga em relagdo ao dormitério anterior:
duas paredes estdo vazadas por janelas de mesmo tamanho, ambas cobertas pelo
mesmo modelo de cortina. Essa distincdo indica claramente a hierarquia dos
usuarios desse cémodo, pois todos os demais contam com somente uma abertura
para a captacado da luz e do ar. Voltadas para as faces norte e oeste do lote, as
janelas captam os raios de sol praticamente o dia todo, tornando o aposento mais
confortavel do que qualquer outro ambiente da casa nos dias de inverno. (Fig. 34).
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Figura 34: Quarto do casal/filho

Fonte: do autr

A cama é larga, suficiente para acomodar o casal, e se posiciona logo na
entrada, bastante proximo da porta, dificultando o acesso. Com o0 nascimento do
filho e a falta de outro quarto na casa, a crianca divide o dormitério com os pais até a
mudanca para a casa nova. Uma comoda com espelho, semelhante a do quarto de
Nona Angelina, guarda as roupas da criangca. As dos pais ficam no roupeiro de
quatro portas. (Fig. 35).

Figura 35: Cama e roupeiro

\

i\
Fonte: do autor
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O quarto do soétdo, que poderia ser uma alternativa como dormitério do
pequeno Sadi, ndo apresenta o conforto necessario. Apesar de contar com uma
cama de ferro, presente da Revolugdo Industrial, sempre pronta ao uso, a falta de
isolamento e a proximidade com a cobertura o faz muito frio no inverno e
insuportavelmente quente no verdo, além de ndo possuir aberturas. Eventualmente,
no entanto, € usado para um hospede de passagem. Uma vez que comoda e
roupeiro ndo sao suficientes para armazenar todas as pecas de roupas do casal e
da crianga, as roupas nao utilizadas na estacdo em curso seguem para o roupeiro, a
comoda e o bau que decoram o ambiente. Nesse ultimo, Nona Angelina também
guarda, com cuidado, as toalhas mais finas da mesa de jantar e os bordados de uma
vida. (Fig. 36).

Figura 36: Quarto do sétéao

Fonte: do autor

Dona Zéla termina sua reza no instante em que ouve a voz da filha mais velha
a chamando. O chamado vem do quarto ao lado, onde dormem as duas filhas. A
parede simples de madeira que divide os dois dormitérios ndo é suficiente para
isolar os ruidos produzidos em ambos. Meia duzia de passos leva a mae ao
encontro da filha que, deitada em sua cama, indaga sobre o almocgo, pois tem o
aniversario de uma colega a tarde e nao quer se atrasar. Da porta, sem adentrar o
ambiente, Dona Zo6la responde que vai consultar Belmira e se encaminha para a
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cozinha, ndo sem antes advertir sobre a desorganizagdo da cama. A outra, ocupada
pela filha mais jovem, j4 esta bem arrumada desde as primeiras horas da manh3,

tarefa de Belmira, pois a menina ja se encontra em seu lugar preferido da casa.

As duas camas, cobertas com colchas em tons que variam do rosa ao
purpura, combinando com detalhes da cortina, preenchem quase integralmente a
superficie do aposento. Lado a lado, compartiham o mesmo criado-mudo, que
define o espago entre ambas. Mara, a filha mais velha, tem prioridade ao uso da
Unica gaveta, onde mantém as cartas que troca com seu pretendente. Anos mais
tarde, Seu Sady vai conceder sua mao ao unico amor da sua vida, com quem tera
trés filhas. Para compensar a privacdo da gaveta, Jezebel abarrota de chinelos e
livros infantis a portinha inferior do mével. (Fig. 37).

Figura 37: Quarto das filhas
il
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Fonte: do auto

A parede que divide o quarto com o dos pais € totalmente preenchida por uma
estante aberta, com prateleiras sobre as quais descansam, de forma ordenada, as
bonecas e o material escolar de Jezebel, de um lado e, do outro, em caixas, 0s
segredos da adolescente Mara. Uma comoda, semelhante a dos outros dormitorios,
acomoda as roupas intimas de ambas as garotas. Para completar a decoracao
funcional do quarto, o roupeiro de duas portas se posiciona na parede que define o
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limite dos espagos do ambiente com a sala, diminuindo a passagem dos ruidos nas
duas direcdes. A estante também cumpre essa tarefa, mas em relacdo ao dormitério
do casal. (Fig. 38).

Figura 38: Estante, cdbmoda e roupeiro

Fonte: do autor

Devido ao tamanho do ambiente e a quantidade de moveis em seu interior, o
quarto das meninas apresenta a circulagdo minima necessaria ao deslocamento.
Pela diferengca de idade entre as irmas, quase nunca compartiiham do espago ao
mesmo tempo. Mara ja reclama da falta de privacidade e gostaria de ter seu proprio
aposento. Jezebel ndo se incomoda com a presenca da irma, a quem admira e imita.
De qualquer forma, prefere o “quarto de brinquedos”, no s6tao, para passar o tempo,
sozinha ou com as amiguinhas.

Esse é o santuario das criangas, especialmente de Jezebel. O pé-direito baixo
imprime a escala perfeita a estatura das criangas. Aqui se permitem, na solidao pela
qual optam quando sobem as escadas, direto da copa, aos devaneios infantis, e
“que privilégio de profundidade ha nos devaneios da crianga! Feliz a crianga que
possuiu, que realmente possuiu as suas soliddées” (BACHELARD, 1993, p. 35). O
teto baixo, inclinado, “revela imediatamente sua razdo de ser: cobre o homem que

teme a chuva e o sol” (BACHELARD, 1993, p. 36) e sua estrutura espacial, para
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além de sua funcao, potencializa a fabula, o sonho, a propria mitologia inventada.
(Fig. 39).

Figura 39: Planta baixa s6téo
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Fonte: do autor

ESC.: 1/250

Jezebel passa horas entre as bonecas, casinhas e ursinhos de peldcia.
Costuma conversar com eles, Ihes contando estérias que fazem Belmira rir em
siléncio. E ndo gosta de ser interrompida, demarcando desde sempre seu espaco no
mundo. Quando adulta, sera atriz e diretora e, talvez, esses momentos de delirios
oniricos e fantasia no s6tdo da antiga casa tenham contribuido para a escolha. (Fig.
40).

Figura 40: Quarto de brinquedos

Fonte: do autor
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O ambiente €, provavelmente, o menos organizado da casa toda. Nao se
percebe, na acomodacao dos poucos moveis — um sofa para o qual nao teve espaco
na sala e dois baus, de diferentes tamanhos, qualquer preocupacao estética. A
naturalidade predomina, contaminada pela espontaneidade dos brinquedos
espalhados pelo chdo; ndo ha necessidade de ordem aqui. A casinha de bonecas
tem seu canto, mas frequentemente se movimenta, dependendo da brincadeira e do
namero de amigas que Jezebel convida. E um pequeno piano. Heranga da antiga

burguesia europeia:

Nada era mais espiritual do que a musica, mas a forma
caracteristica em que ela entrava no ar burgués era o
piano, um aparato excessivamente grande, rebuscado e
caro, mesmo quando reduzido — para o beneficio de uma
camada mais modesta aspirante a valores burgueses —
as dimensdes mais manuseaveis de um piano vertical
(pianino). Nenhum interior burgués era completo sem
ele; todas as filhas diletas da burguesia eram obrigadas
a praticar escalas sem fim naquele instrumento.
(HOBSBAWM, 2016, p. 352).

Mesmo que de brinquedo, o piano esta presente, cumprindo um papel de
representacao das aspiracdes e dos valores familiares. Nele, Jezebel dedilha breves
cancdes infantis, aprendidas lentamente com a ajuda de partituras simples, que Ihe
foram ensinadas na escola. Distraida, imersa em seu mundo particular, ndo houve
Belmira chamando para o almogo. E preciso que Dona Zéla suba os degraus da
escada e a lembre que é hora de voltar ao pavimento onde as exigéncias da vida
adulta se impdem. Ao descerem do s6tao em direcao a copa, o aroma do frango na

panela ja impregnou a casa de memarias ancestrais.

Nona Angelina, ainda convalescente, mas se sentindo revigorada pela visita
do meédico, aceita a refeicdo servida na cama, que Belmira prepara sobre uma
bandeja, acompanhada de um copo com agua fresca. Apesar de ainda se sentir um
tanto fragil, arrasta devagar seu corpo cansado até o banheiro, pois lavar-se antes
das refeicdes € habito que aprendeu de pequena e do qual nao abre méo, mesmo

que represente, nesse momento, deslocar-se até o outro canto da casa.
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O unico banheiro da residéncia nao favorece o seu uso a partir dos quartos.
Para chegar até ele, é necessario atravessar salas de jantar e estar, copa e cozinha.
Portanto, ndo se permite fazer o percurso em trajes intimos, pois considera
inadequado. Um esforco extra é exigido para vestir o chambre que guarda para
situacées como essa, pois se estd em plana saude, jamais deixa o quarto em roupas
que considera inapropriadas a exposi¢cdo. Com a ajuda de Belmira, conquista o
intento.

Ao passar pela copa, Dona Zdbla e os filhos ja estdo a mesa, saboreando o
almoco de sabado, sempre mais especial do que os da semana, mas menos do que
o de domingo, quando é sagrada a reunido de todos os membros da familia. A
televisdo esta ligada, mas ninguém parece realmente prestar atencéo ao que passa
na tela; estdo absortos em suas conversas paralelas, em tons mais altos do que o

habitual, a fim de superar a altura do som projetado pelo aparelho.

Mais alguns passos e Nona Angelina alcanca o banheiro, passando pela
cozinha. Com o episd6dio da manha e a preocupagdo que o estado de saude da
velha senhora causou a todos, Belmira nao teve tempo de limpar o aposento, o que
faz infalivelmente todas as manhas. Ao abrir a porta, os cheiros da comida recém-
feita se confundem com os odores do banheiro, 0 que causa certa reprovacao da
Nona, acompanhada imediatamente de palavras de compreensao, para o alivio de
Belmira. (Fig. 41).

Figura 41: Banheiro

Fonte: do autor
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O banheiro é relativamente amplo e ausente de adornos. O mobiliario,
padrao, parece aleatoriamente localizado e nao segue uma légica racional, forgcando
0 posicionamento dos pontos hidraulicos em trés das quatro paredes que definem o
espaco. Nem mesmo a disposicao, a partir da entrada, facilita o uso por hierarquia:
do mais ao menos utilizado durante o dia; a modernidade trara mais rigor quanto a
essa regra, quando pia, vaso sanitario e chuveiro, nessa ordem, se alinham em uma
mesma parede. As caracteristicas predominantes no espag¢o seguem a cartilha da
época, pois:

Até o final da década de 50 poucas inovagbes
encontramos no banheiro: o vaso sanitario, o lavatério
com coluna, ou fixado a parede, o bidet, o banheiro com
chuveiro, posteriormente o Box, sdo as pecas basicas
sempre presentes, predominantemente em louga branca
num espago revestido com azulejos brancos até a
metade da parede e pisos em ladrilhos hidraulicos ou
pastiihas cerdmicas hexagonais ou octogonais.
(VERISSIMO; BITTAR, 1999, p. 104).

O bidet, uma invengéo do século XVIII, nunca foi aceito por certas culturas,
como a anglo-saxonica, por considera-lo indecoroso. (ZABALBEASCOA, 2011). No
Brasil, parece nao ter tido rejeicdo; devido aos habitos de higiene mais assiduos do
que os dos europeus, fato conhecido, dispositivos que facilitem os diferentes modos
de asseio foram bem acolhidos. Ademais, como em todo o mundo ocidental,
também aqui “o século XX viu como a ideia de higiene e limpeza substituia o prazer
e o luxo associados ao banho.” (ZABALBEASCOA, 2011, p. 29).

Nesse banheiro, as exce¢des ao modelo padronizado sdo a banheira, que
ocupa 0 mesmo espaco do chuveiro, anunciando certo requinte, e os azulejos, que
rompem a regra da cor branca e, num sinal de ousadia, apresentam-se num tom de
marrom. Um bau de madeira complementa o mobiliario e serve para guardar os itens
necessarios, na falta de armarios aéreos, sobre a pia, que mais tarde se
popularizardo. O espelho com moldura também em madeira, fixado a parede, sobre
a pia, cumpre sua fungao de auxiliar na higiene do rosto e no exercicio da vaidade e

da autoestima.
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Nona Angelina aproveita o esforco do movimento e faz as necessidades
fisiolégicas antes de lavar as maos, observando e admirando, em estado quase
contemplativo, o que considera o elemento mais bonito do ambiente: as janelas de
caixilharia de ferro finalizada por um arco pleno. Para ela, um traco de ousadia e
distincdo. Ao passar pela copa, de volta ao seu quarto, deseja boa tarde a filha e aos
netos e, dirigindo-se a Dona Zdla, lembra-lhe de riscar um fésforo a porta do
banheiro. Aqui, a falta de intimidade também se revela pelos odores que, por vezes,
vém acompanhados de constrangidos ruidos.

3.2.2 Intimidade preservada

De volta aos anos 1970, a principal mudanga ocorrida no setor intimo da casa
se caracteriza pela presenca do corredor. Esse espaco, cujo uso se restringe a
passagem e a articulacao funcional entre quartos, banheiro e o setor social, é o
elemento que instala definitivamente a privacidade e a autonomia do setor intimo na
casa moderna. Agora Belmira, que volta com a familia para a nova casa, pode
percorrer de um quarto a outro, ou pelos banheiros do setor, sem interferir nas
reunides familiares ou sociais que ocorrem em outros setores da casa. E esse é o
ritual que cumpre todas as manhas, ao limpar e organizar os dormitérios, enquanto a

familia toma o café da manha, ja preparado e servido por ela.

Longo e relativamente estreito, com dimensdes necessarias a passagem, mas
sem desperdicio de espaco, o corredor, ao mesmo tempo em que conecta todos os
usos intimos, garante efetivamente a intimidade dos residentes ao ndo expor 0s
ambientes a olhos estranhos. Na casa moderna, claramente, “a intimidade e os usos
decidem a distribuicdo de funcdes.” (ZABALBEASCOA, 2011, p.130).

Coincidentemente, apresenta o0 mesmo numero de portas que se observa na
sala de visitas da antiga casa, a partir da qual se acessam os trés quartos de dormir
€ a copa; somadas as duas de entrada, resulta em seis. Aqui, além da porta de
acesso, a partir da sala de jantar, uma possibilita 0 acesso ao banheiro comum,
compartilhado por Nona Angelina, Jezebel e Sadi e, eventualmente, pelas visitas, e
as outras quatro permitem a entrada aos dormitérios. Dessa forma, o corredor atua

como uma estrutura consagradora “do isolamento familiar e da distingdo categdrica
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entre usuarios, particularmente entre moradores e visitantes.” (AMORIM, 2007, p.
91).

Além da intimidade, a nova casa parece permitir a concretizacao de outro
valor caro as elites: o da individualidade. Assim, cada membro da familia possui
agora seu quarto individual, onde pode usufruir, sem interrup¢des indesejadas, de
sua proépria subjetividade e ali fazer suas tarefas cotidianas, além do descanso. O
ponto de acesso ao corredor o divide em duas areas: uma para o casal e outra para
a Nona e os filhos, Jezebel e Sadi; lembre-se que Mara nao retornou com a familia
para a nova casa devido ao casamento. A esquerda, a porta no final do curto
percurso leva ao dormitério de Seu Sady e Dona Zéla, evidenciando a hierarquia do
mesmo. (Fig. 42).

Figura 42: Corredor com vista do quarto do casal

Fonte: do autor

O dormitério € amplo. Nele se acomoda confortavelmente a cama, em
tamanho maior do que a da casa antiga, apoiada por dois criados-mudos, pecgas que
nao existiam anteriormente, e bom espaco de circulacdo em torno dela. Uma
cbmoda para as roupas intimas e um toucador ou penteadeira, servida de espelho,
no qual Dona Zéla mantém seus produtos de beleza, harmonizam em desenho e
escala a cama. Esses mdveis, novos como a residéncia, tem estilo suntuoso e
representam, sem dlvida, a ascensao social da familia nos ultimos anos. O bar de
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Seu Sady ja € uma unanimidade na cidade e |a se reunem, para o café, em qualquer
hora do dia, profissionais de diversos oficios. Foi la que Seu Sady conheceu os

arquitetos que projetaram a nova casa da familia. (Fig. 43).

Figura 43: Mobiliario do quarto do casal

Fonte: do autor

A janela é ampla e ocupa quase a totalidade do plano da parede que a
acomoda, permitindo que a luz e o sol penetrem no ambiente de forma generosa.
Para evitar olhares curiosos, a cortina de duas camadas de tecidos finos, protege a
abertura. A noite, além da cortina, a persiana de madeira vazada garante o bloqueio
da luz vinda do exterior, possibilitando maior conforto ao casal. Acima da cama, o
simbolo da religiosidade familiar € 0 mesmo da casa antiga, sugerindo o apego dos
moradores ndo sé ao que simboliza, mas ao objeto em si. Como todo o setor intimo,
o quarto do casal apresenta como revestimento do piso de concreto carpete num

tom verde escuro.

Belmira, que ja goza da intimidade da familia, devido aos anos de convivio,
esbraveja, de modo contido, no dia da semana que precisa retirar o pd dos moveis;
0 excesso de curvas, segundo ela, dificulta desnecessariamente o trabalho. Sempre
se pergunta, em segredo, e talvez ndo com essas palavras, por que 0s moveis do
aposento intimo do casal nao dialogam com os demais € nem com as “linhas retas
da casa.” Quando se sente encorajada, comenta que 0s roupeiros, feitos
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“sobmedida” e embutidos entre vaos de paredes, com portas lisas e sem adornos,
sd0 muito mais faceis de manter limpos. (Fig. 44). E a transicdo das carpintarias
elaboradas para a sobriedade das execucoes industrializadas. Também nao gosta
do carpete no piso, pois acha dificil de limpar. Um dia, mais tarde, quando chegar a
casa o aspirador de pd, o trabalho serda menos arduo. Mas a patroa diz que é
moderno e todas as casas projetadas por arquiteto, atualmente, o apresentam como

um dos simbolos dessa modernidade. O trabalho, entao, deve valer a pena.

Figura 44: Roupeiro embutido do casal

Fonte: do autor

Antes de sair, a esquerda, uma porta leva ao banheiro conjugado ao
dormitério; sdo os anos 70, quando “surge a febre das suites em residéncias
unifamiliares e apartamentos, [quando ocorre] uma verdadeira mitificacdo do
espaco para a higiene, associada ao culto do corpo” (VERISSIMO; BITTAR, 1999, p.
105), facilitando o acesso, de forma intima e totalmente privada, a partir do quarto.
Dessa forma, o casal pode transitar entre um e outro em suas roupas intimas, ou até
mesmo sem elas, se a moral e os costumes assim o permitirem, 0 que nédo se aplica
no caso de Dona Zéla e Seu Sady, detentores de valores que os filhos nao irdo
perpetuar.

Agora os azulejos sao fartos e, invariavelmente, apresentam padrées com

temas diversos, dependendo do ambiente que revestem, e cobrem todas as
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paredes, do piso ao teto, o que facilita a limpeza e imprime a atmosfera de higiene
buscada. Nesse ambiente, flores delicadas foram a escolha de Dona Zéla e, talvez
por capricho, nostalgia ou um simples ato inconsciente, remetem a mesma cor
marrom do Unico banheiro da antiga casa. Nao se vé uma pia de coluna, mas uma
bancada generosa, apta a apoiar todos os cremes, perfumes e produtos de higiene
que Dona Zéla aprendeu, com o tempo, a apreciar e que, ‘gracas a Deus’, devido
aos bons resultados dos negécios do marido, agora pode comprar sem parcimonia;
0 bar se tornou uma referéncia urbana e é cada vez melhor frequentado. Mas Dona
Zébla ndo gosta da sensacdo de desordem que frascos e outros objetos causam
quando espalhados sobre a bancada e prefere manté-los dentro do armario de
aluminio e espelhos embutido na parede, acima da pia.

Sao trés portas, uma grande no meio e duas menores nas laterais, que se
abrem em direcdo ao centro, permitindo um quase infinito jogo de imagens que se
refletem mutuamente, possibilitando que Dona Zb6la enxergue até mesmo o0s
indesejaveis fios brancos que insistem em se manifestar na parte posterior da
cabeca. Seu Sady, por vezes, se permite miradas rapidas em distintos angulos de
seu rosto, provavelmente para decidir qual deles € o melhor para a fotografia que
ilustrara a proxima matéria sobre o bar a sair no unico jornal da cidade. A parte
inferior da banca guarda toalhas de banho e de rosto, papel higiénico e até mesmo,
isolados em uma caixa fechada, produtos de limpeza para alguma emergéncia,
agilizando o servi¢o de Belmira. (Fig. 45).

Figura 45: Banheiro suite casal

Fonte: do autor
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Assim como os azulejos que cobrem as paredes, 0 vaso sanitario, agora com
descarga embutida na parede, e a cuba da bancada, sdo de cor marrom, e
associados ao tom da madeira da porta e da janela, reproduzem a atmosfera
elegante para a época. A janela, de duas folhas de correr, € ampla e ocupa toda a
largura do ambiente, trazendo luz e calor para o interior. Os elementos vazados no
lado de fora, também em madeira, que compdem tanto a fachada da casa como o

interior do banheiro, contribuem para preservar a privacidade que o recinto exige.

A banheira permanece, mas agora é executada em marmore no local. Apesar
do material, considerado nobre, é discreta no desenho e na presenca, pois se
assenta sobre uma escavacao do lote, resultando em baixa altura. Na maior parte do
tempo, é utilizada como superficie para o banho de chuveiro; raramente Dona Zéla
se entrega ao prazer do 6cio relaxante que o equipamento pode proporcionar. Seu
Sady alega que nao tem tempo ‘para essas coisas’. Belmira se conforma com o
trabalho que da limpar o carpete de todo o setor intimo da casa, mas nédo se
convence, de forma alguma, com o material no piso do banheiro. Para ela, é coisa
sem sentido, pois esta sempre Umido e, principalmente no inverno, tem que redobrar

os esfor¢cos para minimizar o odor que exala.

Seguindo o percurso da intimidade da familia, o proximo espacgo € o banheiro
chamado de social, que serve tanto a Nona e aos filhos, quanto as visitas. Ja
existiam, nessa época, os lavabos sociais para atender aos estranhos, situados no
setor da casa, evitando que 0s mesmos adentrassem nas areas intimas das
residéncias, mas Seu Sady, na conversa com 0s arquitetos, considerou um exagero;
além do mais, implicaria em um custo desnecessario. Dona Zdla ndo concordou,

mas, resignada, acatou a decisao do esposo. (Fig. 46).
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Figura 46: Banheiro social

Fonte: do autor

O ambiente é idéntico ao do casal em geometria e dimensdes. Os azulejos
imprimem a mesma atmosfera floral, mas aqui sdo em tons mais claros, assim como
a bancada, com duas cubas, cada uma com seu respectivo espelho/armario. Difere
do anterior pela presenca do bidet e pela auséncia da banheira e o piso é mais
adequado, apesar de ndo agradar ao gosto pessoal de Dona Zdla: ceramica num
tom marrom avermelhado, que a ela parece ousado € moderno demais. As portas de
acrilico no compartimento do chuveiro também é uma novidade bem vinda, eficiente
em manter a d4gua que escorre durante o banho represada. Agora ndo é mais

necessario secar as bordas do box toda vez que se toma um banho.

O aposento seguinte € o novo dormitério de Nona Angelina, cujos desenhos
da cama e toucador, comprados em loja de mdéveis modernos e fabricados em série,
nao convencem nem tampouco satisfazem a velha senhora; os considera muito
simples, especialmente se comparados as rebuscadas linhas sinuosas dos antigos
méveis. Todos tentam convencé-la das vantagens da nova época, sem muito
sucesso. Em siléncio resignado, resta-lhe lembrar dos bons e velhos tempos,
simbolizados, nesse momento, pelos moéveis da antiga casa. Para ela, eram mais

belos e faziam mais sentido.
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O dormitério tras uma novidade que surpreende e provoca elogios até mesmo
dos mais progressistas: a diviséria com o outro quarto é feita somente através do
armario embutido, projetado e executado especialmente para o lugar que ocupa,
sendo que metade das portas, em numero de trés, € de uso de Nona Angelina, e as
outras trés, que naturalmente se abrem para o outro aposento, € para o uso do neto
Sadi. (Fig. 47).

Figura 47: Dormit6rio Nona Angelina, com roupeiro divisério

Fonte: do autor

O espaco, no entanto, é suficientemente bem dimensionado para possibilitar o
uso de maneira confortdvel, com uma circulagdo em torno da cama bastante
generosa. O sol que entra pela grande janela, orientada a norte, durante quase todo
o dia, no inverno, aguece o ambiente e compensa a estética duvidosa, segundo
Nona Angelina, que nunca emitiu queixa alguma, mas sempre hesitou em aceitar a
combinacao de cores entre o carpete, verde, e o armario, pintado em amarelo; além
de lhe parecer modismo, é “muito brasileiro.” A noite, a persiana externa, em
madeira, que se recolhe durante o dia, se fecha para impedir a entrada de luz e
preservar a intimidade da Nona.

Seguindo o percurso, o proximo ambiente € o dormitério de Sadi, o filho mais
jovem, ainda uma crianca. (Fig. 48). Ja esta na escola e, orgulhoso, gosta de exibir a
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escrivaninha que ganhou do pai especialmente para exercitar a caligrafia, em
cadernos de folhas pautadas, ha pouco aprendida. Em casas modernas como essa,
“0 aproveitamento do espaco é uma das necessidades mais urgentes dos
dormitérios hoje e tem como consequéncia a transformacédo do aposento em um
lugar multiuso.” (ZABALBEASCOA, 2011, p. 130).

Figura 48: Quarto do filho, com roupeiro divisorio

Fonte: do autor

Apesar de destoar das linhas retas do restante do quarto, a escrivaninha,
amparada pela face posterior do armario de Nona Angelina, cumpre sua funcéo,
com varias gavetas para o armazenamento do material escolar da crianca. A
parede-armario, pintada na cor verde, compde em degrade com o carpete, e alude,
mais uma vez, a brasilidade ufanista dos anos 1970 ao contrastar com o amarelo da
porta de entrada. A porta de entrada, quando aberta, impede o livre uso do armario,
pois se sobrepde as primeiras portas, proximas ao acesso. Com o passar do tempo
e a idade avancando, o quarto ganhara novos apoios para livros, jogos e outros,
fixados sobre as paredes em torno da cama. A janela, ampla, ndo conta com cortina
e a luz é controlada com o mesmo tipo de persiana que se encontram nos outros

quartos.

O quarto de Jezebel é maior do que o do irméo e o da Nona; se equivale ao

dos pais, em medidas e geometria. Foi pensado, inicialmente, para acomodar as
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duas irmas e, como habita sozinha o ambiente, sente-se feliz por, em primeiro lugar,
nao compartilha-lo e, em segundo lugar, porque o0 espaco € grande suficientemente
para receber as amigas. Belmira ndo gosta desses eventos, pois sempre resultam
em migalhas de bolo sobre a cama e sobre o carpete, dificil de limpar, ou gotas de

suco que caem sobre o piso. (Fig. 49).

Figura 49: Quarto da filha

Fonte: do autor

A cama, comprada diretamente na loja de modveis, ocupa o centro do
ambiente e é rodeada pela cdmoda/penteadeira com espelho, adquirida na mesma
loja, a escrivaninha para os trabalhos escolares, idéntica a do irméo, e o grande
roupeiro, de cinco portas, que guarda com folga as roupas de menina. Como nos
demais, é projetado e executado sobmedida, preenchendo sem folgas o espaco a
ele destinado. As linhas retas e a falta de adornos também predominam aqui, e a
excecao fica por conta da escrivaninha. A janela larga abdica de cortina, mas
apresenta a mesma persiana que se vé nos outros dormitorios para o controle da luz
natural. (Fig. 50).
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Figura 50: Armario e cémoda/penteadeira

Fonte: do autor

Nesse quarto, que subjetivamente diminui de tamanho a medida que o corpo
toma outras proporgdes, “a crianga cresce e acumula na memaria mil fragmentos de
saber e de discurso que, mais tarde, determinardo sua maneira de agir, de sofrer e
de desejar.” (CERTEAU; GIARD, 1996, p. 205-206). Quando chega a adolescéncia e
as necessidades de privacidade aumentam, Jezebel celebra diariamente o fato de
seu quarto se localizar no extremo oposto ao de seus pais. O som que sai da vitrola,
de Beatles e Rolling Stones a Mutantes e Jovem Guarda, dificilmente alcanga o
dormitério do casal, evitando repreensdes. E, aos poucos, o0 ambiente adquire nova
atmosfera, preenchido por pufes, onde as amigas se acomodam préximas ao chao,

e muitos pésteres, nas paredes inicialmente nuas, de seus idolos juvenis.

Assim, encerra-se a segunda visita. A essas alturas, & possivel que o0s
moradores ja estejam se sentindo vagamente constrangidos, em razdo de tamanha
exposicao. Sair dos espacos de representacdo publica e adentrar os aposentos da
mais sagrada intimidade, por menores que sejam os segredos revelados, exige uma
grande dose de boa vontade e generosidade. A proxima e ultima visita, aos
ambientes de trabalho doméstico, promete ser menos indiscreta. Mas é bom nao se
iludir; a forma como o trabalho se organiza no interior de uma casa pode revelar
mais sobre as relacbes e os valores familiares do que a intimidade das camas, pois

“mais do que no setor intimo, é aqui que os habitos sociais se revelam com mais
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clareza, sem a mascara utilizada pelos atores quando desempenham seus papéis
no setor social.” (VERISSIMO; BITTAR, 1999, p. 107).

3.3 TRABALHO DOMESTICO

Entra-se, agora, em um espaco predominantemente feminino, esse das
ocupagodes cotidianas; nesse universo, “coube ha muito tempo e ainda cabe, como
de direito, um lugar as mulheres [...]: € preciso que ‘essas coisas’ sejam feitas,
portanto alguém tem que fazé-las; de preferéncia sera uma mulher” (GIARD in
CERTEAU; GIARD; MAYOL, 1994, p. 217), seja a empregada ou a patroa, ou

mesmo ambas.

Ha séculos, a casa se tornou “um lugar feminino ou, pelo menos, um lugar
sob o controle feminino” (RYBCZYNSKI, 1996, p. 85), e esse controle da mulher
introduziu na casa a domesticidade, que pode ser definida como um conjunto de
atributos relacionados “a familia, a intimidade, a devogcdao ao lar, [e] se a
domesticidade foi uma das principais conquistas da Era burguesa, como propde
John Lukacs, ela foi, acima de tudo, uma conquista feminina.” (RYBCZYNSKI, 1996,
p. 85). Para o bem ou para o mal, pois ndo raras vezes conquistas se convertem em

anatemas.

E, para o bem ou para o mal, Belmira é incansavel em sua eficiéncia, tanto na
casa antiga quanto na nova, pois ha muito acompanha a familia e conhece, melhor
do que ninguém, as necessidades de cada um. Mas guarda certo ressentimento,
como guardam todas as mulheres do lar: seu trabalho nunca tem fim e sé é visivel
quando falha, pois ai chama a atencéao e, entdo, é reprovada. Dona Zb6la nao se
isenta totalmente e mesmo as meninas tém suas obrigacdes. Os ‘homens da casa’,
por outro lado, estao isentos pela cultura vigente, a qualquer obrigagdo doméstica; a

visita tratara de demonstra-lo, mesmo que de forma sutil.

Nas duas casas 0s servigos ja estao incorporados ao corpo da casa, diferente
das primeiras casas coloniais, nas quais a cozinha se configurava como uma parte

desconectada do resto do programa residencial. No entanto, o programa do setor é
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0 que mais sofre modificagcdes de uma casa para a outra, sugerindo que o trabalho

domeéstico definitivamente se especializa na modernidade.

Inicia-se, entdo, a terceira e ultima visita a essas casas que, com disposi¢ao,
boa vontade e o maximo de honestidade possivel, ajudam a compreender como
vivem seus habitantes. Supbe-se, para essa visita, que o convidado € muito intimo
da familia e, portanto, tem o privilégio de entrar pela “porta dos fundos.” E se tal
intimidade existe, necessidade ndo ha anuncio antecipado; palmas ainda no portéo,
que ja se abre, e o visitante adentra sem ceriménia.

3.3.1 Precaria organizacao

Entrar pelos fundos, nessa casa, implica em acessar pelo jardim posterior ao
acesso principal. Mas antes de subir os degraus que direcionam ao corpo principal
da casa, onde se localiza o ponto central do setor de servigos, a cozinha, o visitante
adentrara um espago quase improvisado, dada a sua precariedade. Trata-se do
porao, reminiscéncia das primeiras casas coloniais, que abriga a lavanderia e um
espaco residual, sem tratamento e abaixo do corpo da residéncia, que serve de
depédsito para os itens descartados ou de pouco uso cotidiano. Esse pordo, no
entanto, pelo uso a ele destinado, nem de longe se aproxima dos antigos pordes
coloniais, espacos de intensa vitalidade e inumeros eventos. (Fig. 51).

ESC.: 1/250

1- ACESSO PORAO 2 - LAVADERIA 3- DEPOSITO
Fonte: do autor
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Semienterrado, o acesso é dificil, e Belmira, com as maos ocupadas pela
grande bacia de roupas, sujas quando entra e limpas quando sai, precisa se curvar
para entrar com seguranga no baixo vao ao lado da escada, com aproximadamente
um metro de altura. Para descer até a lavanderia, a partir de uma pequena porta, o
trajeto é ainda mais dificil, pois o piso da mesma se encontra em uma cota mais

baixa, fazendo da descida quase uma escalada.

O pequeno espago da lavanderia abriga somente um par de tanques para a
lavagem das roupas; as maquinas de lavar e secar ainda eram realidades distantes.
As paredes ndo apresentam revestimento ceramico, sendo somente rebocadas e
pintadas em branco e o piso, de cimento alisado, demanda limpeza pesada

constante, devido a imperfeicao da técnica e a consequente rugosidade. (Fig. 52).

Figura 52: A
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Fonte: do autor

Apesar do tratamento rudimentar, a janela basculante em ferro, rente ao nivel
do lote pelo lado de fora, ilumina e ventila satisfatoriamente o ambiente, permitindo
ventilagcdo cruzada quando a porta se mantém aberta, e até mesmo um pouco de sol
entra no espaco pelas manhas. As boas condigdes de salubridade da area de
servico, como até hoje é conhecida a lavanderia, apesar da umidade no inverno, nao

minimizam o fato de ser semienterrada e, portanto, de dificil acesso ao exterior,
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tornando o ato de estender as roupas no varal mais penoso do que deveria. (Fig.
53).

Figura 53: avanderia

Fonte: do autor

Belmira, na casa nova, vai lembrar sem saudades desse tempo, quando o
simples trabalho com as roupas da familia e da casa demandam tamanho esfor¢o,
acrescentando-se a isso o fato de ter que sair do interior da casa para acessar o
aposento. Nos dias de inverno em que a agua, sem aguecimento, quase congela no
encanamento, a fiel empregada considera a tarefa com as roupas quase além do

suportavel.

De volta ao pavimento principal, ao final da escada, a porta a direita
encaminha a cozinha. As paredes s&do da mesma madeira que revestem o interior de
toda a casa e o piso também nao apresenta alteracdes, com exceg¢ao da pequena
superficie, em forma de L, que serve a bancada da pia e ao fogdo a lenha. A partir
do acesso, uma porta se impde a vista de quem entra; é a do banheiro, a qual Dona
Zébla fiscaliza infatigavelmente para garantir que permaneca sempre fechada. Outro
vao, sem porta e, portanto, sempre aberto, leva a copa.

Nos anos de 1930, quando a casa foi construida, “as cozinhas reduziram seu
tamanho e sua presenga na casa para converter-se em uma sala de maquinas, uma
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oficina na qual convivem pia, fogdo e armarios. Foi o inicio das cozinhas compactas”
(ZABALBEASCOA, 2011, p. 61), distintas das cozinhas generosas que formavam o
Unico ambiente do andar principal da casa dos primeiros imigrantes e que somavam
funcoes.

O armério sobre a pia e outro no canto, entre as portas do banheiro e da
copa, executados manualmente e com portas em vidro, sdo insuficientes para
armazenar os mantimentos para as seis pessoas da familia e mais Belmira, que faz
todas as refeigdes na casa, obrigando a compras menores e, consequentemente,
um nGmero maior de idas ao pequeno armazém mais proximo. E Belmira quem faz
as compras, listadas por Dona Zéla; ja é conhecida de Seu Italo, dono do armazém,
o que lhe da a prerrogativa de poder assinar a caderneta de compras, paga
mensalmente pelo patrdo. (Fig. 54).

Figura 54: Cozinha
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Fonte: do autor

Quando comecou a trabalhar na casa de Seu Sady, tinha que cozinhar todas
as refeicbes no fogdo a lenha; da gracas a Deus que Dona Zdbla conseguiu
convencer 0 esposo sobre a praticidade do fogdo a gas. Além do mais, todas as
familias conhecidas j4 o possuem e nao importa o fato de nao estar
estrategicamente localizado préximo a pia; o trabalho que disso resulta nem se

compara ao de fazer e manter o fogo no fogdo a lenha, e o calor excessivo, no
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verao, nao contribui na estabilizacdo da pressao de Nona Angelina, sempre abaixo
do padrdo. (Fig. 55).

Figura 55: Fogao a lenha

Fonte: do autor

Contudo, no inverno o fogao é a grande atracdo da casa. Sentado sobre o
‘banco da lenha’, Seu Sady costuma assar pinhdo na chapa, aos Domingos a tarde,
e 0 acompanhamento do chimarrdo € indispensavel. E, nessas ocasibes, insiste em
manter as janelas basculantes fechadas a fim de manter o calor no ambiente. A
janela é bondosa no fornecimento de luz e ventilagdo, mas Belmira preferiria que ela
se posicionasse sobre a pia. Além de trazer uma luz direta sobre o trabalho de lavar
a louca apds o almoco, permitiria que olhasse através dos vidros para contemplar as

arvores no jardim, enquanto cantarola as musicas que ouve no radio.

A partir da cozinha chega-se a copa através do vao, ligeiramente mais largo
do que a porta de acesso ao banheiro, sempre aberto. (Figura 56). E é aqui,
efetivamente, que a familia costuma se reunir. Esse ambiente ira desaparecer na
casa moderna, mas enquanto isso nao acontece, as seis cadeiras em madeira clara
e singelo assento de palha que servem a mesa retangular, em tamanho
significativamente menor do que a da sala de jantar formal, acomodam diariamente,

em varias ocasidoes, o0s membros da familia
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Fonte: do autor

De dimensdes reduzidas, em formato retangular, faz a perfeita transicao entre
os setores social e de servicos e, portanto, € o ambiente mais frequentado da casa.
Além das refeigbes diarias, desde o café da manha até o jantar, outras atividades
ocorrem aqui, porque ha um pretexto em torno do qual a familia, e mesmo os mais
intimos a ela, se reune: o radio. Aqui, sentada a mesa para degustar as guloseimas
feitas por Nona Angelina ou por Belmira:

A familia ir4 se reunir para ouvir as novas pelo radio,
novo e importante personagem desse espaco. Ai chefe
da casa vai folhear seu jornal pela manhd, em trajes
confortaveis e chinelas domésticas. Todas as refeicoes
familiares irdo se realizar [...], em meio a ruidos de
talheres, odores de cozinha, falatérios e repreensdes.
(VERISSIMO; BITTAR, 1993, p. 117).

Além da mesa central, cujo espaco a ocupar € meticulosamente definido pelo
tapete, um armario de duas partes, uma apoiada ao chao, de fechamento opaco, e
outra sobre a primeira, com portas de vidro transparente, cumpre seu papel de
guardar a louca de uso cotidiano, uma vez que pouco espago ha na cozinha para
esse fim, como se vera mais tarde. Ainda, também devido ao pouco espaco e ao

nao planejamento dos moveis da cozinha, a geladeira, curiosamente, se acomoda
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em um dos cantos desse ambiente, tornando o trabalho de Belmira menos &gil do
gue poderia ser, num indo e vindo constante entre os aposentos. (Figura 57).

Figura 57: Gopa, TV e geladeir?
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Fonte: do autor

A partir da década de 1950 um novo aparelho, presente somente nas casas
mais privilegiadas nesse periodo, substitui o protagonismo do radio como foco do
entretenimento familiar: a televisdo. Mesmo com transmissao em preto e branco, a
imagem gera tanto fascinio que ira popularizar esse dispositivo, na década seguinte,
reforcando os valores da “sociedade do espetaculo.” (DEBORD, 1967).

Quando surge no Brasil, no inicio dos anos 1950, a televisdo ndo encontra um
espaco destinado especialmente para ela, ocupando improvisadamente os lugares
de maior convivio da familia, normalmente a sala de estar. A familia De Carli, no
entanto, ndo se reline na sala de visitas e, sim, na copa. E aqui, entdo, que todos se
reunirdo, ja findando a década de 1960, estupefatos e excitados, para ver o homem
pisando na lua ou, em 1970, a consagracao do Brasil como o pais do futebol.

3.3.2 Eficiéncia racional

Na nova casa, o setor de servicos é amplo, diversamente do da casa antiga, e
equivale aos setores social e intimo. Seu acesso se da pela mesma testada do

acesso social, porém mais afastado da esquina, conferindo a hierarquia que |he



98

cabe, e se pode entrar na casa tanto pela garagem quanto pela lavanderia, na
porcao posterior do lote, a partir do recuo lateral com o vizinho. A garagem é mais
utilizada como entrada de servigo, especialmente pela porta de vidros de correr e
venezianas, localizada a esquerda, a partir da entrada do carro. (Fig 58).

Figura 58: Garagem

Fonte: do autor

A garagem é a nova representacao das posses da familia e, portanto:

As casas devem ter como elemento fundamental a
garagem, de preferéncia a vista da rua, pois o carro,
como a bela casa moderna projetada por um profissional
liberal, ou mesmo construida por algum mestre de obras

experiente, € um simbolo de ascensdo social.
(VERISSIMO; BITTAR, 1999, p. 81).

O espaco € amplo e multifuncional. Além de guardar o carro, item obrigatério
nas casas da classe média brasileira a partir dos anos 1960, aqui também se fazem
0s grandes encontros, intermediado pelo churrasco aos finais de semana e dias
especiais. Além da grande churrasqueira, uma estrutura completa fornece o apoio
necessario as reuniées gastronémicas da familia: pia, fogdo a gas, armarios para a

guarda da louga e toalhas e um freezer horizontal, que também armazena o
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excedente dos produtos que ndao cabem na geladeira da cozinha, especialmente as
carnes. (Fig. 59).

Figura 59: Garagem/festas

Fonte: do autor

O unico carro da familia € o de Seu Sady, o que permite que uma grande
mesa para dez pessoas instaladas confortavelmente, permanec¢a montada préxima a
parede oposta a da churrasqueira. Quando em uso, invariavelmente uma ou duas
vezes por semana, o carro fica estacionado no afastamento frontal da casa, entre a
porta da garagem e a calcada. Nesses dias, se € verdo, a porta da garagem se
mantém aberta, qualificando a ventilagdo do ambiente e, também, expondo,
deliberadamente, os habitos familiares aos olhos de quem passa la fora.

Nesses dias de verao, mesmo quando nao ha festas ou reunides especiais, a
familia costuma se reunir nesse espaco, com todas as portas completamente
abertas para possibilitar uma boa ventilagdo cruzada e, entre os bordados de Nona
Angelina, o artesanato de Dona Zdla e as pinturas e desenhos de Jezebel, formam o
quadro perfeito da familia integrada e feliz.

A importancia subjetiva da garagem se expressa na exposicao de fotos da
familia exposta na parede ao lado da mesa de refei¢cdes. Durante os anos seguintes,
fotos das netas, filhas de Mara, irdo preencher os espacos até o ponto de nao haver
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mais lugar. Assim, a garagem, inesperadamente, se torna o novo espaco de

convivio da familia, integrada ao jardim.

Sua autonomia em relagao ao interior da casa é garantida pela presenga do
lavabo, que também serve como banheiro de servigo, utilizado por Belmira. De
dimensdées minimas e sem chuveiro, é utilizado como lavabo, evitando o
deslocamento até os banheiros do setor intimo, 0 que resguarda a privacidade dos

moradores. (Fig. 60).

Figura 60: Banheiro servigo/lavabo

A=
Fonte: do autor

O lavabo apresenta somente uma pia de coluna, branca, e um vaso sanitario
com caixa acoplada, novidade da década, em tom marrom avermelhado, e as
paredes sdo completamente revestidas de azulejos com o indefectivel padrao floral.
O piso, em ladrilho cerdmico cinza, possibilita a limpeza de forma facil, simplificada
pelos novos produtos e utensilios de limpeza, para a alegria de Belmira. A
iluminacao e a ventilagdo sdo plenamente garantidas pela janela basculante préxima

ao teto, garantindo total privacidade aos usuarios.

Belmira nunca “dorme no servigo”, a ndo ser em casos de necessidade, do
que decorre que o0 quarto de empregada quase nunca € utilizado. Um dia, porém,
Belma, como é carinhosamente tratada, surpreende a todos e choca alguns quando,
sem aviso, avisa que esta gravida, vai se casar com o futuro pai do filho que espera
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e, portanto, por imposicao do futuro marido, ndo mais trabalhara como doméstica.
Cumprido o periodo do aviso prévio, Belma, que continuara a frequentar a casa,
agora como visitante, é substituida por Neuza, a qual passa a fazer parte da rotina
da familia de modo ainda mais intenso do que Belmira, pois dorme na casa. Embora
de dimensdes modestas, Neuza considera 0 novo quarto um verdadeiro luxo, pois,

como costuma falar, nem se compara ao lugar simples de onde vem. (Fig. 61).

Figura 61: Dormitorio empregada

iy

Fonte: do autor

O dormitério, assim como o lavabo e a lavanderia, € acessado pela garagem,
configurada como acesso de servico e, a despeito do bom tratamento que recebe da
familia, aspectos de uma influéncia cultural sutiimente se reflete na organizagéo

funcional do setor, pois:

As entradas de servico, sempre areas “independentes”,
fazem com que cada ator “conheca seu lugar.” Quando
o automoével adquire o status que comentamos e as
garagens sdo mais frequentes, o empregado ganhara
seu “apartamento” contiguo a ela ou sobre ela.
(VERISSIMO; BITTAR, 1999, 127).
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O aposento € orientado a sul, o que ndo permite a entrada de sol. Por outro
lado, a janela de boas dimensdes assegura as condicbes de salubridade
necessarias ao ambiente, com luz e ventilagdo abundantes. O frio do inverno é
amenizado com a pequena estufa elétrica que ganhou de Dona Zéla. Mobiliado com
uma cama de solteiro, sempre impecavelmente arrumada, e um roupeiro projetado
para o espacgo, suficiente para guardar suas roupas e objetos pessoais, € 0 canto
particular de Neuza, que aqui recebe seus parentes que vém do interior, de vez em
quando. Mas nado |he agrada o piso ceramico; acha frio e umido nos dias de frio.

Historicamente, mesmo que Neuza nao saiba:

Essa preocupacdo de diferenciacdo da area de
empregados & um comportamento comum no Brasil,
porém quase que totalmente inexistente na Europa e nos
Estados Unidos — onde, além de nao existir a
“empregada doméstica”, o servico na habitagdo procura
ser muito mais racionalizado. (VERiSSIMO; BITTAR,
1999, p. 127-128).

Neuza usufrui de melhores condicdes de trabalho do que Belmira, na casa
antiga. A lavanderia, agora equipada com o que ha de mais moderno, facilita o
trabalho doméstico. O espago é acessivel a partir do corredor de servigos, que 0
conecta ao lavabo e ao dormitério de Neuza, e também tem acesso direto ao
corredor lateral externo, onde as roupas secam no varal, no verdo. No inverno, a
falta de insolacao desse espaco faz com que Neuza se desloque até o jardim lateral,
ao lado da garagem, inundado pelo sol da manha e excelente para secar a roupa.
Nos dias de chuva, varais de aluminio pendidos do teto cumprem a fungédo. Para
passar, prefere a mesa de apoio da imensa garagem, pois ndo gosta de espacos

apertados. (Fig. 62).
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Fonte: do autor

O ambiente é largamente iluminado pelo conjunto integrado de porta e janelas
laterais, em ferro e vidro transllcido, que imprimem ao lugar o aspecto de higiene
gue dele se espera. Os ladrilhos ceramicos que revestem todas as paredes, do piso
ao teto, e também o piso, estampam o espago de um aspecto impecavelmente
limpo. Além do tanque, com apoio lateral, a maquina de lavar veio para economizar
tempo e esforco ao trabalho de Neuza; agora, “a mao de obra é a maquina de lavar
[...], mais acessiveis, pois sdo nacionais e compradas a prazo.” (VERISSIMO;
BITTAR, 1999, p. 123). O aquecedor que aquece a agua de toda a rede hidraulica
da casa nunca mais permitiu que as maos de Neuza congelassem ao lavar as

roupas intimas no tanque ou a louga, na pia da cozinha.

A cozinha, por sinal, ganha ares industriais, tamanha a eficiéncia da
distribuicdo dos equipamentos em seu interior. Quase como numa linha de
montagem, as fungbes de armazenar, lavar, preparar, cozinhar e servir se distribuem
numa ordem perfeita, tal como imaginada por Marcel Breuer, mestre da Bauhaus,
em 1926, que assim dividia as zonas da cozinha (ZABALBEASCOA, 2011). Além
disso, “no mobilidrio, a padronizagdo, a producdo industrial e a incorporagao

progressiva de novos materiais [...] favoreceram uma estética que primava pela
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funcionalidade, pela imagem compacta e pelas 6timas condi¢gdes sanitarias.”
(ZABALBEASCOA, 2011, p. 64).

Ao chegar com as compras, descarregadas na garagem — agora as compras
sdo0 mensais, em grande quantidade e significam um grande e esperado evento —, 0
que nao fica no freezer vai direto para os armarios e geladeira, situados logo na
entrada do ambiente. Portas nos dois lados do armario que separa a cozinha do
corredor, os mantimentos podem ser depositados nos armarios pelo corredor, depois
de apoiados sobre a bancada para pequenas refeicoes, tornando a tarefa agil,
rapida e sem interrupcées do servico no interior da cozinha. (Fig. 63).

Figura 63: Geladeira/armarios/refeicoes {é idas

Fonte: do autor

Os armarios sao projetados para o local e executados em madeira
compensada laminada em branco, diferentemente dos pesados méveis em madeira
macica da década anterior, e as portas, também em compensado laminado, na cor
azul, compdem harmoniosamente com os azulejos florais de folhas azuis. O piso é
da mesma ceramica cinza que reveste todo o setor de servigos da casa, conferindo-

Ihe unidade.
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A bancada para refeicoes, de certa forma, substitui a antiga copa, com a
vantagem de estar integrada aos equipamentos da cozinha. Muitas vezes é possivel
alcancar o leite da geladeira sem precisar se deslocar da cadeira, ou retirar um prato
ja utilizado e apoia-lo diretamente sobre a pia. Portanto:

A cozinha moderna se define assim, pela primeira vez,
por sua arquitetura: mais que por sua tecnologia, pelo
seu mobilidrio de armazenagem e preparacao dos
alimentos. Tao funcional e eficaz como retilinea, a
cozinha modular tardou muito pouco em converter-se na
favorita dos arquitetos modernos.” (ZABALBEASCOA,
2011, p. 65).

A pia, entre o setor de armazenagem e o setor de cocgao, é ampla, com duas
cubas, e permite sem obstaculos o preparo da comida, assim como a lavagem da
louga. A proximidade dessa com os fogdes, justapostos abaixo da grande janela,
agiliza o eterno ir e vir entre esses equipamentos que as atividades culinarias
exigem. Numa das extremidades dessa linha de montagem, o fogao a lenha, quando
rodeado de cadeiras para a permanéncia das pessoas, no ritual dos pinhdes com
chimarrdo que permanecem na nova casa, ndo interrompe o fluxo nem impede o
trabalho. (Fig. 64).

Figura 64: Pia/fogao a gas/fogao a lenha

FAFO

Fonte: do autor
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Esse rigor na organizagéo, sem duvida, facilita o trabalho de Neuza, que nem
de longe desconfia ser parte de um mecanismo engendrado e que leva,

ilusoriamente,

Essa vida felizmente inserida na ordem e no progresso
cientifico [...], a emulacdo de uma impossivel vida
harménica dedicada a plana inser¢éo dos individuos na
engrenagem magquinica da sociedade, essa parddia do
individuo que é o sujeito estatistico do positivismo.
(ABALOS, 2003, p. 71).

O teto, de gesso inclinado branco, convergindo para o centro, acomoda um
plano reto de iluminagédo fluorescente embutida que percorre toda a extensao do
ambiente, distribuindo uniformemente a luz, a noite. A inclinacdo do forro remete a
uma asa de borboleta, elemento recorrente na arquitetura moderna brasileira. Neuza
nao tem essa informagao, mas acha bonito e € a primeira coisa que mostra quando
algum parente a visita. Dona Zdla esta feliz com a nova cozinha, mas se surpreende,
sempre que visita alguma amiga, com as novidades que, de uma hora para outra,
encontra na casa, pois “cada vez mais surgem materiais novos para as cozinhas,
além de mobiliario adequado, iluminacdo apropriada, exaustdo — enfim, uma
verdadeira gama de inovagcbes que atinge seu apogeu nos anos 70, no auge do
milagre econdmico.” (VERISSIMO; BITTAR, 1999, p. 114),

Isso lhe causa extrema ansiedade. Deve ela atualizar sua cozinha a cada
nova oferta do mercado, cada vez mais veloz ou, como sua mae, Nona Angelina,
contentar-se com os primeiros mdveis comprados, que permaneceram durante toda
a existéncia da antiga casa? Sao moveis bons, honestos e bonitos e, além do mais,
0s acabamentos, os eletrodomésticos, as paredes e piso, tao lisos e brilhantes,
fazem com que o espaco ganhe ares de higiene, de salubridade. Nona Angelina, no
entanto, acha inevitavel pensar que tamanho asseio, por mais que lhe agrade,
parece retirar do ambiente os estimulos que sentia na antiga casa; sente falta dos
cheiros, dos sons, dos elementos com suas texturas tateis. Parece-lhe, de fato,

artificial; nada &, realmente, o que parece ser.
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4 CONCLUSAO

Aqui se finda a breve jornada de visitas, relembrando que existem tantas
casas: as da gente e as dos outros; as grandes e as pequenas; as que se tem, as
que se pode ter e as que nunca se terd; as de madeira, de tijolos e as de vidro; as
da infancia, da juventude e as derradeiras da velhice; as de passagem e as que
permanecem durante uma vida. Existem as reais e as da imaginagéao e ha, por fim,
as que habitam a memoéria e os afetos, como as casas da familia De Carli, aqui

virtualmente visitadas.

Antes, porém, de entrarmos em suas casas, foi necesséario percorrer, de
forma breve, o longo caminho que trouxe os primeiros membros da familia até
Caxias do Sul. Conhecer as causas e as consequéncias da imigracao, tanto a partir
da realidade brasileira quanto da italiana, no século XIX, permitiu compreender parte
do que constituiu as subjetividades dos individuos, entendidos pela Histéria como

grupo, que aqui aportaram, mudando de pais e, principalmente, sua forma de viver.

Entre a pobreza na qual viviam em seu lugar de origem e a promessa de uma
vida digna na América, ndo hesitaram em se aventurar em navios que lhes
ofereciam condicbes de higiene precarias, levando alguns a morte. Os que
chegaram, ndo encontraram a realidade com a qual sonharam: os primeiros dias, em
hospedaria coletiva, ndo eram tao diferentes dos passados nos navios, as
ferramentas para o trabalho na terra eram poucas e o lote nada mais era do que

uma selva hostil a ser desbravada.

Habituados a uma cultura coletiva, com forte senso de comunidade, e
geralmente morando em edificios multifamiliares, nos quais compartilhavam
banheiro e intimidade, querer e adquirir um lote para a familia, dando inicio a nova
vida, transformou radicalmente os termos da atuagéo social, pois “o desejo de um
canto para si expressa um crescente senso de individualidade do corpo.” (PERROT,
1991, p. 298). E provavel que esse aspecto fundador da cultura na regido esteja
enraizado na esséncia do que, até hoje, constitui a indole dos seus moradores: a

predisposicao ao trabalho e a forte tendéncia a individualidade.
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Suas primeiras moradias, denominadas de abrigos provisérios por Posenato
(1983) e construidas nas colénias, ndo foram objeto dessa pesquisa; primeiro, por ja
terem sido exaustivamente discutidas pelo autor e, segundo, porque o recorte
estabelecido enfoca as residéncias urbanas, ainda pouco exploradas na
historiografia da arquitetura local. No entanto, como o objetivo do estudo buscou
identificar as transformacgdes e as permanéncias relativas aos modos de morar, foi

imprescindivel retomar alguns aspectos dessas primeiras casas.

Dessa forma, a casa antiga dos De Carli, construida no final da década de
1930, representa o periodo de transicdo entre aquelas velhas formas de morar, para
as quais o porao e o sétdo simbolizam a vitalidade do trabalho fundamentado no
campo, e as novas, quando a busca por uma certa modernidade, dentro dos limites
urbanos, ja se delineava como uma realidade estabelecida, entre as décadas de
1950 e 1970.

Metodologicamente, a escolha das duas casas, de periodos distintos e
pertencentes a mesma familia, mostrou-se uma forma de viabilizar a investigacao
pretendida. Seria inexequivel, dada a quantidade de objetos de cada periodo,
proceder a analise, da maneira como foi realizada, de cada um desses objetos. Por
outro lado, os anexos possibilitam comprovar o carater de sintese que cada casa

visitada representa para seu respectivo grupo/periodo.

A hip6tese de ser possivel a leitura de habitos e costumes a partir da
configuragdo dos ambientes das casas se apoiou na tese de Heidegger (2012),
segundo a qual o “ser” esta intimamente ligado ao “habitar.” Para o fil6sofo, que usa
a linguagem como analogia, o homem se comporta como se a dominasse quando,
na realidade, é regido por ela. A relacdo que estabelece entre o ser e o habitar tem
origem na etimologia da palavra, pois “bauen, buan, bhu, beo participam na
construgcao do verbo bin (sou) nas varias formas do ich bin, du bist (eu sou, tu és).”
(CORREA, in LEITAO; AMORIM, 2007, p. 42).

Assim, a conexao entre sujeito e objeto (a casa) é evidente, mas nao a forma
de defini-la ou representa-la. O método de analise proposto, portanto, objetivou se
situar em um lugar intermediario entre a objetividade e a subjetividade puras. A
primeira ndo daria conta de expor a invisivel complexidade dos espagcos como
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lugares de eventos humanos; a segunda poderia resultar numa narrativa

demasiadamente romantizada das vivéncias da familia.

Nesse sentido, o uso das imagens, que buscam ilustrar com a maior
fidelidade possivel os ambientes, auxilia na visualizagdo dos eventos narrados. Mas
imagens s&o imagens, e ndo a coisa em si. Mesmo uma fotografia de um ambiente
ndo é o ambiente, mas sua representacdo, lembrando Magritte. Os videos e
especialmente, os percursos em realidade virtual, apresentados como produtos da
pesquisa, sdo uma tentativa de minimizar os limites impostos pelas imagens

bidimensionais, na intencao de aproximar o observador da atmosfera familiar.

As categorias de anadlise apresentadas contemplaram todos os setores das
casas: social, intimo e de servicos. Dessa forma, o setor social serviu como cenario
para a discussao de como a familia convivia, entre si e com estranhos; o setor intimo
foi 0 pano de fundo para as questdes relativas a privacidade e a intimidade; o setor
de servigos, por fim, foi o campo para o debate sobre a organizacao do trabalho
doméstico, protagonizado pela empregada Belmira. E quais foram, entdo, as
transformacdes e permanéncias, nas relacoes familiares, possiveis de serem

avaliadas a partir das alteracdes espaciais observadas de uma casa para a outra?

O convivio familiar e social parece ter se modificado consideravelmente. O
unico espaco voltado para esse fim, na casa antiga, composto pelas salas de jantar
e estar integradas, cumpria mais a funcdo de representacdo social do que de
convivio familiar. As ocasides para 0 seu uso eram poucas, restringindo-se as
solenidades formais. No entanto, se os eventos eram raros, sua localizagdo no
centro da casa lhe conferia intensa presenca na dinamica do movimento dos

moradores, pois servia de passagem entre os dormitérios e a cozinha.

O verdadeiro espaco de convivio consistia na copa, uma extensdo da
cozinha. Era em volta da mesa de refeigcdes cotidianas que a familia se reunia todos
os dias, em diferentes horarios. Seja para as refeicdes ou para o lanche da tarde, o
pretexto para o encontro foi, num primeiro momento, o radio, que ali se encontrava.
Quando surge a televisdo, ja na metade da década de 1960, é ali que ela vai

encontrar seu lugar, intensificando a permanéncia da familia no ambiente.
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Nao se pode dizer que, sentadas em cadeiras com assentos de palha, as
pessoas gozavam de conforto, especialmente quando se demoravam em seus
afazeres, quaisquer que fossem. A localizacdo da televisdo, por outro lado, a um
canto do ambiente, exigia o deslocamento de algumas cadeiras ou 0 contorcionismo

corporal de alguns para ser visualizada.

Na casa nova, o programa para o convivio se ampliou. Formado por sala
formal, sala de TV e sala de jantar, ganhou em dimensdes e intensidade de uso,
principalmente no inverno, quando TV e lareira se tornavam o centro e o foco das
atencdées. O conjunto de sofds, voltados diretamente para o coragdo da casa,
conferiu o conforto necessario para a permanéncia prolongada. As noites e tardes
de domingo eram ali animadas pelas imagens, agora coloridas, que informavam e

formavam criangas e adultos.

Informalmente, a garagem, provida de grande mesa para churrasco e todos
os eletrodomésticos de apoio, se tornou o lugar mais frequentado da casa,
principalmente no verdo, quando as portas permaneciam abertas e integravam
interior e exterior, tanto para o jardim quanto para a rua. A exposi¢do aos olhos dos
transeuntes ndo era uma preocupacao; pelo contrario, se eram proximos os que
passavam, o convite para se integrar ao evento que ocorria era quase sempre
respondido com festejada adesdo. Dessa forma, a garagem, nessa casa, era o

espaco legitimo e consagrado para a convivéncia familiar.

A sala formal, logo no acesso social, era o ambiente menos utilizado.
Somente os mais estranhos eram ali recepcionados, na intencao de que a
formalidade n&o prolongasse a permanéncia. Eventualmente, em grandes festas,
principalmente aniversarios, quando todos o0s espacos eram intensamente

ocupados, a sala de visitas entao se enchia de vitalidade.

A sala de jantar, na transicdo entre salas de estar e demais setores da casa,
distintamente da anterior, na casa antiga, era intensamente utilizada, abolindo o
carater formal da sua precedente. Todas as refeicoes principais eram ali realizadas,
independente do nimero de pessoas a mesa que, de superficie circular, permitia
que todos se olhassem diretamente, potencializando a dindmica de interagdo. Em
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situagdes solenes, o numero de cadeiras aumentava para receber os convidados,

podendo acomodar até dez pessoas.

Assim, & possivel assegurar que 0S novos espacos de estar, aliados a
presenca da televisdo em ambiente adequado e confortavel, e a garagem como
precursora do saldo de festas, maximizaram as possibilidades de encontro entre os
membros da familia e entre esses e seus convidados. Da mesma forma, as grandes
aberturas, tanto na garagem quanto nas salas de estar e jantar, ampliaram as
relacdes entre interior e exterior, dilatando o espaco interno, ainda que “a exibicao
da visibilidade da familia induz a sua integracdo a uma engrenagem coletiva
superior” (ABALOS, 2003, p. 78), o que, parece, hdo representava um problema a

ser superado pela familia De Carli.

Em relagao a privacidade e intimidade, mudancgas consideraveis ocorreram.
Na casa antiga a intimidade da familia era comprometida pela falta de privacidade
dos dormitérios. Ao se conectarem diretamente com a sala de jantar, espaco de
maior representacdo social da residéncia, expunham sem pudores, aos olhos de
estranhos, o0 espaco mais intimo, aquele onde os corpos podem gozar de maior
liberdade e, portanto, de maior independéncia e dominio sobre si.

Por anos, os dormitérios foram compartilhados por mais de um membro
familiar, inclusive casal com filho, restringindo manifestacbes pessoais intimas e
afetando o desenvolvimento de subjetividades distintas e autbnomas, a excecao de
Nona Angelina, que tinha o espaco todo para si. Como agravante, a localizacao do
banheiro, no outro extremo da casa, forgcava a um deslocamento longo e, por vezes,
constrangedor, obrigando os moradores a aumentar a atengdo ao realizar o
percurso, sob pena de serem surpreendidos em vestes e humores inadequados a
exibigcao.

Por outro lado, a definicdo clara de um setor intimo na nova moradia,
resguardado do restante da casa, inaugurou uma dinamica funcional interna que
facilitou e potencializou a intimidade. O resguardo ja se dava pela condicao dos
acessos, tanto social quanto de servicos, ao interior da residéncia, cujos espagos — a

sala de visitas, a garagem ou a lavanderia — ndo permitiam a visualizagdo dos
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dormitérios, pois varias camadas de espacos impunham sucessivos e controlados

filtros.

Com um Unico acesso, a partir da sala de jantar, a circulagéo entre os quartos
e entre esses e 0s banheiros ndo mais submetia os moradores a exposi¢ao forcosa,
sendo que o banheiro em suite do dormitério do casal conferia total privacidade ao
mesmo. Uma vez fechada a porta de entrada ao dormitério, todas as atividades
intimas do par poderiam ser feitas sem invasdo. Ao mesmo tempo, ao se localizar
em um extremo do setor e separado dos demais dormitérios pelos dois banheiros, o

isolamento acustico era adequadamente eficiente.

Agora, cada morador tinha seu proprio espaco, lembrando que a filha mais
velha, Mara, ndo mudou para a casa nova, devido ao casamento. A filha mais nova
e o filho dispunham de todas as facilidades em seus quartos, permitindo que suas
tarefas fossem executadas no isolamento desejado — se tratando de adolescentes —,
inclusive os temas escolares, devido a presenca das escrivaninhas, posicionadas

préximas as janelas para o melhor aproveitamento da luz.

As janelas de todos os dormitérios, voltadas para a rua, eram largas, mas
protegidas por painéis de madeira externos que permitiam regular tanto a entrada da
luz e do sol quanto dos olhares de fora. Com esses painéis, as cortinas puderam ser
abolidas dos quartos, excetuando-se o aposento do casal, que manteve a cortina

mais como decoracédo do que como protecao.

Dessa forma, é legitimo assegurar que a privacidade, facilitadora da
intimidade, sofreu grandes transformacgdes na casa nova, ao garantir espacialmente,
quando desejavel, “estruturas consagradoras do isolamento familiar e da distingéo
categoérica entre usuarios, particularmente entre moradores e visitantes” (AMORIN,
in LEITAO; AMORIN, 2007, p. 91), enfatizando o favorecimento da vida privada da
familia em uma época em que, diferentemente dos dias atuais, a mesma podia ser

assegurada com um projeto de arquitetura.

A organizacao do trabalho doméstico, em ambas as casas fortemente
impregnada pela presenca das mulheres, sofreu expressivas alteracées de um

periodo para o outro. Se as personagens se mantiveram, 0 mesmo ndo ocorreu com
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a dindmica de organizacao dos afazeres da casa, cujos espacos € novas facilidades

voltados a esse fim facilitaram consideravelmente a execugéo dos servigos.

Na antiga casa, a situacdo da lavanderia era precaria. Semienterrada, o
acesso a ela exigia de Belmira esfor¢co para o qual n&o tinha mais disposicdo nem
energia. Desconectada do interior da residéncia, forcava o deslocamento através do
exterior, tornando o trabalho com as roupas da familia exaustivo. Nos dias frios ou

chuvosos, demandava resisténcia fisica e boa saude, além do empenho habitual.

A disposicdo dos méveis da cozinha nao seguia a sequéncia da logica
produtiva que a execucado das tarefas postulava, requerendo deslocamentos que
retardavam o trabalho. A localizagdo da geladeira, em outro ambiente, implicava,
além do deslocamento, no transtorno seu uso provocava, especialmente quando a

copa estava repleta de pessoas, as vezes convidadas de Dona Zola.

A falta de lugares para armazenamento, tanto de mantimentos quanto de
produtos para a manutencdo da casa, também solicitava empenho extra. Os
produtos de limpeza, especialmente os de embalagens maiores, precisavam ser
buscados na lavanderia, cuja precariedade do acesso ja foi mencionada, e as idas

ao mercado necessitavam de incOmoda assiduidade.

Na nova casa, de outra forma, os requerimentos modernos de conforto e
eficiéncia foram rigorosamente aplicados, de forma a “reorganizar as tarefas em
esquemas avessos a interferéncias, perfeitamente coordenados.“ (ABALOS, 2012,
p. 74). Os ambientes voltados ao trabalho doméstico, cozinha, lavanderia e
despensa, todas no interior da casa e topologicamente conectadas, encurtavam os
deslocamentos e abreviavam os servigos, decretando o fim dos sacrificios de

Belmira.

A despensa, com um cébmodo especifico para a guarda de mantimentos,
possibilitava agora grandes estoques, assim como o freezer, na garagem. As idas ao
pequeno mercado do bairro se reduziram e, devido ao volume das compras, era feita
com o uso do carro. Assim, tornava-se um evento mensal digno de celebracéo,
quando o casal, devidamente trajado, fazia da tarefa um evento social, pois era

comum encontrar amigos no unico grande mercado da cidade.
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Belmira ndao mais criticava as condigcdes sob as quais tinha que realizar a
lavagem das roupas da casa e dos moradores. A lavanderia era inteiramente
acessivel, tanto do interior da casa quanto do exterior, e o grande vao de janelas e
portas envidracadas, ocupando toda a parede voltada ao corredor lateral externo,
impregnava o ambiente de luz e ar fresco, o que tornava o lugar generosamente

mais salubre do que o da casa antiga.

A maquina de lavar roupas e, mais tarde, quando Neuza ja havia ocupado a
posicao de Belmira na execugao dos trabalhos domésticos, a de secar, imprimiram
expressiva comodidade e rapidez no cumprimento do dever. O tanque continuou a
ser usado; nunca mais para a lavagem de roupas mas para a limpeza de itens
pesados e muito sujos, como panos de chao e calcados, ou para a vazao das aguas
provenientes dos baldes utilizados para a limpeza geral da casa.

A cozinha, equipada com o que havia de mais atual na época, era a
consagracao da eficiéncia e modernidade. O rigor da organizacdo em série facilitava
as funcdes de armazenar, preparar, cozinhar e servir, numa sequéncia que nao
ficava a dever a uma linha de montagem industrial. A iluminac&do natural, durante o
dia, e a artificial, a noite, assim como 0s novos materiais empregados na execucao
dos mdveis planejados para seus respectivos espacos, e as superficies de piso e
paredes, lisas e de facil limpeza, garantiam as condigdes ideais para que as
empregadas, ou mesmo Dona Zéla, atingissem o aspecto de higiene
obsessivamente perseguido.

Essa cozinha, mais do que os outros ambientes da casa, e muito mais do que
a da casa antiga, era a imagem de uma familia organizada, eficiente e higiénica, que
evocava saude e bem-estar, aparentemente livre de contaminagdes indesejadas.
Era “um espaco cuja desinfecgcao era propiciada pela transparéncia, pela insolacéo,
pela limpeza” (ABALOS, 2012, p. 75) e que, assim, tratava de evitar qualquer
vestigio de insalubridade.

Para encerrar, cabe retornar a questdo de origem, que diz respeito as
transformacoes relativas aos habitos familiares que a nova casa dos De Carli infligiu
a seus habitantes, partindo da hipétese que:
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A estrutura espacial expressa 0s possiveis arranjos
espaciais adequados ao atendimento dos requerimentos
sociofuncionais de um grupo social e que as regras que
restringem as possibilidades de interacdo entre os
membros do grupo social estdo impregnadas na prépria
estrutura espacial. (AMORIN, in LEITAO; AMORIN,
2007, p. 103).

Nesse caso, admite-se a legitimidade de que os anfitribes representam um
grupo formado por descendentes de ltalianos que, ao longo do tempo e pela
dedicagcdo ao trabalho, alcaram uma condicdo social privilegiada no contexto
brasileiro. Esse grupo, em proporcao reduzida em relagdo ao nimero da populacao,
€ oportuno que se diga, é o que teve e tem as condigcdes econémicas de contratar
profissionais de arquitetura, os quais podem, através de seus projetos e bases

tedricas, oferecer-lhe as casas que “se quer e que se pode ter.”

As mudancas, visivelmente, foram muitas e significativas, como se pbde
observar. A ineficiéncia das condicdes do trabalho doméstico, a falta de intimidade e
a precariedade dos espacos voltados ao convivio, observadas na casa antiga, deu
lugar ao conforto, a privacidade e a ampliacao das possibilidades do relacionamento
familiar e social, na nova casa. Pode-se deduzir, entdo, que as qualidades e o0s
atributos positivos dos novos espacgos implicaram, além dos cambios na dindmica
familiar, em ganhos substanciais para os habitantes da nova moradia, sejam de

ordem pessoal ou coletiva.

A despeito desse saldo, e considerando genericamente os temas que a
contraposicao das duas casas suscita, uma ultima questao emerge desses objetos.
Os estilos de vida e os comportamentos da familia mudaram; isso significa dizer que

a familia também mudou, a partir dos diferentes elementos fisicos que a rodeavam?

A casa moderna, em tese, parece ter sido habitada por uma familia modelo,
aquela do homem-tipo idealizado por Le Corbusier. Esse ser inventado nada mais é
do que uma espécie de construcdao puramente mental que consentiu que os
arquitetos modernos, através de seus projetos, induzissem o comportamento social

a ponto de eliminar as distingdes. Portanto, “0 que é significativo & o fato de que
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essa familia carece de tracos particulares: a diferenca, como forma de significacao,
foi abolida, integrando agora uma totalidade social gigante.” (ABALOS, 2012, p. 72).

A modernidade tratou de erradicar as idiossincrasias pessoais e as
peculiaridades dos grupos; em qualquer lugar do mundo contemporaneo, no interior
de qualquer casa, se sabera onde encontrar um garfo, na cozinha, ou como fazer

funcionar um aparelho doméstico. Seria essa uma heranga do positivismo?

Por outro lado, se na casa antiga faltavam conforto e praticidade, e seus
habitantes pareciam alheios a ideia de ‘ordem e progresso”, a dindmica familiar
ainda atuava na contramdo daqueles cddigos que viriam a ser rigorosamente
impostos pela modernidade e seus projetos, arquitetbnicos ou ideoldgicos, e
assimilados sem restricbes para a massificacdo de condutas. Se os eventos
ocorriam de forma aparentemente caética, eram percebidos pela familia como uma
postura natural de ndo aceitar nem negar uma determinada circunstancia, de forma

nao dogmatica e, portanto, mais emancipada e autbnoma.

Entre uma coisa e outra, 0 que se ganha é também o que se perde.
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ANEXO A — CASAS DECADAS DE 1950, 1960, 1970

Fonte: Acervo Pesquisa Modernidade e Cultura de Morar na Serra Gaucha
Desenho: Patricia Marin

Casa Danilo Callegari Casa Francisco Stedile

TR
|2

Casa Danilo Callegari — 1953 Casa Francisco Stedile — 1959

Casa Julia Tomeé Casa Raul Fedrizzi

Casa Julia Tomé — 1960 Casa Raul Fedrizzi — 1962
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Casa Odone Gobatto Casa Benedictis
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Casa Odone Gobatto — 1963 Casa Amerigo de Benedictis - 1964
Casa Leo Geremia Casa Candida Scariot

Casa Leo Geremia — 1964 Casa Candida Scariot - 1964
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Casa Luiz Menegat Casa Ottavio Pettenatti
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Casa Luiz Menegat — 1965 Casa Ottavio Pettenatti - 1966

Casa Morberto Tonietto Casa Alcides Fabris

Casa Norberto Tonietto — 1967 Casa Alcides Fabris — 1969



Casa Ladir Storchi

.- i

| L LI -

LJ_j.LLJ |

Casa Ladir Storchi — 1970

Casa Alberto Coradi
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Casa Alberto Coradi —

1972
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ANEXO B — CASAS DECADAS DE 1920, 1930, 1940
Fonte: Acervo Pesquisa Modernidade e Cultura de Morar na Serra Gaucha
Desenho: Nadime Koff, adaptado de Arquivo Histérico Municipal

Casa Jodgo Cemim |

Caxias do Sul
Construgao: Jodo Spinato
19:

CasaRodolpho lerrari |

Caxias do Sul
Construgéo: Angeli e Salvadoretti
19:

Legenda

- Acesso socal
- Acesso sendigo
77 - Setor Social

1 - seor fntmo
[ - Setor Servio
11 - Sobreposizo

lipo 901 lipo 20.9.
Modelo 20.1.5. Modelo 20.2.9.

Casa Angelo Corso | Casa Allredo Cardoso |

. Caxias do_Sul Rua Bento Gongalves ¢/ Saboia
Construgéo: Luiz G. Valiera Construgéo: Ferretti & Aguzzoli
1925 1927

Legenda
- Acesso social
o - Acesso servigo
5 - setor Socil
B - setor ntmo
(] -Setor Senvigo
50 - Sobreposicho

= - Acesso social

e - Acesso serv

[ nigo
[0 - Sobreposico

pa————

lipo 9O9.
I Modelo 20.1.1 Modelo 20.2.1.

lipo 901
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CasaPatricio Pasquali |
Rua Moreira Cesar
Construgao: Alberto Linhares
1927

Casa llvira \accari |

Rua Marqués do Herval
Construcao: -
1927

Legenda

— - Acesso social
= - Acesso sonico
[ - Setor Scial
[ - Setor ntimo
[ - Setor Servico
[ - Sobreposicéo

monny

—_—

lipo 0] lipo 209

I Modelo 20.1.2. I Modelo 20.2.2.

Casal gidio lessario |
Rua Tronca
Construgao: Joao Spinato
1928

Rua Borges de Medeiros
Construgao: Octaviano Premour
1927

lipo 209, lipo 209.
I Modelo 20.2.5. Modelo 20.2.8




Casal iz Ironca |

Rua Visconde de Pelotas ¢/ Tronca
Construgdo: Angelo Giordano
1928

- Acesso social
- Acesso sevigo.
- setor Socil
- Setor ntimo.
- Setor Senvigo

. TEN

lipo 20,5, lipo 209.
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Casa \nsalona lerretli |

Rua Feij6 Junior ¢/ Pinheiro Machado
Construcao: Ampelio Romanzini
1928

]

TITIN

CasaPaulo Menegarzi |
Rua Mantua
Construgao: Zuardi e Galleano & Cia
1928

= - Acesso social
o= - Acesso senigo
Setor Social
Setor o,

- Sefor Senico

- Sobreposigao

lipo 0]

lipo 2019,

Modelo 20.2.3 I Modelo 20.2.4.

Casa Jodo Dalla Santa |

Rua Andrade Pinto
Construgao: Raymundo Novas
1929

= - Aocaso social
o - Ropaso senizo

- Sator o
- Sater Senigar

Modelo 20.1.3. Modelo 20.2.6



Casa Jose: Nanassi |

Zona do Burgo
Construgao: Adéo Lucatelli e Cia
1929

Acesza socel
]
Setor Secial
Setor nimo
Setor Servi

ECEEY

|

lipo 209,
I Modelo 202.7.

Casa Daniel Angeli |

Rua Eresto Alves
Construgao: Fadanelli & Oliveira
1930

lipo 501

I Modelo 30.1.6.

Casa Jodo Jos¢ Conly |

Rua Pinheiro Machado com Gauchinha
Construgao: Anténio Corazza
1929

egenda
= - Acesso socil
— - Aossso servico
1 - setr Social

- Setorntimo
[ - SelorSorvgo
1 - sobvoposicao

lipo 901

Modelo 20.1.4.

Casa Jos¢ Araldi |
Caxias do Sul
Construgéo: Joo Locatelli
1930

Legenda

— - Acesso social
= - Acesso senvico
I - Setor Sacial

- Selortimo.

lipo 509

I Modelo 30.2.1.
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Casa lligino Piccoli |

Caxias do Sul
Construgao: Joao Spinnato
1933

Legenda

- Acesso social

- Acesso senico
Setor Social

~Setor ntimo

- Setor Senvico

[ Jo) | R

- Sobreposigdo

‘

lipo 509,
I Modelo 30.2.3.

Casal uiz Minghelli |

lipo 509,
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Casa Orlando Crus |

Caxias do Sul
Construgao: Ferrozzi e Fochesoto
1934

nda

E

- Acesso sodial
Acesso senvigo
Selor Social
Setorntimo.

- Selor Senvico
Sobreposicao

BTN

Rua Feijé Junior
Construgao: Silvio Toigo
1934

]

- Acessa social
- Acesso senigo
- Setor Social

- Setor timo

- Setor Senigo

[ 1o} | R

- Sobreposicao

|

lipo 501

I Modelo 30.1.1

I Modelo 30.2.7.

lipo 509,

Casallerminia Pedin |

Caxias do Sul
Construgao:-
1934

[

- Acosso social
Acesso senvico
Setor Social
Setorntimo,
Setor Sanvigo

monmy

Sooreposia

(

| Modelo 30.2.4.
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Casa luiz Comasselti |

Rua Desembargador
Construgao: Luiz Bertolo

Casalleitor Cantergiani |

Rua Paim Filho ¢/ Feij6 Junior
Construgao: Oscar Regal

1935 1935

Legenda Legenda

— - Acosso socal — - Acesso soial

= - Acesso senigo o - Acosso sonigo

[ - Seto Socia ) - Setor Social

[ - Setor nimo 0 - Setor inimo

[ - Stor Senviga [ - Setor Servico

[ - Sobreposicao [ - Sobreposiao

lipo 50 lipo 509
I Modelo 30.1.2. | Modelo 30.2.5.

Casa Orestes Albe |

Rua Pinheiro Machado
Construgéo: Alfonso Pasquali
1936

Casa Cermani Pisani |
Rua Dr. Pestana
Construgao: Evaristo Lucchesi
1936

Legenda Legenda

== - Acasso socal [T
- Acessosenico o - Acesso sevigo
B - Setor Social - Seto Socia
- setcloimo - seornimo
[ - SetorServigo [ - SeorServizo
[ - Sobreposicao [ - Sobreposicio
A A

lipo 50.9. lipo 501

I Modelo 30.2.2. I Modelo 30.1.5.



CasaDeodato Canorzi |

Avenida Rio Branco
Construcao: Evaristo Lucchesio e Cia
1937

- Acesso social
- Acosso senico
-Setor Social

- Setor intimo

- Setor Senico

L Jil | R

- Sobreposigao

lipo 501
I Modelo 30.1.3.

Casa Stefano Alberti |

lipo 502,
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Casalourenco Cercatto |

Rua Caxias do Sul
Construgao: Antonio Corazza
1937

Legenda
= - Acesso scial

= - Acosso senigo

Caxias do Sul
Construgao: Fontana e Antonio Pasquali
1938

I - Setor nimo
] - SetorSenvo
[ - Sobeposiao

e 3

lipo 509,

Modelo 30.2.6.

I Modelo 30.2.8.

lipo 501

Casa Anisio de Aratjo Praga |

Rua Teixeira Mendes
Construgao: Joao Viel e Alfonso Pasquali
1938

1 - sotor Social
[ - selr o

[ - Setor Sorvco
[ - Sobreposicio

I Modelo 30.1.4.
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Casalberle e Pellini |

Caxias do Sul
Construgao: -
1940

Casa Duilio Geremia |
Rua Dr. Montaury
Construgdo: Angelo Segalla e Filhos
1940

lipo 109 lipo 109
| Modelo 40.2.13. | Modeio 40.2.1.

Casa Jos¢ Antonio \unes |

Rua Venancio Aires
Construgao: Sylvio Toigo
1942

Casa Alcides | uiz L edrizzi |
Rua Visconde de Pelotas
Construgao: Alfonso Pasquali
1943

|

Legenda
R [Sa——
e - s sevo o - s sevo
- setr ocal - et ocal
[ - Setor fimo 9 - Setor fntimo
[ Setor Sevio [0 et sevio
- soeposo - Sotreposicho
lipo109. lipo 109

I Modelo 40.2.9. I Modelo 40.2.8.



Rua 13 de Maio ¢/ Placido de Castro
Construgéo: Segalla & Cia
1946

lipo 109,

I Modelo 40.2.12.

Casa Jodo Rernardo de Salles

134

Rua José Jaconi
Construgao: Segalla & Cia
1946

Vila Operaria - Zona do Burgo
Construcao: Michelon
1946

--
1 - Setor fntimo.
|-
--

lipo 109

I Modelo 40.2.10.

Rua Os 18 do Forte
Construgéo: Segalla
1947
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Casa Arilndcio Santo |

Rua 13 de Maio
Construgao: Segalla & Cia

Rua Flores da Cunha
1947

Construgao: Segalla
1947

I .L 51
i
= =

|
|

|
1

lipo 102 lipo 109,
I Modelo 40.2.5. I Modelo 40.2.4.

Casa Arago \ntenio Padilha

Rua 20 de Setembro
Construgao: Angelo Giordano
1947

Rua 13 de Maio
Construgéo: Segalla & Cia
1947

lipo 109 lipo 10
| Modelo 40.2.3. I Modelo 40.1.1.
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Casa /almiro Renosto | Casa José Marchello

Rua Venancio Aires Avenida Brasil
Construgao: Frederico Segalla Construgao: Caetano Fochesato
1948 1949

lipo 109 lipo 109,
I Modelo 40.2.11. I Modelo 40.2.7.
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ANEXO C — DESENHOS MARA DE CARLI DOS SANTOS

Fonte: Acervo Pesquisa
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ANEXO D - IMAGEM AEROFOTOGRAMETRICA DE 1955

Fonte: https://geopublico.caxias.rs.gov.br/geocaxias/inicio

I:I Localizacao do lote



