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RESUMO

Esta monografia tem como tema a interferéncia da performance da telejornalista
Gldria Maria na compreensao das informacdes pelos telespectadores do Globo
Reporter. A pesquisa gira em torno da questdo norteadora que deseja identificar
como a performance telejornalistica da repdrter interfere na compreensao das
informagdes das reportagens veiculadas no programa. O referencial teorico é
composto por assuntos como comunicagao oral; arte de contar historias; jornalismo
como forma de conhecimento e transformacgao social; Jornalismo Literario; televisao;
papel do jornalista; poder da imagem; espetaculo da representagao; televisdo como
a janela do mundo; histéria da Rede Globo; performance, comunicagao nao-verbal;
personagem e experimentagao; carreira jornalistica de Gléria Maria. Para viabilizar
o estudo, foram alisadas cinco reportagens produzidas por Gléria Maria para o
Globo Repoérter: “Beduinos ndmades mostram como vivem no deserto de Oma”;
“‘Comunidade Rastafari mais fechada da Jamaica ndo segue leis do pais”; “Gloria
Maria entra em mesquita no Ird para acompanhar tradicional oracao”; “Gléria Maria
salta do maior bungee jump do mundo, em Macau”; “Gléria Maria experimenta o
segredo da medicina ayurvédica”. A metodologia utilizada é constituida pelos
métodos de Analise de Conteudo, proposto por Bardin (2000) e como método de
apoio foi realizado um Estudo de Recepc¢ao, por meio da técnica de Grupo Focal. Ao
término do estudo, foi possivel verificar, a partir dos resultados obtidos, que a
performance da jornalista contribui para a transmissdo de informacdes aos
telespectadores por meio das reportagens, ao mesmo tempo que, provoca a
sensacgao de proximidade ao conseguir “levar” o telespectador consigo.

Palavras chave: Jornalismo. Performance. Televisdo. Gléria Maria. Globo Reporter.
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1 INTRODUGAO

“Boa noite. O Globo Reporter completa 37 anos neste més de abril, e para
comemorar, convidamos vocé para uma viagem de sonhos”. Foi assim que o
apresentador de televisdo, Sérgio Chapelin, fez a abertura do Globo Reporter em 9
de abril de 2010, na estreia da repérter Gloria Maria Matta da Silva no programa.

A “viagem de sonhos” se refere a uma reportagem produzida por Gléria Maria
- como é mais conhecida - sobre Brunei Darussalam, um pais mucgulmano localizado
no sudoeste da Asia e conhecido como morada da paz. E uma terra governada por
sultdes, onde a populagdo ndo paga impostos e tem direito a educagdo, saude e
moradia subsidiadas pelo governo.

A repérter comecgou sua trajetéria na Rede Globo em 1971, integrando em
2010 - até hoje - a equipe de um dos mais antigos programas da TV brasileira, no ar
desde o dia 3 de abril de 1973: o Globo Reporter.

Pelo programa, Gloria Maria experimentou variadas situagdes em suas
reportagens, conheceu e apresentou aos telespectadores diversos paises, diferentes
povos e culturas. O “espirito de aventura” sempre pautou sua carreira, tendo ela se
destacado ao longo dos anos por sua performance, sua postura ousada e sua
insisténcia em conseguir informagdes importantes.

Por esse motivo, este trabalho monografico tem na repérter Gléria Maria o
seu objeto de estudo, por meio de cinco reportagens, produzidas para o programa
Globo Repdérter, que foram selecionadas e sao apresentadas mais adiante neste
capitulo.

O estudo tem como tema: “Analise sobre a interferéncia da performance
telejornalistica de Gldéria Maria na compreensdao das informagbes pelos
telespectadores do Globo Repdrter” e busca responder a seguinte questdo: “Como a
performance telejornalistica de Gléria Maria interfere na compreensao das
informacdes pelos telespectadores do Globo Reporter?”.

Para um programa como o Globo Repoérter é permitido um mergulho do

jornalista na reportagem, ou seja, um maior tempo de pesquisa, de apuragao e de

' MEMORIA GLOBO. Globo Repérter. Brunei Darussalam. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/telejornais-e-programas/globo-reporter/globo-
reporter-brunei-darussalam.htm>. Acesso em 10 de julho de 2018.
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captacdo de imagens, uma maior sensibilidade no tratamento do texto, um maior
envolvimento com o processo de produgao.

Nesse sentido, a pesquisadora passou a se interessar pelo trabalho de Gléria
Maria desde a adolescéncia, quando costumava assistir ao Globo Repdrter com a
familia (pais e irm&os). As noites de sextas-feiras eram as unicas em que todos
podiam dormir mais tarde, entdo, pais e filhos se reuniam no sofa, ao lado do fogao
a lenha, e assistiam ao programa, juntos.

A sensacao de que a televisdo era uma convidada especial, que merecia a
atencao dos familiares, fazia com que todos se transformassem em telespectadores
curiosos, atentos a cada imagem e a cada palavra.

A maneira com que a jornalista Gléria Maria apresenta a matéria, a sua
interagdo com o espago e com os povos dos lugares mostrados, a sua forma de
descrever a emogao de experimentar algo novo, contemplar paisagens e/ou
conhecer outros costumes sdo elementos que sempre prenderam a atencdo da
familia da pesquisadora e a fizeram refletir se o mesmo acontece com outros
telespectadores e suas familias.

Gloria Maria tem mais de 45 anos de experiéncia na TV. Quando iniciou na
carreira profissional, os jornalistas ainda ndo apareciam nas reportagens, e isso
pode ter despertado uma preocupacédo maior nos profissionais da época em produzir
conteudo que fosse capaz de transmitir credibilidade, mesmo sem que o0s
telespectadores pudessem conhecer a imagem do reporter.

Mesmo mais tarde, quando os repdrteres passaram a aparecer no video,
Gloria Maria manteve um perfil mais ousado. Ela consolidou um estilo proprio de
fazer reportagem. Uma performance particular.

Cobriu acontecimentos histéricos, conseguiu informagbes exclusivas e
sempre foi persistente em conseguir as informagdées de que precisava, ou que
julgava serem importantes e relevantes para a reportagem.

A forma com que o reporter age diante das cameras e que € percebida pelo
telespectador, constitui-se em uma performance capaz de despertar no publico
alguma sensagéo, seja positiva ou negativa, direta ou indiretamente.

A postura ativa do reporter, a exemplo de Gloria Maria, pode transmitir ao
telespectador afinidade, sensagdo de proximidade com o meio jornalistico e/ou

televisivo, e também confianga nele, como um instrumento de conhecimento. Além
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de informar, o telejornalismo, e o préprio repérter, também emocionam, despertam
sensacodes e sentimentos em quem os assiste.

Uma vez que as pessoas associam ver com saber, como disse Arbex Junior
(2001), a percepgao visual tem sua importancia reforgcada no meio televisivo. A partir
dessa perspectiva, entende-se que o jornalista de televisdo possui grande
responsabilidade ao assumir a condigao de transmissor de conhecimento.

Por isso, ao experimentar situacées, conhecer outras culturas, contextualizar
informacgdes e interagir com 0s espagos que apresenta, o reporter pode estar
cumprindo um papel importante da profissdo defendida por Kotscho (2001): “levar” o
telespectador a lugares que, no momento, ele ndo pode ir sozinho.

As cameras, postadas em diferentes lugares, podem captar mais detalhes e
de diferentes angulos, tendo um alcance visual maior e proporcionando ao
telespectador a sensagao de estar transitando pelos cenarios apresentados. “(...) a
televisdo, com o seu aparato tecnologico cada vez mais aperfeigoado, reivindica
para si a capacidade de substituir com vantagem o olhar do observador individual’
(ARBEX JUNIOR, 2001, p. 34).

Se uma das funcdes do repérter é “levar” o telespectador para determinados
locais, logo, € importante saber de que forma isso acontece, observar os fatores que
tornam essa “viagem” possivel e por qué.

Por isso, operar com sabedoria os elementos da linguagem televisiva para a
construgdo de uma reportagem torna-se essencial a fim de diferenciar um bom
trabalho de um trabalho comum. Além de atraente, o trabalho deve ter conteudo,
informacgé&o, acrescentar “algo”, envolver o telespectador.

Desde que a pesquisadora iniciou o estagio em telejornalismo na emissora de
televisdao RBS TV (Rede Brasil Sul de Televisdao) de Caxias do Sul/RS, filiada a
Rede Globo, houve o aumento de interesse pela reportagem, trabalho e influéncia
do reporter, produgdo de programas telejornalisticos e impactos causados pelas
informacdes nos telespectadores.

As reflexdes sobre o alcance do jornalismo de TV e sobre a influéncia do
reporter na compreenséo do conteudo apresentado aos telespectadores se tornaram
constantes e, cada vez mais, interessantes. Esses questionamentos inspiraram o
tema desta monografia, conforme ja apresentado.

Pensando nessa relacdo de influéncia e interacdo entre reporter e

telespectador, pode-se mencionar Stanislavski (2007), quando diz que, para poder
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influenciar pessoas com nossos sentimentos e convencé-las com nossos
pensamentos € necessario atrai-las, procurar entender o que passa em seu interior
e buscar formas de transmitir o que se quer.

Segundo o autor, que utiliza conceitos do teatro, a duvida é inimiga da
criatividade e impede o processo do ator de viver e representar algum papel. Da
mesma forma ocorre com o repédrter, que precisa estar convencido da verdade
daquilo que transmite para poder realizar o seu trabalho.

O desafio do reporter de TV é relatar com precisao e sintese, entender as
histérias o suficiente para conta-las, transmitindo a relevancia da informacgéo de
forma atraente e compreensivel, sempre respeitando os preceitos éticos que regem
a profissao.

Como defende Kotscho (2001), cada historia € uma histéria e merece um
tratamento exclusivo. “O repérter € um contador de histérias (...) com personagens
reais, que nem sempre terminam bem. Ha enredo, protagonistas, hora e local onde
se desenrolam os fatos, e também um motivo” (BISTANE; BACELLAR, 2008, p. 13).

O jornalismo (repdrter) e o teatro (ator) possuem semelhangas em relagao as
suas formas de representacdo da realidade, por esse motivo, muitos conceitos do
teatro podem ser aplicados a performance do reporter de televisao, porém as suas
funcdes sao diferentes e ndo podem ser confundidas. O assunto &€ abordado nos
préximos capitulos desta monografia.

Ao estar em diversos paises com culturas e crencas peculiares e submeter-se
aos costumes, rituais e normas das comunidades locais em prol da reportagem,
pode-se questionar se a narrativa de Gloria Maria Ihe proporciona mais credibilidade
do que a de alguém que nao experimenta algo, mas fala sobre, por exemplo.

Outro questionamento pode ser feito em relagao a sensagao de proximidade
(ou distancia) provocada no telespectador, uma vez que a reporter apresenta
realidades distantes dele, sempre mostrando as caracteristicas, geografias e
culturas desses lugares, interagindo com pessoas, animais, relevos, superficies, etc.

Pode-se refletir ainda se a linguagem mais proxima do Jornalismo Literario e
das reportagens especiais (grandes reportagens) aliada com a performance
dindmica dos reporteres sdo elementos com capacidade de melhor conquistar a
atencao do telespectador.

Silva (2017) diz que o Jornalismo Literario era chamado anteriormente de

reportagem especial e que combina forma literaria com conteudo jornalistico, uma
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vez que ha varios elementos da literatura que os jornalistas aspiram ver em suas
reportagens, como a criatividade, o texto impecavel e a capacidade de sobreviver ao
tempo.

Seguindo essas reflexdes e buscando respostas, surgiram algumas hipoteses
(H), que foram confirmadas ou refutadas a partir do desenvolvimento e analise deste
estudo e da aplicagédo dos métodos de pesquisa Analise de Conteudo e Estudo de
Recepcéo.

H.A. A performance jornalistica da reporter Gléria Maria contribui para a
melhor compreensao das informagdes pelos telespectadores.

H.B. O estilo de informar e participar, de forma ativa, da informacéo,
percebido nas reportagens de Gléria Maria, transmite ao telespectador a sensagao
de aproximagao com o conteudo apresentado.

H.C. A experimentagao dos cenarios, culturas, normas e habitos de diferentes
comunidades existentes pelo mundo, no exercicio da profissdo de repodrter e na
construgdo de suas reportagens, atribui a Gléria Maria ainda mais credibilidade e
confianca por parte do telespectador.

H.D. Gléria Maria, por meio da valorizagao da performance de telejornalista,
consegue despertar no telespectador o desejo de vivenciar os cenarios e situagdes
apresentados.

H.E. A performance telejornalistica de Gléria Maria, que participa ativamente
como personagem central de suas matérias, atrapalha o entendimento da
mensagem, chamando mais atengdo para si propria do que para o conteudo das
informacdes prestadas ao telespectador.

Um objetivo geral também foi estabelecido: analisar como a performance
telejornalistica da repodrter Gloria Maria interfere na compreensao das informagdes
pelos telespectadores do Globo Repdrter.

Foram elencados outros objetivos, chamados de especificos, que tém papel
importante na investigacao deste trabalho.

a) compreender a linguagem televisiva.

b) compreender o conceito de performance e sua aplicagdo no exercicio do
telejornalismo.

c¢) observar de que forma acontece a interagao entre reportagem/informacao e

telespectador.
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d) verificar se existe um padrao sobre a forma de atuagao do telejornalista em
relagao a forma de producio de conteudo.

e) analisar quais fatores geram a identificacdo do telespectador com o que
esta sendo mostrado.

f) analisar quais fatores transmitem credibilidade ao telespectador quando
este assiste ao material telejornalistico.

g) observar quais elementos sdo adicionados a reportagem para despertar,
ou nao, o desejo de vivenciar o que esta sendo mostrado ou, ainda, se s&o
adicionados tais elementos.

Para cada hipotese, foram relacionados os objetivos especificos.

Hipétese A: objetivos a, b, c.

Hipétese B: objetivos a, b, ¢, d, e.

Hipoétese C: objetivos a, c, d, e, f.

Hipoétese D: objetivos a, b, c, d, e, g.

Hipétese E: objetivos a, b, ¢, d, e, f, g.

Em busca de respostas para a questdo norteadora desta monografia, suas
hipoteses e seus objetivos, foi desenvolvida uma metodologia. Para Gerardtt e
Silveira (2009), a pesquisa € o procedimento que, por meio de varias fases, vai
produzir respostas aos problemas propostos (questionamentos) e traduzidos de
modo mais concreto pela questao norteadora.

Esta monografia tem como carater metodoldgico a pesquisa qualitativa, ja que
€ um procedimento mais compativel com a proposta do tema. Para Bardin (2016), é
um procedimento mais intuitivo, mais adaptavel a indices ndo previstos ou a
evolucao das hipoteses. Sua caracteristica primordial é a inferéncia.

Segundo Gerardtt e Silveira (2009), a pesquisa qualitativa se preocupa com
aspectos que nao podem ser quantificados, buscando explicar o porqué das coisas
com base na interpretacdo. Minayo (2001) apud Gerardtt e Silveira (2009) diz que
essa pesquisa trabalha com significados, motivos e aspiragdes.

Como procedimento metodolégico foi utilizada a pesquisa bibliografica.
Gerardt e Silveira (2009, p. 32) dizem que ela (...) é feita a partir do levantamento
de referéncias teodricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletronicos,
como livros, artigos cientificos, paginas de web sites". A pesquisa bibliografica
apresenta ao pesquisador o que ja foi estudado sobre o assunto e o ajuda, todo o

tempo, a embasar seus estudos e reflexdes.
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Como método inicial para a pesquisa, foi utilizada a Analise de Conteudo.
Segundo Laurence Bardin (1979), consiste em um conjunto de técnicas adaptaveis e
aplicadas ao campo das comunicag¢des que leva em consideragao as significagdes e
interpretacdes. Ela se organiza em trés fases:

a) pré-analise: é o periodo de organizagdo, reunido dos documentos que
serdo submetidos a analise (podendo incluir novos procedimentos durante a
investigacao), elaboragao das hipéteses, objetivos e indicadores que fundamentem a
interpretacdo. Os documentos que foram submetidos a analise se tratam de cinco
reportagens produzidas pela repérter Gloria Maria para o programa Globo Repérter
da Rede Globo:

[. “Beduinos ndbmades mostram como vivem no deserto de Oma’,
exibida em 13 de abril de 2012;

Il. “Comunidade Rastafari mais fechada da Jamaica ndo segue leis do
pais”, exibida em 01 de julho de 2016;

lll. “Gléria Maria entra em mesquita no Ird para acompanhar tradicional
oragao”, exibida em 08 de setembro de 2017;

IV. “Gléria Maria salta do maior bungee jump do mundo, em Macau”,
exibida em 09 de junho de 2017;

V. “Gléria Maria experimenta o segredo da medicina ayurvédica’,
exibida em 23 de novembro de 2018.

b) exploracdo do material: aplicagédo das decisbes tomadas, operagao de
codificacdo. Para este trabalho, nesta fase, foram selecionados recortes de cenas,
das cinco reportagens objetos de estudo, que mostram a atuacéo da repérter e que
contém caracteristicas importantes para o estudo do tema. Os trechos foram
selecionados com base em categorias, como sugerido por Bardin (1979):

|. Performance corporal: gestos, expressodes faciais, interagdo, contato e agao
do corpo da reporter com o espago/ambiente da reportagem ou pessoas
apresentadas, aparecimento da personagem (repérter) na reportagem;

ll. Performance textual: texto (palavras), tom de voz, emissédo/expressao de
emocgodes, manifestacdo de opinido pessoal;

lll. Performance estética imagética (que pode contribuir com a performance
da reporter): imagens, planos de enquadramento das imagens/cenarios, movimentos

de camera.
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c) tratamento dos resultados obtidos e interpretagdo: sendo os resultados
significativos e validos, podem adiantar interpretacbes a propoésito dos objetivos
previstos ou trazer novas descobertas. E a andlise, propriamente dita, e suas
inferéncias.

Além da Analise de Conteudo, outro método utilizado para responder a
investigacao foi o Estudo de Recepgéo por meio da técnica do Grupo Focal (Focus
Group). Para Figaro, no artigo “Estudos de recepgéo para a critica da comunicag&o’
(2000), a partir da recepgéao, pode-se entender melhor o papel da comunicagao e de
seus meios na vivéncia da sociedade. Os Estudos de Recepgé&o propdem uma
abordagem diferenciada dos meios de comunicagdo, buscando compreender o
processo de comunicagao como interacéo social.

Segundo Backes, Colomé, Erdmann e Lunardi (2011), no artigo "Grupo focal
como técnica de coleta e analise de dados em pesquisas qualitativas" (2011), o
Grupo Focal (GF) representa uma técnica de coleta de dados que intensifica o
acesso as informagdes acerca de um tema, promovendo a discussao sobre um foco
especifico a partir da interagdo de um grupo de participantes. Neste processo, os
participantes podem explorar e manifestar os seus pontos de vista.

Através do Grupo Focal é possivel atingir outras/novas reflexbes e
observacgdes sobre o tema, que n&do foram percebidas pelas técnicas anteriores, ou
entdo foram percebidas e comprovadas pela técnica. Para Duarte e Barros (2011), o
Grupo Focal permite aprofundar a reflexdo sobre o essencial, o sentido dos
principios e motivagdes que regem os julgamentos e percepgdes das pessoas. Tem
como objetivo perceber os aspectos valorativos e normativos que sao referéncia de
um grupo em particular.

Para esta monografia, foram convidadas a participar da técnica do GF, dez
pessoas com idades entre 17 e 45 anos. Os participantes foram escolhidos de
acordo com alguns critérios. Pelo menos um deles € telespectador do programa
Globo Repdrter; pelo menos um deles nado tem o habito de acompanhar programas
telejornalisticos ou televisivos; pelo menos um deles é adolescente; pelo menos um
deles tem mais de 45 anos de idade; pelo menos um deles é jornalista ou estudante
da area de comunicacgao; pelo menos um deles é artista ou profissional do teatro;
pelo menos um deles é professor em alguma area do conhecimento.

Aos participantes foram apresentados trechos das cinco reportagens

selecionadas, um video de cada vez, permitindo o debate ao término de cada um e
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também ao final do processo. A pesquisadora assumiu o papel de mediadora, sem
exercer influéncia nas opinides dos participantes, podendo, assim, aprofundar o
estudo em busca das respostas para a pesquisa.

Além desta Introducdo, que consiste no primeiro capitulo do trabalho
monografico, mais cinco capitulos s&o apresentados para tornar o material
compreensivel.

O segundo capitulo aborda a comunicagdo oral como forma de contar
histérias e acontecimentos. Também fala sobre as origens do jornalismo, sua
importancia e influéncia na vida em sociedade, como forma de conhecimento e
transformacao. Além disso, trata sobre o papel do repdrter, suas responsabilidades e
capacidade de influéncia, além da reportagem e da autonomia jornalistica. Traz
conceitos sobre o Jornalismo Literario e outros, provindos do teatro, fazendo uma
integracéo entre as areas artistica e jornalistica.

O terceiro capitulo discorre sobre as formas como a sociedade privilegia o
olhar e a imagem como forma de conhecimento e verdade. Também aborda a
questao da realidade e da representacao, especialmente no meio televisivo, além do
que Debord (2002) chamou de Sociedade do Espetaculo. A crenga naquilo que se
vé € abordada para reforcar a influéncia da televisdo e a importancia do recurso
visual para o meio jornalistico televisivo. Também faz parte deste capitulo uma breve
linha do tempo sobre a historia da televisdo brasileira, seus géneros e formatos. O
telejornalismo e suas formas de abordagem das noticias, além de informagdes sobre
a Rede Globo fazem parte do capitulo.

No quarto capitulo sao trazidos conceitos sobre a performance, seu
significado, aplicagao e presencga nas mais variadas agdes do cotidiano. Conceitos e
pensamentos provindos do teatro dao suporte as abordagens sobre personagem,
performatividade e representacdo para comparar e relacionar com caracteristicas
que rodeiam a atuagao jornalistica do reporter de televiséo.

O quinto capitulo discorre sobre aspectos pessoais e profissionais da
telejornalista Gloria Maria. Trechos de entrevistas e participagdes em programas
destacam opinides e caracteristicas particulares da reporter. Sua carreira
profissional € apresentada em uma espécie de linha do tempo com as principais
reportagens telejornalisticas produzidas ao longo dos anos. O capitulo também
apresenta informagdes acerca do programa Globo Repdrter, da Rede Globo, além

das reportagens produzias por Gloria Maria para o programa. Dentre todas as
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reportagens apresentadas, as que mais chamaram a atengdo da pesquisadora
foram utilizadas como objetos de estudo desta monografia.

No sexto capitulo, os métodos e técnicas utilizados para a elaboracdo e
construgédo desta monografia sdo descritos detalhadamente, bem como o resultado
das percepgdes obtidas por meio da aplicacédo da Analise de Conteudo e do Estudo
de Recepcéo via Grupo Focal.

Por fim, o sétimo e ultimo capitulo traz as consideracoes finais obtidas a partir
da pesquisa desta monografia. As hipoteses e o alcance dos objetivos séo

verificados e as percepgdes da pesquisadora também séo expostas.
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2 JORNALISMO

“De las noticias hay tantas definiciones
como del amor.”*?

(CUNHA, 1990)

A natureza do jornalismo esta no medo da ignorancia e do desconhecido, que
faz o homem buscar a seguranga no conhecimento (Pena, 2005). Essa definicdo é
melhor esclarecida neste capitulo que trata do jornalismo como instrumento de
comunicagéo, transformacgéo e conhecimento. Para que haja sociedade ou interagcéo

entre individuos, € preciso que haja um minimo de conhecimento social.

2.1 A COMUNICAGAO ORAL E A ARTE DE CONTAR HISTORIAS

“A eficacia simbdlica das palavras so se exerce
na medida em que aquele que a experimenta
reconhece aquele que a exerce

como no direito de exercé-la.’
(BOURDIEU, 2008)

Com a evolugao das sociedades e tecnologias, imaginar a comunicagao com
a basica serventia de transmitir uma mensagem causa, no minimo, estranheza.
Porém, por mais dificil que seja pensar dessa forma, Aubenas e Benasayag (2003)
afirmam que a comunicacgao ja foi considerada uma simples ferramenta, pela qual
uma informacao era apresentada, importando, portanto, apenas o seu relato.

Nas diversas tradicbes e sociedades, ao longo da histéria, a voz e seu
intérprete desempenharam varias funcdes e receberam varios nomes. Stein in
Pereira, Isaacsson e Torres (2012), se apropria das percep¢des da pesquisadora
inglesa Rosalind Thomas e do filésofo classico Jaa Torrano, sobre o aedo (cantor,
poeta) na Grécia Antiga (1.100 a.C até 146 a.C), considerando-o como um possivel

precursor da comunicagdo com o sentido de “contar histérias”.

2 Das noticias existem tantas definicdes quanto do amor (tradugéo nossa).
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Antes da constituicdo da polis (modelo de cidade-estado) e da adogdo do
alfabeto, para as comunidades agricolas e pastoris da Grécia arcaica (800 a.C até
500 a.C), o aedo representava o maximo poder de tecnologia de comunicagao.

Através do canto e da poesia, ele era simultaneamente o preservador da
memoria € o performatico, o sabio e o filésofo. Para aquele grupo social, toda a
visdo de mundo e consciéncia de sua prépria histéria era conservada e transmitida

pelo canto do poeta.

Era através da audigao deste canto que o homem comum podia romper os
restritos limites de suas possibilidades fisicas de movimento e visao,
transcender suas fronteiras geograficas e temporais, que de outro modo
permaneceriam infranqueaveis, e entrar em contato e contemplar figuras,
fatos e mundos que pelo poder do canto se tornam audiveis, visiveis e
presentes (TORRANO apud STEIN in PEREIRA; ISAACSSON; TORRES,
2012, p. 223-224).

Ainda conforme Stein in Pereira, Isaacsson e Torres (2012, p. 221-222), de
simples fonte de informacao até formador da memadria de um povo e principal fonte
de desfrutamento de obras artisticas da sociedade em que viveu, o poeta-intérprete,
no exercicio de sua performance, constituiu figura central na vida cotidiana e
formacao espiritual de grupos sociais que “(...) deveram (e no presente ainda
devem) sua coesao social aos conteudos e formas veiculados por essa linguagem
falada ou cantada que existem na presenca vocal de um intérprete.” Nesse caso, a
performance mencionada trata do ato pelo qual um discurso poético € comunicado
por meio da voz e, portanto, percebido pelo ouvido.

Ainda para o autor, a relagado entre voz, corpo e expressividade vai além de
relaciona-los, pois existe um paralelo na dinamica de funcionamento entre eles que
nos permite ampliar o olhar na maneira de aborda-los, porque a voz € relacdo com
0S espacos e nao apenas acao.

Segundo Burnier (2009), a ag¢ado vocal nao estd exatamente, ou
simplesmente, nas palavras, mas sim no “texto da voz”, referindo-se a “como” o
sujeito diz as coisas, e ndo apenas ‘o que” ele diz. Pallottini (2005) complementa,
dizendo que a informacéao € tanto aquilo que se diz quanto o que nao se diz, mas
que aparece sob outro formato, podendo ser um gesto, expressdo ou entonagao.

A partir dessa afirmagéo, percebe-se que a oralidade possui uma grande
capacidade de gerar interagédo entre as pessoas, sendo um importante elemento de

integracdo e transmissdo de informagdes. Além disso, a maneira como as
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informacdes sao pronunciadas ou expressadas, é tdo impactante e influente quanto
o préprio conteudo explorado e transmitido pela fala.

Ao encontro dessas percepcdes sobre a comunicagdo oral como arte de
contar histérias e/ou transmitir informagbes, cabe o pensamento de Pena (2006),
para o qual os relatos orais s&o considerados a primeira grande midia da
humanidade. Uma espécie de “pré-jornalismo”.

2.1.1 Uma breve linha do tempo do jornalismo

Para muitos pesquisadores, o jornalismo comegou ainda na Pré-Historia com
a primeira comunicagao humana e, para outros, o comeco foi entre os séculos XVIII
e XIX, quando a universalidade de assuntos, a periodicidade, a atualidade e a
publicidade, ja faziam parte dos jornais (PENA, 2006).

Mesmo sem uma data absolutamente definida, Bahia ([19--], p. 30) acredita
que “as origens do jornalismo se encontram nas primeiras manifestagdes
conscientes ou organizadas da comunicagdo, com as quais surge o costume da
transmissdo de informagdes”. Suas formas basicas surgem com a oralidade e se
estendem com a transmisséo simbdlica, destinada a fixar os acontecimentos.

Para o autor, a escritura surgiu por conta dos empecilhos de distancia e
tempo para uma comunicagado direta, através da palavra, entre as pessoas, e
também por conta da necessidade de registro, conservagdo e fixacdo do
pensamento, ou seja, uma maneira de se proteger contra as possiveis falhas da
memoria.

Bahia ([19--]) defende que, anterior ao jornalismo impresso, houve um
jornalismo escrito, referindo-se a carta manuscrita como a sua forma anterior mais
completa. Araujo (2017) também pensa que o0s jornais peridédicos surgiram
inspirados e impulsionados pelas cartas. Para ele, a necessidade de obter novas
informacdes foi tdo acelerada quanto os avancos industriais ocorridos a partir do
século XVIII.

O autor conta que os mais antigos escritos semelhantes ao jornal sdo as Acta
Diurna Populi Romani, instituidas por Julio Cesar (49 a.C) para que os atos
importantes do Senado e do povo romano fossem registrados e publicados no

album, uma tabua branca que ficava exposta no muro da residéncia do grande
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pontifice. Segundo Bahia ([19--]), essas atas possuiam pelo menos trés
caracteristicas do jornal: atualidade, periodicidade e variedade.

A invencdo da tipografia encerrou o jornal manuscrito e revolucionou a
imprensa. Ainda conforme Bahia ([19--]), ja eram praticadas técnicas tipograficas na
China, desde o século Il e na Europa, desde o século Xlll. Porém, em 1455 (século
XV), quando o alem&o Johannes Gutenberg imprimiu o primeiro livro - sua famosa
Biblia de 42 linhas - em caracteres modveis, abriu-se caminho para a grande
imprensa, possibilitando que a informacgao fosse regularmente transmitida ao leitor.

Com a periodicidade e a ideia de propiciar a cobertura de acontecimentos que
vao desde a informag&o mais grave até as fofocas, o jornalismo logo se tornou um
habito. Os sujeitos passaram a ter a necessidade de preencher o espago
comunicativo antes ocupado pelas relagdes interpessoais.

No ambito da esfera publica, para Habermas (2003), a imprensa no século XV
tinha interesse puramente comercial; todavia, em um novo momento,
predominantemente politico, ela se modificou e a maximizagao dos lucros ja nao era
mais importante do que o éxito das classes dominantes em conduzir a opinido
publica.

Ja Marcondes Filho (1984) considera que a comercializagdo de noticias
comegou no seéculo XVI, entre relatos sensacionalistas e curiosidades sobre o
mundo, que atingiam o imaginario das pessoas com as declaragdes que tinham
carater de fabula.

O suporte midiatico predominante no século XVII foi o jornal impresso. Os
primeiros anuncios publicitarios seguiam forma escrita semelhante as notas
informativas sobre acontecimentos gerais, fazendo com que o leitor nédo tivesse
alteracao significativa em sua experiéncia padrao de leitura. “Nos primérdios da
imprensa jornalistica, ndo havia ainda uma distingdo esclarecida sobre a limitagao
do que era jornalismo e do que era publicidade, tonificando uma certa ambiguidade”
(MARSHALL, 2003, p.107).

No século XVIII, segundo Traquina (2012), os jornais eram utilizados como
ferramenta para lutas em prol de causas politico-partidarias. Somente na metade do
século XIX é que a imprensa (ja transformada em uma instituicdo organizada
profissionalmente) passou a atuar sob um novo objetivo de fornecer ao publico
informacédo, seja noticiosa (jornalistica) ou sedutora, com viés comercial

(publicitaria), e n&o mais propaganda politica.
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Isso aconteceu em virtude dos avangos tecnoldgicos, fatores sociais e a
evolugdo dos sistemas econdmico e politico. O jornalismo voltou a servir de
plataforma para noticiar acontecimentos e comercializar espacos para anuncios
publicitarios, ambos utilizados para informar a comunidade sobre os produtos e
servigos ofertados na sociedade.

Santos (2005) aponta que a propria industria publicitaria criou normas (base
para os atuais coédigos de autorregulamentagdo) contra mensagens enganosas. O
jornalismo eliminou o carater subjetivo dos fatos para apresentar ao publico a
representacdo da realidade. A objetividade do jornalismo, de acordo com Sodré
(2009, p.43), passou a ser enraizada a cultura jornalistica a partir do século XIX.

O autor ainda relata que a imprensa se organizou no fim do mesmo periodo
com um campo industrial-capitalista da cultura que considera “(...) em primeiro plano
a tarefa de apenas informar o publico, assim privilegiando a objetividade profissional
das técnicas de texto e o desenvolvimento dos processos mecanicos e eletronicos
de reproducéo das mensagens” (SODRE, 2009, p. 55).

Conforme Marcondes Filho (2000), no final do século XX, surgiu a industria
publicitaria e de relagdes publicas, como forma de reagdo as crises, e acabaram se
tornando concorrentes do jornalismo. Para tentar vencer a oposigéo existente entre
as novas formas de comunicagao, o jornalismo enfatizou sua importancia como uma
representacdo “correta” da realidade, supondo que o jornalismo teria um
compromisso com a verdade maior do que o da industria publicitaria e de relagdes
publicas.

Para o autor, o jornalismo é filho legitimo da Revolu¢do Francesa (1789 -
1799) - mesmo que um século e meio antes ja existissem jornais -, e se expandiu a
partir da luta pelos direitos humanos, no tempo que também houve a conquista do
direito a informac&o. Para uma melhor visualizagdo dos periodos do jornalismo,
Marcondes Filho (2000, p.12-36; 2009, p. 19-56) o distribuiu em fases:

|. Pré-histéria (1631 - 1789): nessa época nao ha efetivamente jornalismo,
pelo menos ndo como se conhece hoje. O saber se restringia a Igreja e a
Universidade e o controle da informagao funcionava como poder de dominagdo. O
jornal era semelhante ao livro, artesanal e com poucas paginas. Seus conteudos
eram voltados ao espetacular, desastres, mortes, seres deformados, reis, etc.

Il. Primeiro jornalismo (1789 - 1830): foi um periodo de jornalismo politico-

literario marcado pelo esclarecimento politico e ideoldgico, questionamentos da



28

autoridade e critica da politica. Naquele periodo, o Estado se incumbiu de assegurar
a sociedade a circulagdo da informacédo; tudo podia ser, e era, exposto. Surgia a
redacao, e com ela, a profissionalizagao, separando o diretor do editor. Os jornais
eram escritos com fins pedagdgicos e de formagao politica, inclusive, muitos
jornalistas eram politicos.

lll. Segundo Jornalismo (1830 a cerca de 1900): a transformagéo
tecnolégica exige da empresa jornalistica capacidade financeira, poder de venda,
dando espaco para a imprensa de massa e visando o lucro. A busca da noticia, o
“furo”, o carater de atualidade, a aparéncia de neutralidade, o entretenimento
passam a ser prioridades. Surgem as reportagens, enquetes, entrevistas,
manchetes, capas atrativas, etc., e a publicidade ganha mais visibilidade (com o
objetivo de comercializagao do espaco).

IV. Terceiro Jornalismo (cerca de 1900 a cerca de 1960): grupos
monopolistas dominam a imprensa. O desenvolvimento e o crescimento das
empresas jornalisticas somados a influéncia da industria publicitaria e das relagdes
publicas geraram uma concorréncia entre as categorias. A fotografia ganhou espaco,
bem como rubricas politicas ou literarias e paginas-magazines que falavam de
esportes, cinema, turismo, universo infantil e feminino. Jornalistas, publicitarios e
relagbes publicas promoveram a “industria da consciéncia” - que foi uma estratégia
dos meios de comunicagdao de publicar interesses privados (propagandas) como
sendo noticias de interesse publico.

V. Quarto Jornalismo (cerca de 1970 até o presente): predominancia da
informacgéo eletrénica e interativa. Os impactos visuais (aparéncia) e a velocidade
sao priorizados. Toda a sociedade passa a produzir informacao. O papel histérico do
jornalista como um “contador de historias” passa a ser também o de um “explicador
do mundo”. As tecnologias interferem nos conteudos, favorecendo certas linguagens
e depreciando outras. O noticiario deixa de ser “informar-se sobre 0 mundo” e passa

a ser “surpreender-se com coisas e pessoas”.
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2.2 O JORNALISMO COMO FORMA DE CONHECIMENTO E TRANSFORMAGCAO

“Sempre é bom poder ajudar alguém

com aquilo que a gente escreve.’
(KOTSCHO, 2001)

A informacdo € a principal finalidade do jornalismo. “Etimologicamente,
informar deriva do verbo latino informare, que significa dar forma, modelar, formar,
fabricar. Em sentido figurado, informare significa formar no espirito, imaginar,
descrever, apresentar, educar, instruir’ (SIQUEIRA, 1999, p. 23, grifos do autor).

O jornalismo é um dos instrumentos basicos da comunicagao e transformacao
coletiva, representando a forma pela qual o publico participa da vida social, como ja
foi destacado anteriormente.

Olinto apud Bahia ([19--]) diz que o homem tem sempre noticias e
informagdes para transmitir, seja sobre os amigos, sobre si, sobre os lugares em que
passou ou as emogdes que sentiu. Siqueira (1999) acredita que a informagao é a
prépria relagao social porque afinal, ha sempre alguém querendo conhecer o outro.

De acordo com Bahia ([19--], p. 38), “0s povos desejam e exigem ser
imediatamente e seguramente informados sGbre os acontecimentos”. A informagéo
possui uma relevante missao, reconhecida como inestimavel e insubstituivel: seu
objetivo maior € o bem comum, independentemente dos padrdes, estilos de vida ou

sistemas politicos.

A informacdo tem lugar na sociedade qualquer que seja o grau de
civilizagéo. A férca dos lagos sociais depende fundamentalmente do carater
amplo da informacdo. Os veiculos de informagao ou comunicagéo, na sua
estrutura mais popular ou mais complexa, sao instituicbes sociais que se
colocam a servico do desenvolvimento, ao reunir, escrever e distribuir as
noticias (BAHIA, [19--], p. 37).

Ainda conforme o autor, um dos conceitos mais conhecidos da palavra
jornalismo é como registro, apreciagao e cobertura dos acontecimentos e fatos que
interessam a coletividade sob critérios de veracidade (comprovagdo da verdade),
objetividade (clareza), impessoalidade (imparcialidade) e independéncia (liberdade).

Para Fonseca in Leal, Antunes e Vaz (2014), o jornalismo trata do real, do

presente, em uma linguagem objetiva e de maneira vocacionada ao interesse
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publico. Igualmente, Traquina (2012) acredita que o “polo intelectual” do campo
jornalistico é identificado com valores de verdade, independéncia, objetividade e
servigo publico.

Kovach e Rosenstiel (2004) afirmam que o primeiro comprometimento do
jornalismo € com a verdade, e que, apesar da dificuldade, ela ainda € uma crenca
perseguida pelo jornalismo até hoje. Bahia ([19--], p. 69) também defende o critério
da verdade, afirmando que “os que vao governar devem ser eleitos, € o principio
democratico; os que vao informar o povo devem ter o respeito pela verdade, é o
principio da informagao”.

De acordo com o autor, o conceito de jornalismo varia de acordo com o ponto
de vista de cada um. Alguns o entendem como comércio, empenhado na finalidade
do lucro. No entanto, para a maioria, jornalismo € algo sério e que ndo se dissocia

das aspiragdes comuns de justica, de desenvolvimento e de liberdade do homem.

Jornalismo quer dizer a transmisséo de informagdes, fatos, ou noticias, com
exatiddo, clareza e rapidez, conjugando atualidade, pensamento e acéo. E o
meio pelo qual as noticias e comentarios chegam ao publico. E uma arte,
uma técnica e uma ciéncia (BAHIA, [19--], p. 37).

Ao mencionar anteriormente, nesta monografia, a concorréncia entre o
mercado publicitario e o jornalistico, € importante também dizer que ambos os
campos de informagao seguem caminhos diferentes no que determinam os objetivos
estratégicos de cada um.

Conforme Charaudeau (2013), o jornalismo enfrenta uma tensdo entre dois
pontos particulares: o “fazer saber”, que produz um objeto de saber e serve para
informar o cidadao; e o “fazer sentir’, que produz um objeto de consumo e serve
para conquistar o publico e sobreviver a concorréncia.

Segundo o autor, a publicidade também enfrenta a tensdo entre informar
(para apresentar o produto e suas qualidades) e seduzir, para conquistar o maximo
de consumidores. No entanto, o jornalismo e a publicidade se diferenciam porque no
primeiro € o “fazer saber” que prevalece e no segundo, o “fazer sentir”.

O “fazer saber” no jornalismo consiste em informar ao cidad&do o que acontece
na sociedade, descrevendo/narrando os fatos e explicando/esclarecendo as causas
e consequéncias do surgimento deles. Ainda para o autor, a verdade pode ser

tratada segundo determinadas oposigdes.
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O verdadeiro seria dizer o que é exato/ o falso seria dizer o erro; o
verdadeiro seria dizer o que aconteceu/ o falso seria inventar o que nao
aconteceu; o verdadeiro seria dizer a intengao oculta/ o falso seria mascarar
a intengdo (mentira ou segredo); enfim, o verdadeiro seria fornecer a prova
das explicagbes/ o falso seria fornecer explicagbes sem prova
(CHARAUDEAU, 2013, p. 88, grifos do autor).

Para o autor, “dizer o exato” significa que ha coincidéncia entre o que é dito e
os fatos do mundo exterior a linguagem, e essa coincidéncia pode ser verificada
(seja pela percepgdo humana como, por exemplo, o olhar, ou pela sustentagao
auxiliada por experiéncias, como por exemplo, o instrumento microscopio). “Dizer o
erro” significa a falta das condigbes de veracidade, ou seja, a impossibilidade de
verificar a coincidéncia.

“‘Dizer o que aconteceu” significa que ndo ha coincidéncia temporal entre o
dito e o fato, portanto, o relato que se instaura entre os dois é de reconstituicdo. O
maior desafio é a veracidade da reconstituicdo, de seu grau de verossimilhan(;a3 que
pode ir do mais provavel ao improvavel, e mesmo ao inventado.

No meio televisivo, por exemplo, alguns elementos utilizados para atingir a
reconstituicdo podem ser as imagens, os testemunhos (entrevistas) e até mesmo a
tecnologia em favor da reconstrugdo dos fatos (como a simulacdo de um
assassinato, por exemplo).

‘Dizer a intengdo” significa instaurar uma relagdo de transparéncia entre
aquilo que é dito e o que pensa o sujeito que fala. Se € o préprio sujeito quem
desvenda a intengdo que mantinha em segredo, a revelacdo consiste em uma
confissdo; se € um outro sujeito que revela a intengao oculta, a revelagaéo consiste
em uma denuncia. No meio televisivo, por exemplo, as entrevistas, pesquisas e
debates s&o procedimentos que podem provocar revelacdes.

“Fornecer a prova” das explicagdes significa mostrar os motivos dos fatos ou
sua possivel consequéncia. Nao se trata de reportar fatos, mas de extrair deles sua
razao de ser. Provar é fundamentar a validade das explicagdes.

Ainda de acordo com Charaudeau (2013), o desafio permanente do meio
jornalistico é a credibilidade, ja que baseia a sua legitimidade no “fazer crer que o
que é dito é verdadeiro”, estando engajado num “jogo da verdade” que consiste em

corresponder aos diferentes imaginarios sociais que o questionam.

® Tornar verossimil & tentar fazer crer que o relato corresponde a reconstituicido mais provavel,
apresentando-se o dito como o mais fiel possivel ao fato tal como se realizou (CHARAUDEAU, 2013,
p. 89).
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As representagdes, ao construirem uma organizagcdo do real através de
imagens mentais transpostas em discurso ou em outras manifestagcbes
comportamentais dos individuos que vivem em sociedade, estédo incluidas
no real, ou mesmo dadas como se fossem o préprio real (CHARAUDEAU,
2013, p. 47).

Para orientar os conteudos jornalisticos dentro da relagdo de respeito com a
verdade, e também para que o conceito de liberdade ndo fosse interpretado de
qualquer maneira, em risco de ferir o critério da veracidade, foram criadas normas de
objetividade, que servem para nortear o exercicio jornalistico. Uma delas trata do
“lead’, que tem a fung&o de informar o receptor sobre as informagdes principais logo
no primeiro momento da matéria jornalistica.

Segundo Lage (2006), o “lead” (ou lide) é o primeiro paragrafo da noticia em
jornalismo impresso, primeira proposi¢gao de uma noticia radiofénica ou a cabeca
(texto que introduz uma reportagem) em televisdo. Seu conteudo é o relato mais
importante do fato, informa quem fez o que, a quem, quando, onde, como, por que
e/ou para qué.

Conforme o pensamento de Silva (2017), o “lead” nao constitui exatamente
uma regra, mas uma técnica para manter em foco os questionamentos que o leitor
podera fazer a si mesmo. E uma diretriz que auxilia o jornalista a ndo esquecer
nenhuma informagéo importante.

Para Fortes (2008), a objetividade €& o conceito mais importante que o
jornalista deve ter em mente no momento de construgdo de uma noticia. Significa
que o jornalista deve se manter distante da opinido, por mais poderosa que ela
possa ser. Ndo é algo tao facil, principalmente porque, normalmente, confunde-se
objetividade com isengao, e ninguém é isento. Todas as pessoas, jornalistas ou néo,
tém gostos, preferéncias e valores. Isso torna a isengao, ou a imparcialidade, algo
praticamente impossivel.

O jornalista também faz parte da humanidade, e por isso, também sofre, se
emociona, se indigna, se questiona, se revolta, etc. Ocorre que o leitor,
telespectador, ouvinte ou internauta quer saber da informagao. Por esse motivo, a
objetividade, aliada ao esforgo pelo alcance da imparcialidade, € tdo importante no
meio jornalistico.

Com a convergéncia midiatica, proporcionada pelo advento da internet, o
jornalismo continua cumprindo seu servigco ao publico, mas agora se utiliza dos

avangos tecnolégicos para desenvolver formatos que atraiam mais, buscando
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manter o seu funcionamento. O publico, para o qual o jornalismo informa, se

diferencia de acordo com o suporte de transmissao.

(...) leitores para a imprensa, ouvintes para o radio, telespectadores para a
televisdo. Com isso, é facil compreender que as reagbes intelectivas e
afetivas do publico ndo sdo as mesmas de uma midia a outra, e a instancia
midiatica que sabe disso e o afirma (“séo profissdes diferentes”), tira partido
das diferencas (CHARAUDEAU, 2013, p. 78, grifo do autor).

Para Jenkins (2009, p.30), na convergéncia midiatica, as “velhas” e as “novas”
midias colidem, ou seja, a midia corporativa e a midia alternativa se cruzam e o
poder do produtor de midia e o poder do consumidor interagem, representando “uma
transformacdo cultural, a medida que consumidores sdo incentivados a procurar
novas informacoes e fazer conexdes em meio a conteudos de midia dispersos”.

Conforme o autor, as fronteiras entre os meios de comunicacdo se tornam
imprecisas, e a convergéncia exige que as empresas midiaticas repensem antigas

suposigdes sobre o que significa consumir midias.

Se os antigos consumidores eram tidos como passivos, 0Ss novos
consumidores sdo ativos. Se os antigos consumidores eram previsiveis e
ficavam onde mandavam que ficassem, os novos consumidores s&o
migratorios, demonstrando uma declinante lealdade a redes ou a meios de
comunicagdo. Se os antigos consumidores eram individuos isolados, os
novos consumidores sdo mais conectados socialmente. Se o trabalho de
consumidores de midia ja foi silencioso e invisivel, os novos consumidores
sdo agora barulhentos e publicos (JENKINS, 2009, p. 45).

Trata-se do fluxo de conteudos por meio de multiplas plataformas e do
comportamento migratério dos publicos dos meios de comunicagdo, que se
deslocam em busca das informagdes e experiéncias de entretenimento que
desejam. “A convergéncia midiatica € mais que uma mera mudanga tecnologica. A
convergéncia altera a relagcdo entre as tecnologias existentes, as industrias, os
mercados, 0s géneros e o publico” (JENKINS, 2009, p. 26).

O excesso de informagao atual satura o mercado digital e a concorréncia
torna-se intensa; a informag&o ganha um tratamento estético cuidadoso, na intengao
de conquistar e reter a atencdo do publico por tempo suficiente para que a

mensagem seja transmitida.

Ora, em um mundo em que a informagao existe em abundancia, para todos,
tanto a rapidez como a eficacia na capacidade de obter uma informacéao



34

exclusiva e na de dissemina-la adquiriram uma urgéncia dramatica,
acirrando ainda mais a competi¢ao entre os varios veiculos de comunicag&o
de massa (ARBEX JUNIOR, 2001, p. 88).

Essa competicao tornou necessaria a instituicdo de padrées de producao de
conteudo entre os veiculos de comunicagdo. Um critério adotado € o Manual de
Redacéao, que tem como objetivo nortear o jornalista durante a atuagao profissional,
deixando-o a par das normas e estilo que a empresa utiliza, criando uma identidade,
a fim de manter o padrao estabelecido.

A abrangéncia do Manual varia de acordo com a necessidade de cada
empresa e trata questdes relacionadas a linguagem jornalistica e ao comportamento
do jornalista numa sociedade que exige dele, cada vez mais, capacitagao técnica e

consciéncia profissional.

2.3 JORNALISMO LITERARIO

A liberdade é tao necessaria para o
Jornalismo como para o homem.”
(BAHIA, [19--])

Se, por um lado, o estabelecimento de padrdes ajuda a criar uma qualidade e
uma identidade relacionada a determinado veiculo de comunicagdo, por outro,
coloca a capacidade criativa do reporter dentro de limites estabelecidos, bloqueando
novas possibilidades de exploragao de apresentagao do conteudo.

Pena (2006) diz que em 1960, nos Estados Unidos, os profissionais da
imprensa se mostraram insatisfeitos com as normas de objetividade dos textos
jornalisticos, como por exemplo, o “lead’, que se tornou uma espécie de prisao
narrativa. Para o autor, as classicas perguntas do “lead” ja ndo constituiam o
“segredo da arte de informar”. Essa insatisfagdo com a falta de autonomia para
escrever foi 0 que motivou e proporcionou o advento do Jornalismo Literario.

Silva (2017) conta que o Jornalismo Literario era chamado anteriormente de
reportagem especial e que combina forma literaria com conteudo jornalistico, uma
vez que ha varios elementos da literatura que os jornalistas aspiram ver em suas

reportagens, como a criatividade, o texto impecavel e a capacidade de sobreviver ao
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tempo. Para a autora, o jornalismo literario se renovou nos Estados Unidos, nas

décadas de 1960 e 1970, no estilo que seria chamado de Novo Jornalismo.

Nessa época, Tom Wolfe (1975) publicou um livro intitulado The New
Journalism em que falava do que entendia ser um movimento na imprensa
americana. (...) identificava nas reportagens do novo jornalismo quatro
caracteristicas: descricdo detalhada de cada cena; muitos didlogos; um
ponto de vista evidenciado na narrativa, que pode ser o de um personagem,
reconstruido em entrevistas, cartas ou diarios; detalhes que expressam o
que seria o conjunto de comportamentos e de bens por meio do qual os
personagens expressam sua posicdo no mundo (a real ou a que eles
supunham ocupar) (SILVA, 2017, p. 163-164, grifos do autor).

Tom Wolfe morreu em maio de 2018, justamente no periodo de elaboragéo do
projeto desta Monografia®. Para Pena (2006), no século XX, antes do manifesto de

Wolfe, outros escritores anteciparam o género.

O mais significativo deles talvez seja John Hersey, autor do célebre
Hiroshima (1946), que utilizou uma narrativa romanceada para escrever um
livro jornalistico, cujo objetivo era descrever a tragédia atdbmica por
intermédio dos pontos de vista de seis personagens reais, sobreviventes da
bomba (PENA, 2006, p. 53).

O que vale no Jornalismo Literario € a maneira de contar, a arte de contar
boas histoérias (que nem sempre precisam ser boas, mas precisam ser bem
contadas). Ele € uma vertente da pratica jornalistica que se divide na direcédo do
jornalismo de literatura e do cuidado com a apuragao da linguagem, incorporando ao
conteudo das matérias valores literarios sem comprometer os ideais jornalisticos de
objetividade e da busca pela verdade.

O Jornalismo Literario € um modo de ver a realidade. Ele exige uma
observacdo minuciosa do repérter, mais do que anotagdes; € preciso sentir a
esséncia do que se vai retratar. Suas caracteristicas sdo a descricao detalhada e a
valorizag&o da linguagem e da estética com a pratica da observagdo mais humana e
sensivel dos fatos (PENA, 2005).

Kotscho (2001) questiona se o leitor ndo teria direito de, entre uma desgracga
e outra, encontrar uma boa historia e conhecer a vida de alguém que n&o é politico e

nem empresario e so precisa de um espaco para ser contada.

* GAUCHAZH. Morre Tom Wolfe, icone do jornalismo literario, aos 87 anos. Disponivel em:
<https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/gente/noticia/2018/05/morre-tom-wolfe-icone-do-
jornalismo-literario-aos-87-anos-cjh7tzmqw08dg01qoafl8mte0.html>. Acesso em 18 de maio de 2018.
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O autor defende que o objetivo da matéria € fazer com que o leitor,
telespectador ou ouvinte viaje junto com o jornalista e a historia. O reporter precisa
cumprir a sua fungédo primeira: “colocar-se no lugar das pessoas que nao podem
estar 13, e contar o que viu como se estivesse escrevendo uma carta a um amigo”
(KOTSCHO, 2001, p. 16).

No livro “A préatica da reportagem”, Ricardo Kotscho (2001) conta algumas de
suas aventuras como reporter e fala sobre o trato com a reportagem. Pelos
exemplos apresentados no livro, percebe-se a sua dedicagdo em descrever os
detalhes, emocdes e informacdes, além do cuidado com o texto em suas matérias.

Nas paginas 14 e 15, ele discorre sobre uma reportagem que produziu para a
Folha de S&o Paulo, na qual falava de algo comum, mas com um olhar diferenciado.
Ele criou um personagem, o forasteiro, para descrever o que encontrava pelo

caminho. Falava da realidade por meio de uma figura ficticia.

O corpo da matéria (umas 120 linhas) ia seguindo esse forasteiro
imaginario, apresentando o0s personagens encontrados no caminho -
deficientes, desempregados, aposentados, indigentes, plaquistas, um
sobrevivente hippie, engraxates, camelds, vendedores de bilhetes, toda
essa gente, enfim, que nunca sai no jornal, mas também faz o dia-a-dia da
cidade. Mesmo quem esbarra neles todo dia, gostaria de saber como eles
vivem, 0 que pensam, como foram parar ali - e foi exatamente isso que a
matéria se propds a apresentar. No dia em que ali s6 encontrarmos gente
bonita, cheirosa e bem vestida, d4 outra matéria. E preciso estar sempre
atento para sacar as mudancas, sem medo de tomar posi¢do (...)
(KOTSCHO, 2001, p. 14-15, grifos do autor).

Pena (2005) diz que reportagens longas, escritas com rigor profissional e
estilo podem até se tornar classicos da literatura, como por exemplo, o livro “Os
sertées” (1902), de Euclides da Cunha, que inicialmente seria um relato jornalistico
sobre a Guerra de Canudos e acabou se transformando em uma referéncia da
literatura brasileira. O autor cita também os livros “Memorias do carcere” (publicado
postumamente, em 1953), de Graciliano Ramos e “A noite das grandes fogueiras”
(1995), de Domingos Meirelles como fortes exemplos.

Kovach e Rosenstiel apud Pena (2006) acreditam que quanto mais
democratica uma sociedade, maior € a tendéncia da circulacdo e producdo de mais
noticias e informacgdes. Bahia ([19--]) reafirma a ideia, explicando que o jornalismo
sO se exerce numa estrutura de liberdade e responsabilidade.
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O fato, a novidade, a surprésa, a atualidade, s&o as leis do jornalismo. A
liberdade é a sua seiva. Nao é possivel o exercicio da informagdao sem
liberdade, do mesmo modo como ndo € possivel democracia sem livre
manifestagdo do pensamento (BAHIA, [19--], p. 40).

Pena (2006, p. 54) defende que os repdrteres ndo precisam e nem devem
assumir a postura de um “chato”, com pensamento banal, personalidade apagada e
escravos do Manual de Redagdo. Defende também que “o texto deve ter valor
estético, valendo-se sempre de técnicas literarias”.

Para Kotscho (2001), uma reportagem pode ser produzida de mil maneiras
diferentes, dependendo da cabeg¢a e do coragdo de quem escreve, além de que, no
jornalismo, especialmente na reportagem, n&o existem férmulas, pois cada historia é
uma histéria e merece um tratamento exclusivo.

Ao encontro desse pensamento de mais liberdade criativa, mais autonomia
para narrar os fatos jornalisticos e menos objetividade, pode-se refletir sobre o que
diz o campo do teatro a respeito da criatividade: segundo Stanislavski (2007), é o
sentimento quem cria, € ndo o cérebro. Por isso, na arte, a iniciativa pertence ao
sentimento.

A partir dessa perspectiva, pode-se dizer que o0 mesmo ocorre com o reporter
ao exercer seu trabalho, uma vez que ele precisa explorar sua capacidade narrativa
e essa acao sO pode partir da sua proépria iniciativa. Entendendo que uma das
funcbes do repodrter € investigar o seu material, estudar e conhecer o que vai
transformar em reportagem e transmitir a outros, pode-se comparar o jornalismo, sob
diversos aspectos, ao teatro.

Uma observacéao interessante pode ser feita quanto a comparacao entre um
roteiro teatral e uma pauta jornalistica, uma vez que a investigacéo, a analise e o
questionamento s&o caracteristicas vitais ao teatro e também ao jornalismo.
‘Raramente chegamos a conhecer uma pega com uma so leitura. Frequentemente é
preciso aborda-la de diferentes modos” (STANISLAVSKI, 2007, p. 25).

Assim como no teatro, também no jornalismo, em especial no televisivo,
existe a atuacdo. Se no teatro ela pertence ao ator, no jornalismo pertence ao
repérter, que vai ser o transmissor da mensagem via performance, assunto do

quarto capitulo desta monografia.

(...) o ator pode submeter-se aos desejos e as indicagdes de um escritor ou
de um diretor, e executa-los mecanicamente, mas para sentir seu papel é
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preciso que use seus proprios desejos, engendrados e elaborados por ele
mesmo, € que exerca sua propria vontade, ndao a de outros
(STANISLAVSKI, 2007, p. 71).

Os fatos e circunstancias teatrais precisam ser transformados pelo ator,
ganhar vivacidade, passar de teatral para humano, e essa transformacéo é efetuada
com o auxilio da imaginagao artistica. Num contexto de Jornalismo Literario, a
imaginacéao artistica pode ser comparada a criatividade e a autonomia, reforcando a
“fuga” das regras de objetividade para buscar sempre novas perspectivas e novos
olhares sobre os acontecimentos do cotidiano.

2.4 EIS O MUNDO, DIZ O JORNALISTA

“O reporter so6 deve ser reporter se isso for irreversivel,
se n&o houver outro jeito de ganhar a vida,

se alguma for¢ca maior o empurra para iSso.”
(KOTSCHO, 2001)

Apesar de defender mais a autonomia literaria no jornalismo do que a
objetividade, Pena (2005) lembra que é preciso ter cautela e equilibrio em relagédo a

projecao excessiva da profissao.

Quando pensamos em grandes jornalistas, logo nos remetemos aqueles
responsaveis por grandes e famosas reportagens. Bob Wodoord e Carl
Bernstein no escandalo Watergate, em Washinggton. Skeets Miller na
tragédia da gruta Sand cave, no Kentuky. Peter Arnett na Guerra do Golfo.
E Tim Lopes no mercado do trafico da Favela da Grota, no Rio de Janeiro®.
O ultimo exemplo é proposital. Um alerta para a excessiva romantizagdo do
trabalho de reporter. (...) O glamour nao é regra na profissdo (PENA, 2005,
p.32, grifo do autor e grifo meu).

O que diferencia um jornalista do outro é a sua capacidade de transformar os
fatos que compdem a rotina de um determinado local em conteudo agradavel. Esse
€ o pensamento de Kotscho (2001). Ele também diz que o lugar do repdrter € na rua,
mesmo se estiver sem credencial para um determinado evento, ou sem pauta, pois é

ali que as coisas acontecem e a vida se transforma em noticia.

> ESTADAO. Reporter foi capturado, torturado e morto por traficantes. Disponivel em:

<http://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,reporter-foi-capturado-torturado-e-morto-por-
traficantes,20020609p17850>. Acesso em 18 de maio de 2018.
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Segundo o autor, a esséncia do trabalho do jornalista € a mesma para cobrir
uma grande tragédia ou um pequeno acidente, mas isso vai sendo descoberto com
o tempo e com a experiéncia. O repérter ndo deve parar de garimpar informagdes
enquanto ele préprio nao tiver absoluta seguranga sobre todos os fatos que ira
transmitir.

Também nao deve ficar insensivel aos trabalhos de cobertura, uma vez que
tristeza e alegria sdo inevitaveis, pois o repdrter € um ser humano igual ao seu
publico, e as emocdes precisam ser transmitidas tanto quanto as informacgdes.
“Informacado e emocgao sao as duas ferramentas basicas do reporter, e ele tera de
lutar sempre consigo mesmo para saber dosa-las na medida certa em cada matéria”
(KOTSCHO, 2001, p. 32).

Para Marcondes Filho (2009, p. 65), “um bom texto € como a poesia, a
literatura: irrompe, por conta propria, de dentro da pessoa”. No campo artistico, em
especial o do teatro, conforme Pereira, Isaacsson e Torres (2012), toda arte e
criatividade deve surgir da vida do seu criador, impulsionada por uma auténtica

necessidade de expressao.

(...) E preciso, no entanto, esclarecer o que quero dizer, quando me refiro &
vida do criador. O que me parece mais relevante, nesse caso, € a
consciéncia, por parte do dramaturgo, de que “falar de sua aldeia”, como
apregoava Tolstdéi, ndo significa falar de seu umbigo, mas sim dos muitos
mundos que ele traz dentro de si. Ao dar voz a esses mundos, é certo que 0
publico se tornara cumplice do criador. Todo artista sabe, as vezes de forma
intuitiva, que ha uma conex&o intima entre aquilo que ele vive e o que os
outros vivem. Além disso, €& quase impossivel, para um criador,
desconsiderar suas experiéncias e seu mundo particular, quando escreve
suas histérias - mesmo que seja inconscientemente, ele sempre estara
falando de si (PEREIRA; ISAACSSON; TORRES, 2012, p. 249-250).

Quando os autores se referem aos “muitos mundos” que o dramaturgo traz
dentro de si, podemos comparar a metafora com as percepcdes, valores e
interpretacdes do jornalista, que também carrega os seus “muitos mundos” dentro de
si. Sendo quase impossivel para o dramaturgo desconsiderar suas experiéncias e

seu mundo particular quando escreve, assim também ocorre com o repoérter.

Se, por exemplo, solicitdssemos a dois artistas igualmente talentosos que
pintassem a mesma paisagem com a maxima exatidao, o resultado seria
dois quadros acentuadamente diferentes. A razédo é dbvia: cada um pintara
inevitavelmente a sua impressao individual dessa paisagem (CHEKHOV,
1996, p. 109).
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Portanto, pode-se pensar que o jornalismo objetivo e imparcial € uma
impossibilidade, uma vez que o jornalista tem suas préprias interpretacées e
percepcoes acerca do mundo e das emogdes. Mesmo assim, ressalta-se que sua
busca pelos ideais da profissdo deve ser incansavel.

O ideal do jornalismo objetivo e imparcial € que ndo se permita que as
emocgoes, interpretacdes e percepgdes ditem o rumo da matéria. Mesmo assim,
admite-se que as fontes possam falar a partir dos pontos de vista nao permitidos ao
reporter.

Kotscho (2001, p. 23) defende que o reporter deve estar sempre livre de
qualquer preconceito, qualquer idéia pré-fixada, pois € a sua sensibilidade que vai
determinar o enfoque da matéria. Ele afirma que “o maior patriménio do reporter é a
credibilidade - as pessoas precisam confiar em vocé para contar histérias que
consideram delicadas porque mexem com a vida de outras pessoas”.

Para o autor, o jornalista deve estar disposto a ouvir muita gente, todos os
lados envolvidos, sem ter pressa, buscando sempre as causas dos fenbmenos além
dos seus efeitos. Kotscho (2001) também diz que todos os anos, feriados e datas
comemorativas se repetem e, mesmo sabendo quais sdo os rituais, alguém precisa
contar como foi. Mesmo fazendo o 6bvio, o repérter pode encontrar outro angulo
dentro dos velhos assuntos. “Para isso, € preciso estar sempre atento exatamente
para alguma cena que fuja a rotina” (KOTSCHO, 2001, p. 22).

Por isso, o Jornalismo Literario e suas caracteristicas “mais humanas”, como
ja foram apresentados anteriormente neste capitulo, podem resultar em uma melhor
harmonia entre jornalista e jornalismo.

Para Kotscho (2001, p. 80), “enquanto houver repérteres dispostos a levar
seu oficio até as ultimas conseqiéncias, a reportagem sobrevivera - grande ou
pequena, nao importa. O importante é continuar contando o que acontece por ai”.

Parece bastante simples, ao final.
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3 TELEVISAO

“O fascinante na TV é isso:

a tenséo entre momentos de fantasia liberada
e o restabelecimento do esquema da ordem.”
(MARCONDES FILHO, 1988)

A “janela”, como ja foi chamada a televisdo, € aberta neste capitulo que fala
sobre a sua influéncia na vida da sociedade. Um recorte histdrico apresenta os
momentos importantes da sua histéria. Tendo a imagem o privilégio da aceitagao
como conhecimento verdadeiro, ou seja, o “ver” como “saber”, a sua importancia é

reforcada no meio televisivo.

3.1 O OLHO E A VERDADE

“Se dois homens disputam entre si,
devemos dar razdo aquele que diz eu vi
e ndo aquele que diz contaram-me.”

(Texto sagrado do Hinduismo)

Ao receber uma informagao de algo que esta ao alcance do olhar, € comum
as pessoas exclamarem: “é verdade? Quero ver!”. No principio existe a duvida, o
questionamento da informacédo e a necessidade de comprovagdo, que sO é aceita
com a “verificagdo” por meio do olhar. Logo, a conclusédo sobre a verdade, ou néo,
da informacéo, esta sob poder e condicdo da imagem possivel de ser vista.

As sociedades ocidentais privilegiam as imagens como forma de
conhecimento e comunicagéo social (LAPLANTINE; TRINDADE, 2003). A seguranga
que o conhecimento traz pode ser percebida no poder que, para Chaui in Novaes
(1988), a sociedade atribui ao olhar.

A autora exemplifica essa afirmagao com situacdes cotidianas em que esse
poder é atribuido, afirmado ou reforgcado, como por exemplo, quando uma criancga,
aprendiz da brincadeira “esconde-esconde”, fecha os olhos pensando que esta

invisivel, ja que também nao esta vendo.
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Ou entdo quando as pessoas aceitam opinides, defendendo que cada um tem
direito ao seu “ponto de vista”; ou quando afirmam que algo é verdadeiro, dizendo
que é “evidente”, é “sem sombra de duvida” ou é “claro”; relacionam coisas e fatos
dizendo que eles “tém a ver”; fazem relacao entre ver e falar ao dizer “veja o que diz”
ou “olhe aqui”; aconselham alguém a “ndo olhar para tras” ou tomar cuidado com o
‘mau olhado”; falam em “visbes de mundo”, referindo-se a culturas e ideologias
diferentes; fecham os olhos para nao ver algo horrendo, tentando torna-lo inexistente
e atribuem poder ao olhar ao dizer que “o que os olhos ndo veem o coragao nao
sente”.

Para a autora, a sociedade cré nas palavras porque cré nos olhos e cré que
as coisas existem porque as vé, e as vé porque existem. Esse pensamento pode ser
comparado a um texto sagrado do hinduismo que a pesquisadora lembra de ter
aprendido ainda crianga: “o olho € a verdade. Se dois homens disputam entre si,
devemos dar razao aquele que diz eu vi e ndo aquele que diz contaram-me”.

Segundo Japiassu (2001, p. 125-126), a questdo da verdade se opde ao
ceticismo, “doutrina segundo a qual o espirito ndo tem condi¢gdes de atingir a
verdade”. Para o autor, cético € o individuo que reflete, duvida, questiona
permanentemente, por entender que “nada pode ser conhecido com certeza”,
seguindo o pensamento de Pirro (filésofo grego do século IV a.C.).

Porém, o autor questiona essa teoria a partir do fato de que se a menor de
nossas acgdes exige a confianga em nossas percepgdes e em nossos raciocinios,
logo, é necessario que se acredite em alguma verdade. As posigdes filosoficas do
realismo e do anti-realismo dispdem de quatro posi¢cdes em relagao a verdade:

a) no realismo, a verdade é unica e universal, existindo independentemente
do pensamento dos seres humanos;

b) no anti-realismo a verdade é universal e depende dos seres humanos e
dos meios racionais de conhecimento deles (raz&o e experiéncia);

c) no relativismo, ndo ha verdade universal; ela é relativa a cada um, ou ao
grupo social a que pertence, pois € modelada pela cultura e pela sociedade;

d) no ceticismo, ndo se sabe se a verdade universal existe ou ndo (ndo se
nega e nem se afirma), acreditando que a razdo humana é impotente para conhecer
a verdade.

Conforme o pensamento de Duarte Junior (2000), a questdo da verdade e da

realidade passa pela compreensao das diferentes maneiras de o homem se
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relacionar com o mundo. Japiassu (2001, p. 134) acredita que “ndo conhecemos as
coisas como sdo” e que a questdo da verdade esta envolvida em distinguir as coisas
tais como nos aparecem e as coisas tais como sao - ou seriam - independentemente
de nés.

Ainda segundo o autor, a verdade € a conformidade a realidade (as coisas
como nos aparecem) e as leis do pensamento (principios universais admitidos pela
razao). Ele diz que para o filésofo Kant (1724 - 1804), a verdade/verdadeiro é o
processo da verificagdo (que submete as coisas a legislacédo) e que s é valida
quando se verifica.

Bistane e Bacellar (2008, p. 41) afirmam que, para os budistas “(...) nem tudo
€ 0 que parece ser. A mente distorce, manipula, e a interpretacdo da realidade é
mera ilusdo. Para os filésofos, um fato ndo tem valor intrinseco, e sim aquele
atribuido por quem o observa”. Todos esses posicionamentos reforcam, novamente,
a capacidade e o poder atribuidos ao olhar/imagem.

Rudolf Arnheim (1969) apud Aumont (1993, p. 78-79) faz uma reflexdo sobre
os valores da imagem e sua relagdo com o real. O autor define trés valores:

a) Valor de representagcdo: a imagem representativa é a que representa
coisas concretas;

b) Valor simbdlico: a imagem simbdlica é a que representa coisas abstratas;

c) Valor de signo: a imagem signo representa um conteudo cujos caracteres
nao sao visualmente refletidos por ela.

Segundo o pensamento do autor, a imagem visa estabelecer uma relagao
com o mundo. Trés modos principais dessa relacdo séo atestados:

a) Modo simbdlico: tomando como exemplo os simbolos religiosos,
considerados capazes de dar acesso ao sagrado pela manifestagdo "mais ou
menos" direta de uma presencga divina, pode-se mencionar esculturas ou imagens
de divindades como Zeus, Cristo, Buda, ou outras com valor puramente simbdlico
como a cruz crista, a suastica hindu, etc.

b) Modo epistémico: a imagem traz informagdes sobre 0 mundo, que pode
assim ser conhecido, exercendo a imagem, portanto, fungéo de conhecimento.

c) Modo estético: a imagem €& destinada a agradar seu espectador,
oferecendo-lhe sensacgdes especificas.

Para Laplantine e Trindade (2003, p. 10), as imagens sao construgdes

baseadas em informacdes obtidas pelas experiéncias visuais anteriores. “Nos
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produzimos imagens porque as informag¢des envolvidas em nosso pensamento sao
sempre de natureza perceptiva”.

Desse modo, as imagens n&do sao coisas concretas, mas criadas como parte
do ato de pensar e de perceber, portanto, a imagem de um objeto ndo € o proéprio
objeto, mas uma faceta do que se sabe ou se percebe sobre esse objeto.

Os autores defendem que as imagens nao sao formadas de modo imutavel,
pois sdo sempre marcadas pelos sentimentos e experiéncias que as provocam, e
que, depois, elas provocam nos outros ao serem evocadas; podem transformar-se
conforme o sujeito interage com elas e percebe a vida social. Assim, a imagem
constitui representagdes e, por consequéncia, a realidade é algo percebido e

interpretado.

(...) arealidade, como ambiente social e natural que se faz presente em sua
concretude independentemente da nossa percepcao, difere do real. O real é
a interpretacdo que os homens atribuem a realidade. O real existe a partir
das idéias, dos signos e dos simbolos que séo atribuidos a realidade
percebida. As idéias séo representagdes mentais de coisas concretas ou
abstratas (LAPLANTINE; TRINDADE, 2003, p. 11-12).

Conforme o pensamento de Arbex Junior (2001) e Silva (2006), a linguagem é
o elo da humanidade com o mundo; é ela que condiciona as pessoas, suas formas
de agir e de se relacionar com o mundo e com as outras pessoas.

Silva (2006) afirma que a linguagem é uma atividade humana de construgcéo
interativa da sociedade. Por ela se pensa, se exprimem sentimentos e se referem
objetos. “(...) o homem existe apenas na e pela linguagem, essa linguagem que
constroi e destréi mundos, que revela e oculta, que abole e ergue as distancias e os
obstaculos entre os seres” (ARBEX, 2002, p. 26, grifos do autor).

Segundo Duarte Junior (2000), o mundo é o que pode ser dito; portanto, é
ordenado e significado através da linguagem; consequentemente, a realidade

também ¢é estabelecida por ela.

A partir da linguagem que um povo emprega (e também a partir de suas
condigdes materiais, € claro), ele constroi a sua realidade. A construgédo da
realidade passa pelo sistema linguistico empregado pela comunidade. A
linguagem de um povo € o sistema que lhe permite organizar e interpretar a
realidade, bem como coordenar as suas agdes de modo coerente e
integrado. (...) Nossa percepgdo de mundo é, fundamentalmente, derivada
da linguagem que empregamos (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 24, grifo do
autor).



45

O autor diz ainda que a construcdo da realidade € um processo
fundamentalmente social, pois sdo comunidades humanas que produzem o
conhecimento de que necessitam, distribuem-no entre os seus membros e, assim,

edificam a sua realidade.

3.2 O ESPETACULO DA REPRESENTAGCAO

A realidade surge no espetaculo,
e o espetaculo é real."”
(DEBORD, 2002)

A representagao faz parte da humanidade e se encontra no cenario das
sociedades e no seu cotidiano, podendo ser percebida por meio de imagens,
performances, poemas, musicas, atuacdes artisticas, noticias, comunicacdo em
libras, comerciais, produtos, entre tantos outros exemplos. Conforme Aumont (1993,
p. 103), "a representagao € um processo pelo qual institui-se um representante que,
em certo contexto limitado, tomara o lugar do que representa".

Pensando nas varias possibilidades de representacdo, um desses meios
recebe mais atencéo neste trabalho de monografia justamente porque trata de algo
basilar para este estudo: a imagem.

E importante lembrar que o homem trabalha com imagens desde a Pré-
Histéria. “Ha mais de 40 mil anos foram representados, na gruta de Pech-Merle
(Franga), maos, cavalos, bisbes e animais em movimento” (MARCONDES FILHO,
1988, p. 11).

Peixoto in Novaes (1988) leva a questdo da imagem e da visdo ao século
XVIll, quando faz uma referéncia a Diderot, como o formulador de uma teoria
renovadora do teatro, que valorizou o aspecto visual da encenagao (imagem) e nao
apenas a recitacdo do texto por atores quase imdéveis, como acontecia no século
anterior. Diderot propds um teatro que explorasse a expressividade do gesto,
privilegiasse a agdo e a composi¢cédo visual da cena, reproduzindo aparéncias do
mundo através das situagdes, gestos e emogdes.

Até a invencéo da fotografia, no século XIX, a pintura era a mais avangada

maneira de retratar imagens de pessoas, lugares e objetos. Em 1895, os irmaos
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franceses Louis e Auguste Lumiere exibiram filmes utilizando o cinematografo, um
equipamento inventado por eles e que era capaz de projetar sequéncias de
fotografias numa velocidade rapida, produzindo a ilusdo de movimento. Foi assim
que as imagens estaticas da fotografia comegaram a ganhar movimentos, dando
origem ao cinema e a uma nova linguagem (ARAUJO, 2017).

Segundo Marcondes Filho (1988), o cinema falado surgiu em 1927 como uma

nova revolugédo e em 1935, a cor passou a ocupar as telas cinematograficas.

A luz da tradicdo cultural que identifica “ver” com “saber”, é coerente, e até
esperado, que o desenvolvimento tecnolégico dos meios de registro e
comunicagdo, em particular a partir do final do século XIX (fotografia,
cinema, televisdo, Internet), tenha reforcado a importancia da percepgao
visual (ARBEX JUNIOR, 2001, p. 35, grifos do autor).

Para Llosa (2013), depois dos duros anos de privagdes da Segunda Guerra
Mundial (1939 a 1945) e da escassez dos primeiros anos pds-guerra, seguiu-se um
periodo de desenvolvimento econdémico no Ocidente. As classes médias das
sociedades democraticas e liberais cresceram; a mobilidade social se intensificou e
houve uma notavel abertura dos parametros morais, como a liberdade sexual, por
exemplo, tradicionalmente refreada pelas igrejas.

A liberdade de costumes e o bem-estar que surgiram a partir dessa fase
fizeram crescer também a industria da diversdo. Passou-se a evitar o perturbador,
angustiante ou entediante, e surgiu o que Llosa (2013) chama de “civilizagdo do
espetaculo”. Ele a descreve como (...) a civilizagdo de um mundo onde o primeiro
lugar na tabela de valores vigente € ocupado pelo entretenimento, onde divertir-se,
escapar do tédio, € a paixao universal” (LLOSA, 2013, p. 29).

Guy Debord, em seu livro “A Sociedade do Espetaculo” (2002, p. 16), diz que
a vida nas sociedades é uma imensa acumulagao de espetaculos. O autor apresenta
o espetaculo como uma relagao social entre pessoas, mediatizada por imagens. “(...)
€ a afirmacdo da aparéncia e a afirmacdo de toda a vida humana, socialmente
falando, como simples aparéncia”.

Conforme o pensamento de Arbex Junior (2001), o espetaculo €& a
multiplicacdo de cenas, pelos meios de comunicacgao, rituais e habitos de consumo
de tudo aquilo que falta na vida real das pessoas, causando a sensacao de ousadia,

aventura e felicidade.
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A Sociedade do Espetaculo de Debord (2002) é a inversao concreta da vida,
uma visdao do mundo onde a representagdo (imagem) substitui o que ja foi vivido,
tornando a vida e a realidade um objeto de contemplacdo. Prefere-se a

representacao a realidade, a imagem a coisa, a aparéncia ao ser.

A alienacdo do espectador em proveito do objeto contemplado (que é o
resultado da sua propria atividade inconsciente) exprime-se assim: quanto
mais ele contempla, menos vive; quanto mais aceita reconhecer-se nas
imagens dominantes da necessidade, menos ele compreende a sua propria
existéncia e o seu préprio desejo. A exterioridade do espetaculo em relagao
ao homem que age aparece nisto, 0s seus proprios gestos ja ndo séo seus,
mas de um outro que Ihos apresenta. Eis porque o espectador ndo se sente
em casa em parte alguma, porque o espetaculo estd em toda a parte
(DEBORD, 2002, p. 26, grifo do autor).

O autor afirma também que o espetaculo € a principal producédo da sociedade
atual, submetendo para si os homens, que ja estdo totalmente submetidos a
economia. E como a economia desenvolvendo-se para si propria.

Segundo o pensamento de Debord (2002), a dominagéo da economia sobre a
vida humana levou a degradagao do “ser” em “ter” ou “parecer’. O espetaculo é o
capital acumulado que se torna imagem; ndo € um complemento ao mundo real,
mas o centro da irrealidade da sociedade real; ele encontra na visao um sentido

privilegiado, que em outras épocas foi o tato.

Sob todas as suas formas particulares de informagdo ou propaganda,
publicidade ou consumo direto do entretenimento, o espetaculo constitui o
modelo presente da vida socialmente dominante. Ele é a afirmacéo
onipresente da escolha ja feita na produgao, e no seu corolario - o consumo.
A forma e o conteudo do espetaculo séo a justificagédo total das condicoes e
dos fins do sistema existente. O espetaculo é também a presenca
permanente dessa justificagdo, enquanto ocupacgdo principal do tempo
vivido fora da produgcdo moderna (DEBORD, 2002, p. 15-19, grifos do
autor).

Conforme os filésofos Adorno e Horkheimer (1985), também ganhou forga no
século XVIIl o que os autores chamam de “industria cultural”, que consiste na
repeticdo, na disseminacdo de bens padronizados que satisfazem necessidades
iguais. Sua inovagao caracteristica se resume no aperfeicoamento da produgado em

massa. No meio televisivo, por exemplo, os produtos culturais podem ser os
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programas, que atuam como representagdes da cultura por meio das imagens e
conteudos.

Para Llosa (2013), outra caracteristica da sociedade do espetaculo é a
superioridade das imagens sobre as ideias, que fez com que os livros perdessem
espaco para os meios audiovisuais como a televisdo, o cinema e a internet.

Segundo o autor, outro fator que contribuiu para a exaltagdo do
entretenimento e desvio das preocupacdoes da realidade, foi o fendbmeno da
democratizacdo da cultura, que por meio da educacgao e da promocao das artes e
manifestagdes culturais, a colocou (a cultura) ao alcance, ndo apenas da elite, mas
de todos.

Em razdo desse proposito de fazer a cultura chegar a maioria e ser
compreendida por ela, houve um efeito de “facilitacdo” e superficialidade dos
conteudos culturais, utilizando, por exemplo, uma linguagem que pudesse ser
compreendida por uma variedade maior de publicos.

A supervalorizacdo da descontracdo, do humor e da diversdo acabou
ocasionando a banalizacdo da cultura, atendendo a definicdo adotada no discurso
antropoldgico de que “(...) cultura sdo todas as manifestagbes da vida de uma
comunidade: lingua, crengas, usos e costumes, indumentaria, técnicas e, em suma,
tudo que nela se pratica, evita, respeita e abomina” (LLOSA, 2013, p. 31).

Lembrando Debord (2002), a cultura seria pura representacédo, e nao vida.
Resumindo, nossa cultura passa, basicamente, pela relagdo com a tecnologia da
comunicagao, seus veiculos e seus produtos, em especial, com os que trabalham
com a imagem.

Por tudo isso, os produtos culturais como a literatura contemporanea, por
exemplo, séo leves, faceis e ligeiros, nao exigindo esforcos intelectuais dos leitores,
que buscam entretenimento e distracdo. Do mesmo modo funciona a televisdo, em
especial a TV aberta, com uma linguagem coloquial, que pode ser compreendida
facilmente por todas as classes sociais e pessoas com diferentes niveis de
instrucao.

Conforme Llosa (2013), no passado, a cultura foi uma espécie de consciéncia
que nao permitia que a sociedade esquecesse ou ignorasse a realidade, mas agora,
atua como mecanismo de distracdo e entretenimento, deixando aquela funcdo ao

jornalismo. Para Duarte Junior (2000), a vida cotidiana a qual a sociedade retorna,
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depois da diversao, é considerada a realidade predominante, e o 6bvio € o mais
dificil de ser visto.

Ainda segundo Llosa (2013, p. 48), uma das consequéncias de transformar o
entretenimento e a diversdo em valor supremo de uma época, € que, no campo da
informacédo também se produz uma alteracao de prioridades. As noticias passam a
ser importantes ou secundarias de acordo com seu carater novidadeiro ou
escandaloso e ndo tanto por sua significagdo econémica, politica ou social. “Sem
que isso tenha sido proposto, o jornalismo de nossos dias, acompanhando o
preceito cultural imperante, procura entreter e divertir informando”.

O autor complementa, ressaltando que os casos mais notaveis, na atualidade,
de conquista de grande publico por érgaos da imprensa nao sido alcangados por
publicagdes sérias, que tentam ser responsaveis, buscando verdade e objetividade e
informando em vez de divertir, mas sim por aqueles que alimentam as paixdes e
diversdes da sociedade.

Ainda conforme o autor, ndo esta em poder do jornalismo, sozinho, mudar a
civiizacdo do espetaculo, pois essa realidade esta enraizada no tempo
contemporaneo de uma sociedade que privilegiou o entretenimento e adquiriu o
costume de rejeitar tudo o que aborrega ou lembre que a vida n&do € sé diverséo
(como o jornalismo, por exemplo).

Peixoto in Novaes (1988) afirma que, através do teatro (século XIX), do
cinema e da TV no Brasil (século XX), o género que conquistou a preferéncia do
grande publico foi o melodrama, com encenagdes que tinham a finalidade de
apresentar grandes revelagdes.

O melodrama do teatro se assemelha ao entretenimento da TV,
especialmente no que se refere as novelas (teledramaturgia), em seus aspectos de
envolvimento do publico que busca emogdes e “fuga” do cotidiano.

Conforme Motter e Mungioli (2008), a teledramaturgia surgiu como uma opg¢ao
mercadoldgica com a finalidade de obter maiores indices de audiéncia e também de
gerar, por meio do uso do género ficcional, uma mudanga no imaginario do publico,
operada pelos meios de comunicagao.

Para Campedelli (1987), a telenovela € como um novelo se desenrolando,
uma longa histéria, com um longo enredo que pertence ao género de ficgao

televisiva e seriada. Costa (2002) defende que a ficgao presente no melodrama
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busca trazer a realidade de uma forma mais leve aos olhos do telespectador, por
meio de cenas que representem seus desejos e/ou paixdes.

Marcondes Filho (1988) diz que as novelas possuem a preferéncia popular; o
jornalismo vem logo em seguida e aparenta ter boa proximidade com as
preferéncias do publico. Talvez, por esse motivo, os noticiarios sejam produzidos
também a partir da linguagem do entretenimento e do espetaculo.

Segundo o pensamento de Aumont (1993), a imagem espetacular é produzida
com destino ao espectador coletivo, sem cultura particular. Do espetaculo de rua a
televisdo, as emocgdes apresentadas sao "fortes", gerando uma confus&o entre
€mogao e sensagao.

Morin (2005, p. 93) acredita que essa mudanga no imaginario do publico,
operada pelos meios de comunicagdo, causa “uma revolugao no reino do imaginario.
A idéia de felicidade se torna o nucleo afetivo do novo imaginario”. O final tragico
passa a ser substituido pelo final feliz, que € mais agradavel. O jornalismo televisual
também se inclui no imaginario coletivo, por isso, também nas matérias, pode-se

esperar pelo final feliz.

O elo sentimental e pessoal que se estabelece entre espectador e herdi é
tal, no novo clima de simpatia, de realismo e de psicologismo, que o
espectador ndo suporta mais que seu alter ego seja imolado. Pelo contrario,
ele espera o sucesso, 0 éxito, a prova de que a felicidade é possivel. Assim,
paradoxalmente, € na medida em que o filme se aproxima da vida real que
ele acaba na visdo mais irreal, mais mitica: a satisfacdo dos desejos, a
felicidade eternizada (MORIN, 2005, p. 93-94).

Porém, segundo Motter e Mungioli (2008), essa felicidade ndo é alcangada
imediatamente. A verdade é desvendada apOs mistérios, pistas falsas, detalhes
enganadores e reveladores. O “final feliz’ s6 ocorre depois de diversos percalgos e
situacdes que levam o telespectador a se envolver emocionalmente e se identificar
cada vez mais com 0s personagens.

As situagbes do cotidiano transformadas em cenas, na telenovela, por
exemplo, criam certa identidade entre a trama e o telespectador. E a manifestacdo
de uma busca pela expressividade onde “tudo se quer ver estampado na superficie
do mundo, na énfase do gesto, no trejeito do rosto, na eloqiéncia da voz” (PEIXOTO
in NOVAES, 1988, p. 361).

Para Costa (2002), o desenvolvimento e a aceitacdo da ficcionalidade

encontrada na sociedade midiatica, somados a relagdo cada vez mais mediada a
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gue se sujeitam as pessoas, deram a sociedade um carater espetacular que torna
cada vez mais indefinidos os limites entre ficgdo e realidade. Arbex Junior (2001)
também acredita que a linguagem televisiva obedece leis proprias e permite a facil
transposicao dos limites entre ficcdo e realidade.

Para Jost (2004), todo conteudo audiovisual fica no centro de um confronto
entre a producdo de sentido para o emissor e a construcdo de sentido para o
espectador. “E comum encontrar, nos enredos das telenovelas (...), fatos reais
absorvidos - acoplados a uma personagem ou mesmo copiados” (CAMPEDELLI,
1987, p. 48).

O mercado cinematografico também recorre, muitas vezes, a argumentos da
realidade para alcancar o publico. E comum ver cartazes com a frase: “baseado em
fatos reais”. O que significa que, por mais que a ficgao seja sedutora, relaxante e
uma boa opgdo de esquecimento do mundo real, a realidade ainda detém certa
preferéncia uma vez que o telespectador quer estar informado e conhecer fatos
verdadeiros.

Duarte e Castro (2007) defendem que a televisdo tem a capacidade de
produzir situagbes que modificam o espacgo-tempo do cotidiano, criando outra
dimensao, a partir da qual os espectadores, reunidos em frente a tela de televisao,
em um certo momento, redefinem a sua percepcdo do real. “E a difusdo das
imagens técnicas referentes aos acontecimentos noticiados que sustenta os efeitos
de sentido de proximidade temporal e espacial do telespectador com o real’
(DUARTE; CASTRO, 2007, p. 38).

As producdes televisivas e suas representacdes influenciam e fazem parte da
vida dos cidadaos. As imagens apresentadas na televisdo causam efeitos no
telespectador e é ele quem deve, diante dos produtos apresentados, aprender a
distinguir a sua realidade daquela que é mostrada na tela da televisao.

As imagens usadas em uma reportagem, por exemplo, vao despertar alguma
sensacgao no telespectador, seja tristeza, alegria, revolta, indiferenca, etc. Imagens
de situagdes tristes, como uma tragédia, por exemplo, se tornam piores a partir do
momento em que se sabe que elas sao reais.

Conforme Jost (2004), a televisédo transmite ao telespectador a impressao de
poder chegar diretamente aos acontecimentos, de ser testemunha do mundo. O

telespectador, por sua vez, interpreta o que vé sob um eixo de verdade-falsidade.
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Para o autor, quando um conteudo audiovisual (atualidades, telejornal,
reportagens) se refere ao mundo, € levado a sério pelo telespectador porque possui

propositos verificatérios sobre ele e exprime uma verdade que pode ser percebida.

O outro mundo ao qual o telespectador esta inclinado a remeter as imagens
€ o mundo ficcional. Os objetos, as ac¢des, todos os signos da ficcdo fazem
entdo referéncia a um universo imaginario (...), isso aponta para a
importancia da fronteira que noés tragcamos entre as imagens que remetem
ao mundo e aquelas que representam um mundo eventualmente parecido
com o nosso (JOST, 2004, p. 34-37).

Stanislavski (2007) diz que todo ser humano vive de fatos cotidianos, mas
pode, também, viver a vida de sua imaginacdo que, por vezes, € mais agradavel e
interessante que a real. Assim também acontece em relacdo ao efeito que a TV
pode provocar em quem a assiste.

Conforme Laplantine e Trindade (2003), as pessoas vivem em busca de
novos caminhos que sejam capazes de conduzir a compreensao e a superagao da
realidade. Um desses caminhos € a imaginacao.

Segundo os autores, o imaginario € uma filiacdo do real, mas sem imposi¢cao
de sentidos na representacao. Ele permite reconstruir ou transformar o real, o que
nao significa modificar a realidade, mas permitir que o real se constitua em uma

representacdo, novamente tendo a imagem como base.

O imaginario possui um compromisso com o real e ndo com a realidade. A
realidade consiste nas coisas, na natureza, e em si mesmo o real é
interpretacao, é a representacédo que os homens atribuem as coisas e a
natureza. Seria, portanto, a participagdo ou a intengdo com as quais os
homens de maneira subjetiva ou objetiva se relacionam com a realidade,
atribuindo-lhes significados. Se o imagindrio recria e reordena a realidade,
encontra-se no campo da interpretacao e da representagéo, ou seja, do real
(LAPLANTINE; TRINDADE, 2003, p. 79).

Para os autores, o homem esta sempre em uma divisdo. De um lado, a festa
do imaginario, que fantasia e foge do mundo; do outro, a ciéncia que trabalha e
abarca a realidade, aderindo ao mundo. De um lado a subjetividade, do outro, a
objetividade. De um lado, a paix&o; do outro, a razao.

Para Cashmore (1998), os telespectadores sdo normalmente hipnotizados
pelos elementos de um estilo de vida glamouroso, com gratificagcdes instantaneas e

melhor do que o estilo de vida real.
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De acordo com o pensamento de Marcondes Filho (1988), na televiséo, tudo
€ espetaculo e a fascinagdo acontece pela eficacia visual, e ndo apenas pelo

conteudo oral.

Assistir a televisdo é um habito ligado a fatos muito antigos na histéria das
sociedades humanas. Tem a ver com a experiéncia do homem de olhar
objetos, cenas, a natureza e buscar por meio disso algum tipo de resposta,
satisfagdo, distragéo, conhecimento (MARCONDES FILHO, 1994, p.8).

Segundo Morin (1990), os programas de televisdo s&o distribuidos segundo
uma alternéncia entre o informativo e o imaginario, indo do documentario ao ficcional

€ 0 publico € animado por esse duplo movimento.

A noticia se apresenta para o receptor, (...) como pedaco do real, de onde
se abstrai somente o fato especifico que a originou, e como disposigado
multipla e diversificada no jornal, na televisdo, no radio, no cinema, atua no
receptor participando de um jogo psiquico, em que num momento ela
desencadeia processos de preocupacgao e, noutro, de alivio e descontragao.
(...) o noticiario como um todo, ou mesmo a programagao noticiosa jogam
com esse duplo carater ideolégico da noticia. Trata-se da dialética da
atemorizacdo e da tranquilizagdo, que compdéem o fato noticioso
(MARCONDES FILHO, 1989, p. 15).

Conforme o pensamento de Canevacci (1993), as cadeias de TV implantaram
uma espécie de laboratério de observagao voltado para avaliar os gostos do publico
como uma espécie de monitoramento comportamental.

Ao identificar os desejos dos telespectadores, a TV capta aquilo que falta as
pessoas e pensa em conteudos que atendam essas necessidades, produzindo uma
experiéncia indireta para o telespectador (porque é assistida - representada - e nédo
vivida), mas que proporciona uma satisfacdo paliativa, superficial, aparente
(MARCONDES FILHO, 1988).

3.3 TELEVISAO: A JANELA DO MUNDO

"A imagem é uma das formas mais bem-sucedidas
que o0 homem criou para superar o fato
angustiante de que depois de hoje vira o amanha."
(MARCONDES FILHO, 1988)
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Conforme escreveu Abruzzese (2006), a comunicagéo por fluxo tem uma
antiga matriz na oralidade, pois o fluxo das vozes iniciou antes do fluxo das imagens,
como ja foi abordado no conteudo desta monografia. A histéria da televiséo,
portanto, se entrelaca com a histéria dos outros meios de comunicagao e com a rede
de inovagdes tecnologicas.

Machado (2000) diz que depois da hegemonia da televisdo, a partir da
segunda metade do século XX, muito se falou (e ainda se fala) em “civilizagao das
imagens”. Porém, a TV, herdeira direta do radio, pelo menos no Brasil, se funda
primordialmente no discurso oral, fazendo da palavra sua matéria prima principal.

Mesmo com a utilizagao tecnoldgica de graficos computadorizados, vinhetas,
artes, imagens, etc., a televisdo continua essencialmente oral, como nos primérdios
de sua historia. Para o autor, a parte mais expressiva da programacao televisual
depende basicamente de uma maior eloquéncia no manejo da palavra oralizada,
seja de um apresentador, entrevistado, reporter, ou qualquer um que participe da
programacao.

Se, para Machado (2000), o sentido mais precioso da televiséo € a voz, para

Arbex (2002), quem merece essa posigao € a imagem.

(...) falar de televisdo remete a que se fale antes de outra coisa, bem mais
antiga que ela, que é a prépria imagem, a forma de o homem representar as
coisas que deseja através de simbolos, sinais, tragos, marcas e toda uma
série de elementos visuais. Desde que aprendeu a caminhar, o homem
baseia-se na visdo para assegurar-se de seu meio ambiente e para decidir
a direcao a tomar. Os outros sentidos informam-lhe também sobre o
ambiente, seu redor, mas é a visao, de qualquer maneira, o sentido mais
precioso para sua orientagao (ARBEX, 2002, p. 8).

A imagem testemunha a mentalidade da época, do lugar e de seus valores.
Segundo Marcondes Filho (1988, p. 12), “ela nos transporta a um mundo antigo, do
qual estamos enormemente distanciados no tempo, e atira nosso imaginario na
reflexdo de como deve ter sido a vida daquela gente.” Pode-se pensar que a
televisdo também €& capaz de causar essa sensagao de “transporte”, seja para
outras épocas, outros lugares ou outras realidades sociais.

Com o advento da TV, a grande tela de cinema passou a ser reproduzida na
telinha do interior doméstico. A massa de espectadores correu para o nucleo familiar
e a distracao publica se converteu na distracdo privada. A rotina corrida do trabalho

se uniu ao descanso em familia (ABRUZZESE, 2006).
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Para Arbex Junior (2001), a diferenga entre o cinema e a televisdo é que no
caso do cinema o telespectador sai de si mesmo, ou de um pequeno grupo, e vai
para um grande grupo, vai assistir a um filme. No caso da televisdo, é ela que
penetra, se hospeda na mente e no emocional. Quem assiste televisao, € também

assistido por ela.

(...) cinema e TV se tornavam capazes de produzir artificialmente
encenagao e comportamentos humanos - de realizar performances coletivas
- que refletissem cada vez mais o mundo real, aquela altura sem precisar
recorrer materialmente a fisicidade dos espacgos, dos corpos ou dos
aparatos cenograficos, como se dava na artificialidade do teatro, mas antes
utilizando e manipulando a imagem 6tica, o fantasma e, portanto, o desejo
(ABRUZZESE, 2006, p. 65, grifos do autor).

Marcondes Filho (1994) diz que na primeira fase da televisdo ela era
comparada a uma janela (transparente), por onde as pessoas viam 0 mundo e
ficavam sabendo o que acontecia nos mais variados lugares. E ja na segunda fase,
a transparéncia desapareceu, dando lugar a simulagées do mundo.

Segundo Rocha (1995) e Abruzzese (2006), assistir a vida social nas
multiplas telas € uma das mais atraentes praticas do cotidiano. As representagdes
do imaginario coletivo e dos acontecimentos da vida social encontram visibilidade

ainda maior natelada TV.

Esse novo cenario do império das imagens, da experiéncia do mundo vivida
por meio da tela planetaria, obriga o historiador, ou o critico da cultura, a
langar um novo olhar sobre a teia de relagdes estabelecidas entre meios de
comunicacdo de massa e o conjunto das instituicdes econémicas, politicas,
culturais, cientificas e sociais. Mais especificamente, trata-se de saber de
que forma, e em que medida, esse novo cenario afeta o olhar, a vida, a
relagdo de um individuo com o mundo (ARBEX JUNIOR, 2001, p. 32-33).

Para Campedelli (1987, p. 5), televisdo seria “uma espécie de liquidificador
cultural, isto €, um eletrodoméstico capaz de misturar e diluir cinema, teatro, musica
e literatura num unico espetaculo, oferecendo assim uma reforcada vitamina
eletrdnica para o publico”.

Segundo Machado (2000, p. 19, grifo do autor), “televisdo € um termo muito
amplo, que se aplica a uma gama imensa de possibilidades de producéo,
distribuicdo e consumo de imagens e sons eletrdnicos”.

A televisdao € um meio de comunicagao pelo qual se pode veicular variados

conteudos com distintos formatos que podem pertencer a diferentes géneros e
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categorias. Ainda conforme Machado (1999), os géneros sao mutaveis e
heterogéneos, ndo apenas no sentido de que séo diferentes entre si, mas também
no sentido de que cada categoria pode estar “replicando” mais de um género ao

mesmo tempo.

De fato, como colocar no mesmo pé de igualdade eventos audiovisuais tao
distintos entre si, como uma narrativa de ficgdo seriada, a transmissdo ao
vivo de uma partida esportiva, o pronunciamento oficial de um presidente,
um videoclipe, um debate politico, uma aula de culinaria, uma vinheta com
motivos abstratos, uma missa ou um documentario sobre o fundo do mar?
(MACHADO, 1999, p. 144).

Para o autor, os géneros existem numa diversidade tdo grande que muitas
vezes se torna complicado estuda-los enquanto categorias. Conforme Souza (2015),
0s programas da televisdo brasileira podem ser distribuidos em cinco categorias,

que abrangem diversos géneros, conforme ilustra o quadro abaixo.

Figura 1: Categorias e géneros na televisao brasileira

Auditério » Colunismo social = Culinario - Desenho animado
« Docudrama « Esportivo « Filme « Game show (competicao)
« Humoristico « Infantil « Interativo « Musical « Novela
Entretenimento = Quiz show (perguntas e respostas) = Reality show
(rv-realidade) « Revista « Série « Série brasileira « Sitcom
(comédia de situaghes) = Talk show - Teledramaturgia
(ficcao) » Variedades - Western (faroeste)

Informagdo Debate « Documentario « Entrevista « Telejornal

Educacdo Educativo « Instrutivo

Publicidade Chamada « Filme comercial « Politico « Sorteio » Telecompra
Outros Especial « Eventos « Religioso

Fonte: SOUZA, José Carlos Aronchi de. Géneros e formatos na televisdo brasileira. Sdo Paulo:
Summus Editorial, 2015. (cap. V)

Para cada material veiculado, dentro de uma categoria e género, pode haver
formatos diferentes, dependendo da proposta, conteudo e intengdo do programa.
Além disso, o formato também pode apresentar variagdes de producdo e exibicio.

Gomes in Duarte e Castro (2008) afirma que os grupos de midias tém
aproximado, desde a década de 1980, informacdo e entretenimento, porém, ainda
existe alguma confusédo conceitual a respeito do hibrido (jungcédo de categorias) que

se denominou infotenimento.
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Entende-se por hibridismo, conforme Canclini (2003, p. 19), “processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”, ou seja, a
auséncia de limites entre géneros e/ou categorias, uma mistura entre eles.

Para Gomes in Duarte e Castro (2008), o maior obstaculo para a
compreensdo do infotenimento € a rigidez ideologica das duas categorias
(informacéo e entretenimento), ainda que essa separagédo esteja perdendo forga.
Dejavite (2006) define o conceito como “conteudo editorial que fornece informacéao e
diversdo ao leitor e, a0 mesmo tempo, constitui uma prestagao de servigo”.

Exemplos de infotenimento no meio televisivo podem ser percebidos em
programas que dramatizam a vida cotidiana; programas jornalisticos populares,
esportivos ou culturais; programas de colunismo social; programas que conjugam
debates de assuntos da atualidade com recursos do entretenimento; etc.

Conforme o pensamento de Duarte (2006, p. 21), ndo faz sentido considerar
um programa como entretenimento ou como informativo, porque todos eles trazem
informacgdes, tém como meta o entretenimento e “nenhum subgénero informativo
escapa a espetacularizacao”.

Lembrando Llosa (2013), Costa (2002) e Stanislavski (2007), citados no
subcapitulo anterior, a superioridade das imagens na sociedade do espetaculo fez
com que a televisdo se popularizasse. Com uma linguagem simples, que pode ser
compreendida por todos, ela se transformou em companhia diaria nos lares. O
telespectador passou a evitar o “mundo real” e buscar distracdo em “outros
mundos”, fazendo da tela da TV uma vida mais agradavel do que a real.

De acordo com Marcondes Filho (1988), o ato de assistir televisdo tornou a
vida mais tranquila, auxiliou a diminuir o estresse do trabalho e da casa e passou a
ser um divertimento para o telespectador. “Desligar o aparelho parecia um retorno
ao ambiente de casa, ao cotidiano, a mesmice das estorias de rua, dos parentes,
dos amigos. Liga-lo, ao contrario, abria um espaco para se entrar em outros
mundos” (MARCONDES FILHO, 1988, p. 36).

Segundo Borelli (2001) apud Ferreira e Santana (2013, p. 127), a televiséo, e
também as telenovelas, ocasionaram desordens, “invadiram lares; alteraram
cotidianos; apresentaram novas imagens - propondo novos comportamentos,
consolidando um padrao de narrativa considerado dissonante, tanto para os

modelos classicos e cultos quanto para as tradigbes populares”.
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Para Paternostro (1999), a TV exerce fascinio sobre o telespectador, pois
consegue transporta-lo para “dentro” de suas historias. O telespectador, ao receber
as historias dentro de sua casa, em doses graduais, acaba estabelecendo
familiaridade com elas, ele “ndo se da conta disso: ele cré no ‘real’ da cena, porque
a televisdo simula um contato intimo, direto e pessoal” (CAMPEDELLI, 1987, p. 17,
grifo do autor).

Conforme Marcondes Filho (1988), vendo apresentadores, cenas e
entrevistas, as pessoas tém a ilusdo de que participam do ambiente que assistem,

porém, essa presenga é apenas imaginaria, s existe na cabega do publico.

Ha lares em que a televisao fica ligada o dia inteiro, as vezes até sem que
ninguém a assista: € um aparelho falando sozinho. As pessoas, em geral,
deixam-no ligado apenas para fazer barulho, para dar vida ao lar, para
substituir uma companhia ausente com quem se pretendia dialogar
(MARCONDES FILHO, 1988, p. 9).

Para o autor, o aparelho de televisdo nao é por si so fascinante. “Fascinante é
o mundo do lado de la que ele nos permite ver, o canal (no sentido técnico, o tunel)
que da passagem a outro lugar, ao mundo, aos sonhos, as nossas fantasias”
(MARCONDES FILHO, 1988, p. 37).

Siqueira (1999) acredita que a televisdo exerce uma forma “ndo violenta” de
poder e influéncia que pode alterar cenarios sociais, culturais e politicos. A televisao,
segundo Debord (2002), € um dispositivo formador de comunidade, e esta colocado

nao apenas diante de nds, mas “conosco”.

O “poder” da imagem, associado ao da enunciagao, oferece uma poténcia a
informagdo ainda que ndo gere uma ascendéncia total sobre o receptor.
Nesse contexto persuasivo, a televisdo passa a nogao de que pode cobrir
todos os acontecimentos e de que tem a melhor forma de dar as noticias.
Assim, o meio desperta confianga e credibilidade no receptor, que é levado
a crer que a TV cuida de sua informagdao e de seus interesses
exclusivamente (SIQUEIRA, 1999. p. 55, grifo do autor).
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3.4 TELEVISAO BRASILEIRA: UMA BREVE LINHA DO TEMPO

A televiséo adquiriu o poder de definir o que sera
ou ndo um acontecimento politico,

assim como o ambito geogréafico

em que esse acontecimento sera conhecido.”
(ARBEX JUNIOR, 2001, p.32)

Ao mencionar, anteriormente, a TV, ndo se pode ignorar a sua historia, que
teve inicio em 1931, quando os Estados Unidos e a Inglaterra iniciaram a colocagéo
de antenas de transmissé&o, tornando a televisdo uma realidade. Segundo Araujo
(2017), as primeiras transmissdes de imagens coloridas ocorreram nos Estados
Unidos em 1950 e tornaram-se regulares, inclusive com a fabricagdo de receptores
em cores, a partir de 1954.

No Brasil, conforme Mattos (2010) e Araujo (2017), a televisdo foi recebida
durante a onda de crescimento industrial, que se iniciou nos governos Dutra (1946 -
1951) e Getulio Vargas (1951 - 1954), e viveu seu apice na gestao de Juscelino
Kubitschek (1956 - 1961).

O grande advento da televisdo no Brasil (nos anos de 1950) ocorreu gragas
ao empresario e jornalista Assis Chateaubriand Bandeira de Mello, mais conhecido
como Chatd, que apresentou o protétipo aos brasileiros e construiu um império.
Dono dos Diarios e Emissoras Associados, ele tornou-se um dos simbolos da
comunicagdo e perpetuou-se por muito tempo no pais como o grande nome da
midia, segundo o que afirma Morais (1994) em seu livro “Chato: o rei do Brasil”.

As primeiras imagens da televisdo brasileira foram transmitidas pela TV Tupi-
Difusora, em 18 de setembro de 1950, em estudios precariamente instalados em
Sé&o Paulo. Conforme Mattos (2010) e Araujo (2017), ela foi a primeira emissora de
televisdao da América do Sul e a quarta do mundo, pois ja havia emissoras nos
Estados Unidos, Inglaterra e Francga.

Cada pais desenvolveu uma linguagem propria de televisdo, dependendo da
sua cultura e do desenvolvimento das outras formas de comunicagdo social. No
Brasil, essa linguagem foi extraida das formas de comunicagao populares: o circo e

o radio, mas também do teatro. Nos anos 1950, quando a televisao brasileira surgiu,



60

ela ainda ndo havia conquistado a sua linguagem, entdo o que se fazia era uma

espécie de radio televisionado.

A TV Tupi-Difusora surgiu numa época em que o radio era o veiculo de
comunicagao mais popular do pais, atingindo quase todos os estados. Ao
contrario da televisdo norte-americana, que se desenvolveu apoiando-se na
forte industria cinematografica, a brasileira teve de se submeter a influéncia
do radio, utilizando inicialmente sua estrutura, o mesmo formato de
programagao, bem como seus técnicos e artistas (MATTOS, 2010, p. 53).

Segundo Araujo (2017), o primeiro programa transmitido regularmente pela
TV Tupi-Difusora foi TV na Taba, uma espécie de revista de variedades,
apresentado por Homero Silva e dirigido por Cassiano Gabus Mendes. Contava com
nomes como Lima Duarte, Mazzaropi, Hebe Camargo e Ivon Curi.

O primeiro telejornal exibido no Brasil foi Imagens do Dia, escrito por Rui
Resende, que estreou em setembro de 1950, um dia apds a inauguragao da TV
Tupi-Difusora. Exibidos pela mesma emissora, a primeira telenovela brasileira foi
Sua Vida me Pertence, que foi ao ar em dezembro de 1951 e o teleteatro surgiu em
novembro de 1950 com A vida por um fio, uma adaptacado do filme norte-americano
Sorry, Wrong Number.

Conforme escreveu Mattos (2010), os primeiros anos foram marcados pela
falta de recursos e improvisagdes. Inicialmente, as noticias eram retiradas de jornais
impressos; mais tarde, comegaram a surgir as equipes de reportagem televisiva. As
cameras de TV eram muito pesadas e grandes para sair do estudio, entdo as
reportagens eram filmadas com cameras de cinema.

Desde o seu inicio, a televisdo brasileira se caracterizou como veiculo
publicitario, seguindo o modelo comercial norte-americano. Os patrocinadores
determinavam os programas que deveriam ser produzidos e veiculados, além de
contratar diretamente artistas e produtores. Por esse motivo, nas duas primeiras
décadas da televisdo brasileira, os programas eram identificados com o nome do
patrocinador, como conta Mattos (2010).

Um dos mais famosos telejornais da televisdo brasileira foi ao ar pela primeira
vez em abril de 1952, com o nome de seu patrocinador (a Esso): o Reporter Esso.
Ele ficava sob a responsabilidade de uma agéncia de publicidade e foi inspirado e
adaptado de um radiojornal de grande sucesso transmitido pela United Press

International (UPI). O telejornal permaneceu no ar até 31 de dezembro de 1970.
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Conforme Araujo (2017), outros importantes telejornais nasceram e fizeram
histéria na sequéncia, como o Jornal de Vanguarda e o Show de Noticias, da TV
Excelsior, e o Jornal Nacional, da TV Globo. A TV Excelsior, fundada em 1959 e
cassada durante o regime militar em 1970, foi responsavel pela produgdo da
primeira telenovela em capitulos diarios. Além disso, foi considerada a primeira
emissora a ser administrada dentro dos padrées empresariais atuais.

A TV brasileira foi iniciada com apenas 200 televisores no pais, que
pertenciam a elite econbmica. Segundo Marcondes Filho (1988), a televisao
comegou a se expandir rapidamente a partir dos anos 1950, conquistando o publico
e ocupando um lugar importante no lazer das pessoas.

Ao final de 1951, existiam mais de sete mil televisores entre os estados do
Rio de Janeiro e de Sado Paulo. O crescimento de estacdes de televisao comecou
durante a administragcdo do presidente Juscelino Kubitshek (1956 - 1961), antes do
Golpe Militar de 1964, que durou até 1985.

Para uma melhor visualizagdo dos periodos da televisdo brasileira, Mattos
(2010) dividiu essa trajetéria em seis fases. Cada uma corresponde a um periodo
definido a partir de acontecimentos que servem de ponto de referéncia. Araujo
(2017) e Loeblein (2017) complementam as fases definidas por Mattos (2010) com
informagdes correspondentes a cada periodo. O estabelecimento de cada fase levou
em conta o desenvolvimento da televisdo dentro do contexto soécio-econdmico-
politico-cultural brasileiro.

|. Fase elitista (1950 a 1964): quando o televisor era considerado um luxo ao
qual apenas a elite econ6mica tinha acesso. Periodo marcado pelos grandes
teleteatros da época, como Grande Teatro Tupi, TV de Vanguarda, TV de Comédia
e Cémara Um que, com produgdes evidenciadas pelo romantismo melodramatico,
levavam para a televisdo um referencial da “alta” cultura.

A grande revolugdo na televisdo aconteceu em 1960, com o surgimento do
videotape (ou videoteipe), inaugurado, no Brasil, pela TV Tupi. O videotape € uma
fita com cobertura magnética usada para registrar e armazenar sons e imagens.

Antes disso, as transmissdes sé eram possiveis ao vivo. Hoje, a nomenclatura
€ popularmente conhecida como VT, e se refere a reportagem, ou ao video em si,

pois devido a evolugao tecnoldgica, a fita ndo € mais utilizada.
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A possibilidade de veicular um mesmo programa em varios dias da semana,
por conta das condigdes de armazenamento de arquivos, estimulou o habito de ver
televisdo, conquistando a atencao do telespectador.

A década de 1960 foi de grande expansao da televisdo no Brasil. O
enfraquecimento do teleteatro aconteceu na segunda metade da década de 1960,
quando a telenovela diaria se consolidou como género de maior popularidade e de
baixo custo para as emissoras de TV.

Il. Fase populista (1964 a 1975): quando a televisdo era considerada um
exemplo de “modernidade”. Os programas de auditério ocupavam a maior parte da
programacao das emissoras. Percebeu-se que o publico da televisdo era diferente
daquele do radio, teatro ou cinema e profissionais comecaram a se especializar em
televisao.

Em 1964, o entdo presidente Jodo Goulart foi deposto por um golpe de
Estado, o que afetou diretamente os meios de comunicagdo de massa,
principalmente a televisao, porque a situacdo socioeconémica e o sistema politico
foram totalmente modificados. Teve inicio a instauragao do regime de ditadura militar
no pais (1964 - 1985).

As transmissdes via satélite tiveram inicio em carater experimental, entre os
Estados Unidos e a Europa, em 1962, mas somente em 1965 ocorreu o langamento
de um satélite criado com fomentos de um consércio de mais de cem paises, entre
eles o Brasil, para regulamentar e controlar o sistema comercial de satélites e
telecomunicagdes. Esses eventos tecnoldgicos possibilitaram o surgimento das
Redes de Televisao.

A TV Globo estreou em 1965 e, ja no primeiro ano de existéncia, langou o
Show da Noite, um programa de variedades com brincadeiras, musica, danca e
entrevistas, apresentado por Glaucio Gil, atendendo justamente a demanda pelo
entretenimento. Novelas e programas de auditorio eram muito mais assistidos na TV
brasileira do que os telejornais, ja naquela época.

Com o Ministério das Comunicacdes estabelecido em 1967, a concessao de
licengas passou a considerar ndo apenas as necessidades nacionais, como também
os objetivos de promover o desenvolvimento e a integracdo nacional, conforme
ordenava o Conselho de Seguranga Nacional.

No periodo compreendido entre 1968 e 1979, os veiculos de comunicacio

operaram sob as restricdes do Ato Institucional n°® 5. O Ato concedia ao Poder
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Executivo Federal o direito de censurar os veiculos, além de estimular a pratica da
autocensura, evitando qualquer publicagdo ou transmissado que pudesse leva-los a
ser enquadrados e processados a partir da Lei de Seguranga Nacional.

O Jornal Nacional, da ja entdo Rede Globo, teve sua estreia em 1° de
setembro de 1969, com a apresentacdo de Hilton Gomes e Cid Moreira. Foi o
primeiro telejornal a ser transmitido em rede, o primeiro jornal no Brasil a transmitir
uma guerra ao vivo (Guerra do Golfo - 1991) e também o primeiro a utilizar, em
1977, equipamentos portateis para a geragéo de imagens ao vivo.

A primeira transmiss&o oficial em cores aconteceu na inauguragédo da Festa
da Uva, na cidade de Caxias do Sul, no Rio Grande do Sul, em 1972. O evento foi
transmitido para todo o pais pela TV Difusora, de Porto Alegre, (hoje TV Band) e, por
intermédio da Embratel, foi exibido por outras emissoras. Também foi nesse periodo
que a televisao brasileira comecgou a “tomar as rédeas” de sua programagao e em
1976, a Rede Globo ja produzia 75% dos seus proprios programas.

lll. Fase do desenvolvimento tecnolégico (1975 a 1985): quando as redes
de TV comegaram a produzir, com maior intensidade e profissionalismo, os seus
proprios programas com estimulo de o6rgédos oficiais, visando, inclusive, a
exportacdo. Nessa época pode-se destacar a estabilizacdo da Rede Globo como a
principal emissora e a diversidade dramaturgica como as principais marcas. A
década de 1970 foi o periodo de transformagdes mais profundas.

IV. Fase da transigdo e expansao internacional (1985 a 1990): durante a
Nova Republica, quando se intensificaram as exportagées de programas. Com o fim
da ditadura militar no Brasil (1985), houve uma consolidagao da cultura televisiva e
foram criados novos formatos de teledramaturgia, como séries e minisséries,
especialmente enderegadas ao publico juvenil. Telenovelas também passaram a ser
exportadas, levando o Brasil a um patamar mais alto no mercado mundial da ficgao,
aumentando a qualidade e a audiéncia.

V. Fase da globalizacao e da TV paga (1990 a 2000): as redes de TV
aberta, a partir de meados da década de 1990, passaram a popularizar a
programacgao, buscando atrair um publico com menos condi¢des econdbmicas de
consumir outros meios, como a TV segmentada ou paga. A televisdo passou a se
adaptar aos novos rumos da redemocratizagao da politica brasileira.

VI. Fase da convergéncia e qualidade digital (a partir de 2000): com a

tecnologia apontando para uma interatividade cada vez maior dos meios de
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comunicagdo, esse periodo foi marcado pela convergéncia e qualidade da
tecnologia digital. O sistema de televisdo digital comecgou a ser implantado com a
pretensdo de substituir totalmente o sistema analégico no pais. Para ampliar o
alcance do publico e atender ao ritmo do desenvolvimento tecnoldgico, a televiséo
brasileira passou a compartilhar o seu conteudo, ja exibido, em portais na internet®, o
que deu inicio a uma era de interatividade. Em 2007 aconteceu a primeira
transmissdao de TV digital no Brasil e em 2015 teve inicio o processo de
desligamento gradativo do sinal analégico no Brasil que deve ocorrer até 2023,
prazo estipulado pelo governo federal e pela Agéncia Nacional de
Telecomunicagdes (Anatel).

Mattos (2010) ainda menciona uma sétima fase, que a época do livro, previa
um periodo futuro para a televisido brasileira:

VII. Fase da portabilidade, mobilidade e interatividade digital (2010 em
diante): o mercado de comunicagdo e o modelo de negb6cios passam por uma
reestruturacdo, devido ao desenvolvimento e espago ocupado pelas novas midias,
como o celular, por exemplo. Nessa fase, a producdo e a distribuicdo de conteudos
tém fundamental importancia para a televisao.

Para Mattos (2010), a importancia da televisdo na vida do brasileiro pode ser
considerada a partir do crescimento do numero de aparelhos televisores
encontrados nos domicilios.

A Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD)" Continua 2016,

realizada no ultimo trimestre de 2016 e divulgada pelo Instituto Brasileiro de

® Para Castells (2003), o projeto de 1969 da Advanced Research Projects Agency (ARPA), chamado
ARPAnet, pode ser considerado o marco zero da constituicdo da Internet. Conforme Vieira (2003), o
embrido do que é hoje a maior rede de comunicagédo do planeta surgiu em 1969, durante a Guerra
Fria, pelas maos de militares. O Departamento de Defesa dos Estados Unidos pretendia criar um
sistema de comunicagcdo (entre militares e cientistas) que ndo pudesse ser destruido por
bombardeios e que fosse capaz de ligar pontos estratégicos, como centros de pesquisas e bases das
Forcas Armadas. Segundo Castells (1999) e Dizard Junior (2000), a partir dos anos 1980, com o
desenvolvimento da tecnologia e da capacidade de conexao entre redes diferentes, o sistema se
expandiu para o uso académico e de outros paises. No inicio de 1990 o cientista inglés Tim Berners-
Lee desenvolveu, na Suiga, a World Wide Web (WWW), que é uma das formas de utilizagao da rede,
um espaco que permite a troca de informagdes multimidia (texto, som, graficos e video) através da
estrutura da internet. Com o aumento de usuarios, a internet foi transferida para a administragao de
instituicbes ndo-governamentais, que se encarregam de estabelecer padrdes de infraestrutura. No
Brasil, as primeiras iniciativas para disponibilizar a internet ao publico em geral comegaram em 1995.

" AGENCIA IBGE NOTICIAS. Em 2016, 6,9 milhées de domicilios dependiam do sinal analégico
de TV aberta. Disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-
de-noticias/noticias/20102-em-2016-6-9-milhoes-de-domicilios-dependiam-do-sinal-analogico-de-tv-
aberta.html>. Acesso em: 24 de agosto de 2018.
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Geografia e Estatistica (IBGE), apontou que para o total de 69,3 milhdes de
domicilios particulares permanentes no Brasil, 67,373 milhdes possuiam televisao, a
época.

Porém, existiam 102.633 milhdes de televisores no pais, sendo 63,4% de tela
fina em 66,8% dos domicilios e 36,6% de tubo em 46,2% dos domicilios. Ou seja,
apenas 2,8%, ou 1,9 milhdo, ndo possuiam televisdo, com destaque para o Norte do

pais, onde o percentual era o mais elevado (6,3%).

3.5 TELEJORNALISMO

"A grande confuséo que precisamos evitar é pensar que,
"

onde ha informagé&o, ha jornalismo.
(CARVALHO, 2010)

O surgimento da televisdo possibilitou novas formas de transmitir
informacgdes, entre elas, a programacao telejornalistica. Curado (2002) afirma que o
telejornal faz parte da programagao da TV brasileira cumprindo uma determinagéao
legal: o decreto lei 52.795 de 31.10.1963. Ele trata do regulamento dos servigcos de
radiodifusdo e estipula que as emissoras dediquem 5% do horario da programacgao
diaria ao servigo noticioso.

O telejornal, conforme a percepgdao de Machado (2000), se trata de um
programa realizado ao vivo, ainda que utilize materiais pré gravados ou de arquivo.
Em geral, ele é “fechado” poucos minutos antes de entrar no ar, com as ultimas
noticias ainda chegando a redacéo.

Segundo Araujo (2017), uma das caracteristicas do telejornal € a objetividade,
que organiza a distribuicdo das informagbes de forma mais direta e clara, ou seja,
seleciona-se o que é relevante informar, as informagdes mais importantes, o que
realmente o telespectador precisa saber sobre determinado acontecimento.

Isso ocorre porque a TV opera com velocidade e, dessa forma, as
informagdes precisam ser claras e precisas. Relembrando Fortes (2008), o jornalista
deve sempre considerar a objetividade e se manter distante da opinido durante a

construcado de uma noticia.
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Paternostro (1999) diz que no meio televisivo ndo existe um padrdo de
linguagem. Porém, ha no telejornalismo uma forma pessoal de “contar” as noticias.
E preciso pensar que o telejornalista (ou o apresentador) conversa com o
telespectador. Como ja mencionado nesta monografia, o real e o ficcional séo
mesclados na linguagem com o objetivo de gerar o envolvimento do publico em
relacdo ao que esta sendo exibido. Os fatos (reais) sdo contados com elementos do

ficcional (narragao).

Uma das principais caracteristicas da linguagem dos noticiarios é garantir a
verdade ao conteldo do discurso, também a prépria credibilidade do
enunciador. Os noticiarios utilizam jogos de sentido que resultam numa
pretensa objetividade e no mito da imparcialidade. Os discursos provocam
efeitos de realidade e se confundem com o real porque os personagens séo
reais e os fatos sociais, a matéria prima da producdo (PEREIRA JUNIOR,
PORCELLO, MOTA, 20086, p. 70-71).

Rezende (2000) e Paternostro (1999) concordam que a necessidade de
transmitir as informagcdes com o maximo de clareza possivel determina que elas
sejam escritas e pronunciadas num estilo de conversagédo, exatamente para que
todos os telespectadores sejam capazes de compreender, independentemente do
seu grau de instrugao.

Apesar de encarar como uma “conversa”’, o telejornalista tem a obrigacdo de
respeitar o telespectador, utilizando uma linguagem coloquial, mas correta.
Conforme Paternostro (2000, p.78 e p.97), “as qualidades da linguagem coloquial
passam a ser as exigéncias do texto jornalistico de TV (...), pelo coloquial atinge-se,
portanto, o propdsito maximo da comunicagao de massa: uma mensagem acessivel
ao maior numero de pessoas”.

Conforme Rezende (2000, p. 97), na selegdo vocabular, o jornalista de TV
deve dar prioridade as palavras mais conhecidas e precisas em seu significado,
evitando a utilizacdo daquelas que, pelo duplo sentido, possam confundir o
telespectador. Além disso, com o ritmo televisivo, se a construgdo do texto das
noticias n&o for objetivo, ocorre um desperdicio de tempo e, portanto, de informacgéo.

O jornalismo na televisdo padece ainda mais da limitagdo linguistica pelo
fato de que, (es)premidos pelo tempo, os telejornais - sobretudo os do
horario nobre da programacgéo - sdo forgados a condensar ao maximo o
noticiario. A divulgagcdo do maior numero de noticias no menor tempo
possivel, lema dessa mentalidade de produgao telejornalistica, transforma
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os informativos quase numa mera seqiéncia de manchetes, o que torna
inevitavel a redugéo vocabular (REZENDE, 2000, p. 26, grifo do autor).

O telejornal, segundo Pereira Junior, Porcello e Mota (2006), exerce uma
funcao politica e, ao mesmo tempo, € uma abertura para o mundo, intervindo em
outros campos sociais a partir do modo que constréi e transmite as informacoes.

As diferencas (e também as proximidades) entre informacao e entretenimento
obrigaram o telejornalismo a se adaptar ao ritmo das mensagens publicitarias, pois
ao passar pelo impacto visual de uma boa propaganda, ter de assistir a uma longa
sequéncia sobre algum evento, tornou-se algo “insuportavel” para o telespectador.

Segundo Carvalho, Diamante, Bruniera e Utsch (2010), seria simples se a
informagéo fosse um patriménio do jornalista, porém ela ndo é, e além disso, existe
informag&do no humor, na publicidade, num simples bate-papo entre amigos. O que
significa que todos produzem e consomem informagdo. O que diferencia o
jornalismo é a noticia, a informagao processada. Ela é a base do telejornalismo.

O telejornal, mesmo que use elementos do entretenimento por meio da
linguagem, precisa indispensavelmente informar. Tem de responder as expectativas
do telespectador, mas também possibiltar o levantamento de novos
questionamentos.

Ou seja, é necessario sempre considerar que o assunto que interessa ao
publico seja de interesse publico. "A busca da imparcialidade € o nosso oxigénio, é o
que nos da credibilidade, o que permite ao nosso publico estabelecer uma relagao
de confianga conosco" (CARVALHO; DIAMANTE; BRUNIERA; UTSCH, 2010, p. 15).
Mesmo que a imparcialidade seja impossivel, pelos motivos ja mencionados nesta
monografia, ela sempre deve ser buscada pelo profissional de jornalismo como um
ideal.

O telejornalismo deve manter os mesmos principios éticos e valorativos do
jornalismo, conforme escreveram Vizeu, Porcello e Coutinho (2010). O telejornal é
um elemento de articulagdo entre o individuo e o coletivo. Mais do que trazer
informagdes, o telejornalismo € o “local participagdo simbdlica” do individuo na
sociedade.

Segundo Machado (2000), ao longo da histéria do telejornal, ele foi sendo
arquitetado em uma estrutura de apresentagcado baseada em depoimentos de sujeitos

relacionados direta ou indiretamente aos acontecimentos.
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Por esse motivo, a presenca da televisdo no local e no tempo dos
acontecimentos tornou-se essencial, ndo apenas para autoriza-la como fonte
confiavel, mas principalmente porque essa € a condi¢do indispensavel de seu
processo significante.

A presencga do reporter e do cinegrafista no local de um acontecimento, ou até
mesmo a forma como o apresentador se dirige ao telespectador, com palavras que
demonstram tempo real (“vamos agora para...”) e interagdo com o telespectador
(“vocé ai”; “olha s&”) constrdi vinculos entre emissor e receptor, fazendo com que
esse ultimo também se sinta participante do telejornal.

Ainda conforme Machado (2000), um mesmo telejornal pode ser ‘“lido”
diferentemente por diversas comunidades de telespectadores, em funcdo de seus
valores, ideologias e estratégias perceptivas ou cognitivas. Ou seja, para um mesmo
fluxo televisual, podem existir diferentes “leituras”, o que demonstra que é o
processo de interpretagdo que vai dar significagao ao telejornal.

Segundo o pensamento de Arbex (2002), o telejornal abre espagos dentro de
um novo horizonte informativo, em que a informacgao pura e simples ja ndo é mais
tdo importante, mas € a encenacgao (representagao) da informagédo que toma o lugar
principal.

3.5 REDE GLOBO: “A GENTE SE VE POR AQUI”

“Ha uma coisa que o mundo da comunicagéo
ama apaixonadamente: a critica.”
(AUBENAS e BENASAYAG, 2003,)

A historia das Organizagbes Globo teve inicio com o langamento do jornal
impresso O Globo, em julho de 1925. De acordo com Mattos (2005), ele surgiu como
um veiculo noticioso com o objetivo de ser o defensor das causas populares, em
oposigao ao jornalismo partidario praticado na época.

Conforme Morais (1994), o fundador, Irineu Marinho, morreu dias apdés o
lancamento do veiculo vespertino, deixando o comando para o filho, Roberto
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Marinho®, que passou a diregdo para Euricles de Mattos, porque segundo Mattos
(2005, p. 267-286), o jovem tinha apenas 20 anos e n&o se sentiu suficientemente
seguro para assumir o comando. Marinho ficou, durante os seis anos seguintes,
adquirindo dominio sobre o fazer jornalistico, exercendo as fungbes de reporter,
reescrevedor e secretario de redacgao.

Ao assumir a diregdo de O Globo, Roberto Marinho colocou em pratica um
estilo empresarial diferente, que resultou na constru¢cdo de um império de
comunicacdo que cresceu ininterruptamente por seis décadas. Uma curiosidade
sobre o jornal O Globo é que ele ainda esta em circulagdo, com 93 anos de histoéria
completos em 2018.

Ainda conforme Mattos (2005, p. 267-286), na década de 1940, Roberto
Marinho comprou seu primeiro transmissor e inaugurou sua primeira emissora, a
Radio Globo do Rio de Janeiro, em dezembro de 1944.

Na época, Marinho precisou enfrentar a concorréncia e lutar pela audiéncia
com Assis Chateaubriand, o pioneiro do ramo no Brasil. Mais tarde, na década de
1960, o enfrentaria novamente, ao pretender ocupar novos espagcos em uma area
também dominada por ele: a da televisao.

O autor diz ainda que Marinho conseguiu sua primeira concessao para um
canal de TV no Rio de Janeiro, em 1957. Depois, em 1961 conseguiu mais uma
concessao para um segundo canal, em Sao Paulo. Em 1965, Roberto Marinho deu
inicio a uma nova fase estrutural das Organizag¢des Globo.

Conforme ja mencionado nesta monografia, a TV Globo estreou em 1965 e, ja
no primeiro ano de existéncia, langou o Show da Noite, um programa de variedades
com brincadeiras, musica, danca e entrevistas, apresentado por Glaucio Gil,
atendendo justamente a demanda pelo entretenimento.

Segundo Araujo (2017), as novelas e os programas de auditorio eram muito
mais assistidos na TV brasileira do que os telejornais e a critica ao baixo nivel da
programacao brasileira fez com que Marinho criasse departamentos de pesquisa e
contratasse profissionais para cuidar das areas de administragdo, producido e

programacao ja em 1966.

8 Roberto Marinho nasceu na cidade do Rio de Janeiro no dia 3 de dezembro de 1904 e morreu no
dia 6 de agosto de 2003, deixando o seu império para seus trés filhos: Roberto Irineu Marinho, que
passou a ocupar a presidéncia das Organizagdes Globo; Jodo Roberto Marinho e José Roberto
Marinho permaneceram como vice-presidentes de Relagdes Internacionais e Responsabilidade
Social, respectivamente (MATTOS, 2005).



70

Conforme Ferreira e Santana (2013), a Globo foi a primeira emissora de
televisdo a realizar pesquisas junto aos telespectadores a fim de planejar e
administrar sua grade de programacao, interpretando as oscilagbes da audiéncia.

Conforme registrou Herz (1987), em 1962 a TV Globo fez uma parceria com o
grupo de midia americano Time-Life Incorporated e passou a ser subvencionada por
milnbes de ddlares. Dois contratos foram assinados. Neles, a TV Globo
comprometia-se a adquirir € instalar todo o equipamento de transmissao e completar
a construcao do prédio até 1963.

A Time-Life tinha direito a participagdo nos lucros e comprometia-se a
oferecer assisténcia técnica, treinamento especializado na area de televisdo, troca
de informacbes sobre direcdo administrativa e comercial, assessoramento de
engenharia e orientagdo para a aquisicao de filmes e programas produzidos no
estrangeiro.

Os contratos afirmavam que nao contrariavam a disposicdo da lei e que a
contribuicao financeira da Time-Life a sociedade em conta de participacdo nao lhe
daria o direito de possuir acdes do capital da TV Globo, nem de ter qualquer
interferéncia direta ou indireta na administracdo da mesma.

Porém, o caso tornou-se um escandalo politico quando o senador Jodo
Calmon organizou a realizagdo de uma Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI)
para investigar as ligagcdes entre as empresas e concluiu que a transacgao era ilegal.

Para Guareschi (2013), a instalacdo da CPI ocorreu porque o acordo infringia
o artigo 160 da Constituicdo Federal, de 1946, o qual vedava a participagado de
capital estrangeiro na gestao ou propriedade de canais de radiodifusao.

Segundo Morais (1994), na Caémara dos Deputados, a medida que a CPI
avancgava, um numero foi adotado oficialmente pela imprensa como sendo a cifra
total que o grupo Time-Life tinha repassado a Roberto Marinho, em parcelas, nos
trés anos anteriores: 5 milhdes de dolares.

O autor diz que Assis Chateaubriand (pioneiro da televisdo no Brasil, como ja
apresentado anteriormente), em seus artigos, insistiu na tese de que o grupo Time-
Life pretendia implantar no Brasil um "neocolonialismo cultural” por meio do controle
dos meios de comunicagéo.

Para ele, Roberto Marinho fazia parte de uma “quadrilha”, juntamente com a
Time e o Governo Federal, que pretendia promover uma “chuva de ddlares” com a

pretensao de acabar com a concorréncia na area televisiva.
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Ao depor na CPI, Roberto Marinho revelou aos deputados que nada havia de
secreto em sua associagdo com o grupo norte-americano, e para comprovar sua
afirmacao contou que, tdo logo se iniciaram as negociagdes, ele comunicou o fato,
por carta, ao entdo presidente da Republica e a quatro de seus ministros (MORAIS,
1994, cap. 36)

Conforme Melo (1988), a presidéncia do Marechal Castelo Branco (1964 -
1967) fez “vistas grossas” ao caso, ndao tomando nenhuma medida. Foi sé no
governo do Marechal Costa e Silva (1967 - 1969) que a Globo foi pressionada a
desfazer o contrato, que vigorou de 1962 até 1969, tendo a TV Globo terminado de
saldar a divida com a organizagdo somente em 1975.

No comego de 1967, quando faltavam quinze dias para transferir o governo
para o marechal Costa e Silva, o ainda presidente Castelo Branco baixou o
decreto-lei n° 236, que parecia redigido de encomenda para confirmar as
suspeitas de Chateaubriand de que de fato tudo ndo passara de uma
conjura para destrui-lo. No artigo 12 do decreto, Castelo limitou a cinco o
numero de estagdes de televisdo que poderiam pertencer a um mesmo
grupo privado (trés estacbes regionais e duas nacionais). Naquela data
comecava a desmoronar a Rede Associada de Televisdo, cujo prestigio e
poder seriam ocupados, anos depois, exatamente pela Rede Globo de
Televisao. Assis Chateaubriand perdia a sua primeira grande batalha. Que
talvez fosse a ultima de sua vida (MORAIS, 1994, cap. 36, grifo do autor).

Mesmo com a quebra do contrato com a Time-Life, a TV Globo ja havia
adquirido tecnologia e capital suficientes para impor-se no cenario televisivo
brasileiro, além do pioneirismo em criar departamentos de pesquisa, marketing e de
formacao.

Em 1967, o comando financeiro de Walter Clark contratou José Bonifacio de
Oliveira Sobrinho, o Boni, para dirigir a programacgéo e a produg&o. Ainda conforme
o autor, naquela época, a grade de programacgao foi montada de acordo com os
principios de horizontalidade (reserva de horarios para determinados programas
durante a semana) e verticalidade (organizagdo dos programas em diferentes
horarios diarios).

Com toda sua tecnologia, a TV Gobo continuou a investir em seus produtos.
Conforme ja mencionado anteriormente nesta monografia, o Jornal Nacional, da ja
entdo Rede Globo, teve sua estreia em 1° de setembro de 1969, com a
apresentacao de Hilton Gomes e Cid Moreira.
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Foi o primeiro telejornal a ser transmitido em rede, o primeiro jornal no Brasil a
transmitir uma guerra ao vivo (Guerra do Golfo - 1991) e também o primeiro a
utilizar, em 1977, equipamentos portateis para a geragao de imagens ao vivo.

Com uma maior receita e prestigio, a Rede Globo passou, ainda no inicio dos
anos 1970 a ser o carro-chefe das Organizagdes Globo. Ao longo da década de
1970, conforme Loeblein (2017), a Rede Globo foi a emissora que mais se
empenhou na renovagao de sua programagao.

Sua proposta era investir numa programacao direcionada a audiéncia popular
(padréo classe média) que ja tivesse condi¢des de comprar aparelhos de televisao.
"O numero de aparelhos de TV existentes no Brasil em 1975, de acordo com a
revista Mercado Global de dezembro daquele ano, era de 10,5 milhdes, e 97% deles
ja faziam parte da area de cobertura da Rede Globo" (ARAUJO, 2017, p. 43).

Como ja mencionado nesta monografia, uma das principais caracteristicas do
periodo do regime militar (1964 - 1985) foi a censura. O Governo procurava controlar
as atividades dos meios de comunicacgao, coibindo tudo que pudesse desestabilizar
O seu poder.

Segundo Guareschi (2013) e Loeblein (2017), a Globo viveu um periodo de
intimidade com o regime militar, consolidando um padrédo de qualidade que melhor
se adaptava as exigéncias do Estado, o que a ajudou a se fixar como lider de
audiéncia, tendo condi¢des de influenciar o publico, ja que sua programagao atingia
todo o territério nacional.

Esse padréo de qualidade logo foi chamado de “Padréo Globo de Qualidade”
pela propria emissora por meio de um slogan. Eugénio Bucci (2002) apud Motter e
Mungioli (2008), diz que esse padrao continha a face ideolégica de uma emissora
totalmente submissa ao Governo militar, e s6 foi tornado possivel pelo regime
autoritario, porque dispunha de condi¢des prévias.

Para Mattos (2005), trés foram as razdes para a Globo se firmar rapidamente:
o acordo financeiro e operacional com o grupo Time-Life, a colaboracdo com o
regime militar e o declinio das TVs Tupi e Excelsior.

Ainda conforme Eugénio Bucci (2002) apud Motter e Mungioli (2008, p. 160),
0 que definiu o Padrao Globo de Qualidade foi a necessidade imperativa de mostrar
ao pais qual era a “cara do Brasil’. “(...) um Brasil de noticias governistas, de

regionalismos de cartdo-postal, de ufanismos futebolisticos e, por favor, sem negros
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nas novelas, sem evangélicos no horario nobre, sem excluidos desdentados no
auditorio”.

Conforme o pensamento de Motter e Mungioli (2008), na maioria das
telenovelas e minisséries da Rede Globo, além de algumas experiéncias bem
sucedidas em outras emissoras, as imagens do Brasil e do povo brasileiro ganharam
destaque na abertura ou no tratamento estético e tematico adotados ao longo dos
anos. “A ‘cor local’ esta presente em praticamente todas as suas producgdes por
meio da insergao de cenas externas que primam pelos grandes planos que mostram
as ‘belezas naturais’ ou a ‘grandeza das cidades™ (MOTTER; MUNGIOLI, 2008, p.
159, grifos do autor).

A televisao legitima-se em sua nacionalidade por meio do uso de um tom
“patridtico sentimental”, assim definido pelas autoras, que se manifesta nas diversas
formas de enunciagdo ao longo da programacado diaria da emissora e nas suas
relagdes com a sociedade. Essas manifestacbes nao estido apenas no conteudo dos
programas, mas também nas conhecidas vinhetas, como por exemplo, “Brasil, a
gente vé por aqui’, da Rede Globo.

Conforme as autoras, a expressao “Padrdao Globo de Qualidade” nao
corresponde apenas a um slogan, mas a uma reestruturagdo total da grade de
programacgao, producado de programas e organizagcdo da empresa realizada pela

emissora na década de 1970.

A Rede Globo equipou-se de tal maneira que suplantou todas as emissoras
brasileiras, absorvendo rapidamente as inovagbes do mercado japonés
(cAmeras, celuldides de qualidade impecavel etc.), acoplando-as ao sistema
americano cinematografico (locagcbes especialmente fabricadas, escritores
em tempo integral, contratos milionarios, manutencdo de uma imprensa
especializada etc.). De fato, a imagem passada pela Rede Globo é de
qualidade inequivoca, ela vai a cena munida de todas as armas
(CAMPEDELLLI, 1987, p. 38-39, grifos do autor)

Para Geoff Mulgan apud Machado (2000, p. 26), a qualidade no meio
televisivo pode ser distribuida em pelo menos sete pontos:

|. Técnica: capacidade de bem utilizar os recursos expressivos da televiséo,
como fotografia, roteiro e interpretacao;

Il. Mercadoldgica: capacidade de detectar demandas da audiéncia (analise de

recepgao) ou da sociedade (analise de conjuntura) e transforma-las em produtos;
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lll. Estética: competéncia para explorar os recursos de linguagem numa
direcdo inovadora;

IV. Pedagdgica: capacidade de promocdo de valores morais, aspectos
pedagogicos e modelos construtivos de conduta;

V. Coletiva: capacidade de gerar mobilizagdo, participagdo e comogao em
torno de temas de interesse coletivo;

VI. Diversidade: valorizacao dos excluidos, das diferencgas, individualidades e
minorias;

VII. Multiplicidade: capacidade de oportunizar a diversidade de experiéncias;

Com condi¢des de pesquisa, estudo e formacdo, a Rede Globo se tornou
capaz de atender esses pontos a fim de qualificar sua programacao e atender as
necessidades e desejos dos telespectadores.

Conforme escreveu Bizinover apud Mattos (2010), em 1985, a revista Status
publicou uma reportagem sobre os 20 anos da Rede Globo classificando-a como a
quarta maior rede de televisdo comercial do mundo, sendo superada apenas pelas
norte-americanas BBS, ABC e NBC.

(...) primeira em volume de producgao (80%), cobrindo 98% do territorio
nacional (cinco estagcdes e 51 afiliadas); 12 mil funcionarios (1.500
vinculados a produgcdo de 2h40min diarias de ficcdo; detendo 70% de
audiéncia (82% no pique das oito) e quase a metade das verbas do nosso
mercado publicitario, avaliado em US$550 milhdes, a Rede Globo chega as
vésperas do seu 20° aniversario exportando programacgao para 128 paises
(BIZINOVER, 1985, apud MATTOS, 2010, p. 76-77, grifos do autor).

Os anos 1990 foram positivos para a midia nacional. Jornais, revistas,
emissoras de radio e televisdo se modernizaram, tanto no aspecto tecnolégico como
editorial. Conforme Mattos (2005), o contexto econdmico-financeiro positivo e a
estabilidade cambial apontavam para novos investimentos, estimulando as
empresas para a formacgao de conglomerados de midia.

O padréo adotado pelas Organizagbes Globo, com investimentos em jornais,
revistas, emissoras de radio e de TV, TV por assinatura, além de empresas de
Distribuicdo de Conteudo e Servicos Financeiros, entre outros, era tomado como
exemplo de sucesso.

Além da capacidade comercial e de produgdo de conteudos, a Rede Globo
também dispunha de grande capacidade de influéncia, uma vez que alcangava

quase a totalidade do territério nacional e liderava a audiéncia.
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A televisdo, como ja foi abordado neste trabalho de monografia, € capaz de
influenciar o publico a respeito de ideias e posigdes politicas. Para Porto (2007), a
televisao oferece referéncias que sao incorporadas as narrativas que os cidadaos
comuns constroem sobre o mundo, especialmente o mundo da politica.

Por isso, os meios de comunicacdo, especialmente, e principalmente, a
televisao, ndo sao apenas condutores de informagao, mas também contribuem para
dar sentido e interpretar eventos e temas politicos.

Mostago, Orofino, Baumgartel e Collago (2009) afirmam que a atividade do
publico € importante para nao totalizar essa capacidade manipulativa da midia. Os
autores utilizam como exemplo do potencial poder de manipulagéo da TV, a propria
Rede Globo, recordando o periodo de campanha eleitoral de 1989, que confirmou a
vitéria de Fernando Collor de Mello como presidente do Brasil.

Naquele periodo, a Globo veiculou duas telenovelas: “Que rei sou eu?” e “O
salvador da patria”. A primeira contava a histéria de um jovem herdi, corajoso e
atlético, interpretado por Edson Cellulari, que tinha como misséao libertar um reino
afundado pela corrupcgao e atraso.

Ja a segunda, narrava a histéria de um homem de classe popular, trabalhador
rural, interpretado por Lima Duarte. Ao alcancar a vitéria, leva o pais a ruina. “O
exemplo mostra que a Rede Globo realizava entdo uma articulagao entre realidade
politica e producao ficcional diretamente enderecada a disputa eleitoral do momento,
usando a telenovela como mais um espaco para declarar o seu posicionamento
politico” (MOSTACO; OROFINO; BAUMGARTEL; COLLACO, 2009, p. 234). Uma
pesquisa realizada de 14 a 20 de outubro de 1996, segundo Souza (2015), apontou
que a producao da Rede Globo, lider de audiéncia no Brasil, concentrava-se em dois
géneros: telejornalismo (22%) e telenovela (18%).

Segundo o autor, a Fundagdo Roberto Marinho, ligada as Organizagbes
Globo, recebia investimentos publicos e privados para a producgéo e transmissao de
programas educativos, e mesmo assim, dedicava ao género apenas 3% da
programacao. No total, a programagdo da Rede Globo dedicava 74% da
programagao a categoria entretenimento, 23% a categoria informacdo e 3% a
categoria educacgéo.
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Figura 2: Géneros na Rede Globo de televisdo
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Fonte: SOUZA, José Carlos Aronchi de. Géneros e formatos na televisdo brasileira. Sdo Paulo:
Summus Editorial, 2015. (cap. IV)

Ao observar a grade de programacdo da Rede Globo, conforme Balogh
(2002, p. 159), é possivel perceber o valor dado a teledramaturgia. O sucesso do
género é tanto que “a emissora criou uma grade de programacgao rigida com énfase
absoluta na ficgao”.

O género teledramaturgico, como ja apresentado nesta monografia, envolve o
telespectador e atua como modelo interpretativo de um mundo construido a
semelhanca da realidade. As situagdes do cotidiano, transformadas em cenas e
roteiros televisivos, criam uma identidade entre a trama e o telespectador,
aproximando o publico da emissora.

Essa afirmacdo pode ser percebida a partir da quantidade de novelas, ou
programas do género, exibidos pela Globo até a atualidade: novela das 16h
(reapresentacdo de novelas que ja foram ao ar no quadro “Vale a Pena Ver de
Novo”), novela juvenil das 17h (“Malhag¢&o”), novela das 18h, novela das 19h, novela
das 21h, minisséries por volta das 23h (nas épocas em que a rede as exibe, pois

nao € uma programacéao fixa), seriados semanais, etc.

Outro fator determinante que fez da Globo a organizagdo mais importante
nao soO para a telenovelas, mas também para o audiovisual brasileiro como
um todo, foi a construgdo do Projac, ou Projeto Jacarepagua como é
conhecida a Central Globo de Producgédo, que foi inaugurado em 1995. Este
€ o maior nucleo televisivo da América Latina, ocupa uma area total de 1,6
milhdes de m? e é o grande responsavel pela producdo de parte do
audiovisual produzido no pais (FERREIRA; SANTANA, 2013, p. 223).
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Ainda segundo os autores, em 2011, a Globo alcangava 99,50% dos
telespectadores que possuiam aparelho de televisdo no Brasil. A emissora distribuia
seus programas para mais de 130 paises e possuia assinantes de mais de 115
paises em seu canal internacional.

Além disso, cerca de 90% da sua programacao era produzida de forma
autbnoma, gerando emprego para artistas, autores, jornalistas, produtores e
técnicos, que produziam cerca de 2.500 horas anuais de novelas e programas
correlatos, atingindo um recorde mundial da teledramaturgia. Para os autores, a
Rede Globo € considerada o veiculo de comunicacdo mais poderoso do Brasil e

uma das maiores redes de televisdo do mundo.

Quando os brasileiros ligam os aparelhos de televisdo durante o horario
nobre para saber quais sdo as ultimas noticias ou simplesmente para
relaxar, a grande maioria deles assiste a Rede Globo. A programagéo da
emissora neste horario € dominada por dois géneros, telenovela e telejornal
(PORTO, 2007, p. 11).

O sucesso da Rede Globo foi importante ndo apenas para consolidar a
emissora, mas também para a evolugao de todo o meio televisivo. “Muitos anos
foram necessarios para que um esquema empresarial como o da TV Globo fosse
implantado, facilitando o desenvolvimento da industria televisiva como hoje a
conhecemos” (MATTOS, 2010, p. 92).

Segundo Borelli e Priolli (2000), o habito de milhdes de brasileiros, de ligar a
TV e assistir as telenovelas e telejornais da Globo pode vir a mudar com as proximas
geracgbes. Afinal, as geragcdes nunca repetem exatamente as experiéncias das que
as antecederam, justamente porque evoluem em outro momento histoérico. Por isso,
parece possivel afirmar que a Globo pode ainda melhorar seus indices de audiéncia,
porém, sem retomar a situacéo de quase-monopalio vivida no passado.

Com o desenvolvimento das tecnologias de comunicagdo e a convergéncia
midiatica, o publico, antes mais definido (leitor, ouvinte, telespectador), migrou para
um espaco onde todas essas experiéncias de recepcdo podem ser mescladas: a
internet.

Os programas televisivos passaram a disponibilizar o conteudo exibido em

plataformas na internet, possibilitando que o publico o acesse no momento em que
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quiser. Além disso, & possivel compartilhar os conteudos em outras plataformas,
como redes sociais®, por exemplo.

Com o telejornalismo, esse processo nao foi diferente. O jornalismo continua
servindo ao publico, porém, agora, pode utilizar os avangos tecnoldgicos para

desenvolver formatos mais atraentes e interativos.

®Com a chegada da internet surgiram as redes sociais, nas quais as pessoas podem comunicar-se,
informar-se e divertir-se virtualmente. As redes, dentro do ambiente organizacional, funcionam como
espacgos de compartilhamento de informagdes, que podem ser tanto presenciais quanto virtuais, onde
as pessoas com 0s mesmos objetivos trocam experiéncias, criando bases e gerando informagdes
relevantes para o setor em que atuam (TOMAEL, ALCARA in CHIARA, 2005).



79

4 PERFORMANCE

“Para mim, a performance é uma disciplina espiritual.
Vocé pode chegar tdo alto quanto puder, ou néo...”
(MONK apud COHEN, 2007)

Desempenhar ou fazer algo ocupa funcédo primordial na vida humana,
individual e coletiva. No cotidiano, as pessoas fazem diversas coisas, desempenham
papéis sociais (sao filhos, pais, cénjuges, irmaos, etc.) e se dedicam a diversas
atividades e profissbes na sociedade (empreendedor, ator, padeiro, atleta, reporter,
engenheiro, professor, etc.), formando uma multipla rede de interagdées. O que ha
em comum em tudo isso € a performance.

No ambito profissional, pode-se dizer que o repoérter de televisdo e o ator
possuem diversas semelhangcas em relacdo as formas de representacao.
Lembrando Stanislavski (2007), que defende a importancia de se abordar uma
histdria (ou fato) de diferentes modos para conhecé-la, pode-se dizer que 0 mesmo
ocorre no processo de apuragao de uma reportagem, por exemplo.

O questionamento, a investigacéo, a analise, a interpretacao e a narrativa sao
“exercicios” aplicados em ambas as areas, como ja mencionado anteriormente nesta
monografia. Apesar de fung¢des distintas, o telejornalismo e o teatro se relacionam
porque em ambos existe a atuacdo, mesmo que para fungdes diferentes. Se no
teatro a atuagao cabe ao ator, no jornalismo televisivo cabe ao reporter, que vai se

comunicar com o publico por meio da performance, assunto deste capitulo.

4.1 O CORPO SE COMUNICA

“O corpo é, apesar de tudo, ainda o lugar e o

motor da experiéncia.’
(LEAL, 2016)

Segundo o pensamento de Debord (2002), a vida € um espetaculo, e através

do corpo surge a performance. O que fazemos com o corpo, a forma como lidamos
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com a performance corporal transmite uma comunicacdo nao-verbal essencial a
nossa percepgao e relagdo com os outros.

O corpo tem papel fundamental na performance, pois € o0 seu suporte de
comunicagao primordial. De acordo com Albuquerque (2012), por meio da
performance, existe a tradugdo de uma mensagem visivel ao espectador, ou seja, a
performance € uma linguagem, um conjunto de sinais ou signos (sons, palavras,

linhas, cores, gestos, movimentos) organizados de um modo unico.

4.2 PERFORMATIVIDADE: O MUNDO COMO PERFORMANCE

“A performance é uma pintura sem tela,
uma escultura sem matéria,

um livro sem escrita,

um teatro sem enredo...

ou a unido de tudo isso...’
(LEIRNER apud COHEN, 2007)

N&o existe um limite historico ou fixavel para distinguir o que € ou n&o é
performance. E nisso em que acreditam Mostaco, Orofino, Baumgértel e Collaco
(2009). Ja para Cohen (2007, p. 40-41, grifo do autor), “pode-se conjugar o
nascimento da performance ao proprio ato do homem se fazer representar”.

Para Schechner (2003), as pessoas tém vivido, no século XXI, como nunca
antes, através da performance. No Brasil, existem, conforme Bido (2011), ao menos,

trés sentidos principais para a palavra performance.

O de um género de arte do espetaculo, frequentemente associado as artes
visuais e as artes cénicas, inclusive multimidias (Cohen, 2006, p. 240-243);
o de desempenho pessoal de qualquer tipo (de boa ou ma qualidade); e o
de objeto de pesquisa académica inspirada pelas proposigcbes de
Schechner de Estudos da Performance (1977; 2002) e de Turner de
Antropologia da Experiéncia e da Performance (1986) (BIAO, 2011, p. 350,
grifos do autor).

Segundo Schechner (2003), e também conforme os autores Mostago, Orofino,
Baumgartel e Collago (2009), a esséncia da performance esta ligada a combinagao

entre relacdes e agdes. E um ato onde performar é o resultado de: ser; fazer,
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mostrar-se fazendo; explicar agdes demonstradas. Envolve acbes e atividades
humanas incontaveis, com os mais diversos propdsitos e voltadas para as mais
diversas direcoes.

Ser, se trata da existéncia em si mesma, comportar-se. Fazer, se trata da
atividade de tudo que existe. Mostrar-se fazendo, se trata de performar, ou seja,
apontar, sublinhar e demonstrar a agéo; esta ligado a natureza do comportamento
humano, mostrar o que se faz, exibir-se. Explicar agdes demonstradas (a exposi¢gao
do fazer) é o trabalho dos Estudos da Performance, ou Estudos Performaticos -
abordados logo adiante, neste capitulo.

De acordo com o pensamento de Bido (2011) e de Sibilia (2015), dizer que
alguém fez uma boa performance no contexto dos negécios, do esporte, do sexo e
até mesmo na espetacularizagdo da vida cotidiana (pode-se pensar no jornalismo
como tal, representando os acontecimentos da vida em sociedade), é afirmar que o
individuo teve uma boa atuagdo, um alto padrao de desempenho, que foi bem
sucedido.

No contexto da arte, o performer & aquele que atua, seja num show,
espetaculo ou outras situagbes cénicas, pode-se conjugar musica, teatro, poesia,
danca, artes visuais e auditivas e experimenta¢cdes com tecnologias digitais, como o
video e a fotografia. No contexto da vida cotidiana, “performar é ser exibido ao
extremo, sublinhando uma acgao para aqueles que a assistem” (SCHECHNER, 2003,
p. 25, grifo do autor).

Mesmo que a arte seja um campo de estudos privilegiado pela performance,
ela ndo esta apenas em obras artisticas ou rituais, mas também em acgdes
cotidianas comuns, ocupacdes esportivas e recreativas, situacdes de trabalho,
contextos tecnoldgicos, rituais sacros e profanos, jogos, etc. Se as situagbes de
trabalho também pertencem ao conceito de performance, entao pode-se pensar que
o exercicio profissional do repoérter, sua atuacado, sua funcdo, sua acado, também
constituem performance.

Segundo Cohen (2007), a performance é considerada uma forma de teatro
por ser uma expressao cénica, que se movimenta e ndo é estatica - como uma
escultura, por exemplo -, porém, por mais “plastico” ou ndo intencional que seja o
modo como ela é constituida, sempre estard apresentando algo, para um

determinado publico, com algum sentido. O autor acredita na performance né&o
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apenas como uma expressdo cénica, mas também como uma linguagem de
experimentacgao.

Domingos (2013, p. 3) descreve o performer e a performance, em seu artigo
“O Performer E um Imigrante?”, de uma forma que pode-se julgar poética, literéaria,
carregada de sentimento. “O performer é sempre um estrangeiro. Nunca esta em
terra firme. Amante do perigo, do instante, do estranho, do agora. (...) E 0 que € um
performer sendo um sujeito perdido entre lugares, abrigos conceituais e
experimentagdes praticas? (...) Meu corpo renasce na experiéncia da performance.
(...) Nao acredito em sucesso ou fracasso de um trabalho performatico. Acredito em
necessidade de aventura, de se sentir vivo e pulsante. Movente."

Albuquerque (2012) e Vanhaesebrouck (2013) concordam que a performance
€ um processo de comunicagao e é realizada sempre para alguém, com a intengao
de comunicar uma dada expressdo, podendo ser compreendida como uma
linguagem ampliada.

Comunicar significa, etimologicamente, “pér em comum”, portanto, a
comunicagao exige o partilhar com o outro, por isso, a performance nao pode ter
uma existéncia independente do publico, ela precisa dele.

Sibilia (2015) acredita que, seguindo a configuragdo de um novo modo de
vida, como registrou Guy Debord (a sociedade do espetaculo), ndo basta performar,
€ preciso exibir, mostrar ao publico, pois o esforgo performatico tem como alvo o
olhar alheio; sua meta consiste em conquistar a atencao daqueles que observam;
logo, somente se performa para o olhar dos outros.

O performer é um personagem, ele sempre tem testemunhas, alguém precisa
observa-lo, pois a sua existéncia esta condicionada pelo olhar dos outros. Portanto,
0 personagem € quem performa, e a performance existe apenas ao estar sendo
observada.

Para Albuquerque (2014), enquanto houver uma mensagem para transmitir, a
performance fara sentido, a semelhanga de qualquer dialogo cultural, social, politico
e artistico que envolva dois ou mais seres humanos.

Mendonga (2016) acredita que a performance evidencia a obra, ou o
movimento, ou o objeto, em detrimento do sujeito que manipula, ou seja, ela valoriza
‘o que” esta sendo apresentado, mais do que “quem” esta apresentando.

Schechner apud Mendonga in Pereira, Isaacsson e Torres (2012, p. 259)

afirma que “performances sao feitas de pedacos de comportamento restaurado, mas
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cada performance é diferente das demais”. Phelan (1993) apud Vanhaesebrouck
(2013) diz que a performance acontece ao longo de um tempo que nao se repetira,
mesmo que haja nova performance, sera sempre diferente, portanto, unica,
permanecendo a sua existéncia na memoria do espectador.

Segundo o pensamento de Mostago, Orofino, Baumgartel e Collago (2009), se
a acado é a base da performance, entdo os Estudos da Performance ou Estudos
Performaticos, campo dos pesquisadores e dos criticos para refletir sobre a
performatividade (o mundo como performance), consistem em estudar as agdes,
explorando o comportamento humano, a pratica artistica, o trabalho de estudo de
campo e o engajamento social.

Os autores afirmam que o conceito de performatividade foi introduzido em
1955 pelo filésofo John Langshaw Austin, ao langar um conjunto de palestras para

descrever a natureza da lingua (ou linguagem) quando efetiva ou registra atos.

Nocao moderna, embora derivada de um antigo verbo inglés1, passou a
maior parte do tempo despercebida enquanto tal, provavelmente em fungao
da quase naturalidade que infunde: “fazer” ou “desempenhar” sdo habitos
tdo entranhados no dia a dia que dificimente nos damos conta de como os
realizamos, a partir de que perspectiva e seguindo que modelos.

! Segundo o dicionario Houaiss, o substantivo formou-se a partir do verbo
inglés performance, registrado pela primeira vez em 1531, de fo perform
“alcancar”, “executar” e, este, do francés antigo parfourmer “cumprir, acabar,
concluir”’, de former “formar, dar forma a, criar”, do latim formare “formar, dar
forma” (MOSTACO; OROFINO; BAUMGARTEL; COLLACO, 2009, p. 15-16,

grifos do autor).

De acordo com o pensamento de Setenta (2008), o conceito de
performatividade refere-se a um modo de estar no mundo, podendo ser aplicado as
relagdes pessoais, sociais, politicas, culturais e artisticas.

A performatividade se caracteriza por movimentos inquietos, questionadores
- aqueles que nao se satisfazem com respostas ja dadas e trabalham para

perturbar o dominio do “o qué”, “para que/quem”, “porque” em favor de um
‘como’ que precisa ser sempre construido (SETENTA, 2008, p. 83, grifos da
autora).

Mostacgo, Orofino, Baumgartel e Collago (2009) dizem que Austin investigou o
surgimento da pragmatica (protocolo), destacando o que existe de performatividade
implicita aos atos da fala quando a linguagem & empregada como agao ou para

indicar atos perpetrados (rituais, casamentos, juramentos, etc.).
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Conforme os autores, as reflexdes sobre performance estdo numa
perspectiva que afirma que a realidade € percebida através de interpretagdes que
devem ser contextualizadas e atender diversos pontos de vista simultaneamente, e
que a sua significagdo depende do conceito onde estéo inseridas.

Por meio desse entendimento sobre a performance é possivel dizer que
essas caracteristicas sdo semelhantes, sendo iguais, as indispensaveis para o bom
desempenho do trabalho do repérter, ou entdo do préprio jornalismo, que precisa ser
contextualizado, atender a diferentes modos de observar os fatos ou
posicionamentos, e considerar sempre a realidade onde os fatos se encontram.

De acordo com o pensamento de Mostago, Orofino, Baumgartel e Collago
(2009), ao longo do tempo, novos géneros e percepgdes foram somados e outros
dispensados. No entanto, a nogao basica é de que qualquer acido estruturada,
apresentada, marcada ou exposta € considerada performance, podendo pertencer a

mais de uma categoria a0 mesmo tempo.

Um jogador de futebol americano, por exemplo, correndo com a bola e
apontando um dedo para cima depois de um tento convertido esta
performando uma danga e executando um ritual como parte de seu
desempenho profissional enquanto astro popular (SCHECHNER, apud
MOSTACO; OROFINO; BAUMGARTEL; COLLACO, 2009, p. 26).

Para os autores, outro aspecto da performance é a recepgao (leitura e
audicao). Os diferentes modos em que a palavra escrita ou a audigdo da literatura
oral sdo praticadas influenciam as relagbes criadas com o texto, estimulando
percepcoes e sentimentos distintos diante do poético.

De acordo com o pensamento de Mostago, Orofino, Baumgartel e Collago
(2009, p. 39), a teatralidade da performance nao esta naquilo que o espectador
enxerga, mas no seu olhar, pois “(...) ela € um produto mental propiciado pelas
percepcgdes e, para emergir, ndo depende de um palco, atores ou cenografia, mas
tdo somente de uma operagao de linguagem intermediando um sujeito e um objeto.
Por isso, a teatralidade e a performatividade seriam “filhas” do mesmo estimulo

fenomenoldgico que fundamenta a mais simples experiéncia de um sujeito: olhar.
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4.3 PERSONAGEM E EXPERIMENTACAO

“Na performance existe uma ambiguidade
entre a figura do artista performer

e de uma personagem que ele represente.”
(COHEN, 2007)

Para Brait (1999), os personagens representam pessoas, segundo
modalidades proprias da ficcdo, nao existindo fora das palavras ou no espaco dos
seres humanos. Pertencem ao universo da linguagem, das maneiras que o homem
inventou para representar, simular e criar a realidade.

Pallottini (1989, p. 11) diz que o personagem “é um determinante da agao,
que €, portanto, um resultado de sua existéncia e da forma como ela se apresenta”.
Ele vai sendo “montado” conforme o texto da peca teatral, que pode ter informagdes
de toda a espécie, indicacdes de elementos, sentimentos, etc., mostrando como
seguem os acontecimentos daquela representacgao.

Do mesmo modo, no meio jornalistico, o repérter vai “montando” a sua
performance conforme o texto de sua matéria (aqui entendido como texto
audiovisual), que pode ter informagdes de toda a espécie, emogdes, declaragdes
oficiais, estatisticas, etc., permitindo explorar formas de interpretacdo que melhor
transmitam a mensagem pretendida.

Conforme Stanislavski (2012, p. 169, grifos do autor), tudo que acontece no
palco deve ser convincente para o ator, para os seus associados e para 0s
espectadores. “Deve inspirar a crenca de que na vida real seriam possiveis emogoes
analogas as que estdo sendo experimentadas pelo ator na cena. Cada momento
deve estar saturado de crenca na veracidade da emocao sentida e na agao
executada pelo ator”.

O autor, na criagdo de um personagem, desenha um esquema de ser
humano; preenche-o com as caracteristicas que lhe sao necessarias, da-lhe
as cores que o ajudardo a existir, a ter foros de verdade. Uma verdade, é
claro, ficcional. Nao se trata de ter um personagem que seja a cépia real de
uma pessoa qualquer, viva, existente, conhecida do autor. Mas de criar um
ser de ficcdo, que reuna em si condigbes de existéncia; que tenha
coeréncia, légica interna, veracidade. Um ser que poderia ter sido, nao
necessariamente um ser que é (PALLOTTINI, 1989, p. 12, grifos da autora).
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Na representacdo da realidade, por meio de uma reportagem de televiséo, por
exemplo, todos os elementos Vvisiveis e perceptiveis também devem ser
convincentes. Quando se pretende informar um fato - uma verdade -, e para isso se
utiliza a representagao por meio da imagem, do processo de edigao do material e da
performance do repérter, é preciso que tudo seja 0 mais aproximado possivel
daquela determinada realidade que se quer retratar.

Segundo o0 que acredita Barba (1994), as experiéncias vividas,
guestionamentos, pensamentos e percepg¢des pessoais ajudam a dar vida e justificar

a partitura do ator (processo e técnicas de criagdo do personagem).

Cada um de nos possui suas proprias convicgdes, sua propria visdao de
mundo, seus préprios ideais e sua propria atitude ética perante a vida.
Esses credos profundamente enraizados e, com frequiéncia, inconscientes,
constituem parte da individualidade do homem e de seu grande anseio de
livre expressado; (...) um artista que se esforga por expressar suas
convicgdes mais intimas trata de aperfeigoar seus proprios instrumentos de
expressao, sua forma particular de arte (CHEKHOV, 1996, p. 41).

Ainda conforme Chekhov (1996, p. 64, grifos do autor), no processo de
criacdo de um personagem, o ator deve imaginar-se nas diferentes atmosferas
indicadas pela peca, e deve atuar sob a influéncia delas. “Uma performance
desprovida de suas atmosferas gera a impressao de um mecanismo”.

Os atores que possuem amor e compreensdo pela atmosfera de uma
performance, sabem do vinculo que ela cria entre eles e o espectador. Essa
atmosfera € o conjunto da atuacdo, que envolve ator, diretor, autor, cendgrafo,
musicos, etc. Envolvido por ela, o espectador “atua” junto com o ator, reagindo com
confianca e aprofundando a sua percepgao.

Para Pavis (2008), o espectador também “vive” as situagdes interpretadas
pela performance do ator na representacdo de determinado papel. Existe uma
relagao entre o ator e o espectador, que torna possivel a este ultimo, compreender e
captar o espetaculo (cena, peca, reportagem, etc.).

lgualmente ocorre na reportagem de televisdo. Por esse motivo, o
investimento no conjunto da representacdo (imagens, sons, coeréncia, clima) é
capaz de fazer o espectador/telespectador penetrar nos aspectos da
cena/reportagem, despertando os seus sentimentos e compreendendo o conteudo.
O processo de percepgao se torna mais significativo.
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Chekhov (1996) diz que uma cenalreportagem sem atmosfera, em
comparagao com outra envolvida por ela, desperta reagdes muito diferentes no
espectador/telespectador. O espacgo (a atmosfera) em volta dos sujeitos desperta
sempre novos sentimentos e impulsos criativos, incitando-os a atuar em harmonia.
“‘Um ator ndo pode dar a seu publico novas revelagdes se apenas se mostrar
invariavelmente ele mesmo no palco” (CHEKHOV, 1996, p. 99).

Ao se limitar meramente a declamar as falas fornecidas pelo autor, executar
as marcacdes ordenadas pelo diretor, ndo buscando nenhuma oportunidade de
aplicar a sua criatividade, o ator acaba fazendo de sua profissdo uma atividade
emprestada, e de si mesmo um escravo da criacao de outros.

Pensando nisso, pode-se dizer que o mesmo acontece com o profissional de
televisdao. Se o repoérter limitar a sua capacidade criativa a simples narracido de um
texto, sem variacdo de entonagdo, sem emocido, sem explorar possibilidades de
realizar, por exemplo, uma passagemm atrativa, um enquadramento de imagem
diferente, ele também estara reduzindo a sua performance a mediocridade.

Spolin (2015) diz que é na capacidade individual para “experienciar’ que a
potencialidade de uma personalidade pode aparecer. Para o autor, experienciar é

penetrar no ambiente, se envolver nele, seja de forma fisica, intelectual ou intuitiva.

(...) o grande ator deve estar repleto de sentimento e deve sobretudo sentir
a coisa que esta registrando. Deve sentir uma determinada emogao nao
uma ou duas vezes apenas, enquanto estuda o papel, mas em maior ou
menor grau todas as vezes que o representar, quer se trate da primeira ou
da milésima vez (...) (STANISLAVSKI, 2012, p. 42).

A partir dessa perspectiva, pode-se pensar que no campo telejornalistico, o
mesmo ocorre com o reporter. E preciso que ele saiba o que esta transmitindo,
tenha a sensibilidade de conhecer a realidade que vai representar e organize as
informagdes de acordo com a verdade (conforme conceitos ja vistos anteriormente
nesta monografia), ndo importando quantas vezes ja tenha feito esse processo.

Conforme o pensamento de Pavis (2008), as emogdes dos atores, no teatro,
nao precisam ser reais ou vividas, mas devem estar, antes de tudo, de conformidade

as convengoes de representagao dos sentimentos, visiveis e legiveis.

10 Gravacao feita pelo repoérter no local do acontecimento (KYRILLOS; COTES; FEIJO, 2003, p. 94).
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A expressao emocional do ser humano, que reune os tragos
comportamentais pelos quais se revela a emocgado (sorrisos, choros,
mimicas, atitudes, posturas), encontra no teatro uma série de emocgdbes
padronizadas e codificadas, as quais figuram comportamentos identificaveis
que, por sua vez, geram situagdes psicolégicas e dramaticas que formam a
estrutura da representacao (PAVIS, 2008, p. 50).

Seguindo essa percepgéo sobre as emogdes na performance, pode-se dizer
que na TV, o repérter (e/ou o apresentador) também precisa estar “emocionalmente
conveniente” aos diferentes tipos de informagdes que vai transmitir. Por exemplo, se
o conteudo de uma reportagem falar sobre o aumento do indice de mortes no
transito € inaceitavel que o repérter apresente os dados sorrindo porque,
naturalmente, ndo se trata de um assunto “feliz”.

Nao apenas aquilo que o reporter fala € importante e provoca reagdes no
telespectador, mas também o que ele demonstra. Por isso, uma expressao
emocional contraria a naturalidade emocional da informacao transmitida causa uma

interferéncia negativa.

Podemos disfargar um sentimento com as palavras, mas ndo conseguimos
fazé-lo com outros elementos da fala. As informagdes da emogao podem
ser percebidas em variagcbes muito sutis das caracteristicas de fala, na
freqiéncia da voz, na velocidade ou na inflexdo, a melodia da voz
(KYRILLOS; COTES; FEIJO, 2003, p. 62).

Segundo Kyrillos, Cotes e Feijo (2003), alguns estudiosos estimam que cerca
de 70% da expressividade de um comunicador recaem sobre o nao-verbal. Pallottini
(2005) diz que a informagéao é tanto aquilo que se diz quanto o que n&o se diz, mas
que aparece sob outro formato, podendo ser um gesto, expressao facial ou
entonagao.

No meio audiovisual, a comunicagcdo n&o-verbal envolve também a
expressividade do corpo, gestos, postura, aparéncia fisica. “Esses recursos nao-
verbais da comunicacgao nao se limitam aqueles diretamente relacionados a voz e a
fala” (KYRILLOS; COTES; FEIJO, 2003, p. 67).

Um exemplo sobre a interferéncia da aparéncia fisica ha comunicacdo pode
ser imaginado da seguinte maneira: uma repérter entra ao vivo com informagdes
sobre o veldério de uma personalidade publica que morreu tragicamente.
Obviamente, o0 momento € de tristeza e consternag¢ao. Porém, a repdrter usa uma

roupa colorida, estampada com flores, um visual chamativo e
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“aparentemente/supostamente” alegre. Logo, a roupa transmite uma mensagem
diferente da pretendida. Existe uma interferéncia negativa na comunicagéo. Isso
ocorre porque tudo na tela da TV esta comunicando algo.

Para Féral in Pereira, Isaacsson e Torres (2012), na percepgao do espago
pelos sentidos, a visdo é fundamental, pois veicula mais informagdes que os outros
sentidos, tornando a informacgao visual ainda mais importante.

Para a autora, o canal de comunicacdo passa pelo olho do espectador.
Porém, o espaco visual ndo é apenas um espaco para a visao, mas também para o
sentir, uma vez que o olhar pode permitir ao espectador experimentar sensagoes e
emocgdes e modificar suas percepgdes e perspectivas conforme o que lhe é
apresentado.

Pode-se dizer que o mesmo ocorre na reportagem de televisao, ja que varias
imagens, falas, entrevistados, performances do reporter e outros elementos sao
continuamente apresentados até a sua conclus&o. Tanto aspectos negativos podem
ser percebidos a partir de “como” o repérter transmite uma informacido, quanto
aspectos positivos podem ser explorados no mesmo campo, que, inclusive, permite
ao repodrter um investimento criativo.

Para Chekhov (1996 p. 42, grifos do autor), o texto é a base firme sobre a
qual o ator (aqui pode-se pensar no reporter de televisdo) pode e deve desenvolver
a sua criatividade e suas improvisacdoes. “Como ele declama suas falas e como
cumpre as instrugdes sdo as portas abertas para um vasto campo de improvisacao.
Os ‘como’ de suas falas e instrugcdes sao os caminhos através dos quais ele pode
expressar-se livremente”.

Burnier (2009, p. 56, grifos do autor) exemplifica essa condi¢ao lembrando os
dadaistas'' - do movimento Dada' - que souberam explorar os aspectos da agao

vocal (o “texto da voz’) em seus poemas fonéticos. “Além de o que dizer, eles

" Conforme Silva (2005), o dadaismo (1916 a 1922) foi um movimento artistico denominado "Dada"
que defendia a desordem das formas de arte institucionalizadas. Segundo Argan (1992), o movimento
surgiu em Zurique, na Suica, em 1916, quando alguns artistas e escritores fundaram o Cabaret
Voltaire, circulo literario e artistico decidido a ironizar e desmistificar todos os valores constituidos da
cultura passada, presente e futura.

20 nome Dada também é casual, escolhido ao abrir-se um dicionario ao acaso. As manifestacdes
do grupo dadaista sdo deliberadamente desordenadas, desconcertantes, escandalosas; a praxis €
semelhante a do futurismo e das vanguardas em geral, mas, no caso do dadaismo, trata-se de uma
vanguarda negativa, por nao pretender instaurar uma nova relacdo e sim, por demonstrar a
impossibilidade de qualquer relagédo entre arte e sociedade (ARGAN, 1992, p. 355).
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exploravam o como dizer, criando uma poesia em que o texto desse como [grifo
meu] era mais relevante do que o das proprias palavras”.

Segundo Chekhov (1996), existem inumeros momentos entre as falas em que
o ator pode criar transicdes, ampliar seu desempenho e performance, explorando o
seu “engenho artistico”. Na reportagem especial de televisdo, por exemplo, onde o
reporter comumente aparece em mais momentos do que apenas em uma
passagem, pode-se pensar que ele tem varias oportunidades de explorar a sua
performance, informando e despertando diferentes sensacdes nos telespectadores a
partir do que faz, fala e apresenta.

Para Kyrillos, Cotes e Feijo (2003, p. 19), “a voz € nossa forma mais primitiva
de comunicacdo, caracteriza-nos como seres humanos e nos identifica como
pessoas”. Para Stein in Pereira, Isaacsson e Torres (2012), a voz falada,
atualmente, perdeu certa importdncia no meio social e isso esta relacionado a

desvalorizagdo da memdria por meio do avango da tecnologia.

A memodria humana antes registrada e veiculada pela voz foi sendo
substituida por “armazenadores” artificiais. Dos couros e pergaminhos
passando pelo papel até chegar as midias eletrénicas e as peliculas. A
sociedade contemporénea dispde hoje de novos meios e recursos para
armazenar e mesmo acessar eventos do passado (STEIN in PEREIRA,
ISAACSSON e TORRES, 2012, p. 226, grifo do autor).

Para o autor, o que pode recuperar o valor da voz/oralidade é a performance
aliada a ela (voz), pois assim, tira a voz da posi¢ao de uma simples narragéo. Ele
também reforca o poder das palavras, que, sempre que enunciadas, precisam ser
acompanhadas de responsabilidade e respeito. “A palavra, mesmo com seu
desgaste diario, com seu uso irrestrito, continua sendo um evento distintivo, um
evento de mudanga para a vida das pessoas” (STEIN in PEREIRA, ISAACSSON e
TORRES, 2012, p. 233).

Uma voz equilibrada e clara, harménica com o repérter, além de manter a

atencao do telespectador, também contribui na compreensdo da mensagem.

Repérteres e apresentadores sabem que seu maior desafio, na TV, é
conseguir estabelecer uma comunicagéo efetiva, na qual a mensagem seja
recebida com credibilidade. A receita para enfrentar esse desafio combina
bom texto, voz agradavel, articulagéo clara e gestos e expressdes corporais
ilustrativos e harmoniosos (KYRILLOS; COTES; FEIJO, 2003, p. 45).
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Por outro lado, ndo articular bem os sons, falar muito rapido, usar uma voz
nao harmonica (muito fina, muito grave, com pigarros) pode causar interferéncias na
transmissdo da mensagem, os conhecidos ruidos de comunicagdo, e o0
telespectador pode vir a prestar mais atencdo nessas caracteristicas do que no
préprio conteudo.

Conforme Chekhov (1996), o ritmo da performance nédo deve ser uniforme,
pois se for, causara no espectador um efeito desagradavel: o desinteresse
involuntario. Por isso, o ator (pode-se pensar no repoérter de televisdo) precisa
quebrar a monotonia de sua performance, mudando seu ritmo de tempos em
tempos, causando “pequenos, mas agradaveis, choques” no espectador,
reanimando-o a continuar prestando atengao no conteudo.

Como ja mencionado anteriormente nesta monografia, a representacdo da
vida, das performances ou da realidade pode ser percebida nos meios de
comunicagdo, especialmente na televisdo. A midia desempenha um papel
fundamental na estruturagao das relagdes sociais. Diferentes meios de comunicagao

mediatizam a vida social pelas vias da representagido e/ou da performance.

Se a vida cotidiana, de acordo com uma teoria social dos atos de fala e dos
papéis sociais, implica compreender a agcdo como comunicagdo, e esta
materializada em performances, entdo a presenga da midia implica uma
reencenacdo, reapresentacdo. Ou seja, uma reiteragdo do ato performativo
agora mediatizado. (...) a midia € mais do que mero veiculo de
representagdo do real (MOSTACO; OROFINO; BAUMGARTEL; COLLACO,
2009, p. 226-227).

Para os autores, a relagao entre midia e performatividade refere-se a propria
histéria social dos meios de comunicagdo e o surgimento da televisdo constitui a
representacao da vida social por meio de imagens.

Conforme Albuquerque (2012), o corpo performativo mediatizado, por meio da
televisao, por exemplo, causa uma percepcgao diferente no telespectador do que a
performance observada ao vivo, fora da tela, porque o material técnico é organizado
e conduz o olhar do telespectador.

Para Mostaco, Orofino, Baumgartel e Collagco (2009), os programas
televisivos imitam a propria vida. Eles sao alimentados com reportagens que, mesmo
baseadas em imagens auténticas e fatos reais, sdo representagbes e passam por

um tratamento antes de serem veiculadas.



92

Para Sibilia (2015), nas performances contemporaneas, convida-se a “vida

real” para participar e interagir, principalmente nas telas.

Entdo, se viver se assemelha a atuar ou encenar, se “ser alguém” equivale
a interpretar um personagem, e se a vida tende a se parecer cada vez mais
com uma narrativa midiatica, isso ocorre porque costumamos sublinhar
nossos gestos e acdes para aqueles que assistem (...) como se
estivéssemos o tempo todo, fazendo performances (SIBILIA, 2015, p. 355-
356, grifos do autor).

Para a autora, com a relevancia dos meios de comunicagao, especialmente
os audiovisuais, como a televisdo, o "modo de ser" e a personalidade estdao sempre
expostos ao olhar alheio. O desempenho visivel e a imagem pessoal de cada
individuo se tornaram valores essenciais, propiciando o desenvolvimento de
habilidades de autopromocg¢do, especialmente por meio da performance,
aproveitando o potencial alcance das midias para a promogéao pessoal e profissional.

Por isso, essa condicido da “performatividade” por meio da tela da TV passa a
ser também um lugar de busca pela capacidade e poder de influéncia, como por
exemplo, o interesse de personagens publicos e/ou politicos em transmitir uma
imagem pessoal de qualidade para conquistar seus fas e/ou eleitores.

Os repdrteres e apresentadores de telejornais passaram por transformagdes,
tanto nos papéis, quanto em relagao as posturas e performances. Conforme Kiyrillos,
Cotes e Feij6é (2003), no inicio da televisdo quase ndo havia movimentos e a
formalidade no telejornalismo era maior. Com o passar do tempo, o avango
tecnolégico e a evolugdo da prépria televisdo, enquadramentos de video e
interpretacdes de conteudos se tornaram mais expressivos.

Conforme Fechine (2008), isso possibilitou que hoje possam apresentar um
estilo mais descontraido, com maior liberdade para exibir expressdes, comentar
sobre situagbes particulares do seu cotidiano, fazer algumas brincadeiras com a
equipe ou com os proprios telespectadores.

A informalidade ganhou espaco e “os apresentadores e reporteres passaram
a ser mais préximos do telespectador’ (KYRILLOS; COTES; FEIJO, 2003, p. 70).
Fechine (2008) afirma que por meio desses comportamentos, cria-se uma
proximidade com o telespectador, que vai perceber no reporter e/ou no apresentador
figuras mais familiares, das quais ele conhece até mesmo alguns aspectos da vida,

experiéncias ou opinides.
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Kyrillos, Cotes e Feijo (2003) afirmam que o corpo fala e, no telejornalismo,
isso ndo é diferente. O gesto, a forma de se expressar, a voz, 0 movimento do corpo
(cabega, maos, tronco, caminhar, etc), a expressao facial, tudo isso potencializa a
expressividade do reporter.

A televisao dita padrdes e revela formas de comportamento corporal, por isso
0 reporter que aparece no video deve ter consciéncia da expressividade envolvida
em sua atuagao e também da sua influéncia sobre os telespectadores.

Antes mesmo de o reporter falar, a imagem dele ja foi transmitida e essa é a
‘mensagem silenciosa”, emitida pelos movimentos do corpo, como gestos e
expressbes faciais que chega, por vezes, antes, aos telespectadores. “A
expressividade de um bom apresentador ou repérter deve inspirar, acima de tudo,
credibilidade, unindo recursos verbais (palavras) e nao-verbais (voz, fala e corpo)”
(KYRILLOS; COTES; FEIJO, 2003, p. 69, grifos dos autores).

O repdrter que tem consciéncia da participagcdo da postura no processo de
comunicacdo € capaz de elevar a expressividade da sua performance. Boas
emissdes sdo o resultado de diversos aspectos importantes que compdem a
comunicacado. Voz, fala e corpo devem atuar em plena harmonia para que a
informacgéo seja transmitida da melhor maneira possivel.

Para os autores, os olhos, sobrancelhas, labios e todos os musculos da face
transmitem mensagens que podem ser faciimente compreendidas pelo
telespectador. “A expressao facial € considerada a principal fonte de informacdes
nao-verbais, pois apresenta um grande potencial comunicativo, revelando estados
emocionais” (KYRILLOS; COTES; FEIJO, 2003, p. 82).

Contudo, no telejornalismo, a fala ndo é espontanea. Mesmo que o repérter
se comunique naturalmente, seu padrao de emissao € diferente do utilizado no dia a
dia. As narragdes séo de textos lidos, decorados ou organizados com informagdes

apuradas e selecionadas, por meio de offs’®, passagens, cabegas', vivos™, etc.

® Off ¢ a fala do reporter no decorrer da mateéria, coberta com imagens sem exposicdo do repoérter
(KYRILLOS; COTES; FEIJO, 2003, p. 94).

" Pequena parte da matéria lida pelo apresentador do programa, no estudio, para “chamar” a
reportagem (KYRILLOS; COTES; FEIJO, 2003, p. 93).

1 Transmisséo do reporter no momento do fato ocorrido, ou seja, em tempo real (KYRILLOS;
COTES; FEIJO, 2003, p. 97).
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O que ocorre no video € a recriagao, imitacdo da fala espontanea, num
processo semelhante ao dos atores que estudam, decoram suas falas e as dizem
como se fossem improvisadas.

Se o repérter se “empolgar” nas expressdes corporais, mesmo que com a
intencdo de interpretar melhor o conteudo que esta transmitindo, fazendo-as em
excesso ou de modos que causem estranheza, ele assume o risco de perder ou
desviar a atencao do telespectador.

De acordo com Sibilia (2015), para uma personagem que produz conteudos e
assina com a sua marca, como € o caso da reportagem (interpretando aqui a marca
como o crédito ao reporter), a performatividade de seu corpo, ndo apenas no
aspecto fisico ou imagem corporal, mas também nas ag¢des cotidianas, se torna
determinante para a valorizacdo da sua obra.

Em relagdo a reportagem, pode-se pensar que o reporter que € "bem visto"
pela sociedade (seguindo uma perspectiva de carater e personalidade), tem boa
desenvoltura em frente as cameras e boa aparéncia, tera o seu trabalho e suas
producdes mais valorizadas pelos telespectadores do que outro profissional que nao
tenha essas caracteristicas.

Para Fechine (2008), a credibilidade de um telejornal é influenciada
diretamente pela confianca que os telespectadores depositam nos seus

apresentadores e reporteres.

Os apresentadores do telejornal, diferentemente dos profissionais que
desempenham este papel em outros géneros, constroem sua imagem numa
constante tensdo entre a propalada exigéncia de “objetividade” e
imparcialidade da préatica jornalistica e a autopromog¢ao e glamourizagao
inerentes a televisdo (FECHINE, 2008, p. 69, grifo da autora).

Para Sibilia (2015), muitos atores, reporteres, apresentadores de televiséo,
profissionais do video em geral que atuam para serem assistidos pelos publicos se
tornam, ou nao, celebridades por meio de suas performances porque criam suas

“marcas pessoais” e sao lembrados e admirados, ou nao, por elas.
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5 GLORIA MARIA

“Se pudesse voltar a vida como outra pessoa, quem seria?
A Gléria Maria. [risos] Ah, se voltar dez vezes,

dez vezes eu queria ser eu.

So abriria uma excegédo, em alguma encarnagéo,

para voltar como Bob Marley.”

(Gléria Maria Matta da Silva, 2015)®

Este capitulo apresenta informacdes pessoais e profissionais sobre a
telejornalista Gloria Maria, sua carreira e suas reportagens para o programa Globo
Reporter, da Rede Globo, do qual faz parte da equipe desde 2010.

Ao buscar informagdes sobre a vida de Gloria Maria, a pesquisadora teve
dificuldade de encontrar conteudos focados na trajetoria profissional da reporter.
Fazendo uma breve pesquisa pela internet, com o nome da jornalista, € possivel
identificar resultados com titulos especulativos e/ou sensacionalistas. Muitos sites,
revistas e programas estdo mais interessados em especular sobre a sua vida
pessoal, como, por exemplo, descobrir a sua idade ou seu status de relacionamento,
do que em informacdes sobre a carreira e a experiéncia profissional e intercultural.

Todas as informagdes que constam neste capituo foram encontradas em
revistas, entrevistas, programas e videos disponiveis na internet, incluindo uma
pergunta feita pesquisadora para Gléria Maria em um evento ocorrido em Caxias do
Sul/RS. A fim de recolher dados pertinentes, a pesquisadora selecionou trechos em
que a telejornalista fala sobre a carreira e/ou vida pessoal. As entrevistas utilizadas
como referéncia estdo devidamente informadas ao final desta monografia, no campo
referéncias.

Para juntar conteudos relevantes para esta monografia foi preciso filtrar,
considerando a importancia dos temas, todos os resultados de pesquisa na web,
uma vez que nao foram localizados livros ou artigos que abordem informagdes
significativas sobre a jornalista. Por esse motivo, a linguagem deste capitulo se
diferencia daquela dos demais capitulos desta monografia.

'® CASA VOGUE. Confidencial. Gléria Maria: “Sou uma revolugdo ambulante”. Disponivel em:
<https://casavogue.globo.com/Colunas/Confidencial/noticia/2015/08/gloria-maria-sou-uma-revolucao-
ambulante.html>. Acesso em: 09 de abril de 2019.
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As informagdes sobre a vida particular e profissional da telejornalista estdo
divididas em dois subcapitulos. Por se tratar de uma uUnica pessoa, apesar da
divisdo entre aspectos pessoal e profissional, alguns dados se “cruzam”, portanto,
se, inicialmente, alguma informagao parecer superficial, provavelmente sera melhor
esclarecida no proximo subcapitulo.

A pesquisadora percebeu que determinados assuntos sao lembrados
repetidas vezes nas entrevistas com Gléria Maria. Por isso, achou conveniente
destaca-los, em negrito, ao longo do texto deste capitulo, ndo configurando novos
subtitulos, mas apenas deixando-os em evidéncia para uma melhor visualizagao e
organizagéao textual.

Outro critério utilizado pela pesquisadora foi transcrever as falas, mesmo que
longas, de Gléria Maria, como uma forma de respeitar a escolha das suas palavras
para cada resposta concedida durante as entrevistas. Por esse motivo, os
paragrafos deste capitulo s&o mais extensos do que os demais.

Além disso, expor as palavras da reporter € uma forma de valorizar (e
também conhecer) a sua forma de se expressar, sua opinido e reagado a
determinados assuntos, o que, também faz parte de quem ela ¢é; faz parte da sua

performance.

4.1 GLORIA MARIA: UMA PESSOA

“Eu s6 sei viver dentro da dificuldade.
Eu néo nasci pra moleza."
(Gléria Maria Matta da Silva) "’

Infancia pobre e familia

Filha da dona de casa Edna Alves Matta e do alfaiate Cosme Braga da Silva,
Gldria Maria Matta da Silva nasceu em Vila Isabel, perto de Jacarepagua, no Rio de
Janeiro. O ano ¢€ incerto, ja que uma de suas “famas” € a de nao revelar a idade

verdadeira.

" YOUTUBE. Matheus Mazzafera. Gléria Maria ja foi ciganal Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=HVxHZcGeYJg>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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Os pais se separaram, entdo foi criada por muito tempo pela avd, que era
considerada pela familia, uma verdadeira matriarca. “Tudo na familia girava em
torno dela.”."® Teve uma infancia pobre no suburbio carioca, conforme comenta em
varias entrevistas. “Nunca passei fome, mas era tudo contadinho. (...) A gente podia
ter s6 um vestido. Mas estava sempre arrumadinho”."®

Apesar da pobreza, a reporter lembra com alegria da época de crianga e
acredita que a infancia tenha ajudado a formar a sua personalidade. “Era aquela
inféncia de passar o dia inteiro na rua, de subir em arvore. Acho que foi isso que me
tornou uma pessoa tdo ativa. Tenho esse problema, fagco milhées de coisas ao
mesmo tempo. Preciso estar sempre em movimento”.?°

Citada como uma pessoa alegre, Gloria Maria foi questionada se em algum
momento havia enfrentado a depressao. “Tenho momentos de ftristeza, claro. Mas
nunca fiquei totalmente abatida. E aprendi a lidar com as perdas. Tive a perda da
minha avo, por exemplo, uma das pessoas mais importantes da minha vida. E meu
pai morreu quando eu tinha 15 anos. Fiquei muito triste. Mas tudo o que eles me

ensinaram esta dentro de mim. De uma forma muito forte”.?’

Da escola a profissao

Na época escolar, Gloria Maria gostava muito de escrever e ganhava diversos
concursos de redagao entre escolas estaduais e federais. Estudou no Colégio Pedro
Il e no Rivadavia Corréa, no Rio de Janeiro, ambos publicos. Também estudou
inglés, francés e latim em outras institui¢cdes.

Entrevistada pelo ator Lazaro Ramos, na série Espelho®’, do Canal Brasil, a
jornalista conta que na época escolar imaginava escrever um livro, ou algo do
género, e que o jornalismo “veio no susto’. Diz que ndo pensava em ser jornalista,
nao podia “sonhar’ com isso, e que, naquela época (referindo-se a ao periodo em
gue iniciou na area), nem “existia direito” essa profisséo.

Quando comecgou a trabalhar na Globo, em 1971, ainda era estudante. S6

depois de um ano de estagio ndo remunerado Gldéria Maria foi contratada pela

18
19
20

* REVISTA TRIP. Tpm. Da pobreza a Globo, do jornalismo a fama, Gléria ndo faz por menos.
Disponivel em: <https://revistatrip.uol.com.br/tpm/gloria-maria>. Acesso em 09 de abril de 2019.

? GLOBOSATPLAY. Espelho. Gléria Maria. Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/canal-
brasil/v/5831062/>. Acesso em 01 de maio de 2019.
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empresa e comegou sua trajetoria profissional, que viria a ser “recheada” de

experiéncias.

Liberdade e racismo

Em varios momentos, em entrevistas e participagbes em programas, Gloria
Maria fala sobre racismo, preconceito, liberdade, diversidade, respeito e justica. Para
a revista TPM, a repdrter contou que a injustica € algo que a entristece. “O que me
deixa muito triste € a injustica, a maneira como as pessoas julgam as outras. Se
nem eu me conhego, como 0s outros podem se sentir no direito de me julgar? Isso
acontece o tempo todo. E eu ndo me conformo” .3

Sempre que o assunto racismo ou liberdade € mencionado em entrevistas, a
jornalista faz referéncia a avo, lembrada com respeito e gratiddo. “Ndo aprendi a
historia da escraviddo em livros, a minha avd contava. Os valores dela eram de
liberdade, porque teve uma histéria justamente de falta de liberdade, entdo me
ensinou que eu tinha que ser livre”.**

A reporter conta que combater o preconceito ndo é um exercicio simples. “A
minha avd me contava sobre um bisavd que foi lacado nas montanhas de Minas
Gerais. A minha tataravo foi beneficiada pela Lei do Ventre Livre.?® Entdo, a minha
avo me ensinou assim: vocé tem que ser livre, ndo tem que procurar marido, nada
disso. Tem que buscar a sua liberdade da alma. Entdo, a minha preocupac¢éo era
em combater o preconceito racial. Primeiro, dentro de mim, pra que isso ndo me
deixasse uma pessoa lriste, amarga. E também pra que eu ndo usasse iSSO coOmo

uma defesa. Tipo, receber uma critica e dizer: ‘Ah, estdo falando s6 porque sou

# REVISTA TRIP. Tpm. Da pobreza a Globo, do jornalismo a fama, Gléria ndo faz por menos.
Disponivel em: <https://revistatrip.uol.com.br/tpm/gloria-maria>. Acesso em 09 de abril de 2019.

2 GLOBOSATPLAY. Espelho. Gléria Maria. Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/canal-
brasil/v/5831062/>. Acesso em 01 de maio de 2019.

% No dia 28 de setembro de 1871, foi assinada a Lei n° 2.040, considerada um marco no processo de
abolicdo da escravidao no Brasil. A Lei do Ventre Livre declarava livres os filhos de mulher escrava
nascidos no Brasil a partir da data da aprovagéo da lei. Esse instrumento significava, na pratica, a
abolicdo gradual da escravidao, pois a geragao seguinte nascida no pais seria completamente livre
(ARQUIVO NACIONAL. Ministério da Justica e Seguranga Publica. Lei do Ventre Livre. Disponivel
em: < http://www.arquivonacional.gov.br/br/ultimas-noticias/736-lei-do-ventre-livre.htmI>. Acesso em:
09 de abril de 2019).
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negra’. Sempre foi um exercicio muito grande na minha vida isso. Li muitos livros
sobre o assunto. E também fiz quase 20 anos de terapia, claro”.?®

Gldria Maria foi a primeira repérter negra da Globo e a primeira a apresentar o
programa dominical, Fantastico. “Muita gente ndo se conformava, como se fosse
uma agressédo eu estar ali. (...) Como uma mulher negra pode estar apresentando
um programa que é simbolo de glamour, de mulheres lindas? Eu era muito mais
cobrada. Agora, na TV Globo, nunca houve racismo. E, quando falo isso, falo da
familia mesmo. Ja recebi varias propostas para sair. Nunca sai por causa disso. SO
cheguei onde cheguei porque me abriram espaco. Fui a primeira reporter do Jornal
Nacional, apresentei o Fantastico quando ele estava no auge. Hoje, sou uma das
principais reporteres do Globo Reporter. O doutor Roberto [Marinho, dono da Rede
Globo] acreditava no talento. E s6. Nunca fui vista como uma pessoa estranha no
ninho. Isso pelo primeiro escaldo. Agora, pelo segundo, as vezes tinha aquelas
coisas. Por que ela e ndo eu?’ Pra vocé ter uma ideia, teve gente que disse que eu
estava apresentando o Fantastico por causa do movimento negro. Vé se pode”.?’

O produtor de moda e apresentador, Matheus Mazzafera, comenta que Glodria
Maria foi uma das primeiras mulheres a se destacar na televisdo brasileira e além
disso é negra. Ele pergunta se isso foi uma dificuldade. "A dificuldade me empurra
pra frente. Quando comecei na televisdo, era uma época de ditadura, eu era uma
menina, tinha 16 para 17 anos, mulher, negra, e vinda de uma familia pobre. Era um
pacote muito violento pra uma pessoa sO. Isso fez com que eu fosse abrindo os
olhos, aprendendo, entendendo a melhor maneira de me movimentar dentro
daquelas dificuldades todas. Eu acho que isso me fez crescer. E, de repente, aquilo
tudo que parecia uma enorme dificuldade, se transformou num desafio que me move
até hoje. Foi dificil. E dificil. Mas, eu sé sei viver dento da dificuldade. Eu ndo nasci
pra moleza"?®

A jornalista conta que nao teve referéncias e precisou aprender muita coisa
sobre a vida, sozinha. “Sofri muito porque a minha avé me ensinou a ser livre, mas

ndo me ensinou a lidar com a liberdade. Entdo, quando eu fui pro mundo... 0 mundo

26

* REVISTA TRIP. Tpm. Da pobreza a Globo, do jornalismo a fama, Gléria ndo faz por menos.
Disponivel em: <https://revistatrip.uol.com.br/tpm/gloria-maria>. Acesso em 09 de abril de 2019.

®  YOUTUBE. Matheus Mazzafera. Gloria Maria ja foi ciganal Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=HVxHZcGeYJg>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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ndo e de gente livre [risos], n0s somos todos, de uma maneira ou de outra,
escravizados. E ai, como vocé lida com isso? Eu tive que aprender a lidar com o fato
de ser negra, de ser livre, de ndo me curvar diante de nada (isso € um compromisso
que eu tenho com a minha avo), e o prego é altissimo. Ou vocé entra no mundo
como ele é, ou vocé tenta fazer o ‘seu’ mundo, o que é quase utdpico, mas a gente
tem que viver com um pouco de utopia, senédo, qual é a graca que essa vida tem?
Se eu néo lutar, quem é que vai lutar por mim? O que me faz ficar renovada o tempo
todo é que eu ndo me rendo e eu ndo vou me render nunca’”.*®

Gloria Maria também foi a primeira pessoa do Brasil a usar a Lei Afonso
Arinos®, criada para ajudar a combater o preconceito racial. “Na época, racismo ndo
era crime, era sO contravengdo. Mas, uma vez, um gerente de um hotel tentou me
proibir de entrar pela porta da frente. Ai, chamei a policia. Foi quando percebi que
tudo o que eu tinha tentado aprender na minha vida deu resultado. Nao me fiz de
vitima, ndo me fiz de algoz. Simplesmente soube usar a ler.?!

Para a reporter, o racismo nao “diminuiu”. A diferenca para os dias atuais é
que existem leis mais claras e rigorosas, o que, em sua opinido, hao acaba com o
racismo, porque ele € um sentimento das pessoas. Ela conta sobre a preocupacgao
em transmitir esse entendimento para as filhas adotivas, Laura e Maria. Para ela, o
mundo é “branco”. Por isso, tem o habito de pesquisar conteudos e produtos que
sirvam de referéncia e ajudem a ensinar os “valores negros” para as filhas. “As
vezes, minhas filhas perguntam por que elas sdo as unicas negras na escola e eu
digo que elas séo negras. Tem gente vermelha, tem gente alta, gente baixa, gorda,

magra. E elas sdo negras”.*?

* GLOBOSATPLAY. Espelho. Gléria Maria. Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/canal-
brasil/v/5831062/>. Acesso em 01 de maio de 2019.

® Em 3 de julho de 1951, o Congresso brasileiro aprovou a Lei 1.390, que transformava em
contravencao penal qualquer pratica resultante de preconceito de raga ou cor (ACERVO O GLOBO.
Fatos histéricos. Criada a Lei Afonso Arinos, a primeira norma contra o racismo no Brasil. Disponivel
em: <https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/criada-lei-afonso-arinos-primeira-norma-contra-
racismo-no-brasil-10477391>. Acesso em 09 de abril de 2019).
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De voluntaria a mae

Quando Gléria Maria decidiu dar um tempo na carreira, ao final de 2007,
pensou em fazer varias coisas, entre elas, viver sem camera, viajar e fazer trabalhos
voluntarios com criangas. “Porque eu viajava, via criangas em situa¢cbes péssimas e
tinha vontade de fazer alguma coisa. Passei meses na India fazendo trabalho
voluntario na cidade mais pobre do pais. Acordava as trés da manha, servia cafeé,
cuidava de criangas abandonadas e de mendigos. Fiquei maravilhada. Depois, fui
sozinha trabalhar com criangas abandonadas no interior da Nigéria. Voltei para o
Brasil e pensei que precisava fazer algo parecido. Fui para o Festival de Verdo, em
Salvador. Quando cheguei la, encontrei pessoas de uma instituicdo e me ofereci
para ser voluntaria. Ai, vi as minhas duas filhas. Olhei para uma, o mundo parou.
Olhei para outra, o mundo parou. Logo, ja estava querendo saber a histéria delas e
como adota-las. A Laura tinha 17 dias. E a Maria, 9 meses”.>®

Em muitas entrevistas, a repdrter € questionada sobre a decisdo de se tornar
mae e a relacdo com as meninas. “Nunca pensei em ter filhos, adotar, ter criangas.
Minha vida se bastava, ‘tava’ bacana, mas ai eu conheci minhas filhas. Elas ‘me
pegaram’. Quando eu vi, eu tinha certeza que elas eram minhas. (...) Eu vi primeiro
uma e depois a outra. No abrigo, ninguém sabia que elas eram irma&s, porque
chegaram separadas, com quase um més de diferenca. Entdo a documentagéo
estava no juizado e ndo perceberam. S6 quando eu pedi pra saber a histéria delas é
que descobriram que elas eram irmas”.>* A jornalista diz que a adogdo das filhas foi
a maior revolucao de sua vida e um presente do qual vai lembrar sempre.

Uma curiosidade em relacdo a criacdo das filhas de Gloria Maria € que,
apesar da reconhecida carreira da mae no meio televisivo, as meninas nado veem
televisao. “Crio as minhas filhas como criangas, como eu fui criada. Quando eu era
crianga, ndo tinhamos televisdo porque éramos muito pobres. Eu via televisdo na
casa do vizinho. As minhas filhas ‘brincam’ com os meus valores: panelinha, subir
em arvore... TelevisGdo, nem pensar! Elas assistem DVDs de educagéo infantil,
ouvem musica, mas gostam de ser criangas, de brincar. Como ndo veem televiséo,

nédo sabem o que esta na moda. Claro que, as vezes, querem algo que a ‘coleguinha
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da escola’ esta usando, que é normal. Mas, ndo vou ‘colocar’ elas nesse mundo de
consumo antes do tempo. Nao vou antecipar a adolescéncia delas. Quero que elas
vivam cada momento da vida delas assim como eu vivi. Eu tive uma infancia longa,
SO comecei a me sentir mocinha com 14 ou 15 anos, entdo quero que elas sejam
criangas, ndo quero fazer ‘adultinhos’ [risos]’.>°

Questionada sobre os desafios da maternidade, a jornalista conta que nao
quer “fazer” criangcas ambiciosas ou vencedoras, mas criancas reais e felizes, e que
isso € um exercicio diario. “Quero criar as minhas filhas bem e fazer delas seres
humanos integros, duas pessoas do bem”.*® Além disso, comenta sobre outro tipo
de preconceito. “Embora hoje em dia as pessoas achem ‘moderninho’ adotar, a
realidade é bem diferente. Ainda existe uma resisténcia contra a adogéo, as pessoas
ainda pensam que crianga adotada é diferente. As pessoas dizem: ‘eu ndo adotaria,

vocé vai ter problemas’. Vocé tem problemas com qualquer filho” >

O mistério sobre um numeral: a idade

A verdadeira idade de Gléria Maria € um dos assuntos mais mencionados por
revistas e sites de curiosidades sobre celebridades. A reporter também nao faz
questao de esclarecer a duvida, tornando o tema ainda mais misterioso. Porém, em
entrevistas, ela menciona datas importantes, que levam a dedug¢ao da sua idade.

A jornalista disse que entrou na Globo em 1971, com 16 para 17 anos. Logo,
se a informacgao for verdadeira, Gléria Maria deve ter, atualmente, entre 64 e 65
anos de idade. O que, segundo ela, ndo tem importancia, pois um dos aprendizados
que teve com a cultura budista € que o tempo de cada um é diferente. “O que é 24
horas para vocé, é diferente para mim. Se o seu tempo néo é igual ao meu, por que
a gente vai medir o tempo cronoldgico das pessoas com a idade? Isso € uma

bobagem! Mas né&o tenho nenhuma queixa. ‘Ta’ tudo certo. Ndo quero ser mais

% GLOBOSATPLAY. Espelho. Gléria Maria. Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/canal-
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nova. Nem mais velha. Estou do jeito que queria estar. No meu tempo. E n&o

escondo a idade desse jeito também ndo. Se virou uma lenda, eu mantenho”.3®
Entrevistada pela socialite Narcisa Tamborindeguy, no quadro “Ai que

loucural”, em uma série (de trés videos) chamada “Revelagbes de Gloria Maria a

Narcisa"®

, a reporter responde perguntas sobre a vida pessoal e profissional. Ela
elenca algumas das perguntas mais insistentes e que ela menos gosta de
responder. “Se faco topless. Se estou namorando. Mas, tem uma que é a mais
comum: sobre a idade. E chato, chato! Ndo me importo em falar de idade, mas pra
que vou falar? Nao tem motivo. Desde pequena me ensinaram que se vocé falar do
tempo vai atrair o tempo contra vocé. Vou fingir que tempo e velhice ndo existem.
[comecga a cantar] Deixa a vida me levar, vida leva eu...”°

Quando a entrevista com Narcisa chegou ao assunto ‘idade”, as duas
relembraram uma experiéncia inusitada que vivenciaram juntas em Paris. O mistério
em torno da verdadeira idade das duas era tanto que elas comegaram a ficar com
medo de que na hora de mostrar o passaporte no aeroporto, alguém visse a data de
nascimento no documento. Lembraram de uma dica de uma amiga em comum:
rasurar, “sem querer”’, o documento. Elas pensavam que minimamente rasurado,
nao teriam problemas.

Entao, derrubaram esmalte no passaporte e inventaram uma histéria de que a
manicure havia se descuidado e derramado o liquido sobre o documento. Sé que,
para o azar das duas, a histéria “ndo colou” e elas precisaram telefonar para a Globo
(Narcisa também trabalhava para a Globo) e pedir para que confirmassem todos os
seus documentos. Ou seja, ficaram sem passaporte, sem visto, se envolveram em
uma confusdo em Paris, aborreceram o embaixador e o0s colegas da Globo

descobriram as suas verdadeiras idades. As duas lembram o acontecido aos risos.

Relacionamentos
Gloria Maria casou uma vez, em segredo, em um cartério de Copacabana,

mas se separou porque n&o queria morar junto com o companheiro. “So contei para
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as pessoas quatro anos depois, quando me separei. E, no mesmo dia em que casei,
registrei em cartorio uma declaragdo dizendo que, por mais que a gente tivesse
casado, a gente nunca ia morar na mesma casa. Ele ndo era brasileiro. Mas, o
homem sempre acha que a gente esta fazendo isso ‘de charme’, e que depois vai
mudar de ideia. Ai ele comecgou a trazer as coisinhas dele. Depois de trés anos, viu
que néo ia ‘rolar’. E ai acabou”.*'

Questionada sobre a maneira com que os homens lidam com a ideia de
liberdade, ela responde, com bom humor, que eles ndo estdo acostumados com
mulheres livres de verdade, do fundo da alma. “O homem brasileiro é muito, muito
machista. Acabei me relacionando muito com estrangeiros. Homem acha que vai ser
cuidado. E ndo é isso o que eu vou fazer. A maioria, no fundo, ainda acha que a

gente vai agir. Mas, sempre dei sorte e tive homens maravilhosos na minha vida”.*?

Viagens pelo mundo e memédrias
Outro assunto que sempre aparece nos encontros com Gléria Maria é sobre
as suas viagens. Perguntada sobre lugares inesqueciveis, ela ja citou diversos, mas

” 113

sempre menciona a india, dizendo que é um pais que a “melhora”. “Ja fui seis vezes
e é sempre uma referéncia. E um pais que me muda e me melhora sempre”.43

Além do exemplo positivo, a reporter também menciona um lugar que a
marcou pelo sofrimento e dificuldades do povo. “Fui pra Nigéria, pra um local onde
eu ja havia estado fazendo matéria. Fiquei dois meses sozinha, sem ONG, sem
ninguém. Foi ‘barra pesada’, porque a Nigéria é pra profissional, ndo é pra amador.
Foi a experiéncia mais pesada da minha vida. Fiquei la dois meses trabalhando so
com crianca. E algo que vocé sabe que ndo vai resolver, porque na Nigéria ndo tem
Jjogo’, é muita violéncia, muita corrupgdo e ndo tem resultado, mas era algo que eu

me propus e ai, eu fui.”**.
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A jornalista também conta que se encantou com o Ira. “Falam mal do Ira. Que
é terrorista e tal. Mas, talvez, tenha sido o unico lugar do mundo que eu ngo senti a
presenca do racismo. Pode ser que tenha. O Ird é a antiga Pérsia, entdo recebem
pessoas de todo o mundo. Ja receberam reis da Etiopia. Estdo acostumados [com
estrangeiros]. Eu fui muito bem recebida. E um pais em que vocé se sente a
vontade, as pessoas sao generosas”.45

No programa Estrelas, exibido em 17 de maio de 2014, a apresentadora
Angélica comenta que Gléria Maria ja viajou bastante e viu coisas muito diferentes
pelo mundo. Ela pergunta qual foi a mais diferente e a jornalista responde que
Myanmar foi o lugar mais surpreendente em que ja esteve. A produgédo do programa
exibe o trecho de uma reportagem em que ela mostra um grupo de criangas (de
Myanmar) que se enxergam em uma fotografia pela primeira vez na vida.*®

Angélica pergunta se a india foi o pais mais diferente, culturalmente, em que
Gldria Maria ja esteve e a jornalista afirma. “Na cultura deles, se vocé nasce em uma
casta, ndo pode desejar passar pra outra. Tem que morrer na casta que nasceu.
Eles tém, ndo conformidade, mas uma tolerancia na vida, que é emocionante. O
indiano ta sempre acreditando que o presente é bom".*" Gléria Maria ainda relembra
a escalada ao Himalaia por um trajeto considerado sagrado pelos budistas tibetanos.
O deserto do Saara também foi lembrado pela reporter. “Uma das maiores
experiéncias da minha vida foi o deserto do Saara”.*®

Gldria Maria contou que a compra mais inusitada que ja fez em suas viagens
foi um narguilé gigante, de cristal, vindo da Turquia. “E lindo, mas foi um trambolho
para trazer’.*® Questionada sobre qual a comida e a coisa mais esquisita que viu, a
reporter conta sobre um episddio, na Asia, onde, em um jantar, serviram cérebro de
macaco, ela ficou horrorizada e ndo comeu. Lembrou também da China, onde as

pessoas costumam comer grilo, lagarta, escorpido, formiga, tudo no palito.

*> YOUTUBE. Ai que loucura. Revelagdes de Gléria Maria a Narcisa - Parte 01. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=UF4CpzipSQg&t=226s>. Acesso em: 09 de abril de 2019.
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Além disso, mencionou a Tailandia e as suas mulheres de pescoco gigante.
Ela explica que, desde criangas, as mulheres (que seguem essa tradigdo) colocam
as argolas no pescogo e o material vai pressionando o ombro para baixo, dando a
impress&o de que é o pescoco que cresce. “E aflitivo olhar as mulheres assim...”°

A reporter também disse que o melhor do Brasil € a Musica Popular Brasileira,
a Bossa Nova e o Samba, e o melhor do mundo é a diversidade “no sexo, na cor, na
alma, na filosofia. Acho que a diversidade é o que move o mundo”.*' Falou ainda
sobre algumas imagens imortalizadas em sua memoéria. “A primeira posse do
Obama. Ver uma vitéria, ao vivo, de perto, do Muhammad Ali, na época em que
ainda era Cassius Clay. E ter assistido a Barbara Hendricks, uma cantora lirica linda,

se apresentando em Paris”.>

Fontes de inspiragao

Questionada sobre suas fontes de inspiracdo, Gloria Maria menciona a
dancarina Maya Plisetskaya53, dizendo que a partir do momento em que a viu
dancar, houve uma transformacdo em sua vida. A natureza também entra para a
lista. “(...) quando olho para o céu, o mar, as estrelas, os fiordes, os vulcées. O
vulcdo é uma coisa que me inspira profundamente. Vocé vé aquela coisa soltando

fogo, o tempo inteiro, vivo. Vulcdo é sinénimo de vidar®* A reporter também

*® YOUTUBE. Ai que loucura. Revelagbes de Gléria Maria a Narcisa - Parte 01. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=UF4CpzipSQg&t=226s>. Acesso em: 09 de abril de 2019.
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menciona a filosofia dos ciganos, que vivem pela liberdade. Alias, liberdade, como ja

mencionado nesta monografia, € um tema recorrente em suas entrevistas.

Fama

Em entrevista para a revista TPM, Gldéria Maria € questionada sobre se
imaginava que um dia seria famosa. A jornalista relembra que, quando ingressou no
meio, o jornalismo de televisdo ainda estava comecando. “Ngo tinha essa coisa
glamourosa que as pessoas imaginam e eu ndo pensava em aparecer na TV. Néo
existia isso. Quando comecei, 0s reporteres apuravam, mas ndo apareciam. Eu
estava feliz por poder viver de escrever. O Jornal Nacional era apresentado pelo Cid
Moreira e pelo Sérgio Chapelin. Pronto. Aquilo era uma instituigdo. O grande sonho,
na época, era ser reporter do Jornal Nacional. (...) Ninguém ficava famoso no
jornalismo. S6 o Cid e o Sérgio. Nao existia cultura de celebridades na época. Como
é que vocé pode sonhar com uma coisa que nem existe? E depois, quando virei
reporter que aparecia no Jornal Nacional, eu ia de bicicleta para o trabalho e depois
para a praia, com uma turma incrivel. Eu, Cazuza, a Isabel do vélei. Ninguém me
achava nada de mais porque eu era jornalista, imagina”.>®

A reporter conta que nunca se sentiu como uma celebridade, nunca teve
seguranga ou assessor de imprensa. “A minha formagéo é de jornalista. Ando na rua
normalmente, faco as minhas coisas. Mas, é claro que jornalista de TV virou
celebridade. Ainda mais eu, que apresentei por dez anos o Fantastico. Antes, ja era
conhecida porque fazia coisas inusitadas. Fui a primeira mulher a fazer matérias de
aventura na televisdo, a voar de asa-delta, a cobrir guerra. Mas acho que fiquei
conhecida mesmo porque subia em todos os morros e favelas sem problemas. Ndo
pensava em nada, SO ia. Mas, era normal. Hoje, as pessoas olham, mas existe um
respeito por eu ser jornalista. Claro, tem paparazzo. S6 que sempre morei no Leblon
[bairro do Rio de Janeiro onde os paparazzi ficam de plantdo], ndo vou mudar de

bairro por causa disso”.>®
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Saude, corpo e estética

Outra curiosidade sobre Gléria Maria € que ela come pouco e explica que o
motivo é a adaptagdo a vida de jornalista. Ela conta que as viagens para lugares
distantes e de -culturas gastrondmicas distintas contribuiram para que ela
selecionasse, no cardapio diario, alguns alimentos existentes em qualquer pais,
como, por exemplo, ovo e peixe. “Tem gente que tenta preservar a sua vida. Eu ngo,
fui me adaptando ao jornalismo. (...) Fui ficando assim’.>’

Ela conta que se preocupa bastante com a saude, faz exercicios, ndo fuma,
nao bebe e ndo usa drogas. Questionada sobre a cobranga da “eterna juventude”
das celebridades, principalmente na televisdo, a jornalista disse que nunca houve
essa exigéncia e até brinca com a situagdo. “As pessoas é que se cobram. Agora,
entrou todo mundo na paranoia do HD. Quando comecei a trabalhar, era filme. O
filme tem uma resolugdo muito mais forte que o HD. Entdo, é o seguinte: quem é do
tempo do filme ndo teme o HD".%®

Gldria Maria nunca fez plasticas ou preenchimentos estéticos e conta que
gosta de tomar muitas pilulas; um habito que gera polémica. “Tomo todo o
abecedario, vitamina A, B, C, D, e por ai vai...59(...) As pessoas falam que eu sou
louca por causa das minhas pilulas, mas tomam inje¢&o na testa de uma toxina que
paralisa. Quer fazer, tudo bem. Cada um tem que fazer aquilo que faz se sentir
melhor. Mas, o que me faz bem mesmo s&o as minhas pilulas. (...) Tomo centenas
por dia. E cada vez que viajo, trago novas. Compro nas lojas naturais. Eu comecei
sabe como? Com o Armando Nogueira [ex-diretor de jornalismo da Globo, ja
falecido]. Ele comegou a tomar vitamina C, vitamina E. E falava para mim: ‘Vocé
precisa tomar também!’. Ai comecei a viajar e comprar outras e tomar. (...) As
minhas pilulas sdo para tudo. Tomo para o sistema imunoldgico, para ter energia,
para prevenir o envelhecimento das células do cérebro, para absolutamente tudo. E
uma mania minha. E uma coisa que me faz bem. E todas sdo absolutamente

naturais”.®°
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Outro costume curioso da reporter € beber cha de ninho de passarinho da
Tailandia. E um habito que ela mantém ha mais de dez anos. “Eles sdo retirados de
cavernas em alto mar. O passarinho faz o primeiro ninho, que é bem branquinho, o
pessoal vai la e tira o ninho. Ele faz o segundo, que ja fica mais amarelado por
causa do estresse de perder o primeiro. Tiram de novo. E no terceiro ninho é que
esta o segredo. Os asiaticos, de maneira geral, demoram a envelhecer, néao
enrugam. Dizem que o motivo, desde a época dos imperadores e samurais, é 0

consumo do ninho".%’'

Livro

Gldria Maria comegou a escrever, ha alguns anos, um livro que ja teve varias
previsbes de ser langado, mas ainda nao foi finalizado. “Era para ter publicado
quatro anos atras [2010], durante meu periodo sabatico, mas o destino me
surpreendeu e eu virei mae. E méae so pensa em fralda e mamadeira”.%?> A obra néo
sera sobre as suas viagens e nem uma autobiografia. “As passagens da minha
trajetéria vao servir apenas de pano de fundo para eu fazer reflexdes sobre a vida. E

o meu olhar sobre o mundo, o que eu venho aprendendo”.63

4.2 GLORIA MARIA: TELEJORNALISTA

“O que é mais extraordinario é a possibilidade
que o jornalismo te da de aprender.”
(Gléria Maria Matta da Silva)®

Conforme o site Memdéria Globo, a jornalista enfrentou condigbes adversas
nas produgdes de suas reportagens pelo Brasil e pelo mundo. Sem produtor, suas

viagens eram feitas s6 com um cinegrafista e, para chegar onde queria, ndo mediu

¢ GLOBOSATPLAY. Espelho. Gléria Maria. Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/canal-
brasil/v/5831062/>. Acesso em 01 de maio de 2019.
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% EPOCA. Bruno Astuto. Gloria Maria vai langar um livro em 2015: "Sao reflexdes sobre a vida".
Disponivel em: <https://epoca.globo.com/colunas-e-blogs/bruno-astuto/noticia/2014/12/bgloria-
mariab-vai-lancar-um-livro-em-2015-sao-reflexoes-sobre-vida.html>. Acesso em: 01 de maio de 2019.

* MEMORIA GLOBO. Perfis. Gléria Maria. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/gloria-maria.htm>. Acesso em: 17 de abril de 2018.
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esforcos. Arrastou mala, dormiu em saco de dormir na beira de rio; ficou sem comer,
alimentando-se de barras de cereal, foi roubada e abandonada no meio do caminho

com o cinegrafista, como aconteceu na Nigéria. Mas, nunca desistiu.

Especializagcao

No programa Redagdo, o apresentador comenta que varios jornalistas se
especializaram em areas especificas, mas que Gloria Maria ja fez diversas coisas
diferentes e pergunta como ela encara a variedade de assuntos sobre os quais ja
precisou se debrucar ao longo da carreira. Ela responde que, quando comegou no
jornalismo, ndo tinha uma exigéncia de especializagdo em areas especificas e que ja
fez muitas coisas. "Eu comecei a me interessar por gente, por culturas. Por isso,
comecei a viajar. A melhor coisa que vocé tem pra trabalhar é o ser humano. Ali tem

tudo, tem universos".®®

A arte de escutar

Lazaro Ramos comenta que as entrevistas de Gléria Maria costumam ter um
clima relaxado; os entrevistados parecem estar a vontade, tranquilos. “Eu gosto de
escutar e tenho um respeito muito grande pelo outro. Sou de um tempo em que o
reporter, na televisgo, era s6 um instrumento, ndo tinha glamour nem aparecia no
video. Isso fez com que eu fosse exercitando a arte de falar, de conversar. Tenho
uma maneira de me conduzir que quase me anulo ao entrevistado. Se vocé se
coloca no pé de igualdade com ele, vocé coloca uma barreira. Entdo sempre deixo
claro que a estrela é ele e eu estou ai s6 pra fazer ele brilhar. Isso faz com as
pessoas confiem em mim. Vocé convidou aquela pessoa, ela € o foco. Se vocé
tentar ser mais do que o seu entrevistado, se vocé competir, ele se fecha e vocé nédo

tira’ nada. Quanto mais simples vocé é, mais a vontade vocé deixa o outro”.%®

O repodrter e a humildade
Fernanda Honorato € uma jovem com Sindrome de Down que foi

homenageada no evento Rio Sem Preconceito, em 2015. Ela ganhou um prémio por

% YOUTUBE. Alexandre Garcia. Gloria Maria - Profissdo Sempre Gostei De Lidar Com As Pessoas.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=tbffAYPILuk>. Acesso em: 01 de maio de 2019.

% GLOBOSATPLAY. Espelho. Gléria Maria. Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/canal-
brasil/v/5831062/>. Acesso em 01 de maio de 2019.
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lutar contra o preconceito e pela inclusdo das pessoas com deficiéncia. Antes da
cerimdnia, Fernanda entrevistou Gléria Maria para o Programa Especial.

Em um momento da entrevista, ela pergunta para a jornalista o que € preciso
para ser um bom reporter. "Ser humilde, ter vontade de aprender sempre e saber
que a gente nunca sabe nada. Cada dia tem uma coisa nova pra aprender sobre
vocé e sobre o mundo. O reporter € um observador do mundo, tem que estar
sempre atento a uma coisa simples: do outro lado tem uma pessoa igual a vocé.
Quando vocé entende isso, o caminho fica mais facil"®’

Viagem com o telespectador

No programa Encontro com Fatima Bernardes, em novembro de 2012, a
producao relembrou diversas experiéncias que Gléria Maria viveu em suas
reportagens. Fatima pergunta se esse tipo de reportagem em que a jornalista viaja
pelo mundo e traz o que viu e encontrou para o telespectador € o seu tipo preferido
de pauta. Gloria Maria reponde que também aprende com as viagens. "Eu adoro
gente, e gente ta’ no mundo. Eu adoro viajar e conhecer a alma humana. A gente
vive pra aprender e crescer. Eu gosto do mundo pra poder aprende/”.68

Fatima diz que, quando as pessoas assistem as reportagens de Gléria Maria
pelo mundo, se sentem viajando com ela e pergunta se a repoOrter sente essa
obrigacdo de "levar" o telespectador com ela em suas viagens. "Eu tento viver
aquele momento. Como eu ndo fago nada ensaiado, eu também 16’ vivendo aquela
emocgéo, aquela surpresa, aquela descoberta. Acho que € por isso que as pessoas
viajam comigo."

Uma das atrizes convidadas do programa, Carla Marins, comenta: "Acho que
a sua espontaneidade na hora de fazer a matéria aproxima a gente, com certeza."
Gldria Maria responde: "eu ndo penso muito, ndo planejo muito, eu vejo as coisas e
quero aprender, quero conhecer, entender. Ndo devo colocar uma barreira entre eu
e o telespectador. Ele tem que vir junto comigo e n&o olhar através de mim; mas,

com o olhar dele, conduzido por mim. O que eu tento fazer quando viajo ao mundo,

® YOUTUBE. Programa Especial. Programa Especial - Fernanda Honorato entrevista Gléria Maria.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=1zrC1TzwFVs>. Acesso em: 01 de maio de 2019.

% GLOBOPLAY. Encontro com Fatima Bernardes. Viajar para Gléria Maria é conhecer a alma
humana. Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/2253046/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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é fazer as pessoas sentirem o que eu ‘t6’ sentindo na hora e ndo depois. Nao quero

que analisem, quero que vivam aquele momento”.®°

Culto a reportagem

No programa Mais Vocé, da Rede Globo, apresentado por Ana Maria Braga,
em 17 de marco de 2017°°, Gléria Maria comentou sobre as experiéncias
profissionais vividas ao longo da sua carreira. A jornalista comentou sobre a época
em que os reporteres ndo apareciam no video. "A gente foi ensinado a cultuar a
matéria, ndo tinha essa historia do ego, de vocé botar ‘a cara no ar’ pras pessoas te
verem. Ou vocé fazia um trabalho excepcional pra ser lido pelo Sid e pelo Sérgio

[Sid Moreira e Sérgio Chapelin], ou vocé ndo fazia nada.""".

Vida de repérter ou uma vida para a reportagem?
Em entrevista para a revista TPM, a reporter perguntou para Gloria Maria se

ela se considerava workaholic’?. “Nunca fui. O jornalismo, para mim, é uma paixao.
Nunca senti aquilo realmente como um trabalho. E, como nasci em familia muito
pobre, fui acostumada com uma vida dura e sem ‘frescura’. A gente sempre
acordava cedo, era o normal. E levei esse modo de vida espartano para a vida de

reporter’.”
4.2.1 Reportagens e coberturas de Gléria Maria na linha do tempo

Entre estreias, entrevistas com celebridades, aventuras, experiéncias
inusitadas, cobertura de momentos historicos, exclusividades, experiéncias culturais
e gastrondmicas internacionais, a carreira de Gloria Maria Matta da Silva esta
recheada de momentos inusitados. Ela ja viajou por mais de 150 paises e mostrou
aos telespectadores historias e povos de culturas variadas e belezas naturais.

Esteve em lugares exéticos, como montanhas, vulcdes, ilhas, castelos, mosteiros e

% GLOBOPLAY. Encontro com Fatima Bernardes. Viajar para Gloéria Maria € conhecer a alma
humana. Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/2253046/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.

70

" GLOBOPLAY. Mais Vocé. Mais Vocé - Programa de Sexta-feira, 17/03/2017, na integra.
Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/5731657/programa/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
"2 Viciado em trabalho; trabalhador compulsivo. (tradugéo nossa).

" REVISTA TRIP. Tpm. Da pobreza a Globo, do jornalismo & fama, Gléria ndo faz por menos.
Disponivel em: <https://revistatrip.uol.com.br/tpm/gloria-maria>. Acesso em 09 de abril de 2019.
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desertos. Neste subcapitulo a pesquisadora apresenta matérias produzidas em anos
diferentes que abrangem toda a carreira da reporter para que se tenha uma ideia da

versatilidade da jornalista em relagdo a assuntos e coberturas.

Do estagio as telas (1971)

Em 1971, Gléria Maria ainda era estudante e estava cursando o classico (até
os anos 1970, o ensino médio era dividido em trés e compreendia o curso cientifico,
o curso normal e o curso classico). Era colega de uma menina que trabalhava na
Globo Rio (praga televisiva da Globo localizada no Rio de Janeiro) e, por meio dela,
soube de uma vaga de estagio na area do jornalismo.

Como a menina ndo se interessava pela vaga, porque nao era remunerada,
Gldéria Maria aproveitou a oportunidade para iniciar na radio-escuta. “S6 que eu ndo
Sabia direito o que era o jornalismo. Eu estava estudando ainda, tinha 16 para 17
anos, ndo tinha nem nog¢édo do que era o jornalismo. Até porque n&o era o que é
hoje, o telejornalismo estava comecgando, o reporter ndo ‘botava a cara’ no video.
Entdo, eu fui na experiéncia, na experimentacdo. N&o fui para ser jornalista, porque
eu nem sabia o que queria, S0 sabia que eu queria escrever, tinha fascinio pela
palavra”.”

Paralelamente ao estagio, para ter alguma renda, comegou a trabalhar como
telefonista na Embratel, que era a empresa estatal de telefone na época. “Néo dava
para trabalhar sem ganhar nada! Aquilo era um luxo que eu nem podia pensar em
me dar. (...) A minha vida era assim: eu chegava na Globo as oito da manhé e saia
as oito da noite. la para meu cursinho pré-vestibular, depois para casa e dormia uma
hora. Acordava para passar a madrugada na companhia telefbnica. Passei um ano
assim. Até que a Globo me contratou”.”

Depois disso, passou a conciliar os estudos na Faculdade de Jornalismo da
Pontificia Universidade Catdlica (PUC-Rio) com o emprego. Lembrando o passado,
a jornalista conta a revista TPM que as idades entre ela e os colegas de trabalho, na
Globo tinham quase a mesma idade. Ela tinha 16, os cameras tinham 18, ou

proximo disso, e saiam para dancar toda noite. “Ndo tinhamos um centavo no bolso,

" GLOBOSATPLAY. Espelho. Gléria Maria. Disponivel em: <https:/globosatplay.globo.com/canal-
brasil/v/5831062/>. Acesso em 01 de maio de 2019..

" REVISTA TRIP. Tpm. Da pobreza a Globo, do jornalismo & fama, Gléria ndo faz por menos.
Disponivel em: <https://revistatrip.uol.com.br/tpm/gloria-maria>. Acesso em 09 de abril de 2019.
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mas éramos ‘caras de pau’ e descolados. Isso foi me dando uma outra visdo do
mundo. Era ao mesmo tempo meu trabalho e a minha turma. Eu, claro, achava tudo

isso absolutamente divertido”.”®

Estreia na reportagem (1971)

Gldria Maria estreou como repérter em 20 de novembro de 1971, um sabado
tragico para o Rio de Janeiro. A pauta era o desabamento do viaduto Engenheiro
Freyssinet, sobre a Avenida Paulo de Frontin. A causa mais provavel da queda foi a
passagem de um caminh&o com oito toneladas de concreto pelo viaduto, que se
encontrava na ultima etapa da obra.

Com o desabamento, trés vaos do elevado, num total de 112 metros,
soterraram 48 pessoas e feriram dezenas. Vinte mil toneladas de concreto vieram
abaixo, esmagando 20 carros, um 6nibus e um caminhdo que estavam parados num
sinal de transito na rua de baixo.

Dez anos depois, em 20 de novembro de 1981, a Globo relembrou o caso.
Gldria Maria retornou ao local da tragédia, na Avenida Paulo de Frontin, sobre a qual

o elevado ja havia sido reconstruido, para uma entrada ao vivo.

Copa do Mundo na Alemanha e estreia no video (1974)

Com os ensinamentos do cinegrafista Orlando Moreira’’, Gléria Maria pode
fazer a primeira aparicao no video ao entrevistar os jogadores da selegéo brasileira
que disputariam a Copa do Mundo de 1974, na Alemanha. “Quem me ensinou tudo,
a segurar o microfone, a falar, foi o Orlando Moreira, o primeiro cdmera com quem
trabalhei”."®

Na Copa do Mundo de 1974, pela primeira vez, os torcedores brasileiros

assistiram a transmissdo em cores dos jogos da Sele¢do Brasileira de Futebol.

® REVISTA TRIP. Tpm. Da pobreza a Globo, do jornalismo a fama, Gléria ndo faz por menos.
Disponivel em: <https://revistatrip.uol.com.br/tpm/gloria-maria>. Acesso em 09 de abril de 2019.

70 reporter-cinematografico Orlando Moreira nasceu no Rio de Janeiro em 1944. Comecou na
Globo em 1965. Em 1974, foi o primeiro cinegrafista do escritério da emissora em Londres. Em 1984,
assumiu a chefia dos repdrteres-cinematograficos de Nova York. (MEMORIA GLOBO. Orlando
Moreira. Disponivel em: <http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/orlando-moreira.htm>.
Acesso em: 01 de maio de 2019).

® MEMORIA GLOBO. Gléria Maria. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/gloria-maria.htm>. Acesso em: 17 de abril de 2018.
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Durante a competicdo, as entrevistas e as matérias eram feitas em filme e havia
apenas dez minutos de satélite para enviar todas as imagens para a emissora no
Rio de Janeiro.

Para Armando Nogueira, entao diretor de jornalismo da TV Globo, essa foi a
primeira experiéncia de cobertura jornalistica, em equipe, realizada pela emissora.

Até entao, o trabalho no Mundial se resumia apenas & transmiss&o dos jogos.”®

Estreia ao vivo no Jornal Nacional (1976)

Em 1976, Gloria Maria foi a primeira reporter a fazer uma entrada, ao vivo, no
Jornal Nacional. Na ocasido, a jornalista falou sobre o vereador do municipio de S&o
Pedro da Aldeia, Jodo Batisa da Cunha, que era o mais novo dentro do estado do

Rio de Janeiro.

Assassinato de Angela Diniz (1976)

Gloria Maria ajudou a cobrir o julgamento do empresario Raul “Doca”
Fernandes do Amaral Street, acusado de assassinar a esposa, a socialite Angela
Diniz em 30 de dezembro de 1976.2° Ela foi morta a tiros no balneario de Buzios, no
Rio de Janeiro.

Doca Street foi condenado a dois anos de cadeia, mas obteve o direito de
cumprir a pena em liberdade. A tese da defesa era de que ele teria agido em
legitima defesa da honra e “matado por amor”. O argumento gerou polémica.
Militantes feministas organizaram um movimento cujo slogan “quem ama néo mata”
tornou-se, anos mais tarde, o titulo de uma minissérie da Globo.

A forca dos protestos populares e o pedido de revisao do promotor levaram
Doca Street a novo julgamento, em novembro de 1981. Condenado a 15 anos de

prisdo em regime fechado, ele obteve liberdade condicional.

" MEMORIA GLOBO. Copa do Mundo da Alemanha - 1974. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/esporte/eventos-e-coberturas/copa-do-mundo-da-
alemanha-ocidental-1974/jogos-do-brasil.htm>. Acesso em: 01 de maio de 2019.

% MEMORIA GLOBO. Assassinato de Angela Diniz. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/mobile/programas/jornalismo/coberturas/angela-diniz-assassinato/a-
historia.htm>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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Estreia internacional (1977)
Em janeiro de 1977, a jornalista cobriu a posse de Jimmy Carter, do Partido
Democrata, em Washington. Ele foi 0 39° presidente dos Estados Unidos e governou

de 1977 a 1981. Foi a primeira cobertura internacional da jornalista.

Figura 3: Gléria Maria cobre posse de Jimmy Carter nos EUA

Fonte: REVISTA TRIP.

Para o quadro "A primeira vez a gente nunca esquece", do programa Video
Show, da Rede Globo, em novembro de 2011, Gldéria Maria disse que a experiéncia
foi inesquecivel. "Quando eu entrei pra TV Globo eu fui pros Estados Unidos cobrir a
posse do presidente americano Jimmy Carter. Eu ndo vou esquecer nunca. Eu era
uma menina, mal falava inglés. Quando a gente foi gravar no Capitdlio [prédio que
serve como centro legislativo do governo dos Estados Unidos], as cadeiras estavam

todas cobertas de gelo. Isso esta marcado na minha meméria e no meu coracéo".®’

Estreia ao vivo e em cores no Jornal Nacional (1977)

Em 1976, a Globo inaugurou o Eletronic News Gathering (ENG), pequenas
unidades portateis (dotadas de cameras leves e sensiveis, transmissores de
microondas, videoteipes e sistemas de edigdo) que permitiam o envio de imagem e
som direto do local do acontecimento para a emissora. A tecnologia eliminou o

tempo gasto com revelacéo de filmes e facilitou a vida do cinegrafista.

8 GLOBOPLAY. Video Show. A primeira vez a gente nunca esquece com Gléria Maria. Disponivel
em: <https://globoplay.globo.com/v/1690620/>. Acesso em 01 de maio de 2019.
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Com o ENG, o reporter passou a apresentar os proprios textos. Era exigido
dele mais reflexdo sobre o conteudo, improviso e memorizagdo. Com isso, a Globo
concluia um ciclo de treinamento que, desde 1974, ensinava o profissional de video
a segurar o microfone, evitar a gesticulagdo excessiva, moderar as reagoes
fisiondmicas e colocar a voz, etc. %

Foi para o Jornal Nacional, em junho de 1977, que Gloria Maria fez mais uma
estreia. Foi a primeira repérter a entrar no ar, ao vivo (com ENG), na primeira
matéria em cores do telejornal. A repérter e o cinegrafista Roberto Padula foram a
Avenida Brasil, no Rio de Janeiro, fazer uma reportagem sobre o engarrafamento no
fim da tarde.

Na hora de entrar ao vivo, o equipamento de luz falhou. Na urgéncia, o
cinegrafista teve de improvisar com os fardis do carro de reportagem. Gléria Maria
ficou de joelhos para ficar na altura da luz. “Eu estava dura, rigida, porque ndo podia
errar. Era a primeira entrada ao vivo. Faltavam cinco, dez minutos, era o técnico que
ficava com o fone para me dar o ‘vai. Quando a lampada queimou, faltava um
minuto para a entrada ao vivo. O jeito foi acender a luz da Veraneio (carro utilizado

pela emissora)”.®®

Entrevista inusitada com Raul Seixas (1977)

Em 1977, Gléria Maria entrevistou o artista Raul Seixas em um acontecimento
inusitado. O mar do Rio de Janeiro estava tdo movimentado que uma onda atingiu o
carro do cantor enquanto ele dirigia pelo Leblon. "O Rio esta enfrentando hoje uma
das maiores ressacas dos ultimos anos. Na Avenida Delfim Moreira, aqui no Leblon,

a agua chegou a invadir a calgcada, atravessar a rua e até causar acidentes".

 MEMORIA GLOBO. Jornal Nacional. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/telejornais/jornal-nacional/o-jornalismo-
eletronico-e-os-reporteres-de-video.htm>. Acesso em: 01 de maio de 2019.

® MEMORIA GLOBO. Gléria Maria. Disponivel em:
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Figura 4: Gléria Maria entrevista o artista Raul Seixas

Fonte: YOUTUBE.

Gloria Maria esteve no local e perguntou o que o artista pensava do incidente.
Raul Seixas defendeu a natureza e criticou o excesso de construcdes. “E uma coisa
profética, esta na profecia. Esse foi o primeiro vémito, um primeiro anuncio. Quem
dancou fui eu. Ainda bem que esse carro € pra segurar barra de onda. (...) Eu vinha
normalmente, da Barra da Tijuca, quando eu fui atropelado por uma onda, uma coisa

J

inédita na histoéria, veja bem. (...) A onda ‘ta’ certa. A natureza ‘ta’ certa. Errado ‘ta

esses edificios”.?

Caso Claudia Lessin (1977)

Gloria Maria ajudou a cobrir a investigagado do assassinato de Claudia Lessin
Rodrigues, em julho de 1977. O corpo da jovem de 21 anos foi encontrado nu e com
um saco cheio de pedras amarrado ao pescogo nas pedras do Chapéu dos
Pescadores, na Avenida Niemeyer, no Rio de Janeiro.

A policia suspeitava de George Khour e Michel Frank, que estavam com ela
em uma festa na noite de seu desaparecimento. Michel Frank tinha dupla
nacionalidade, fugiu para a Suica e escapou da justica brasileira.

O julgamento do caso ocorreu em 1980, trés anos apos a morte de Claudia, e
durou cinco dias; um dos mais longos do Tribunal do Juri no Brasil. Ao final, George

Khour foi condenado por ocultacdo de cadaver e cumpriu pena de trés anos e quatro

% YOUTUBE. Tauil. O dia em que Raul Seixas foi atropelado. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=AxzZ1YTgb98>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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meses. O juri concluiu que ele ndo era o autor da morte de Claudia Lessin. Michel
Frank nao foi julgado e morreu assassinado em Zurique, em setembro de 1989.%°

Desafeto de Figueiredo (1979)

No Brasil, durante o periodo militar (1967 a 1985), Gléria Maria entrevistou
chefes de estado. Porém, acabou virando desafeto de Jodo Baptista de Oliveira
Figueiredo, o 30° presidente do Brasil (1979 a 1985) e o ultimo do periodo da
ditadura militar. “Foi quando ele fez aquele discurso ‘eu prendo e arrebento’ - para
defender a abertura (1979). Na hora, o filme acabou e ndo tinhamos conseguido
gravar. Ai, eu pedi: ‘Presidente, é a TV Globo, o Jornal Nacional, sera que o senhor
poderia repetir?’ ‘Problema seu, eu ndo vou repetir’ ele disse”.?®

Depois de algumas insisténcias, sem ter éxito, a reporter corrigiu o portugués
usado pelo presidente, que ndo gostou: “A senhora retire-se daqui”. Gléria Maria
conta que foi um “bate-boca” e foi ao ar. “Desde esse dia, passou a me odiar. E
onde eu chegava, dizia para a seguranga: ‘Ndo deixa aquela ‘nequinha’ chegar perto

de mim’” .8’

Atentado Riocentro (1981)

Um espetaculo musical comemorativo do Dia do Trabalho reuniu 20 mil
pessoas no Riocentro, centro de convencdes na zona oeste do Rio de Janeiro, na
noite de 30 de abril de 1981. Uma bomba explodiu no interior de um automoével
Puma, matando o sargento Guilherme Pereira do Rosario e ferindo o capitdo Wilson

|88

Luis Chaves Machado. Os dois eram integrantes do DOI-CODI™™ e estavam no local,

% MEMORIA GLOBO. Caso Claudia Lessin. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/mobile/programas/jornalismo/coberturas/claudia-lessin-
morte/claudia-lessin-morte-a-historia.htm>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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regime. (ARQUIVO NACIONAL. Ministério da Justica e Segurang¢a Publica. DOI-CODI. Disponivel
em: <http://www.arquivonacional.gov.br/br/difusac/arquivo-na-historia/696-doi-codi.htmlI>. Acesso em:
01 de maio de 2019).
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segundo as autoridades militares, numa operagéo de rotina. Outra bomba havia sido
colocada na casa de forga do prédio, mas nao chegou a explodir.®

Gldria Maria cobriu a coletiva de imprensa em que foi divulgado o resultado
do inquérito policial militar instaurado que considerou inocentes (e vitimas) o
sargento Guilherme Pereira do Rosario e o capitdo Wilson Luis Chaves Machado e

concluiu que houve um crime militar de autoria desconhecida.

Cobertura da Guerra das Malvinas (1982)

Em 1982, Gloria Maria fez parte da equipe de cobertura da Guerra das
Malvinas, envolvendo Inglaterra e Argentina, que aconteceu de abril a junho daquele
ano. Quase 150 anos depois de os britanicos terem ocupado as ilhas Malvinas, a
Argentina desembarcou no arquipélago quatro mil homens, com o objetivo de reaver
o territorio, situado a 400 quildbmetros da sua costa. Trés dias mais tarde, o governo
do Reino Unido reagiu, mobilizando sua Marinha e Forga Aérea.

Foi uma das mais amplas coberturas internacionais realizadas pela Globo.
Em esquema de revezamento, 46 profissionais foram enviados a Argentina, além de
outros 30 que acompanhavam a crise na Inglaterra, nos EUA e junto a ONU.

Fizeram parte da cobertura os reporteres Carlos Castilho, Luis Fernando Silva
Pinto, Ricardo Pereira, Roberto Feith, Silio Boccanera e Carlos Nascimento (na
Inglaterra), Paulo Alceu, Roberto Lopes, Geraldo Canali, Francisco José, Hermano
Henning, Rodolfo Gamberini, Gléria Maria e Wilson Fadul Filho (na Argentina), e
Sérgio Motta Mello e Lucas Mendes (nos EUA).

Na Argentina, os jornalistas ficaram sediados em um hotel em Buenos Aires,
onde estava toda a imprensa internacional. A Globo participou de um pool de
emissoras (“associagdo” de varias midias para determinada cobertura), que recebia
as imagens diretamente da frente de batalha, pois era proibida a presenca de
reporteres no local do conflito.

Estreia em v6o duplo de asa-delta (1982)
Em 1974, Gloéria Maria fez a cobertura do o primeiro voo de asa-delta no
Brasil. Mais tarde, em 1982, foi ela quem estreou e registrou o primeiro véo duplo de

% MEMORIA GLOBO. Atentado no Riocentro. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/mobile/programas/jornalismo/coberturas/atentado-no-riocentro/a-
historia.htm>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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asa delta. "Foi de uma forma muito precaria, nédo tinha as cdmeras de hoje, foi tudo

muito improvisado, mas gragas a Deus deu certo".%°

Figura 5: Gléria Maria em primeiro voo duplo de asa delta no Brasil

Fonte: GLOBOPLAY.

Estreia no Bom Dia Rio (1983)

O Bom Dia Rio é um telejornal exibido pela Rede Globo durante a manha
para a regiao metropolitana do Rio de Janeiro e os municipios de Niter6i e Sao
Gongalo. O programa foi ao ar pela primeira vez em 03 de janeiro de 1983.

Na estreia, o programa exibiu, dentre outras reportagens, uma produzida por
Gléria Maria em que ela mostra o habito de corrida dos cariocas nos seis
quildbmetros de calgadao que ligam os bairros Leblon e Ipanema, na zona sul do Rio

de Janeiro.

Figura 6: Gléria Maria corre e entrevista pessoas em corrida matinal

Fonte: MEMORIA GLOBO.

% GLOBOPLAY. Mais Vocé. Mais Vocé - Programa de Sexta-feira, 17/03/2017, na integra.
Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/5731657/programa/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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O que chama a atencédo € que a jornalista esta vestida com trajes de corrida e
comega a reportagem sentada na calgada, amarrando os ténis e contando que
também tem esse costume. Levanta e, enquanto vai dando as informacgdes, comeca
a correr pelo calcaddao ao lado das pessoas que também estdo praticando o
exercicio. Ela entrevista as pessoas sem parar de correr, acompanhando o ritmo dos

corredores.

Exclusividade na Olimpiada de Los Angeles (1984)

A primeira vez que a Globo transmitiu uma ceriménia de abertura, na integra,
foi na Olimpiada de Los Angeles, nos Estados Unidos, em 1984.

O evento ficou marcado pelo boicote da Unido Soviética, a exemplo do que os
norte-americanos fizeram, quatro anos antes, em Moscou, quando também se
recusaram a participar. Apesar da auséncia de 16 paises, participaram das
competi¢cdes 140 delegagdes, com quase sete mil atletas.

Antes da cerimbnia de abertura comecar, a reporter Gléria Maria burlou a
seguranga e, escondida em um corredor préximo ao local onde ficavam
estacionados os 6nibus dos atletas, conseguiu entrevistar, com exclusividade, o

velocista americano Edwin Moses.

Figura 7: Gléria Maria desvia seguranca nas Olimpiadas de Los Angeles

e Be
Fonte: MEMORIA GLOBO.

Ele disse se sentir honrado por ter sido escolhido para fazer o juramento
olimpico. Afirmou também acreditar que Joaquim Cruz seria a grande esperanga de
medalha para o Brasil no atletismo (e foi: conquistou o ouro na modalidade dos

800m). A entrevista foi ao ar durante a transmissao.
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Entrevista com Mick Jagger - The Rolling Stones (1984)

"Eu, pelo menos, consegui". Foi assim que Gloria Maria finalizou uma
entrevista com Mick Jagger, do grupo The Rolling Stones, antes de assinar (dizer
seu nome) para o Jornal Nacional, em 26 de novembro de 1984. O artista estava no

Brasil para gravar um clipe.

Figura 8: Gléria Maria entrevista o artista Mick Jagger

Fonte: GLOBOPLAY.

A frase, dita em tom de convencimento, sorriso largo e um semblante notavel
de satisfagao, representava o contentamento da repoérter pelo autégrafo concedido a
ela por Jagger. Para deixar a cena ainda mais inusitada, Gldria Maria ganha um
beijo inesperado do artista.

Rock in Rio (1985)

A primeira edicao do Rock in Rio, promovida pelo empresario Roberto Medina
e realizada entre 11 e 20 de janeiro de 1985, foi 0 maior evento de rock realizado na
América Latina, reunindo 1,6 milhdo de pessoas. O festival entrou para a histéria e
se transformou em um dos mais importantes eventos musicais do pais.

Para abrigar o mega evento, foi construida, em Jacarepagua, na zona oeste
do Rio de Janeiro, a Cidade do Rock. Com transmissao exclusiva da Globo, deu-se
inicio a programacdo comemorativa de seus 20 anos. Mais de 300 profissionais

estiveram envolvidos na cobertura e na transmissdo ao vivo.
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Os reporteres Leila Cordeiro, Luiz Edmundo Monteiro, Angela Lindenberg e
Gloéria Maria acompanharam, desde o comecgo das obras, na Cidade do Rock, até as
primeiras passagens de som, contando também com diversas entrevistas exclusivas.

Gldria Maria conversou com Eduardo Dusek e os integrantes do Kid Abelha
para o Jornal Nacional, e com uma das grandes estrelas do evento, Freddie

Mercury, do grupo Queen, para o Jornal da Globo.*!

Figura 9: Gléria Maria entrevista o artista Fredie Mercury, do grupo Queen

Fonte: YOUTUBE.

“Entrevista-café” com Barao Vermelho (1983)

Em 1983, Gloria Maria toma café e entrevista os artistas Cazuza, Frejat,
Fernando Magalhdes, Guto Goffi, Mauricio Barros e André Palmeira Cunha, da
recém formada banda de rock, Bardo Vermelho.

O grupo foi fundado em 1981, na cidade do Rio de Janeiro. Na ocasiao a
entrevista foi encerrada com os rapazes cantando uma musica a capella, sem

instrumentos, fazendo sons manualmente.

" MEMORIA GLOBO. Rock in Rio I. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/coberturas/rock-in-rio-i/rock-in-rio-i-a-
historia.htm>. Acesso em: 01 de maio de 2019.



125

Figura 10: Gléria Maria entrevista artistas do Bardo Vermelho

Fonte: YOUTUBE.

Estreia no Fantastico - reportagem e apresentagao (1986)

A partir de 1986, Gloéria Maria integrou a equipe do Fantastico, do qual foi
apresentadora de 1998 a 2007. O programa € um painel dindmico do que é
produzido na Globo. Criado em 1973, é exibido aos domingos a noite.

Figura 11: Gléria Maria apresenta o Fantastico

Fonte: MEMORIA GLOBO.

No Fantastico, a repérter ficou conhecida pelas matérias especiais, viagens a
lugares exéticos e por entrevistar celebridades. Pelo programa, viajou por mais de
100 paises, passando por toda a Europa, Africa e parte do Oriente, quando mostrou
um “mundo novo” ao telespectador, ja que raramente eram produzidas reportagens

nestas partes do mundo.
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Crianca Esperancga (1989)

Em 1986, a Rede Globo, junto com o Unicef (Fundo das Nag¢des Unidas para
a Infancia), langou a campanha nacional de mobilizagdo social Crianga Esperanca
que busca a conscientizacao em prol dos direitos da crianca e do adolescente. Por
meio dela, sdo realizados shows de diversos artistas que incentivam doacgdes feitas
por telespectadores e por varias instituigdes.

Em 1989, no quarto ano da campanha, a Globo levou ao ar, durante uma
semana, uma programagao especial. A abertura foi no Fantastico de 8 de outubro,
com uma reportagem de Gldéria Maria, que mostrava um projeto da Escola
Wenceslau Braz, em Caxambu, no interior de Minas Gerais. O projeto atendia 700
criangas carentes, oferecendo roupa, alimento, estudo e oficinas profissionalizantes

de graca.

Figura 12: Gléria Maria entrevista criangas de projeto social em Minas Gerais

Fonte: MEMORIA GLOBO.

Desde 2004, a campanha é desenvolvida em parceria com a Organizagao das
Nacdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), que passou a
administrar os recursos arrecadados e a apoiar a Globo na abordagem dos temas

mais relevantes (que séo tratados nos intervalos das apresentagoes).

Xuxa Especial de Natal (1990)

O programa Especial de Natal apresentado por Xuxa Meneghel e exibido em
1990, intercalava musicas, dramaturgia, uma entrevista com a apresentadora e a
presenga de criangas da Fundagdo Xuxa Meneghel. Gléria Maria participou do
especial, entrevistando Xuxa.
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Durante a entrevista, Gloria Maria mostra uma fotografia de infancia da
apresentadora e Xuxa relembra a vida na cidade natal de Santa Rosa, no Rio
Grande do Sul.

Carnaval (1992)

Gloria Maria sempre foi persistente em conseguir as informagdes de que
precisava ou que julgava serem importantes e relevantes para a reportagem.
Durante a transmissao do desfile de Carnaval de 1992, ela percebeu algo errado
com o casal Mestre-Sala e Porta-Bandeira da Escola de Samba Unidos de Vila
Isabel. Ela insistiu, mesmo ao vivo, em falar com a Porta-Bandeira, Mariazinha, que
chorava enquanto desfilava. Pessoas da escola tentavam bloquear o acesso da
repérter, mas ela insistia para que alguém explicasse o que estava acontecendo.

A reporter retornou, ao vivo, depois de alguns minutos, com o0s
esclarecimentos: as roupas do casal Mestre-Sala e Porta-Bandeira ndo tinham
ficado prontas e a escola ndo queria que o publico soubesse. No video, eles

aparecem desfilando, enquanto as roupas vao se desmontando pelo caminho.

Chacina da Candelaria (1993)

Em 1993, Gloria Maria ajudou a cobrir um crime que chocou o pais e o
mundo. Na madrugada de 23 de julho, por volta da 1 hora, um grupo de policiais a
paisana chegou ao entorno na Igreja da Candelaria, no Rio de Janeiro, simulando
levar comida para os 72 meninos € meninas de rua que dormiam sob as marquises
dos prédios da regido. Ao invés disso, mataram, a tiros de fuzil, oito menores com
idades entre 10 e 17 anos, e feriram outros.

O motivo seria a vinganga contra o apedrejamento de uma viatura pelos
menores, no dia anterior. Um guardador de carros que tomou quatro tiros e
sobreviveu se tornou a unica testemunha da tragédia, que ficou conhecida como

“Chacina da Candelaria” e ganhou repercuss&o internacional.®?

% MEMORIA GLOBO. Chacina da Candelaria. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/coberturas/chacina-na-candelaria/sobre.htm>.
Acesso em: 01 de maio de 2019.
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Figura 13: Gléria Maria cobre a Chacina de Candelaria

NPt irer e b

Fonte: MEMORIA GLOBO.

Trés dias antes do crime, Gléria Maria esteve no local, entrevistando criancas
em situagao de rua para uma reportagem sobre solidariedade. Entrevistou também
uma artista plastica que dedicava a vida para ensinar valores de respeito, amor e
dignidade para criangas abandonadas.

Para a reportagem, as criangas contaram alguns dos seus maiores desejos:
"A minha esperanga é que eu melhore, que eu sei que eu vou melhorar"; “Eu
pretendo sair, mas so vou sair da rua quando abrir uma escola pra esses garotos de
rua, pra eu ir pra minha casa"; "Que todo mundo que ta aqui va pra casa, que tenha
uma casa, que seja feliz e eu também".* Das criangas mostradas pela reportagem,

pelo menos trés foram mortas na chacina.

Morte de Ayrton Senna (1994)

Em 1994, Gléria Maria ajudou a mostrar a comogéao brasileira pela morte de
Ayrton Senna. O piloto brasileiro Ayrton Senna da Silva morreu, aos 34 anos,
durante o Grande Prémio de San Marino, em imola, na ltalia, em 1° de maio de
1994, num fim de semana marcado por acidentes na Férmula-1.

Sua morte colocou em evidéncia a questdo da seguranca dos carros e dos
circuitos automobilisticos. Brasileiros de todos os cantos do pais choraram a morte
de Senna. O governo brasileiro declarou trés dias de luto oficial e concedeu ao piloto

honras de chefe de Estado. Da Italia, Pedro Bial informou sobre a repercussao da

% MEMORIA GLOBO. Chacina da Candelaria. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/coberturas/chacina-na-candelaria/videos.htm>.
Acesso em: 01 de maio de 2019.



129

morte de Senna. A noticia foi manchete nos jornais de todos os paises europeus e

abriu a maioria dos telejornais.

Figura 14: Gléria Maria mostra consternacao pela morte de Ayrton Senna

Fonte: MEMORIA GLOBO.

Apds muitas investigagdes, a pericia concluiu que o piloto brasileiro perdera o
controle do carro devido a quebra da coluna de direcdo. Os responsaveis técnicos
da Williams - incluindo Frank Williams, dono da escuderia - foram indiciados por
homicidio culposo, negligéncia e imprudéncia em novembro de 1996. Um ano

depois, no entanto, todos foram absolvidos.

Roberto Carlos Especial (1995) (2002) (2010) (2011)

O primeiro programa especial de Roberto Carlos produzido pela Globo foi
exibido em 25 de dezembro de 1974, em comemoracao ao Natal. A partir da data, o
especial de fim de ano com o cantor tornou-se uma tradicdo da emissora. O ano de
1999 foi o unico, desde 1974, em que Roberto Carlos Especial nao foi exibido
porque o cantor perdeu a esposa, Maria Rita, em decorréncia de um cancer.

Em 1995, o programa homenageou os 30 anos da Jovem Guarda, trouxe uma
entrevista exclusiva com o cantor e um show gravado em uma casa de espetaculos
na Barra da Tijuca, Rio de Janeiro. Gloria Maria conversou com o artista sobre
sucesso, religiosidade, carreira e o novo disco, Roberto Carlos.

Em 2002, o programa mostrou trechos do show realizado pelo artista no
Aterro do Flamengo, no Rio de Janeiro e partes do show “Amor sem Limite”, gravado
na casa de espetaculos Via Funchal, em Sao Paulo. Entre uma cangao e outra, o

cantor falou como as musicas retrataramm momentos de sua vida com romantismo,
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sensualidade, religiosidade e amor. Além disso, foi ao ar uma entrevista feita por
Gloria Maria com o cantor que teve um final especial: Roberto Carlos cantando

Emocgdes, a pedido de Gléria Maria.

Figura 15: Gléria Maria entrevista o cantor Roberto Carlos

Fonte: MEMORIA GLOBO.
Em 2011, o show foi especialmente diferente. O palco foi montado no Sultan’s

Pool, que fica proximo ao Monte Sido e junto as muralhas da Cidade Velha de
Jerusalém. Gloria Maria foi a mestre de cerimdnia do especial, que mostrou também
a visita do cantor a lugares sagrados, como a Basilica de Santo Sepulcro, o Jardim
das Oliveiras, o Sitio Arqueolégico Ha’Ofel, o Muro das Lamentacdes e o Monastério

de Sao Jorge.

Figura 16: Gléria Maria apresenta Especial e danga com Roberto Carlos

Fontes: GLOBOPLAY.

Roberto Carlos apresentou suas musicas de maior sucesso, como Emocdes,
Detalhes, Como Vai Vocé, entre outras, e ainda interpretou can¢des em italiano,

inglés, hebraico e espanhol. Além disso, dangou com Gléria Maria no palco.
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Entrevista com Michael Jackson (1996)

Em 1996, Gléria Maria conseguiu, com exclusividade, uma breve entrevista
com o astro pop Michael Jackson, que estava no Brasil gravando parte de um clipe.
Em 10 de fevereiro de 1996, o cantor desembarcava em Salvador, para realizar
parte das filmagens de seu videoclipe “They don’t care about us” (Eles nao ligam pra
gente) no Pelourinho, acompanhado de cerca de 220 integrantes da banda Olodum,
gue ensaiaram a coreografia no dia anterior com o diretor do clipe, Spike Lee.

No dia 11, Michael Jackson subia o Morro, no Rio de Janeiro, para continuar
as gravagdes do clipe na favela Santa Marta. Com uma letra sobre miséria, pobreza
e sobretudo um apelo para que “eles” fagam alguma coisa pelos menos favorecidos,
o idolo do pop fazia uma performance tendo ao fundo paisagens como o Cristo
Redentor e o Pao de Acucar.

Depois do “I love you Brazil” (eu te amo Brasil) - frase dita pelo artista na

breve entrevista para Gloria Maria, ele surpreendeu a jornalista com um beijo.

Figura 17: Gldria Maria entrevista o artista Michael Jackson

Fonte: GLOBOPLAY.

O artista morreu em 25 de junho de 2009, em decorréncia de parada
respiratoria provocada por overdose de farmacos. A casa que serviu de camarim
para o astro no Morro, se tornou ponto turistico e, em 26 de junho de 2010, foi
inaugurada uma estatua de 1,82m em bronze do astro, feita pelo escultor e

cartunista Ique, na laje onde o clipe foi gravado.**

% ACERVO O GLOBO. Em destaque. Michael Jackson sobe o morro, grava clipe e leva o Dona
Marta para o mundo em 96. Disponivel em: <https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/michael-
jackson-sobe-morro-grava-clipe-leva-dona-marta-para-mundo-em-96-18647055>. Acesso em: 01 de
maio de 2019.
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Gldria Maria relembra, em 2013, para o telejornal GloboNews, a conversa que
teve com Michael Jackson durante a passagem do astro pelo Brasil. "A gente
conversou antes. Ele disse: ‘olha, eu ndo dou entrevistas, ndo vou te dar entrevista,
mas eu quero conversar com vocé'. Foi ai que eu descobri que ele 80% do corpo
tomado pela doencga vitiligo. Eu me senti mal, porque tinha, como todo mundo,
achado que ele ‘tava’ querendo embranquecer. Mas é claro que era muito mais facil
clarear os 20% do corpo do que escurecer os 80. Todo mundo também dizia: 'ah, ele
néo permite que ninguém chegue perto porque ele tem nojo, tem medo de bactérias,
disso e daquilo e por isso ele usa mascara'. Eu perguntei pra ele (fora da cdmera) e
ai ele me mostrou o furo que tinha no nariz e disse tinha um desvio de septo muito
acentuado e ndo conseguia emitir determinadas notas, por isso fez varias cirurgias.
S6 que ficou um furo no nariz e sempre tinha secre¢do e, por isso, ele usava
mascaras. Neste caso, sim pra se proteger de bactérias”.

A jornalista contou que ele se interessou em conhecé-la. “Ele quis saber
quem eu era, por que era conhecida no Brasil, por que as pessoas gostavam de mim
(ele viu um pessoal me chamando, na Bahia). Eu expliquei pra ele que eu era
praticamente uma das unicas negras que trabalhavam na televisdo brasileira e a
primeira reporter do Brasil e ele ficou encantado. Ai foi que ele disse: 'bom, entao, eu
vou permitir que vocé me faga uma pergunta'. Entdo, na hora que ele terminou de

gravar o clipe, mandou me chamar".

Terrorismo (1996)

Em 1996, Gléria Maria ajudou a cobrir a invasao terrorista da organizagao
Tupac Amaru (MRTA) a embaixada do Japao, em Lima, no Peru. Militantes sob o
comando de Nestor Cerpa Cartolini invadiram a embaixada japonesa disfarcados de
garcons durante a comemoragédo do aniversario do imperador Akihito, em 17 de
dezembro de 1996.

O grupo exigiu a libertacdo de 440 membros condenados a prisdo perpétua,
inclusive o lider maximo Victor Polay Campos e a transferéncia de todos para um
local de dificil acesso na selva peruana. 490 pessoas foram mantidas como reféns e
ameacadas de morte caso as exigéncias do grupo ndo fossem atendidas. “Ou
conseguimos a libertacdo dos nossos camaradas ou morreremos com o0s reféns”. A

declaragéo, de um dos terroristas, foi publicada nos principais jornais do mundo.



133

Entre os detidos estavam os embaixadores de 15 paises, incluindo o do
Brasil, Carlos Luiz Coutinho Perez, além de 40 diplomatas, empresarios, membros
da Suprema Corte, forcas de seguranga e outras personalidades, como a mae do
presidente do Peru, Alberto Fujimori. O representante brasileiro foi solto quatro dias
apos o inicio do sequestro, junto com 38 reféns.

No dia 22 de abril de 1997, o presidente Fujimori ordenou o uso da forga para
resolver a crise. No ataque, cerca de 200 homens das Forgcas Armadas acabaram
com o sequestro em 36 minutos. Na agao, 72 reféns foram libertados e todos os 14
guerrilheiros morreram, assim como um refém, o juiz da Suprema Corte, Carlos

Giusti, e dois militares. %

Olimpiada de Atlanta (1996)

Em 1996, Gléria Maria, junto com cerca de outros 100 profissionais, entre
técnicos e jornalistas, ajudou a cobrir a Olimpiada de Atlanta, realizada nos Estados
Unidos e marcada pela comemoragao do centenario do evento. A primeira olimpiada
da Era Moderna foi em Atenas, na Grécia, em 1896.

Pela primeira vez, todas as delegacgdes reconhecidas pelo Comité Olimpico
participaram das competicdes, com a presenca de 10.318 atletas de quase 200
paises. Uma das imagens mais marcantes aconteceu na cerimbnia de abertura: o
mito do boxe Mohammad Ali, portador da doenca de Parkinson e na época com 54
anos, acendeu a tocha olimpica, emocionou o publico nas arquibancadas e os
telespectadores em todo o mundo.

A Globo montou um estudio e dois satélites disponiveis 24 horas por dia. Um
dos destaques da cobertura foram as entrevistas com atletas da delegagéo
brasileira, feitas depois de um dia de atividades ou na véspera de uma prova. As
entrevistas so foram possiveis gragas ao recurso da videoconferéncia, uma vez que

a presenca de jornalistas ndo é permitida na Vila Olimpica.?

% ACERVO O GLOBO. Em destaque. Em 1996, Tupac Amaru toma embaixada do Japao, em Lima,
e faz 490 reféns. Disponivel em: <https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/em-1996-tupac-
amaru-toma-embaixada-do-japao-em-lima-faz-490-refens-20641827>. Acesso em: 01 de maio de
2019.

% MEMORIA GLOBO. Olimpiada de Atlanta - 1996. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/esporte/eventos-e-coberturas/olimpiada-de-atlanta-
1996/fotos-e-videos.htm>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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Copa do Mundo na Franga (1998)

Em 1998, Gloria Maria ajudou a cobrir a Copa do Mundo na Franga. A equipe
enviada pela Globo para cobrir o evento tinha cerca de 160 profissionais. Era uma
das maiores mobilizadas até entdo para um evento internacional. Dois satélites
exclusivos ficaram disponiveis 24h para que a equipe pudesse enviar matérias a
qualquer hora do dia ou da noite. Entre os repoérteres, se destacaram Tino Marcos,
Mauro Naves, Mauricio Kubrusly, Marcos Uchoa, Régis Rdsing, Pedro Bassan,

Mbnica Waldvogel, César Augusto e Gléria Maria.

Vulcao ativo - Havai (2000)

Em fevereiro de 2000, o Fantastico exibiu uma reportagem sobre o vulcao
Kilauea, o mais perigoso e ativo do mundo. Gléria Maria explorou a cratera
sobrevoando-a de avido. Localizado no Parque Nacional de Vulcbdes do Havai, ele ja
aumentou a area da ilha em mais de 1 milhdo e 600 mil metros quadrados devido a

quantidade de lava expelida.

Figura 18: Gléria Maria sobrevoa o vulcao ativo Kilauea

Fonte: GLOBOPLAY.

Travessia de baldes no ar (2001)

Em 2001, Gldéria Maria viveu mais uma experiéncia inusitada durante as
gravagdes de uma reportagem. Ela atravessou, no ar, de um baldo para outro, por
uma estreita passarela.

Em janeiro de 2019, a experiéncia foi relembrada no programa Doming&o do
Faustdo, da Rede Globo, porque a travessia foi uma ideia de Fausto Silva, o
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apresentador do programa. "Com certeza foi a coisa mais dificil que ja fiz na vida.

(...) Até hoje quando vejo eu ndo consigo acreditar que fiz isso".%’

Figura 19: Gléria Maria faz travessia de balées em movimento

Fonte: GLOBOPLAY.

Olimpiada de Atenas (2004)

Em 2004, os Jogos Olimpicos voltaram para Atenas, seu local de origem.
Algumas das provas foram disputadas nos mesmos lugares em que ocorreram mais
de um século antes.

Foi o caso do arremesso de peso, realizado em Olimpia, sede dos Jogos na
Antiguidade e na Olimpiada de 1896, a primeira da Era Moderna. Gléria Maria
ajudou a cobrir a Olimpiada em que o Brasil conseguiu o melhor desempenho de
sua histéria olimpica, alcangando a 162 posicdo, com 10 medalhas.

A Globo transmitiu ao vivo a ceriménia de abertura no dia 13 de agosto, com
narracao de Galvao Bueno, Gloria Maria, Jodao Pedro Paes Leme e Marcos Uchoa.

O inicio dos Jogos foi marcado por performances que apresentaram a
tradicdo grega, sua cultura e historia, e a reunido do passado com o presente.

Dez equipes de reportagem da Globo acompanharam os Jogos

Olimpicos na Grécia. Os jornalistas Marcos Uchoa, Jodo Pedro Paes Leme, Pedro

Bassan, Cesar Tralli, Graziela Azevedo, Tino Marcos, Gloria Maria, Régis Rdsing,
Glenda Kozlowski e Renato Ribeiro participaram da cobertura.

O cavaleiro brasileiro, Rodrigo Pessoa, conquistou o segundo lugar (medalha

de prata) no hipismo. Mais tarde, depois das Olimpiadas, em cerimdmia realizada no

% GLOBOPLAY. Domingdo do Faustdo. Gléria Maria fala sobre momento radical no 'Doming&o’.
Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/7280397/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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Brasil, herdou a medalha de ouro, ja que foi comprovado o doppin do cavalo

vencedor.

Nigéria (2005)

Em 2005, Gloria Maria viajou para a Nigéria. Em reportagem exibida pelo
Fantastico, a reporter mostrou um festival com mais de 15 mil pescadores,
disputando a pesca do maior peixe do local.

Tradicionalmente, s6 sao classificados os participantes que conseguem pegar
peixes de, no minimo, dez quilos. "Foi uma das coisas mais impressionantes que eu
vi na vida. (...) Eu era a unica mulher no meio daqueles homens todos, 15 mil s6 ali
[pescando] e fora os que estavam assistindo".%®

Também na Nigéria, Gloéria Maria conversou com uma mulher islamica que
seria apedrejada por ser mae solteira. Conforme as leis islamitas, as mulheres n&o
podem ter filhos fora do casamento, por isso ela foi denunciada pelo préprio irméo,
que nao aceitava que ela estivesse vivendo contra as leis do Isla.

Houve um movimento mundial em defesa dela. Entéo, o Isla decidiu absolvé-
la, dois dias antes do apedrejamento, alegando que na época em que ela teve esse

filho, as leis ainda nao tinham validade.

Figura 20: Gléria Maria conversa com mulher que seria apedrejada na Nigéria

Entrevista com Madonna (2005)
Gldria Maria entrevistou Madonna Louise Veronica Ciccone (Madonna) para o
Fantastico, em outubro de 2005, nos Estados Unidos. A cantora, que ndo costumava

dar entrevistas, chamou a imprensa para falar do novo disco que estava langando.

% GLOBOPLAY. Mais Vocé. Mais Vocé - Programa de Sexta-feira, 17/03/2017, na integra.
Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/5731657/programa/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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“Eu sai daqui e diziam que a Madonna era dificil. Foi antipaticissima com a Marilia
Gabirilela e debochou do seu inglés".

Ao chegar, Gléria Maria foi informada de que tinha sé quatro minutos. Na hora
da entrevista, a reporter foi sincera e disse que precisaria gravar a introdugdo em
portugués e em inglés e da mesma forma, faria as perguntas e isso tomaria bastante
tempo. “Olha, Madonna, eu tenho quatro minutos. Vou errar no inglés, estou
assustada, acho que ja perdi os quatro minutos.” Para sua surpresa, a estrela virou-

se para a equipe técnica e disse: “Dé a ela o tempo que ela precisar’.*®

Figura 21: Gléria Maria entrevista e presenteia a artista Madonna

Fonte: MEMORIA GLOBO.

Quando a entrevista terminou, Gléria Maria deu de presente a Madonna um
colar com uma pedra brasileira (topazio imperial), igual ao que usou durante a
entrevista. Madonna ja havia reparado no colar da jornalista quando se encontraram.
Ela gostou do presente e colocou no pescogo. Depois, a cantora deu todas as
outras entrevistas usando o colar e chegou a mencionar que foi um dos presentes

gue mais gostou de receber nos ultimos anos.

Coloémbia - lama de vulcao (2006)

Em 2006, Gldéria Maria mostrou aos telespectadores a lama do Vulcéo
Totumo, em Barranquilla, na Colémbia. A piscina de lama vulcanica - que nao
afunda - tem 2.500 metros de profundidade e funciona como fonte da juventude para
os visitantes. O motivo é que ela possui propriedades medicinais e ajudaria a
combater problemas de saude, como a artrite € manchas na pele.

% MEMORIA GLOBO. Gléria Maria. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/gloria-maria.htm>. Acesso em 01 de maio de 2019.
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Figura 22: Gléria Maria entra na lama do vulcdo Totumo

Fonte: MEMORIA GLOBO.

Viagem com Paulo Coelho (2006)

Em maio de 2006, Gléria Maria acompanhou o escritor Paulo Coelho numa
viagem de dez mil quildmetros pela Transiberiana, a maior ferrovia do mundo. De
Moscou a Vladivostok, eles percorrem uma das regides mais distantes e frias da
Terra. As reportagens fizeram parte da série Sibéria, a Missdo de um Mago, exibida

entre 15 de outubro e 10 de dezembro, no Fantastico.'®

Figura 23: Gléria Maria acompanha o escritor Paulo Coelho em viagem

Fonte: MEMORIA GLOBO.

A reporter e o cinegrafista Ronaldo Cordeiro viajaram como passageiros
comuns. Ja o escritor tinha um vagao s6 para ele. “Paulo era uma celebridade,
andava até com batedores. Eu e Ronaldo carregavamos aquelas caixas de metal
pesadas, com todo o equipamento. O banho era na pia;, s6 no terceiro dia

% MEMORIA GLOBO. Fantastico. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/telejornais-e-programas/fantastico/fantastico-
siberia-a-missao-de-um-mago.htm>. Acesso em 01 de maio de 2019.
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descobrimos que pagando, a gente podia tomar banho no trem. Foi um trabalho de

cdo. Mas valeu a pena.”

Gravidade zero (2007)

Em 25 de fevereiro de 2007, Gléria Maria experimentou a gravidade zero em
uma apresentacao proporcionada pela NASA para jornalistas internacionais. Ela foi
a primeira no Brasil a ter essa experiéncia. Em um experimento real, o avido decolou

da Fldrida e saiu da érbita da Terra.

Figura 24: Gléria Maria experimenta a gravidade zero

Fonte: GLOBOPLAY.

Estreia na transmissdao em HD (2007)

"Boa noite e bem-vindos ao futuro! A TV brasileira entra na era digital. Por
enquanto, apenas na regido metropolitana de S&o Paulo. As transmissées em alta
definicdo sdo um avancgo tecnoldgico que vai acontecer em etapas, nhum processo
bem parecido com o que aconteceu com a implantagcdo da TV em cores no Brasil, na
década de 70." Foi assim que Zeca Camargo e Gloria Maria abriram o Fantastico no
dia 02 de dezembro de 2007.

Nessa edigcdo, uma reportagem feita por Gléria Maria e o repérter-
cinematografico Lucio Rodrigues, sobre os indios Kamaiuras, no Alto Xingu,

9 ha televisdo

inaugurou as transmissdées em HDTV (High-Definition Television)
brasileira. Durante as gravag¢des da reportagem na comunidade indigena, Gloria
Maria conviveu com a tribo, conheceu costumes, crencas e rituais tradicionais.

Alguns indios até contaram segredos para a reporter.

%" Televisdo de alta definigdo (tradug&o nossa).
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Além disso, ela experimentou o famoso suco de pequi e se aventurou ao
provar uma espécie de formiga (ou abelha - ndo foi especificado na reportagem) que
é tipica da culinaria indigena. Aos risos, ela diz: “Ai! O que esse Fantastico faz

comigo’l”

Figura 25: Gléria Maria mostra costumes dos indios Kamaiuras no Alto Xingu

Fonte: MEMORIA GLOBO.

A reportagem também mostrou a festa do pequi, fruta de cor amarela adorada
pelos indios Kamaiuras. As imagens foram feitas com a primeira camera em alta

definicdo do jornalismo da Globo.

“Folga” das telas (2007)

No mesmo dia da estreia em HD (02 de dezembro de 2007), Gléria Maria
anunciou aos telespectadores, no Fantastico, seu afastamento temporario das telas
para se dedicar a projetos pessoais.

Fora do ar, ela conta que decidiu sair do Fantastico porque estava cansada.
Havia trabalhado todos os finais de semana por anos consecutivos. Entdo como
reconhecimento de uma vida inteira dedicada a Globo (mais de 30 anos desde o
comego da carreira, em 1971), a empresa cedeu um periodo sabatico de dois anos.

A jornalista comenta sobre o trabalho. “Primeiro, fiz 18 anos de Jornal
Nacional cobrindo guerra, policia, politica, economia, etc., fui pro Fantastico e
comecei a viajar pra fazer reportagem; depois, comecei a apresentar também.
Entéo, nos udltimos dez anos eu estava apresentando, viajava na segunda-feira pra

qualquer lugar do mundo, voltava na sexta-feira e ja comegava a editar. Passava o
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sabado e domingo na ilha, editando. Na segunda-feira ja estava apresentando.

Entdo, nada demais pedir dois anos pra Globo”.'%?

Figura 26: Gléria Maria em voluntariado na Nigéria

Fonte: REVISTA TRIP.

Foi nesse periodo que viajou para india, Nigéria e Bahia (no Brasil), para
fazer trabalhos voluntarios com criangas e acabou conhecendo suas filhas, conforme

ja relatado no subcapitulo anterior.

Medalha Chiquinha Gonzaga (2008)

Gldria Maria foi homenageada pela Camara Municipal do Rio de Janeiro em
2008 com a Medalha de reconhecimento Chiquinha Gonzaga. A homenagem foi
criada pelo Projeto de Resolugdo 14/1999 e é conferida a personalidades femininas
que tenham se destacado em prol das causas democraticas, humanitarias, artisticas

e culturais no ambito da Unido, Estados e Municipios.'®

2 GLOBOSATPLAY. Espelho. Gléria Maria. Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/canal-

brasil/v/5831062/>. Acesso em 01 de maio de 2019.

1% CAMARA MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO. Homenagens. Disponivel em:
<http://www.camara.rj.gov.br/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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4.3 GLORIA MARIA NO GLOBO REPORTER

"As pessoas querem ver vocé

da maneira que vocé é, e ndo o glamour.
Elas estdo cansadas do excesso de glamour."
(Gléria Maria Matta da Silva, 2017) '

O Globo Reporter estreou em 3 de abril de 1973, sendo hoje um dos mais
antigos programas da televisédo brasileira. No inicio da década de 1970, o jornalismo
da Globo comegava a se solidificar, sobretudo gragcas ao sucesso do Jornal
Nacional. Para a emissora, era 0 momento de apostar em um formato novo, que
permitisse o0 maior aprofundamento nas reportagens.

O investimento na produgcao de cine documentarios contou com narrativas
conduzidas a partir das imagens, dos depoimentos dos entrevistados e da locugéo
em off do apresentador. A pauta dos programas era definida por Paulo Gil Soares e
pelo editor Luiz Lobo.

Os diretores eram responsaveis pelo roteiro dos documentarios, pela
orientagcdo das reportagens, pelo registro das imagens em filmes de 16mm e pela
edicéo final feita em moviolas, nas salas de montagem de cinema.

Em depoimento, o reporter José Hamilton Ribeiro contou sobre uma
reportagem que fez no Pantanal do Mato Grosso na primeira fase do Globo
Reporter. O relato da uma nocdo da forma como trabalhavam as equipes do
programa no tempo do filme. “Recebiamos cerca de dez latinhas de filmes e
saiamos para o campo com uma delas. O operador de cdmera tinha de vestir um
saco preto para colocar o filme na méquina de modo que ndo entrasse luz. As
vezes, no meio do mato, ficava uma cena engragada. S6 entdo iamos gravar, tendo
de nos lembrar de que cada filme tinha apenas 11 minutos de duracéo, e que se
perdia um pouco desse tempo nas partes inicial e final. Se a camera estivesse com
defeito, nés s6 saberiamos apos retornar a emissora. Como estavamos no Pantanal,
isso significava que s6 saberiamos do defeito - e que eventualmente nada havia sido

gravado - um més depois, no Rio de Janeiro. As gravagbées do audio e da imagem

% YOUTUBE. Matheus Mazzafera. Gloria Maria ja foi cigana! Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=HVxHZcGeYJg>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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aconteciam em tempos diferentes: quando um entrevistado falava, o som demorava
a entrar. A sincronizagdo do som com a imagem era um trabalho artesanal. Havia,
ainda, a etapa da edigéo, feita em moviola, uma maquina de cinema na qual iamos
passando o filme e vendo as cenas. Quando queriamos colar uma cena a outra,
tinhamos de fazer os cortes com tesoura, e as vezes, lamber o filme para limpa-lo
antes de colar as partes. Em resumo, fazer uma edigcdo era um trabalho artesanal
incriver 1%

Com edicdo semanal, exibido atualmente as sextas-feiras a noite, o Globo
Repodrter apresenta reportagens com foco em comportamento, aventura, ciéncia e
natureza. Depois de quase dez anos como apresentadora do Fantastico e dois fora
do ar, Gloria Maria passou a integrar a equipe do programa em 2010, como reporter
exclusiva e permanece até hoje. “Eu sO sabia que eu queria fazer minhas
reportagens pelo mundo. E, de repente, veio a ideia: 'E o Globo Repdrter?’ Eu falei
com a diregdo e a gente descobriu que o Globo Repodrter era o tnico programa que
né&o tinha um repdorter que fosse contratado do programa. Entéo, eu gostaria de ser a
primeira repérter do Globo Reporter".'®

Para a editora-chefe Silvia Sayao, foi uma decisdo acertada. “Havia uma
duvida para onde ela [Gloria Maria] voltaria. Ela ia passar um tempo no Globo
Reporter e a nossa preocupacdo era que ela fizesse matérias de impacto. Era uma
linguagem completamente diferente do que ela estava acostumada. Havia uma
grande expectativa, o que as pessoas iam achar da Gloria no Globo Reporter. Acho
que a primeira pessoa que adorou foi ela propria, ela adorou e ndo quer sair do
Globo Repérter’."”

Gloria Maria comemora. “O Globo Repérter me da tempo de viajar e poder
cuidar das minhas filhas e de reaprender tudo. Hoje, eu viajo com uma equipe, eu
tenho produtor, tenho diretor, tenho cadmera, tenho técnico. Vocé trabalha com tudo

programado, com as coisas mais ou menos previstas, tem uma grande produgéo,

1% MEMORIA GLOBO. Globo Repérter. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/telejornais-e-programas/globo-reporter/globo-
reporter-no-tempo-do-filme.htm>. Acesso em: 01 de maio de 2019.

% MEMORIA GLOBO. Globo Repérter. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/telejornais-e-programas/globo-reporter/globo-
reporter-decada-de-2010-FF80808161E41E7301626EF184F50CAF .htm>. Acesso em: 01 de maio de

2019.
107
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tem uma grande pesquisa. Eu nunca pensei que eu pudesse ser tao feliz de novo
dentro do jornalismo, como eu estou sendo agora”.'®

Pelo programa, a jornalista continuou suas viagens pelo mundo, conheceu e
apresentou aos telespectadores diversos lugares e culturas, viveu incontaveis

experiéncias e virou até meme."'®

Morada da Paz (2010)

Em 9 de abril de 2010, na estreia de Gldéria Maria, Sérgio Chapelin, fez a
abertura do Globo Repoérter com as seguintes palavras: “Boa noite. O Globo
Repdrter completa 37 anos neste més de abril, e para comemorar, convidamos vocé
para uma viagem de sonhos”.""®

Chapelin se refere a reportagem especial que a jornalista produziu em Brunei
Darussalam, pais mugulmano localizado no sudeste da Asia e conhecido como
“‘morada da paz” (em arabe, Darussalam significa a morada da paz).

O pais tem o tamanho do Distrito Federal. E uma terra governada por sultdes,
onde a populagdo nao paga impostos e tem direito a educacgéo, saude e moradia
subsidiadas pelo governo.

As casas populares tém cerca de 200m? e os moradores pagam apenas uma
taxa de manutencédo (equivalente a aproximadamente 120 reais), que se estiver
‘pesada” para pagar, podem pedir ao governo para baixar. “Em Brunei, tudo o que
reluz é ouro mesmo”.""

Raramente o sultdo aparece em publico, no maximo, trés vezes por ano.

Durante a gravagdo da reportagem, ele apareceu para uma cerimdnia em

% MEMORIA GLOBO. Globo Repérter. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/telejornais-e-programas/globo-reporter/globo-
reporter-decada-de-2010-FF80808161E41E7301626EF184F50CAF .htm>. Acesso em: 01 de maio de
2019.

% Os memes representam elementos da cultura popular que ganham os ambientes virtuais,
principalmente redes sociais, através da propagacdo viral. Podem se apresentar como imagens
legendadas, videos virais ou expressdes difundidas pelas midias sociais. Sdo geralmente
compreendidos como conteudos efémeros e utilizam a linguagem do humor (MUSEU DE MEMES.
Disponivel em: <http://www.museudememes.com.br/>. Acesso em 01 de maio de 2019).

"% MEMORIA GLOBO. Globo Repérter. Brunei Darussalam. Disponivel em:
<http://globotv.globo.com/rede-globo/memoria-globo/v/globo-reporter-brunei-darussalam-a-morada-
da-paz-2010/2420017/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.

" GLOBOPLAY. Globo Repérter. Casas populares em Brunei t&ém cerca de 200m?2. Disponivel em:
<https://globoplay.globo.com/v/1245131/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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comemoracao ao Dia Nacional de Brunei. "O povo aproveita pra olhar o sultdo, que

sempre consegue manter aquele clima de mistério”.""?

Figura 27: Gloria Maria mostra costumes de Brunei Darussalam
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Fonte: MEMORIA GLOBO.

Gloria Maria também acompanhou o casamento de um jovem casal e mostrou
alguns dos costumes relacionados a ceriménia que pode durar semanas. Durante o
casamento, os homens s6 falam com os homens e as mulheres sé com as mulheres.

A repdrter até ganhou um presente da familia da noiva.

Grand Canyon (2010)

Em 20 de agosto de 2010, o programa exibiu uma reportagem de Gléria Maria
sobre o Grand Canyon, no Arizona, Estados Unidos. indios milionérios da tribo
Hualapai, que dominam 4 mil km? ao longo do rio Colorado, construiram, com tudo o
que existe de mais moderno na engenharia, uma ponte de vidro suspensa sobre o
Grand Canyon.

A ponte, instalada a 1.200 metros de altura acima do Rio Colorado, pode
suportar o peso de 71 avides e resistir a terremotos. Gloria Maria caminhou pela
ponte enquanto descrevia a sensagao durante a reportagem. "Da um medo, porque
aqui, normalmente, o vento é muito forte".

Enquanto gravava a passagem na ponte, em meio aos turistas que
vislumbravam a paisagem do alto, a jornalista encontrou um brasileiro que andava a
passos curtos sobre o vidro. Ela brinca com ele: "Vocé é um brasileiro? Pelo amor

de Deus, ndo me envergonha. Vocé ‘ta’ com medo de andar aqui?" O turista ri,

"2 GLOBOPLAY. Globo Repérter. Casas populares em Brunei tém cerca de 200m2. Disponivel em:

<https://globoplay.globo.com/v/1245131/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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nervoso. Gloéria continua: "Olha la pra baixo, que lindo. (...) Vocé vai contar pra todo
mundo essa experiéncia. Vocé vai com esse passinho pequenininho, vamos Ia,

coragem!" E sai andando a passos largos pela ponte, encorajando o turista.

Figura 28: Gléria Maria mostra as belezas do Grand Canyon

Fonte: GLOBOPLAY.

Depois disso, a reportagem segue, mostrando as belezas do lugar e a equipe
faz 15 quildbmetros de subida até o topo do Grand Canyon. “Foi um dia inteirinho de
uma caminhada que parecia nao acabar nunca, mas finalmente nés estamos aqui,
no topo do Canyon. As pessoas que vém aqui dizem que esse lugar concentra uma
das energias mais fortes da Terra. Verdade ou ndo, eu ndo sei, mas noés estamos

aqui, e a sensacédo é de poder tocar o céu. E maravilhoso!"'"

Butao (2011)

A reportagem produzida por Gléria Maria sobre o povo de Butdo, considerado
o pais da felicidade, foi exibida pelo Globo Repdrter em 20 de maio de 2011. O pais
€ um pequeno reino distante, na Cordilheira do Himalaia, entre a China e a india,
onde o povo se considera feliz. O terreno acidentado e o dificil acesso ajudaram na
preservacao das tradicoes.

O Butao viveu isolado durante séculos e s6 comecou a ter contato com o
resto do mundo ha 60 anos. Os butaneses costumam construir, além dos inUmeros

mosteiros, lugares sagrados para reverenciar Buda e fazer pedidos. Um dos

"* GLOBOPLAY. Globo Repérter. indios milionarios fazem uma ponte de vidro suspensa sobre o

Grand Canyon. Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/1322372/>. Acesso em 01 de maio de
2019.
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costumes é pendurar, nas arvores, pequenas bandeiras com versos sagrados. Eles
acreditam que, quando o vento sopra, a paz, a compaixao e a sabedoria se
espalham por toda a regiéao.

Durante a reportagem, a equipe fez duas horas de uma trilha ingreme, de
terra e pedra, em uma altura de mais de 3.200 metros do nivel do mar. O caminho é
um santuario, um local de peregrinagcdo que leva para o mais alto monumento de fé
budista, construido em 1962: o mosteiro Ninho do Tigre.

Eles acreditam que na metade do século VIII, Buda foi até aquele lugar,

voando nas costas de um tigre que pousou em uma pedra e depois, desapareceu.

Figura 29: Gléria Maria mostra costumes e crengas do Butédo

Fonte: GLOBOPLAY.

A equipe fez o trajeto até proximo ao Ninho do Tigre, mas, a partir de
determinado ponto, é proibido filmar ou fazer fotos. Depois que a reportagem foi
exibida, no estudio, Gléria Maria disse aos telespectadores: "Bem, mas o que nds
nédo tivemos autorizacdo pra filmar, eu posso contar pra vocé. Depois de quatro
horas de subida, eu entrei e vi. La dentro, é tudo de pedra. E existe uma enorme
fenda na rocha, que tem a forma de um ninho. Para os budistas: o Ninho do

Tigre" 14

"4 GLOBOPLAY. Globo Repérter. Butdo possui mais alto monumento sagrado da fé budista: Ninho

do Tigre. Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/1514877/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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Oma, o oasis da paz (2012)

Exibido em 13 de abril de 2012, Oma, o oasis da paz, foi um dos programas
de maior repercussdo do ano."® O Oma é um dos ultimos sultanatos do mundo.
Situado no extremo leste da Peninsula Arabica, faz fronteiras com lemém, Arabia
Saudita e Emirados Arabes, mas o cotidiano deste pais ndo é marcado por conflitos.

Ele se desenvolveu radicalmente desde o final dos anos 1970 com o comércio
de riquezas naturais, como gas e petroleo. Mas, nem por isso, o povo abandonou os
costumes e tradigdes. Na reportagem, Gléria Maria apresenta o deserto de Wahiba e
encontra um dos raros grupos de beduinos nbmades que ainda vivem do comércio
de camelos e dromedarios.

No verdo, os ndmades vao para o litoral, ao norte do pais, para sobreviver da
pesca. Na reportagem, eles mostram como sobrevivem no deserto. A jornalista
monta, com a ajuda de um beduino, em um dromedario, e se desloca pelo deserto

sobre o animal.

Figura 30: Gloria Maria mostra costumes de Oma

Fonte: GLOBOPLAY.

Em um dos acampamentos dos beduinos, a repoérter entrevistou uma das
criadoras de camelos, Selma, que mostrou um pouco do dia a dia dos habitantes da
regidao e explicou o significado cultural do véu que cobre os rostos das mulheres
casadas. Gléria Maria acabou conquistando a confianga de Selma a ponto de ela

aceitar mostrar o rosto - somente para a repérter.

"*  MEMORIA GLOBO. Globo Repérter. Om3, o oasis da paz. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/telejornais-e-programas/globo-reporter/globo-
reporter-oma-o-oasis-da-paz.htm>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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Figura 31: Gléria Maria conversa com beduina em Oma

Fonte: GLOBOPLAY.

No Estreito de Ormuz, regido estratégica por onde passa 60% do petroleo
produzido pelo Golfo, a equipe de reportagem navegou em uma pequena
embarcacgao por canais cercados por pareddes de quase quatro mil metros de altura,
acompanhada de perto por golfinhos, abundantes naquela regiao.

A equipe esteve ainda no mercado de cabras e ovelhas da feira semanal de
Nizwa, um dos mais antigos de que se tem noticia, e na luxuosa mesquita do Sultdo
de Qaabos, a obra arquitetbnica mais imponente do pais, famosa pelo tapete de
mais de quatro mil metros quadrados que levou quatro anos para ser tecido, no Ira.

O sultdo de Oma mandou plantar um milhdo de tamareiras no pais. A fruta ja
foi o principal alimento da populagédo e hoje esta diminuindo muito. Pesquisadores
da Universidade Sultdo Qaboos descobriram propriedades na fruta que podem
ajudar no combate ao Mal de Alzheimer.

Também existe no pais, ha milhares de anos, um sistema muito particular de
distribuicdo de agua. Ela é retirada de encostas de montanhas, e desviada para
canais, que abastecem até pequenas cidades do interior do pais.

Outro dos outros aspectos curiosos de Oma é o ritual de casamento em que
homens e mulheres, incluindo os noivos, comemoram em lugares separados. Na
regidao também €& produzido, ha milhares de anos, um valioso incenso a partir de
uma esséncia retirada de arvores milenares. Antigamente, o seu peso era avaliado

em ouro.
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Dubai (2012)

Em 25 de maio de 2012, o Globo Repodrter exibiu as reportagens que Gloéria
Maria produziu em viagem para Dubai. O pais comegou a surgir a partir de um porto
que atraia comerciantes da india e da antiga Pérsia (hoje Ird), que traziam
mercadorias para vender e trocar. De toda a populacdo que vive na cidade, 40%
vieram da india.

O luxo e a riqueza sao as principais caracteristicas de Dubai, onde o petréleo
trouxe muitos recursos. A equipe de reportagem mostra que no pais, € comum, por
exemplo, encontrar caixas eletrdbnicos para sacar barras de ouro. A agua, em um
lugar de deserto, também é considerada um luxo.

Gloria Maria esteve em uma loja que vende abayas, a roupa que as mulheres
costumam usar em Dubai, e experimentou uma delas. A reportagem mostra a

jornalista se vestindo, com a ajuda de um lojista.

Figura 32: Gléria Maria experimenta abaya em Dubai

Fonte: GLOBOPLAY.

A reportagem também mostra uma cidade em que as temperaturas, no
inverno, ficam préximas dos 30°C. No lugar, existe um famoso bar de gelo, onde a
temperatura é de -6°C.

Praticamente n&o ha crimes no pais; os transportes sdo seguros e aguias e
falcbes sdo criados como animais de estimagdo (ndo sdo mais usados como
cacadores). O maior shopping center do mundo (com mais de 1200 Ilojas,
distribuidas por cinco andares), o hotel mais luxuoso e o prédio mais alto do planeta,

o Burj Khalifa, estdo em Dubai.
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Eslovénia (2012)

Na viagem para a Eslovénia, pais da Europa que faz fronteira com a Austria,
Hungria, Italia e Croacia, Gléria Maria mostra aos telespectadores um lugar cheio de
belezas naturais. A reportagem que foi ao ar em 03 de agosto de 2012 mostrou um
conjunto de cavernas consideradas pela Unesco como patriménio da humanidade.

Ao longo de milénios, a forca da agua esculpiu bacias, fendas e caminhos
sem fim. O pais tem 49 parques naturais e mais de nove mil cavernas, mas apenas
26 podem ser visitadas. A equipe de reportagem passou pelo maior canyon
subterraneo da Europa, com trés quildbmetros de extensido e 100 metros de altura.

Além das grutas, a reportagem também mostrou um castelo cercado de
florestas e outro, cheio de lendas, que fica acoplado a uma rocha. A unica ilha
natural da Eslovénia, considerada a mais bonita do mundo, tem uma histéria que
mistura crengas. “Ha 800 anos, havia um pequeno santuario dedicado a deusa paga
Shiva. Depois, foi transformado em uma igreja catdlica, e sob a forma atual, existe
desde o século XV/I'.""® Gléria Maria entrevistou moradores, ouviu histérias e tocou o
sino da igreja, um costume que mistura fé e tradigao.

Gldria Maria ficou encantada com dois bolos tipicos da Eslovénia e fez
questado de aprender a fazé-los. Além disso, a equipe de reportagem mostrou os
cavalos lipizianos, uma raca que € o resultado da mistura de varias outras e que sao
criados na cidade de Lipica. Sdo necessarios entre cinco e sete anos de treinamento

para que 0s animais possam se apresentar em publico.

Vietna (2013)

Vietna foi roteiro de mais uma viagem de Gldéria Maria. O pais foi mostrado
pelo Globo Repdrter em 05 de abril de 2013. Quase 90 milhdes de pessoas vivem
no pequeno tigre asiatico que corre atras do desenvolvimento. “O Vietna tem um
povo simples, que te recebe como um velho amigo e te conquista com um sorriso”.

Quarenta anos atras, o Vietnd estava envolvido em uma batalha (que
praticamente todos consideravam perdida), no meio da Guerra Fria entre russos e
americanos. Para resistir a guerra, criaram tuneis que se estendem por mais de 200

quildmetros. “E como um quartel subterréneo, com salas escondidas, onde o0s

""® GLOBOPLAY. Globo Repérter. Eslovénia esconde ilha considerada a mais bonita do mundo.

Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/2073300/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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vietnamitas podiam se esconder e preparar novos ataques contra oS americanos.
Eles improvisaram, dentro desses tuneis, escolas e hospitais para poder resistir’.

Na reportagem, um guia mostra como os vietnamitas enlouqueciam os
americanos, sumindo debaixo da terra através de buracos no chao. Gléria Maria é

convidada a entrar em um deles.

Figura 33: Gloria Maria mostra tuneis no Vietna

Fonte: GLOBOPLAY.

A equipe de reportagem também visitou o Parque Nacional de Phong Nha-Ke
Bang, localizado no centro do Vietn&, onde existem mais de 300 cavernas. Toda a
regido é coberta por florestas tropicais e cortada por quildbmetros de cavernas e rios
subterraneos. Além disso, existe o gigante Mekong, que € um rio que nasce no
Tibet, passa por cinco paises e quando chega no Vietna, se divide em canais que

formam um grande delta, uma regido de terras férteis e peixes em abundancia.

Laos (2013)

Em 2013, Gléria Maria viajou para o sudeste da Asia, para mostrar o povo de
Laos, um pais com ruinas e arvores milenares. Na reportagem exibida em 31 de
maio, a jornalista apresenta ao telespectador um pais que mistura duas crengas: o
budismo e o hinduismo. Mais de 200 estatuas budistas e hinduistas distribuidas pelo
Buda Parque contam a histdria das culturas.

Um dos costumes do povo de Laos é homenagear os mortos reunindo
dinheiro e balas. Segundo a tradicdo, quanto mais oferendas a pessoa arrecada,
mais sorte tera. A repérter passeou por uma comunidade com casas simples e sem

luxo, onde as pessoas fazem a comida no chdo e as moradias ndo tém paredes. A
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maioria € de artesdos que extraem cores intensas de raizes, madeiras e frutos para
confeccionar tecidos em teares.

Gldria Maria classificou as pessoas como um povo que nao se abate com as
dificuldades. Ela entrou em uma das casas da comunidade. “Eles s&o receptivos,
abertos.”. Criangas entram na casa enquanto a equipe estava gravando e comegam
a brincar. A repdrter interage com elas, chamando-as de travessas e pede um
abraco para uma delas. “Eles ndo tém nenhum constrangimento. Viu que coisa

linda? Eles recebem a gente como se sempre tivessem nos conhecido".""’

Figura 34: Gléria Maria mostra costumes de Laos

Fonte: GLOBOPLAY.

Em Camboja, a reportagem mostra o maior monumento religioso do mundo, o
Angkor Wat, que atrai turistas de todos os lugares. O templo foi construido para ser
um lugar de elevagéao espiritual de nobres e religiosos da época. Hoje, as estruturas
estdo submetidas a forca da natureza. Raizes centenarias debrucadas sobre os
antigos mosteiros budistas criam uma aparéncia sombria.

No pais também existe o parque Kuang Si, que abriga mais de 20 ursos
ameacados de extingdo. O espago € um santuario, o unico lugar em todo o Laos

onde eles podem ficar em seguranga, longe de cagadores.

Nepal (2013)
Nepal € um “pais das alturas”, onde o magnetismo das montanhas é mistico e

atrai milhées de pessoas de todo o mundo. Vida e morte tém outro sentido neste

""" GLOBOPLAY. Globo Reporter. Artesdos do Laos extraem cores intensas de raizes, madeiras e

frutos. Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/2608561/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.



154

lugar que é também um dos mais pobres do mundo. Gléria Maria apresenta Nepal
para os telespectadores do Globo Repdrter em setembro de 2013.

No pais onde nasceu Buda, o sabio lama, Rinpoche Ngawang Tenzin Jangpo,
explica para a equipe de reportagem que o budismo €, acima de tudo, o controle
profundo da mente; € observar a mente; treinar a mente, que é como a agua: tem
sua natureza limpa, mas se estiver suja, provoca doengas.

Ao passar pela cidade que fica aos pés do Everest, na Cordilheira do
Himalaia, Gléria Maria subiu por um caminho considerado sagrado pelos tibetanos,
com o objetivo de chegar ao mosteiro mais alto (4 mil metros de altitude) e antigo da
regidao (com 300 anos). "Vamos caminhar durante 1 semana, em média 9 horas por
dia, por uma trilha que leva ao mosteiro.".

O povo das montanhas de Nepal demonstra forga e energia. Eles costumam
subir as montanhas com mercadorias nas costas. As imagens mostram um homem
que carrega uma geladeira por trilhas em que n&o passa nenhum veiculo e uma
jovem, de 15 anos, transportando uma carga mais pesada do que ela propria.

Durante a reportagem, a equipe encontrou parte do elenco e produgao da
novela da Globo Joia Rara, que estava fazendo do mosteiro de Shechen, em
Katmandu, o cenario de gravagdo. Também apresentou a cidade Lumbini, onde o
principe Siddharta Gautana (Buda) teria nascido 600 anos a.C., e que pertence hoje
ao Nepal e atrai budistas e hindus. Patriménio da humanidade, a cidade tem

diversos templos, sendo o tailandés um dos mais belos.

Reino Unido (2013)

Em 22 de novembro de 2013, o Globo Repodrter exibiu a primeira parte de
uma série de reportagens produzidas por Gléria Maria sobre o Reino Unido. Uma
delas mostra as manifestagées no centro de Londres e explica que ha quase 150
anos, quem vive na Inglaterra conquistou o direito de se expressar livremente no
Hyde Park.

As historias sobre o monstro do Lago Ness atraem um milh&o de turistas por
ano para a regido. Além disso a Cornualha tem a praia mais famosa de toda a
Inglaterra, mas ali ndo havia uma vegetagdo exuberante, com diversidade de
plantas. Entdo ha mais ou menos 12 anos foi construida a maior estufa de floresta

tropical do mundo, com mais de um milhdao de plantas. No local, os britanicos vao a
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praia de casaco, echarpe e galocha porque nao tem sol. No final do verdo, a
temperatura fica em torno de 14 graus.

Um dos atrativos locais € o whisky escocés e um de seus principais
ingredientes € a agua pura que vem de uma nascente natural do rio Spey, ao norte
da Escdcia. Na destilaria, a equipe mostrou o passo a passo da produgao do whisky.
Gloria Maria também conversou com o guia britdnico, Dougy Morison, que revelou
os segredos da pesca de salméo e explicou que quando a maré esta baixa, com

pouco volume de agua, € preciso utilizar iscas escuras.

Figura 35: Gléria Maria aprende a pescar salmao no Reino Unido

Fonte: GLOBOPLAY.

Tanto na Escocia quanto na Inglaterra, o Reino Unido apresenta conquistas
majestosas. Uma delas se deve ao brasileiro Thiago Soares, que foi reverenciado
até pela Rainha Elizabeth e é o primeiro bailarino do Royal Ballet. A equipe de
reportagem conversou com ele.

Na casa de cha mais tradicional da Inglaterra, existente desde 1707, uma
xicara pode custar at¢é R$ 160. Gléria Maria mostrou a rotina de uma familia
britdnica que vive sem nenhum empregado em um castelo com 43 cémodos, que
tem mais de 500 anos.

A repoérter também embarcou no trem do bruxo mais famoso do mundo: Harry
Potter. O trem existe de verdade, desde 1949, e se chama "Jacobite". Mas, por
causa do filme, ficou famoso e agora é conhecido como "o expresso de Harry
Potter".
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Reino Unido (2014)

A segunda parte da série de reportagens produzidas por Gléria Maria sobre o
Reino Unido foi ao ar em 14 de margo de 2014. O Pais de Gales é pequeno, mas se
torna conhecido como a Terra dos Castelos, com mais de 640 castelos da Idade
Média em seu territério.

A menor casa do Reino Unido, com trés metros de altura, divididos em dois
andares, fica neste pais. Além da casa minuscula, no Pais de Gales é possivel
encontrar a cidade com o maior nome de todo o Reino Unido, com 58 letras.

Gldria Maria desceu da tirolesa mais alta e mais veloz da Europa. Localizada
no Pais de Gales, ela se estende por 1,5 quildmetro, fica a 153 metros de altura e

chega a uma velocidade de 160 km/h.

Figura 36: Gléria Maria desce da mais alta e veloz tirolesa da Europa

Fonte: GLOBOPLAY.

s

Na Irlanda do Norte, a Calgada dos Gigantes € um exemplo da for¢ca da
natureza. Para os irlandeses, o local é cenario de uma lenda. Eles acreditam que um
gigante apaixonado teria feito uma calgada s6 de pedras para atravessar a longa
distancia que o separava da mulher amada.

Com 837 anos de historia, o Castelo Carrickfergus protege o porto da capital
da Irlanda do Norte. Ele ja foi sitiado por escoceses, irlandeses, ingleses e
franceses. O Titanic (navio que afundou) foi construido em Belfast, capital da Irlanda
do Norte. Por isso, a tragédia é lembrada com esculturas espalhadas pelas pragas e
um museu que conta a historia, funciona no mesmo lugar em que o navio foi

construido.
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Myanmar (2014)

Myanmar foi tema das reportagens exibidas em 11 de abril de 2014. O lugar
tem a maior ponte de madeira do mundo (ponte U-bein) com 1,2 mil metros de
comprimento. Ela levou dois anos para ficar pronta e fica sobre um lago que liga dois
vilarejos. No pais, pescadores da etnia Intha remam com os pés.

Bagan € uma planicie com 41 quildbmetros quadrados, com muitas palmeiras,
arvores de tamarindo e aproximadamente 3 mil templos, a maioria erguidos entre os
séculos Xl e Xlll. Myanmar também é um grande produtor de jade. Além disso, um
costume do povo é usar a thanaka, uma espécie de pomada feita com o p6é de uma
arvore asiatica que evita rugas e serve como protetor solar.

A equipe de reportagem embarca em uma viagem de 7 horas por um rio para
conhecer mulheres que tatuavam o rosto e se desfiguravam para esconder a prépria
beleza e ndo serem levadas por nobres que vinham procurar esposas em Myanmar.
Na vila das mulheres tatuadas em Myanmar, vivem 300 pessoas em 60 casas iguais
e, hoje, a nova geragao nao precisa mais se tatuar.

Pelo caminho, a equipe parou em um vilarejo para conhecer como € a vida
em um lugar pequeno e tao isolado. O guia disse que nenhum estrangeiro havia
chegado ao vilarejo antes. "A gente vai ver a reagcdo das pessoas vendo pela
primeira vez gente de outro pais.". A reportagem mostra as pessoas chegando,
curiosas, principalmente as criangas. Sdo 600 pessoas vivendo no vilarejo.

Gloria Maria faz amizade com as criangas e registra fotos com elas pelo
celular. "Essas criancas nunca tinham visto a foto delas, nunca tinham visto uma
cémera, telefone celular, maquina fotografica, elas estdo encantadas com tudo o que

estdo vendo.".

Figura 37: Gléria Maria visita vilarejo em Myanmar

Fonte: GLOBOPLAY.



158

As mulheres de pescogo gigante que vivem no lago Inle carregam argolas ao
redor do pescogo que pesam cerca de 6 quilos. E uma tradigdo que as meninas ja
nao querem mais seguir, mas usam, em temporadas, para agradar aos turistas. "Por
ter ficado tanto tempo isolado, sem contato com o mundo moderno, Myanmar vem
conseguindo manter sua cultura quase intocada.".

Uma pedra gigante, chamada de Pedra Dourada, fica bem no alto de uma
montanha a 1,1 mil metros acima do nivel do mar e desafia a gravidade se
equilibrando na beirada da montanha. Os budistas acreditam que é o cabelo de
Buda que equilibra a rocha, que ja resistiu a terremotos e ciclones. "S6 os homens
podem passar deste ponto e chegar pertinho da pedra, eu até tentei.". Gléria Maria
aparece na reportagem tentando se aproximar, mas € alertada, mais de uma vez, de

que as mulheres nao podem chegar perto da pedra.

Sérvia (2015)

O destino da viagem de Gloria Maria, desta vez, foi a Sérvia. No pais, existe a
Igreja de Sao Jorge decorada com ouro, figuras de santos da igreja ortodoxa e 40
milhées de mosaicos coloridos em mais de 15 mil tonalidades. Ela foi apresentada
em uma reportagem exibida em 10 de abril de 2015, no Globo Reporter.

Além da Igreja, Gléria Maria também visitou um vilarejo, no interior da Sérvia,
para conhecer a cozinha tipica, tradicional do pais. A reporter foi recebida por
Nicholas, dono de uma das casas, que convida a equipe para experimentar a
culinaria. Ele recebe as visitas dentro da tradigdo, com um p&ozinho que se molha
no sal. "A familia faz tudo para nos agradar.". Na vila, todos os produtos sao
plantados e colhidos pelas familias, tudo organico sem agrotéxico ou pesticida. “E
tudo tdo puro que ndo precisa nem lavar. E sé colher e comer.”.

A bebida mais popular do pais € a rakia, uma aguardente semelhante a
cachaga, feita a partir da ameixa (fruta tipica do pais), que €& preparada, nos

vilarejos, pelos préprios moradores. Gléria Maria experimenta a bebida.
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Figura 38: Gléria Maria experimenta culinaria da Sérvia

Fonte: GLOBOPLAY.

Outra fruta popular é a uva smederevka que, apesar de nao servir bom vinho,
segundo os seérvios, tem muitas propriedades medicinais e pode tratar problemas
vasculares e até diminuir o colesterol. Os moradores de Novi Sad, cidade da Sérvia,
falam oficialmente seis idiomas diferentes: hungaro, croata, rusyn, sérvio, eslovaco e

romeno.

Montenegro (2015)

Antigamente com o nome de Sérvia e Montenegro, parte da antiga lugoslavia,
o atual Montenegro, hoje, se orgulha de ser independente. O pais que mantém
casas e fortalezas da Idade Média foi explorado nas reportagens de Gléria Maria
exibidas em 19 de junho de 2015. A equipe mostrou as igrejas com mais de 500
anos que flutuam no mar de Montenegro.

O Parque Durmitor, patriménio da humanidade, possui 320 quildbmetros
quadrados de florestas virgens, 18 lagos e abriga o canion mais profundo da Europa.
A populacio vive isolada. Gléria Maria mostra a rotina de uma senhora que vive no
local onde todos se conhecem. A reportagem mostra que a senhora acorda antes do
sol nascer para cuidar da casa e dos animais sob a temperatura de 3 graus
negativos.

O segredo da longevidade em Montenegro € a alimentagdo caseira. A
populagdo do interior vive, em média, 80 anos e se alimenta com tudo que produz

em casa. Familias também fazem o melhor azeite do pais.
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Figura 39: Gléria Maria mostra parque isolado em Montenegro

Fonte: GLOBOPLAY.

Austria (2015)

A Austria foi tema das reportagens exibidas em 18 de setembro de 2015. Os
telespectadores conheceram a atracdo mais visitada do pais: o Palacio
Schonbrunnn, que possui 1,4 mil aposentos e foi construido para ofuscar o Palacio
de Versalhes, na Franga. A equipe de reportagem visitou os aposentos intimos de
Sissi, a imperatriz.

Antigamente, o sal era tdo importante e valioso que os mineiros recebiam em
sal, e ndo em dinheiro, o pagamento pelo més de trabalho. Gléria Maria visitou uma
cidade que tem a mina de sal mais antiga do mundo e um escorregador que servia
para 0os mineiros se locomoverem entre os tuneis durante o expediente no garimpo.

Hoje, o toboga € um atrativo para os turistas.

Figura 40: Gléria Maria mostra curiosidades da Austria

Fonte: GLOBOPLAY.
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A agua, na Austria, é de qualidade. E possivel beber dgua pura que desce
dos Alpes em qualquer lugar pelas ruas. Gléria Maria experimentou: "é uma agua

maravilhosa.".

Suiga (2015)

Em 30 de outubro de 2015 foi ao ar reportagens de Gloria Maria pela Suiga.
Os suicos nao inventaram o chocolate, mas melhoraram a receita de tal maneira que
ela se tornou famosa em todo o mundo. A jornalista visitou a fabrica de chocolate
mais antiga do pais.

Um palacio de gelo em uma caverna que comegou a ser escavada por guias
em 1934 virou atragao e recebe cinco mil curiosos por dia. A temperatura do local é
em torno de -3°C e com o calor, o lugar se move 15 cm por ano. Gléria Maria foi
conhecer. Além disso, a reporter mostrou um lago que € formado pelo gelo que
derrete dos Alpes.

A jornalista também mostrou a cidade de La Chaux-de-Fonds, na Suiga, que
produz reldégios preciosos, feitos com lava de vulcéo, pedagos do Titanic, poeira da
lua e pecgas da nave espacial Apolo 11. E conheceu Henri e Aymee, um casal que
passa o verao nos alpes suigos para produzir o queijo L'Etivaz, considerado unico e

saudavel.

Saara (2016)

Gldria Maria viajou para o deserto do Saara e 0 que ela encontrou foi exibido
no Globo Repdrter de 10 de junho de 2016. Beduinos e tuaregues que vivem no
Saara se aventuram entre duras temperaturas e ventos fortes diariamente.

O maior deserto quente do mundo possui quase 10 milhdes de quildmetros
quadrados distribuidos entre 11 paises. Na regido, vivem atualmente quase trés
milhdes de pessoas - a maioria, nOmades.

Em vilarejos no Saara, cada familia possui uma pequena plantagdo de
tdmara, a fruta mais valiosa do deserto e poderosa fonte de energia. A colheita é

feita por homens e mulheres e as frutas sao ricas em magnésio, ferro e potassio.
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Figura 41: Gléria Maria percorre o deserto do Saara

Fonte: GLOBOPLAY.

Ouarzazate, uma cidade no deserto, se transformou em enorme estiudio de
cinema ao ar livre, onde mais de 500 filmes ja foram rodados. Além das paisagens,
outro atrativo da area € a qualidade da luz, pois la o sol brilha 300 dias por ano.

Enquanto a safra de tdmara pode ser colhida em familia, somente mulheres
colhem azeitonas no oasis das mil palmeiras, no Saara. Enquanto os homens estéao
na cidade, as mulheres trabalham no oasis Skoura. Em torno do local vivem mais ou

menos 8 mil pessoas em vilarejos.

Jamaica (2016)

Em 2016, Gléria Maria embarcou em uma viagem para a Jamaica que foi
mostrada no Globo Repodrter do dia 01 de julho. Na reportagem, a jornalista mostra
um fendbmeno da natureza que s6 acontece em quatro lugares do mundo: um deles
€ a Jamaica. Durante o dia, microorganismos absorvem a luz do sol e, a noite,
liberam energia, gerando um espetaculo de luz cintilante na agua.

Jamaica também € a terra do velocista Usain Bolt, o homem mais rapido de
todos os tempos. Ele diz que os jamaicanos ndo suportam perder e que a paixao e a
vontade de vencer comegam cedo, ainda nas escolas publicas. La, as criangas tém
0 sonho de ser o novo Bolt.

O pais também inspirou o escritor lan Fleming durante férias que passava na
Jamaica. Ele criou James Bond nos anos 1950 (o agente 007), o agente secreto
mais famoso do mundo, que ganhou 12 livros.

Bob Marley € um dos maiores simbolos jamaicanos. O artista usou o reggae
para cantar a liberdade, a paz e 0 amor e com o sucesso mundial, ajudou a divulgar

um movimento religioso que nasceu na ilha: o movimento Rastafari. Existem varias
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comunidades. Eles buscam a simplicidade, a proximidade com a natureza e a
elevagao espiritual. O Deus é Jah. O cumprimento é simples: desejam béncéaos e
amor.

A equipe de reportagem mostrou alguns dos costumes e crengas da mais
ortodoxa comunidade Rastafari, chamada Bobo Ashanti, onde vivem mais ou menos
50 pessoas. Alguns sdo moradores permanentes e, outros, alunos que vém
aprender e praticar o movimento. Eles acreditam viver num territério independente e,
por isso, ndo seguem as leis do pais e sonham em voltar a Africa, que respeitam

como a Terra Mae.

Figura 42: Gléria Maria mostra costumes de comunidade Rastafari

Fonte: GLOBOPLAY.

Ao final da visita, Gloria Maria foi convidada a participar da cerimbnia de
oragao com os integrantes da tribo.

O que tornou tudo mais interessante foi um detalhe: o rito incluia fumar a
Ganja, que € uma erva da Jamaica similar a Marijuana (maconha), usada em muitos
dos rituais Rastafaris.

Segundo a repdrter, se ela recusasse, seria considerado um desrespeito. “No
primeiro momento, fiquei completamente tonta. Pra quem ndo esta acostumado, é

preciso tempo para entender’.''®

""® GLOBOPLAY. Globo Repérter. Comunidade Rastafari mais fechada da Jamaica néo segue leis

do pais. Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/5135071/programa/>. Acesso em: 01 de maio
de 2019.
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Figura 43: Gléria Maria mostra costumes de comunidade Rastafari

Fonte: GLOBOPLAY.

Na Jamaica, a descriminalizacdo da maconha é recente, mas a tradicdo de
fumar é antiga. O governo quer criar industrias de medicamentos a base da erva,
transformando a relagédo natural que o povo tem com ela, em negdcio.

A reportagem também apresentou aos telespectadores um dos mais belos
parques do pais. O lugar faz uma espécie de homenagem a ousadia da equipe
jamaicana que, anos antes, decidiu participar de uma Olimpiada de Inverno, sendo
que, na Jamaica nao tem neve. Sem treinamento adequado, a equipe conquistou o
publico. A histéria se transformou no filme “Jamaica Abaixo de Zero”.

Gléria Maria embarcou - literalmente -, em mais uma aventura ao entrar no
carro (espécie de montanha russa) que desliza sobre trilhos e que imita o da
Olimpiada, que deslizava sobre a neve. A jornalista se surpreendeu com a

velocidade que ele é capaz de atingir.

Figura 44: Gléria Maria mostra parque que homenageia jamaicanos

Fonte: GLOBOPLAY.



165

Rainha dos memes (2016)

"Eu sou a rainha dos memes!".""® Foi assim que Gléria Maria se descreveu
para Ana Maria Braga em um encontro, em margo de 2017, no programa matinal
Mais Vocé, da Rede Globo. A fama entre os memes da internet comecou
imediatamente apdés o Globo Repdrter exibir, no dia 01 julho de 2016, as
reportagens especiais produzidas pela jornalista sobre a Jamaica.

O que rendeu a “febre” de memes e transformou Gléria Maria na sensacao da
internet por algum tempo foi a sua performance em momentos especificos de, pelo
menos, duas reportagens da série ja descrita nesta monografia nos paragrafos
anteriores deste mesmo subcapitulo.

Na reportagem sobre a comunidade Rastafari, quando a jornalista participa do
ritual com os integrantes da tribo e fuma a Ganja, ela faz diversas caretas, fecha os
olhos e sacode as maos. Na reportagem sobre o parque jamaicano, quando a
jornalista faz o passeio com o carrinho que se movimenta sobre trilhos, ela se
assusta com a velocidade, arregala os olhos e comega a gritar “aaah, mamae,
mamé&e, mamae”.

O publico “ndo perdoou” e rapidamente as suas expressbdes faciais
marcantes, e também engragadas, se transformaram em conteudos de humor na

internet.

Figura 45:; Gléria Maria vira meme na internet

"9 GLOBOPLAY. Mais vocé. Mais Vocé - Programa de Sexta-feira, 17/03/2017, na integra.
Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/5731657/>. Acesso em: 01 de maio de 2019.
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Mé! ME'MANDA FAZER ALGO =

4

v,

E EU SO,LEMBRO' QUANDO FALTAM 5
MINUTOS PARA,ELA CHEGAR EM CASA

Fontes: MUSEU DE MEMES.

Hong Kong (2017)

Hong Kong, a metrépole de contrastes que mistura passado e futuro e
também é uma das areas mais povoadas do planeta, foi o tema das reportagens
exibidas em 21 de abril de 2017. Mong Kok, em Hong Kong, € o bairro mais
populoso do mundo, onde vivem cerca de 130 mil pessoas por quildbmetro quadrado.

No Hong Kong Park, existem 80 mil metros quadrados de vegetacgéo, lagos,
pequenas cachoeiras e, aproximadamente, 600 aves, de 70 espécies. Uma tela, que
chega a 30 metros de altura, protege um enorme viveiro, construido com todas as
caracteristicas de uma floresta tropical.

E na China que vive uma das espécies de urso mais raras e ameacadas do
planeta: os pandas gigantes. No passado, eles eram muitos e viviam em
praticamente todo o pais. Hoje, sdo poucos e s6 sobrevivem em trés provincias.
Durante a passagem de Gléria Maria por uma das provincias, a reporter cuidou de
um panda de 130 quilos durante um dia inteiro, preparou as refei¢cdes, alimentou o

animal e limpou a area que ele ocupa.
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Figura 46: Gléria Maria cuida de panda em Hong Kong

Fonte: GLOBOPLAY.

No pais, € possivel encontrar também a estatua do Buda Gigante, com 34
metros de altura, posicionada no alto de uma montanha, ao topo de 220 degraus. A
vista espetacular de Hong Kong também atrai muitos turistas para o bar mais alto do

planeta (118 andares), comandado, na cozinha, por um brasileiro.

Macau e Hong Kong (2017)

Em 09 de junho de 2017, o Globo Repdrter exibiu reportagens de Gléria Maria
sobre Macau, cidade da costa sul da China, que foi colénia de Portugal até o fim do
século passado. Por isso, a cultura portuguesa ainda € muito presente. Ha 20 anos,
ela passou a fazer parte da China, mas como uma regidao administrativa especial,
que consegue ter autonomia em relagdo a Pequim e economia aberta.

As calgadas do centro histérico sdao de pedras portuguesas, e o0 governo
mantém profissionais trabalhando na recuperagéao das calgadas para garantir a sua
integridade. O lugar tem apenas 30 quildbmetros quadrados e 650 mil habitantes,
mas recebe quase cinco vezes mais turistas estrangeiros do que o Brasil. Todo fim
de semana, milhares de pessoas atravessam a fronteira entre Macau e China.

Os cassinos luxuosos, grandes atrativos noturnos, transformam Macau - Unica
cidade da China onde o jogo € permitido - em um dos lugares mais ricos do mundo,
arrecadando mais do que os famosos cassinos de Las Vegas.

A cidade também é conhecida como o parque de diversées da Asia. Durante
a reportagem, Gldéria Maria saltou de bungee jump da torre mais alta da cidade, com

223 metros (altura de um prédio de 78 andares).
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Na reportagem, ela explica que o primeiro passo para saltar no bungee jump
€ assinar e assumir a total responsabilidade pelo que acontecer. "Os controles de
seguranga Sao rigorosissimos. Eles medem, conferem, pesam, checam, ‘rechecam’.

E o tempo todo. Eles s&o preocupadissimos com a seguranga’.

Figura 47: Gléria Maria salta do maior bungee jump do mundo

Fonte: GLOBOPLAY.

A repérter saltou com uma camera presa na mao direita, que registrou os
gritos e as expressdes dos sete segundos de salto de um angulo diferente. “E muito
panico, é muito medo. O salto la de cima é desesperador. Foi a pior sensagéo da
minha vida, mas depois € o maximo. A gente tem a sensag¢éo de estar voando. Da

panico, da medo, mas agora é maravilhoso.”.

Figura 48: Gléria Maria salta do maior bungee jump do mundo

Fonte: GLOBOPLAY.
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Hong Kong fica na mesma regido de Macau e possui uma reserva natural que
abriga 400 espécies de aves; 49 delas estdo ameacadas e sdo consideradas de
interesse mundial.

Mais de 100 espécies de borboletas também vivem na reserva Mai Po, que é
um exemplo de preservagdo numa area de restinga e manguezais. Os
pesquisadores calculam que 90 mil aves migrem todos os anos para o local, a
maioria fugindo do frio da Russia e do norte da China.

A equipe de reportagem também conversou com o brasileiro Jodo Moreira, o
jéquei com mais vitérias em uma unica temporada em Hong Kong. Ganhou dois dos

trés campeonatos que disputou e ficou famoso na regiao.

Ira (2017)

Ird foi o pais visitado por Gldéria Maria e apresentado pelo Globo Repdrter em
duas edi¢des: uma em 01 de setembro de 2017 e outra no dia 08 do mesmo més. O
Ird € um pais mugulmano, porém, 2.500 anos atras a religido que dominava a antiga
Pérsia era o zoroastrismo.

A jornalista mostrou aos telespectadores um espago sagrado que guarda
lembrangas da primeira religido persa. Eles acreditavam que existia um Deus unico,
com o poder do bem e do mal.

O espago mais importante para os zoroastras era o templo do fogo.
Cerimbnias e rituais eram realizados no templo circular em uma montanha a 1.800
metros acima do nivel do mar no Ird. E a construcdo mais bem preservada e que
tem por volta de mil anos. Hoje, existem menos de 30 mil seguidores da religi&o.

A religido islamica chegou ao Ird ha muito tempo, ha quase 1.400 anos, época
em que os arabes conquistaram a Pérsia. Hoje, 99% dos iranianos sdo mugulmanos.
A preocupagao com a beleza das mesquitas € também uma forma de agradar a
Deus. Uma das coisas mais dificeis para um ocidental, principalmente uma mulher, é
entrar numa mesquita durante as oragoes.

O mais famoso sitio arqueoldgico da Pérsia, as ruinas da monumental
Persépolis, € motivo de orgulho para os iranianos porque é um tesouro da
humanidade. Elas contam a histéria do povo persa.

Para Gléria Maria, o Ird € um pais diferente, que respeita as diversidades
culturais. Depois de passar por uma revista rigorosa, em que todos os equipamentos

foram checados, em detalhes, a equipe de reportagem conseguiu entrar em uma
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mesquita. A preocupagcdo com seguranga é grande, sdo dezenas de soldados
atentos, principalmente as sextas-feiras, dia tradicional de oragéo.

Na mesquita, homens e mulheres entram por lugares diferentes e ficam
separados para a oracdo. "Quando a gente olha essas mulheres todas vestidas de
preto, a impresséo é de que elas sejam muito severas, mas ndo é nada disso, elas
sdo simpaticas, gentis e receptivas.". A camera de filmagem nao péde entrar; entéo,

a equipe gravou as imagens de dentro do local com o celular.

Figura 49: Gléria Maria veste o chador a pedido de iranianas

"

Fonte: GLOBOPLAY.

Gloria Maria conta, na reportagem, que foi convidada para acompanhar o
inicio das oragdes ao lado das mulheres e que a equipe era bem vinda, mas que,
por respeito, precisaria usar o tradicional chador - espécie de manto preto usado
pelas mulheres.

Ela explica que é raro um ndo mugulmano entrar nas mesquitas,
especialmente nas sextas-feiras; e que ja estive em varios paises mugulmanos, mas
que é a primeira vez que consegue entrar e conversar com as mulheres.

Gldria Maria também passou por Abyaneh, uma cidadezinha que fica no alto
de uma montanha, a 2 mil metros acima do nivel do mar e experimentou um dos
pratos mais tradicionais da regido: Ash-e reshteh, uma sopa tipica, feita com

legumes, varios tipos de feijao, uma massa tradicional do Ira e varios temperos.
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Figura 50: Gléria Maria experimenta comida tipica de Abyaneh

Fonte: GLOBOPLAY.

Abyaneh é conhecida como a cidade vermelha do Ira; € um dos vilarejos mais
antigos do pais e tem, aproximadamente 3 mil moradores. As casas, vistas de longe,
parecem fazer parte da montanha. E um lugar isolado, onde as tradicdes resistem a
passagem do tempo.

A equipe de reportagem também percorreu o deserto de Lut, considerado o
lugar mais quente da Terra, com suas grandiosas formagbes de rocha e areia
desenhadas pelo vento e conhecidas como Kaluts. Em todo o Ira existem 27
desertos. Lut € patrimdnio da humanidade, ndo tem nenhuma vegetacao e foi ali que

12 anos atras a NASA registrou a temperatura mais quente da terra: 70,7 graus.

Figura 51: Gléria Maria mostra deserto de Lut

Fonte: GLOBOPLAY.

Grupos ndmades vagam pelo Irda, cuidando de rebanhos e levando uma vida
livre, perto da natureza. Até hoje existem mais ou menos um milhdo e meio de

pessoas que cruzam o pais.
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Imagens da maior autoridade iraniana, o lider supremo, o aiatola ali Khamenei
estdo espalhadas por todo o pais, além das imagens de soldados mortos durante a
guerra Ira-lraque, que durou dez anos. O pais faz questdo de homenagear seus
herdis. Depois de muito tempo de negociagdes a paz entre Ird e Iraque foi assinada
em agosto de 1990.

Uma familia brasileira que vive ha 27 anos em Teera, no Ira, garantiu que o
pais € mais seguro que o Brasil e contou para a reportagem como € morar em um
lugar com costumes tao diferentes.

No ird, a mulher ja conquistou muitos direitos: dirige, estuda, trabalha, mas
elas querem mais. Aproximadamente 4.500 mulheres iranianas buscam a igualdade
através da luta e aprendem formas de combate de guerrilheiros. Elas treinam desde
cedo as técnicas de autodefesa japonesas adaptadas aos costumes iranianos, que
foram trazidas para o pais ha 300 anos.

Por causa das leis islamicas, o mestre ndo pode tocar nas alunas; entao,
ensinar as mulheres se torna complicado. O professor de artes marciais explica para
a reportagem que usa as criangas menores para mostrar como os exercicios devem
ser feitos. E também grava DVDs com os proprios filhos e distribui para as alunas.

Em Bunker, no Ira, é possivel encontrar um museu que guarda as joias mais
valiosas da Terra. O tesouro esta protegido por um esquema de seguranga rigoroso
e é considerado inviolavel. Além dessa riqueza, os famosos tapetes persas feitos a
mao por iranianas e reconhecidos como obra de arte podem custar milhées. Eles
sdo vendidos nos grandes bazares do pais e também s&o exportados para o mundo
todo.

Portugal (2018)

Em 20 de abril de 2018, Portugal preencheu as telas dos telespectadores do
Globo Repodrter. Em Portugal, castelos e vilarejos se modernizam sem perder as
caracteristicas medievais. Chefes de cozinha jovens criam e reinventam pratos
tradicionais, enquanto Lisboa, a capital, se moderniza e atrai turistas seduzidos por
um novo Portugal.

A regido de Algarve, no sul do pais, se destaca pelas praias, grutas e falésias
que podem chegar a 40m de altura. Foi escolhido como o melhor lugar do mundo
para aposentados por causa da qualidade de vida, sistema de saude, impostos

baixos, natureza, seguranca e clima atrativo. As formagdes rochosas do Algarve
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guardam muitas surpresas. Sdo muitas as grutas na regido. Gléria Maria mostra uma
que é considerada a mais longa e profunda.

A equipe de reportagem mostrou porque o vinho do Porto, bebida que
comecgou a ser produzida 400 anos atras, € tdo popular. Além disso, mostrou a
livraria considerada a mais bonita do mundo e que inspirou a escritora J. K. Rowling,
autora de Harry Potter.

Gloria Maria passou por Monsanto, o vilarejo mais portugués do pais com
casas construidas em granito; pela Cidade de Obidos, preservada e cercada por
muralhas, conhecida durante séculos como ‘a vila das rainhas’ e por Nazaré, com

ondas gigantes que atraem jovens em busca de desafio, aventura e emogéo.

Sri Lanka (2018)

Nos dias 17 de agosto e 23 de novembro de 2018, o Globo Repdérter exibiu no
programa as reportagens de Gloria Maria que revelaram as maravilhas naturais de
um pais rico em histéria e vida selvagem: o Sri Lanka. A jornalista mostrou os
habitos de pescadores que se equilibram em estacas dentro da agua para trabalhar.
Armacgdes que parecem pernas-de-pau servem para sustentar os homens acima das
ondas e € uma tradi¢cdo do pais.

O Sri Lanka se tornou um dos melhores lugares do mundo para se observar a
baleia azul, o maior ser vivo de todo o planeta, ja que o pais faz parte da rota do
animal, que hoje estda ameacgado de extingdo. A maior reserva natural do Sri Lanka é
o Parque Nacional Yala, onde os animais vivem soltos numa area de 1.300
quildbmetros quadrados de mata praticamente intocada. O animal mais famoso dessa
reserva é o leopardo.

No Sri Lanka, um sistema de saude publica funciona da mesma forma ha 5
mil anos. No principal hospital publico do pais, mais de 200 pessoas sao atendidas,
por dia, por meio da medicina ayurvédica. A palavra ayurveda significa ciéncia da
vida. O tratamento ajuda a equilibrar corpo, mente e alma e se baseia em cinco
elementos do universo: éter, ar, fogo, agua e terra. No corpo humano, esses
elementos se manifestam através de 3 tipos de energias: vata, pitta e kapha. As
doengas surgem quando as energias do corpo estao desequilibradas.

No hospital, sdo tratados os pacientes cardiacos e neurolégicos e o0s

tratamentos sdo basicamente a base de 6leos vegetais, plantas medicinais,
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massagens e exercicios. Além dos hospitais publicos, existem varios centros de
tratamento especializados em medicina ayurvédica no pais.

Gloria Maria quer experimentar a técnica, vai até um desses centros e pede
para fazer uma consulta. A pulsagdo € checada e varias perguntas sao feitas,
inclusive sobre a idade da jornalista. Ela sé responde essa pergunta falando
baixinho no ouvido da médica e brinca: "quem quiser saber a minha idade vai ter que
perguntar pra essa doutora aqui, e em cingalés [lingua falada pelo grupo étnico
maioritario do Sri Lanka], porque sendo vocés ndo vao saber e eu ndo vou contar.".

A médica sugeriu um tratamento para desintoxicar, relaxar e repor as
energias. Todos os produtos usados no tratamento ayurvédico sao naturais. Gloéria
Maria passa pelo tratamento e a equipe de reportagem grava as etapas. Em alguns
casos, os médicos pedem exames complementares da medicina ocidental. "E como
quase tudo no Sri Lanka: o tradicional € o moderno se misturam, desenhando um

novo pais".

Figura 52: Gléria Maria experimenta medicina ayurvédica no Sri Lanka

—
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Fonte: GLOBOPLAY.

A equipe de reportagem também mostrou um pouco da culinaria tipica e
popular do pais. Entre os pratos, estdo a “carne” de jaca, jaca ao curry e o pudim de
especiarias, uma das sobremesas mais famosas do pais. A culinaria € uma mistura
de tradigao e sabores marcantes.

O cha feito no Ceildo € considerado um dos melhores do mundo. Na cidade
mais alta, Nuwara Eliya, o clima e o solo sao perfeitos para as planta¢des, onde o

cha é plantado, colhido e produzido o ano inteiro.
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Gloria Maria e a equipe foram convidadas a participar de um ritual de Ano
Novo com comidas tradicionais. As pessoas do Sri Lanka comem com a mao, nao

usam talheres. Entdo, a jornalista prova os pratos conforme os costumes locais.

Figura 53: Gléria Maria participa de ceia tradicional no Sri Lanka

Fonte: GLOBOPLAY.

Gloria Maria subiu quase 2 mil degraus para conhecer um dos principais
cartdes postais do pais, a gigantesca rocha Sigiriya. O tesouro arqueolégico é
patriménio da humanidade e atrai milhares de pessoas todos os anos. Mostrou
também o templo mais importante do pais, construido ha mais ou menos 400 anos:
o Templo do Dente Sagrado. Segundo os budistas, o lugar guarda uma reliquia: um
dente de Buda. O lugar vem sendo restaurado ao longo dos anos e atrai milhares de
pessoas para o pais.

Além desse templo, a reportagem apresentou as grandiosas cavernas do
antigo reino de Ceildo (atual Sri Lanka) que guardam mais de 200 estatuas de Buda.
O conjunto de templos é considerado patriménio mundial da Unesco e foi construido

por um rei ha 2 mil anos.

Macedodnia (2019)

As reportagens exibidas pelo Globo Repoérter no dia 03 de maio deste ano
foram produzidas na Macedobnia. A equipe do programa mostrou a rotina do casal
que vive e trabalha no Parque Nacional Mavrovo, enfrentando o inverno rigoroso da
Macedébnia do Norte, completamente isolado nas montanhas. Nos meses em que o
frio € mais severo, a temperatura pode chegar a 25 graus negativos.

No maior e mais antigo parque da Macedbnia, com 730 quildmetros

quadrados, alguns trechos s6 podem ser percorridos a pé ou a cavalo. O canyon é
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cercado por trilhas. Gléria Maria e o guia, montados em cavalos, passeiam pelas
paisagens do parque. A reportagem mostra o lago que se formou a partir de um rio
que existia no local. O parque tem 4 cavernas, mas s6 uma pode ser visitada. Ela é

uma das mais profundas da Europa.

Figura 54: Gléria Maria explora parque na Macedénia

Fonte: GLOBOPLAY.

A comida da regido € conhecida por ser muito saudavel. Tudo é produzido de
forma natural. Para experimentar um pouco dessa culinaria, a reporter Gléria Maria
foi conhecer um dos melhores cozinheiros do pais.

O lago Ohrid, com dois milhées de anos, considerado uma das reservas
biolégicas mais importantes do mundo, € o mais antigo da Europa. Nele, vivem mais
de 200 espécies que nao existem em nenhum outro lugar do mundo. A santa
catdlica Madre Teresa de Calcutd nasceu na Macedbnia do Norte e € uma das
figuras mais adoradas do pais, que tem a tolerancia religiosa como parte da sua

cultura.

4.4 GLORIA MARIA EM CAXIAS DO SUL

Gldria Maria palestrou em Caxias do Sul, cidade onde a pesquisadora mora
atualmente, durante o 1° Simpdsio Estadual do Varejo, promovido pelo Sindilojas
(Sindicato dos Lojistas). A jornalista falou sobre Comunicagdo e Globalizagdo as
16h30min do dia 23 de outubro de 2018, no Hotel Intercity.

Durante a palestra, Gléria Maria exibiu trechos de reportagens produzidas

durante a carreira e fez comentarios relacionados a elas; a sua atuagao (entende-se



177

também performance) e sobre como aplicou os aprendizados das experiéncias em
sua vida.

A pesquisadora acompanhou a palestra como participante do evento e gravou
trechos especificos em que a repodrter fez comentarios sobre 3 das reportagens
escolhidas para o estudo e pesquisa desta monografia. Além disso, a pesquisadora
teve a oportunidade de fazer uma pergunta para a jornalista (relacionada ao tema

desta monografia), conforme descrito a seguir.

Mesquita no Ira

A jornalista mostrou um trecho da reportagem exibida pelo Globo Repdrter em
08 de setembro de 2017 em que ela aparece entrando, pela primeira vez, em uma
tradicional mesquita no Ird. A reportagem com o titulo “Gléria Maria entra em
mesquita no Ird para acompanhar tradicional oragdo” ja foi detalhada no subcapitulo
anterior.

Depois de exibir a reportagem, a frase “a vida é feita de experiéncias” ficou
visivel no teldo. Em seguida, sobre essa experiéncia, a reporter comentou: "se vocé
consegquir tirar o peso do preconceito de dentro de vocé... € uma coisa complicada,
mas vocé tira, como vocé tira outra carga ou peso, algo que te incomoda. O mundo,
o tempo, a vida, vao te ensinando e vocé chega la. Se vocé ‘ta’ predestinado pra
isso, se vocé ‘ta’ disposto a quebrar barreiras, a vencer desafios. Os meus foram
uns, os de vocés sdo outros. Agora, se eu consegui quebrar os meus obstaculos,
por que todo mundo aqui também néao consegue? Eu ndo nasci em ‘bergo de ouro’,
ndo sou de uma familia importante, ninguém me indicou pra televisdo, eu fui
chegando la. Se eu chequei, qualquer pessoa pode chegar. O fato de a gente estar
em um mundo cada vez mais rapido ndo significa que a gente tenha que desacelerar
ou acelerar demais. A gente tem que acompanhar o0 nosso ritmo. E no nosso ritmo
que a gente chega la, se a gente tiver mesmo vontade de chegar. Porque viver &
experimentar, porque se a gente ndo experimenta, a gente morre sem saber o que é

a vida.”.

Salto de bungee jump
A jornalista mostrou um trecho da reportagem exibida pelo Globo Repdrter em

09 de junho de 2017 em que ela aparece saltando do mais alto bungee jump do
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mundo em Macau. A reportagem com o titulo “Gléria Maria salta do maior bungee
jump do mundo, em Macau’” ja foi detalhada no subcapitulo anterior.

Depois de exibir a reportagem, as frases “superar seus proprios limites” e
“ideias pré-concebidas limitam as possibilidades” ficaram visiveis no teldo. Em
seguida, sobre essa experiéncia, a reporter comentou: "anos atras, no Fantastico, eu
tinha pulado do mais alto bungee jump da época, que era na Nova Zeléndia e devia
ter uns 138 metros. Ai, me inventaram isso ai, e eu pensei: ndo vai dar. Na época,
[do salto na Nova Zelandia] eu n&o tinha filhos, tinha muitos anos a menos. Vocé
ainda tem aquela coisa da vontade de testar. E agora n&o, eu tinha a
responsabilidade de duas criancas. Eu disse: eu ndo vou nessa. Mas, ai eu ‘tava’ la
e é aquele negocio: quem ‘ta’ na chuva é pra se molhar. Esse tinha 263 metros, era
quase o dobro do outro, e naquela torre... 0 medo ndo era de cair la embaixo, mas
daquela corda balancar e eu bater na torre e me acabar. Mas, eu sou movida a
desafios. Eu gosto de me testar. Eu sou medrosa, mas eu sou abusada. Entéo, eu
disse: eu tenho que ver pra crer. Nunca mais eu vou repetir, pode colocar um
bungee jump dez vezes maior do que aquele que eu ndo vou. Ja avisei na televisgo:
agora eu ‘16 fora’, ja cheguei no meu limite. Podem inventar o que quiserem. Até me
disseram que tem um em Dubai que é maior que aquele, mas eu ja disse que néo é
pra mim. Pode ser que seja pra minha filha se ela quiser ser jornalista; mas, eu t6
fora’. Mas assim, quando eu cheguei la embaixo, primeiro eu fiquei um monte de
tempo sem falar, eu ‘tava’ travada. Quando eu voltei a mim, eu disse: puxa vida, eu
fiz, eu consegui. E isso é uma sensagdo de bem estar, por vocé ter chegado la, que
néo da pra descrever. Quando minhas filhas viram, perguntaram: mamae, vocé ndo
teve medo? Eu disse: eu tive. Mas, foi o medo que me levou. Eu pensei varias vezes
em desistir, eles contaram umas dez vezes e eu ndo fui - é que a gente edita a
reportagem pra ndo perder tempo - mas eles contaram 1, 2, 3 e eu néo fui; mas, ai,
la pela sexta [contagem], se eu néo fosse, eles me empurravam. E ai eu pensei:
entre ser empurrada e ir, ja que vou morrer mesmo, que pelo menos eu pule pro
suicidio. E pular pro suicidio aquele negécio, mas eu sobrevivi. Gracas a Deus. Eu
tenho orgulho de dizer que eu superei um dos meus maiores limites que, além de
nadar, é o de sentir medo de altura. Eu tenho panico. Mas, eu fiz. E ai vocé pensa
assim: bom, o que isso mudou na minha vida? Mudou tudo. Eu ndo sou mais a
mesma pessoa de antes de ter pulado daquele negdcio. Antes, eu tinha um medo

que eu considerava invencivel. Hoje, eu sei que eu posSso vencer esse e outros
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medos. Mas, se vocé néo tentar, se vocé ngo ir mais longe daquilo que vocé acha
que é capaz, vocé nunca vai saber. E a gente acaba pensando: ah, mas eu ndo
tenho mais 18 anos. Ndo tem 18, mas tem 20! A gente se engana pra poder
sobreviver, porque sendo vocé ndo sai daquela 'sua' area. Vocé fica la, fazendo
aquela coisa eternamente e ndo vai pra lugar nenhum. Ent&o, se a gente tem essa
oportunidade de conviver o tempo todo com outras pessoas, seja empreendedor,
funcionario, gerente, vocé lida com gente, e o maior desafio que a gente tem que
enfrentar na vida e no mundo, é as pessoas. Quando vocé olha pra outra pessoa e
vocé entende que ela é igual a vocé, vocé morre de medo, porque vocé sabe as
fragilidades e incapacidades que vocé tem, os erros que vocé comete, e vocé
percebe que o outro € igualzinho a vocé. E isso da panico. Por isso que a gente néo
quer olhar pro outro e se olhar. Por exemplo, pra nés mulheres, o maior panico é
olhar no espelho e ndo gostar do que a gente ‘ta’ vendo. Ai comecga: eu vou fazer
cirurgia, eu vou fazer isso, vou fazer aquilo. Mas, ndo adianta mudar a embalagem e
ndo mudar dentro. E o exercicio de globalizacdo, hoje, € a gente se reinventar,
mudar de dentro pra fora. Porque de fora pra dentro, a gente ndo vai a lugar
nenhum. A gente vai ficar naquela coisa: ideias pré-concebidas que limitam as

nossas possibilidades. A gente precisa mudar isso pra viver melhor."

Ganja na Jamaica

A jornalista mostrou um trecho da reportagem exibida pelo Globo Repdrter em
01 de julho de 2016 em que ela aparece fumando a Ganja em ritual de oracdo de
uma comunidade Rastafari na Jamaica. A reportagem com o titulo “Comunidade
Rastafari mais fechada da Jamaica ndo segue leis do pais” ja foi detalhada no
subcapitulo anterior.

Depois de exibir a reportagem, a frase “a vida é feita de experiéncias e riscos”
("e riscos" destacado em vermelho) ficou visivel no teldo. Em seguida, sobre essa
experiéncia, a repdrter comentou: "vou dizer uma coisa pra vocés: eu sai de mim, e
SO voltei umas oito horas depois. Eu e a equipe inteira, porque néo fui so eu que tive
que experimentar. O camera ndo sabia mais pra onde ele ia filmar, o técnico ndo
sabia o que era o microfone... Foram varios riscos ao mesmo tempo. Primeiro, saber
se essa matéria seria colocada no ar. Mas, foi uma negociagdo de meses pra gente
poder entrar nessa comunidade. Eu tinha medo. Ndo sou uma menina boba, nédo

sou inocente, moro no Brasil, no Rio de Janeiro. Mas, eu nunca tinha tido uma
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experiéncia como aquela e eu ndo sabia o que ia acontecer. Quando eu sai de mim,
néo sei se eu fui pra Vénus ou pra Marte... S6 sei que a gente saiu de la, entrou no
6nibus, foi pro hotel onde a gente estava hospedado e ficamos na recepg¢do do hotel.
A gente ndo conseguia sair dali. Ninguém ia pro quarto, ninguém saia, ninguém
andava. E a gente se perguntava: mas, vem cd, a gente ta onde? E no Brasil? A
gente ndo se entendia. Depois de oito horas sem saber onde eu estava e quem eu
era, o meu medo era de néo voltar nunca mais. Porque eu ja tinha ouvido aquele
negaocio: ah, o fulano tomou um negdcio, foi e ndo voltou. E eu pensei: eu hdo vou
voltar... Mas... t6’ aqui. ‘T6’ nessa palestra. Gragas a Deus, sobrevivi. E isso € pra
ver que por maior que seja o risco, se vocé acredita em vocé, confia em vocé... O
meu desafio maior foi depois. Minhas filhas viram isso e eu virei piada em todo lugar.
E ai elas perguntavam: mamée o que era aquilo que vocé fumou? E elas insistiam.
Eu dizia: era Ganja. Mas, o que é Ganja? E eu pensava como ia explicar. Entao,
além de ter corrido riscos, eu tive que enfrentar as minhas filhas com esse desafio.
Entao é o seguinte: isso tudo é pra dizer pra vocés que a vida ndo é so isso que se
vé. A gente tem que ir em frente. Tem que ousar, experimentar, ndo tem que ter
medo. A gente tem que acreditar na gente, porque s6 assim a gente vai em frente,
vive, aprende e se torna um ser humano melhor. Ndo tenham medo, ousem, porque

a gente so tem uma vida, e é nossa, ninguém pode viver por nos.".

Pergunta da pesquisadora para Gléria Maria

No protocolo da palestra ndo estava programada a abertura para perguntas
ou interacdo com o publico. Porém, Gléria Maria se atrapalhou. "E isso, gente. Agora
€ hora das perguntas, né? Ah n&o, puxa vida, olha s6 como eu sou atrapalhada, néo
era pra ter perguntas, mas, ja que eu fiz confusdo, vou abrir espaco pra duas
perguntas". Imediatamente, a pesquisadora ergueu o braco. Um senhor foi mais
rapido e fez a primeira pergunta. Depois, Gloria Maria se virou para a pesquisadora,
que a cumprimentou, se apresentou e comentou sobre o tema da sua monografia
(fazendo a jornalista sorrir ao dizer que era relacionado a ela).

A pesquisadora explicou que o atual trabalho de monografia traz uma reflexao
sobre a performance da jornalista, tratando justamente de caracteristicas que ela
abordou na palestra, sobre interagcdo com os espacos e participagao na reportagem
de uma forma que o repoérter se torna mais do papel do jornalista como um mero

transmissor de informagcdo, mas um “experimentador’. A estudante também
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comentou que o objetivo é descobrir o impacto que essa performance tem no
telespectador, se ela o aproxima da reportagem, se cria uma afinidade com a
informacéo, ou ndo. A partir disso, a pesquisadora perguntou se as experiéncias sao
planejadas ou saem naturalmente durante a producdo da reportagem. Gléria Maria
respondeu: "ndo, eu ndo penso em nada. Eu me jogo. Eu sou uma pessoa igual a
todo mundo. Todo mundo tem vontade de experimentar, todo mundo tem medo. Eu
néo quero brilhar mais do que a matéria. Eu sou um ser humano. Se é pra me jogar
de bungee jump, eu me jogo. Se é pra dancar com Roberto Carlos, eu danco.
Porque é nisso que eu acredito: viver é experimentar. E vocé ousar. E vocé ir
adiante. Entao, eu ndo tenho medo do que a vida me oferece, eu aproveito, e tento

fazer daquilo que ela me da, sempre uma coisa melhor”.
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6 METODOLOGIA

O presente capitulo tem como objetivo detalhar a metodologia adotada nesta
monografia e a forma como foi aplicada para atingir os objetivos e responder as
hipoteses levantadas. Este trabalho monografico tem carater de pesquisa qualitativa
e como procedimento metodologico, a pesquisa bibliografica, feita a partir do
levantamento de referéncias tedricas ja publicadas sobre o assunto em questao.

Os métodos adotados foram a Analise de Conteudo, que consiste nas fases
de pré-analise, exploracdo do material e tratamento dos resultados; e o Estudo de
Recepcao, a partir da técnica de Grupo Focal, que possibilita atingir também outras
reflexdes e observagdes sobre o tema.

6.1 ANALISE DE CONTEUDO

Como método inicial para a pesquisa, foi utilizada a Analise de Conteudo
segundo conceitos de Laurence Bardin (1979), que consiste em um conjunto de
técnicas adaptaveis e aplicadas ao campo das comunicagcdes e que leva em

consideracgao as significagdes e interpretagdes.

6.1.1 Fase 1: pré-analise

Na primeira fase da Analise de Conteudo foram elaboradas as hipoteses e os
objetivos a serem alcangados com a pesquisa. Estdo indicados na Introducdo deste
trabalho monografico. Ainda como procedimento da primeira fase, que € o periodo
de organizagao e reunido dos documentos, o conteudo submetido a analise trata de
cinco reportagens produzidas pela reporter Gloria Maria para o programa semanal
Globo Repdrter, da Rede Globo:

* Beduinos ndbmades mostram como vivem no deserto de Om3;

* Comunidade Rastafari mais fechada da Jamaica nao segue leis do pais;

* Gloria Maria entra em mesquita no Ird para acompanhar tradicional oracao;

* Gléria Maria salta do maior bungee jump do mundo, em Macau;

* Gléria Maria experimenta o segredo da medicina ayurvédica.
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6.1.2 Fase 2: exploragao do material

A segunda fase da Analise de Conteudo consiste na exploragdo do material e
no estabelecimento de categorias, como sugerido por Bardin (1979). Para este
trabalho monografico, foram selecionados trechos das reportagens, em video, que
mostram a atuacdo da reporter Gloria Maria e que contém caracteristicas
importantes para o estudo do tema.

Os trechos foram selecionados com base nas categorias:

|. Performance corporal: gestos, expressodes faciais, interagdo, contato e agao
do corpo da reporter com o espago/ambiente da reportagem ou pessoas
apresentadas, aparecimento da repérter (passagem) na reportagem;

Il. Performance textual: texto (palavras), tom de voz, emiss&o/expressao de
emocgodes, manifestacdo de opinido pessoal;

lll. Performance estética/imagética (que pode contribuir com a performance
da reporter): imagens, planos de enquadramento das imagens/cenarios, movimentos
de camera.

Cada reportagem é apresentada nesta monografia com titulo; data de
exibicdo no programa Globo Reporter, tempo total de duragéo, sinopse, periodo de
recorte com inicio e fim e decupagem detalhada de todas as cenas e falas
pertencentes ao trecho selecionado.

Todas as reportagens tém mais de 6 minutos de duracdo e sdo consideradas
reportagens especiais, com maior exploragdo de conteudo, cenarios e informagdes.
Todas foram gravadas fora do Brasil e em paises diferentes umas das outras. Os
trechos foram selecionados, considerando a relevancia da atuagao da repoérter em
determinado momento.

Uma relagdo de planos, movimentos e simbolos utilizados no meio
audiovisual e na decupagem do material € relacionada a seguir, para facilitar a

compreensao dos termos.'?

2 para definir os planos e enquadramentos de camera, foi utilizado o material entregue pela

professora Marliva Vanti Gongalves, na disciplina de Telejornalismo |, do 4° semestre do Curso de
Jornalismo da UCS, além de informagdes presentes no site Primeiro Filme. Disponivel em: <
http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/>. Acesso em 10 de
maio de 2019.
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Grande Plano Geral: enquadra todas as personagens por inteiro e o cenario de
fundo; é feito com a camera mais aberta e afastada.

Plano Geral: enquadra todas as personagens por inteiro, mais o cenario de fundo.
Plano Americano: enquadra a personagem do joelho para cima.

Plano Médio: enquadra a personagem da cintura para cima.

Meio Primeiro Plano: enquadra a personagem logo abaixo dos ombros.

Close: enquadra o rosto da personagem ou objeto.

Close Up: enquadramento bastante fechado para mostrar detalhes.

Travelling (passeio): a camera acompanha o movimento da personagem ou objeto.
Panoramica: proporciona uma visao geral do ambiente, através do passeio.

Zoom In: a camera se aproxima da personagem ou objeto.

Zoom Out. a camera se afasta da personagem ou objeto.

Plongée: a camera faz um passeio de cima para baixo.

Contra-Plongée: a camera faz um passeio de baixo para cima.

Fade: transicao lenta de cena.

(’): representa o minuto, aparece junto a um numeral.

(”’): representa os segundos, aparece junto a um numeral.

Off. locugao do reporter coberta por imagens (feita durante o processo de edigao).
Passagem: locucdo do reporter no local da reportagem (feita durante a gravagéo).

Sobe som: quando a trilha musical fica com o volume mais alto.

Considerando que os trechos escolhidos foram descritos detalhadamente sob
critérios estabelecidos (performance corporal, textual e estética/imagética) para
melhor atender a proposta da pesquisa, uma pequena legenda também foi
elaborada para ajudar a identificar essas atuagdes performaticas no decorrer do

texto da decupagem, conforme segue.

Negrito: para as palavras que Gloria Maria pronunciar com mais énfase

Sublinhado: para as palavras que Gléria Maria pronunciar ao mesmo tempo em que
gesticular, seja corporalmente ou facialmente. Ao término da fala, em parénteses, a
pesquisadora explica os gestos.

Italico: para as palavras que Gloria Maria pronunciar de forma - aparentemente -

espontanea, informal, como uma espécie de “falei comigo mesma”.
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6.1.2.1 Oma, 2012

Figura 55 - Beduina tira mascara e mostra o rosto para Gléria Maria

Fonte: GloboPlay

Reportagem: Beduinos nbmades mostram como vivem no deserto de Oméa
Data de Exibicdo no Globo Repoérter: 13 de abril de 2012

Duracéo total: 17’11”

Sinopse: consta no capitulo 5

Decupagem: trecho a partir dos 851" até 11°01”

Em Plano Geral e com movimento de Travelling, aparecem trés pessoas de um lado
de uma cerca e um camelo, do outro lado. Uma mulher adulta, beduina, vestindo
trajes de cor azul e uma mascara preta esta de frente para a camera no canto direito
da imagem. Duas criangas - uma menina ao lado esquerdo e um menino, ao centro -
, vestidas com roupas coloridas, estdo de costas para a camera e olham para um
camelo que esta do outro lado de uma cerca feita de postes e arames bem
espacados. Ao fundo, céu azul e a areia do deserto de Oma. A camera vai se
aproximando e, em Close, mostra as maos das criangas que afagam o rosto do
camelo. Ha uma trilha sonora leve que se mistura com o ruido do camelo -
semelhante ao de uma vaca. A trilha permanece durante toda a reportagem, saindo
apenas quando Gloria Maria fala (em forma de passagem).

GLORIA MARIA: (off) No deserto, inverno é época de renovagao.

O pescoco e o rosto do camelo - que mastiga algum alimento - aparecem em Close.
GLORIA MARIA: (off) A camela desta beduina também deu cria ha poucos dias.
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Em Plano Americano, aparece a beduina com um recipiente nas maos, alimentando
o animal, que esta com o filhote, inquieto, ao lado. Em Plano Geral, aparece a
mesma cena, mas de outro angulo. Um raio de luz solar da um efeito de corte e de
“bolinhas" na imagem. Ao fundo, céu azul e a areia do deserto.

GLORIA MARIA: (off) Selma é uma tipica habitante daqui e nos leva para conhecer
um pouco do dia a dia de quem vive nessa regiéo.

Em Plano Geral e movimento de Travelling, a camera passa por tapetes feitos pelos
ndmades dentro de uma casa tipica do deserto e vai até Selma, que esta sentada no
chao, coberto por tecidos, confeccionando um tapete manualmente. Em Close,
aparecem as méaos de Selma e o objeto de madeira usado para confeccionar tapetes
manualmente. As cores dos fios sdo vivas: vermelho e preto em destaque. Em Plano
Geral, aparece Selma, sentada, trabalhando com o tapete. Ao fundo, almofadas
coloridas estéo distribuidas pelo contorno da casa. Tudo € bastante colorido dentro
da moradia.

GLORIA MARIA: (off) A mascara, estranha, diferente, chama a nossa atenco.

O rosto de Selma usando uma mascara preta aparece em Close. O lenco de cor
azul cobre a cabeca da mulher. Em Plano Geral, aparece Gléria Maria sentada ao
lado de Selma, em uma posi¢ao diagonal, quase frontal. Entre as duas, esta sentada
uma menina beduina, com roupas coloridas, que observa a reporter com aparente
curiosidade (imitando alguns dos seus movimentos, atenta). Gléria Maria usa roupas
claras, um lenco ao redor do pescog¢o, uma calga cor de areia, uma blusa verde clara
e meias cinzas (ndo esta usando calgado).

GLORIA MARIA: (passagem) Eu perguntei pra ela porque que elas usam essa
mascara e ela disse que € pra proteger da areia, do sol e dos homens (aponta com
as duas maos para Selma; olha para a crianga que pronunciou alguma palavra - algo
como “malaca”, como se estivesse tentando imitar a palavra “mascara”, que acabara
de ouvir; faz um gesto com a méo direita, apontando o dedo indicador para cima).
Ainda em Plano Geral, a imagem mostra a repérter conversando com Selma.
GLORIA MARIA: (off) E uma marca das beduinas, tradigdo do povo do deserto.

O olhar da crianga sentada entre Gloria Maria e Selma aparece em Close Up.
GLORIA MARIA: (off) As mulheres séo criadas totalmente separada dos homens e,

muito timidas, ndo se mostram a estranhos.
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Em Plano Americano, do lado de dentro da casa, aparece Selma do lado de fora.
Uma parede de madeira separa a camera da personagem, que é filmada pelas
frestas. Ao fundo, construcdes de némades e a areia do deserto.

GLORIA MARIA: (off) Mas, os olhos dizem tudo por tras da maquiagem forte.

O olhar de Selma aparece em Close e Zoom In. Em Plano Geral, aparece
novamente Gldéria Maria sentada junto com Selma e a menina dentro da casa
enquanto conversam.

GLORIA MARIA: (off) Ela me conta que a mulher beduina sé usa essa mascara
depois do casamento.

O rosto de Selma com a mascara aparece em Close. A mulher sorri, &€ possivel
perceber isso porque a regiao visivel dos olhos fica enrugada. Em Plano Geral,
aparecem novamente as mulheres conversando.

GLORIA MARIA: (passagem) A tradigdo é uma coisa incrivel. Ela “t4” me dizendo

assim, que a mascara protege contra os homens porque s6 olhando os olhos, sé

vendo os olhos, eles ndo tém a ideia exata de como é todo o rosto (sinaliza os olhos

com as maos; sinaliza o rosto com as maos). Entdo, assim, elas se sentem mais
protegidas (demonstra estar refletindo sobre a explicagédo de Selma e faz um gesto
com as maos abertas para a frente do corpo, depois se inclina e pega, a sua frente,
no chdo, uma méscara, enquanto a movimenta nas maos e a observa). Eé... E uma
ideia, né (ergue os ombros).

Em Plano Geral do mesmo cenario, aparece Selma colocando um lengo estampado
nas cores vermelha e preta sobre a cabeca e ombros de Gléria Maria enquanto as
duas trocam olhares e conversam.

GLORIA MARIA: (off) Serd mesmo? (pausa) Bem, para saber, & preciso
experimentar.

Ainda em Plano Geral aparece Selma, arrumando o lengco e os cabelos de Gloria
Maria e colocando uma mascara na reporter. As maos de Selma amarrando os fios
da mascara ao lado do rosto de Gl6ria Maria aparecem em Close.

GLORIA MARIA: (passagem) A mascara ndo incomoda. Realmente ndo incomoda.
Nao é desconfortavel. No primeiro momento sim, vocé fica achando que nao respira

direito. Agora nao, ja é natural. Parece que ela faz parte do seu rosto, por isso elas

andam assim, com tanta naturalidade (coloca as maos na mascara e pressiona
contra o rosto; aponta com as méaos para Selma; faz gestos, sacudindo as méaos).

Parece que a gente, que as pessoas, ndao podem saber o que a gente “ta”
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pensando quando a gente “ta” usando uma mascara dessas (faz um gesto com a

mao direita apontando para a cabeca e faz uma pausa). E bom (faz outra pausa e
um leve sinal afirmativo com a cabeca). Gostei.

O rosto da menina aparece em Close e depois, o0 rosto de Selma também. Em Plano
Geral, de um angulo no alto da casa, aparecem Gléria Maria e Selma sentadas no
chdo enquanto conversam. Selma mostra acessorios confeccionados por ela.
Também em Plano Geral - visto do lado de fora da casa - aparece a porta e, ao
fundo, o interior da casa, bastante colorido.

GLORIA MARIA: (off) Passamos algumas horas juntas e até criamos uma certa
cumplicidade. Selma concorda em tirar a mascara, mas s6 pra mim.

O rosto de Selma com a mascara aparece em Close. Em Plano Geral aparecem as
duas sentadas de frente. Selma esta de costas para a camera. As duas conversam e
Gléria Maria faz um gesto com as méos, ilustrando estar tirando algo do rosto, se
referindo a mascara. Selma tira a mascara - de costas para camera - e mostra o
rosto para a reporter, que observa, sorrindo, com as sobrancelhas erguidas. Gloria
Maria faz uma expressdo de contemplacdo, sorrindo, e expressa um “aaah”
(possivel de escutar por causa do som ambiente).

GLORIA MARIA: (passagem) Ela tem um rosto lindo, mas, ninguém pode ver.
Ainda em Plano Geral, Gléria Maria aparece juntando as maos em frente ao peito e
se inclinando para a frente, cumprimentando Selma e dizendo: “shucran!” (a

pesquisadora desconhece a grafia correta; se trata de um cumprimento nédmade).

6.1.2.2 Jamaica, 2016

Figura 56 - Gloria Maria fuma Ganja em ritual Rastafari

Fonte: GloboPlay
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Reportagem: Comunidade Rastafari mais fechada da Jamaica ndo segue leis do
pais

Data de Exibigao no Globo Repérter: 01 de julho de 2016

Duracéo total: 8'45”

Sinopse: consta no capitulo 5

Decupagem: trecho a partir de 4'40” até 6°03”

As maos negras de um homem que usa trajes de cor vermelha e prepara um cigarro
de maconha aparecem em Close. A erva esta dentro de uma seda branca. Os dedos
do homem se movimentam, ajeitando a erva no papel.

GLORIA MARIA: (off) Aqui na Jamaica é permitido, por lei, fumar maconha para fins
religiosos.

Em Plano Geral e Zoom In, aparecem pessoas conversando num local de chéao
batido com construgdes de madeira ao redor. E uma comunidade Rastafari chamada
Bobo Ashanti, localizada na Jamaica. A cédmera vai até as maos de um homem
negro com barba branca que usa trajes nas cores verde, amarela e marrom, além de
um turbante amarelo na cabega. Nas maos, ele segura uma seda com maconha. As
maos de um homem negro com traje de cor azul aparecem em Close. Ele segura um
cachimbo com erva dentro. A partir daqui, comega a tocar uma trilha suave que
permanece até o fim da reportagem, menos quando Gléria Maria fala (em forma de
passagem).

GLORIA MARIA: (off) A Ganja é usada em muitos rituais rastafaris.

Em Plano Americano e Contra-Plongee aparecem os homens de traje vermelho e o
de traje azul sentados em um banco, fumando um cachimbo comprido de Ganja
(maconha) e soltando a fumacga pela boca enquanto fazem orag¢des. Ao fundo,
paredes de madeira, pintadas nas cores vermelho, amarelo e verde. Em Plano
Médio, aparece Gléria Maria no lado direito da imagem, arrumando o lengo azul que
esta na sua cabeca e que cobre os seus ombros - um dos requisitos para entrar na
comunidade € ndo ter os ombros a mostra. A repérter troca de lugar e senta ao lado
do homem de traje azul que usa um turbante preto na cabega. O homem de turbante
amarelo também aparece na cena e estda com o cachimbo na mao.

GLORIA MARIA: (off) Na hora que nos despedimos, somos convidados a participar

de um desses rituais.
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Em Plano Geral, aparecem os trés homens - o de traje vermelho, o de traje azul e o
de turbante amarelo -, sentados no banco, orando. Com o som ambiente da
reportagem € possivel ouvir as oragdes. As maos de dois dos homens acendendo o
cachimbo de Ganja aparecem em Close. Um deles tem um isqueiro em uma das
maos e na outra, uma espécie de graveto que usa para arrumar a erva no cachimbo.
O outro homem segura o cachimbo. Em Plano Médio e Contra-Plongée aparece o
homem de traje azul acendendo o cachimbo de Ganja. Fumaca sai do cachimbo. O
som das oragdes se mistura a trilha sonora da reportagem. Em Plano Médio e com
movimento de Travelling, a camera a companha a ponta do cachimbo e vai em
diregdo ao rosto do homem de turbante amarelo que fuma a erva. Em Plano Médio,
aparecem novamente os homens sentados no banco. O de turbante amarelo passa
o cachimbo para o de traje azul.

GLORIA MARIA: (off) S6 que participar, significa, também, fumar o cachimbo
gigante junto com os rastafaris.

Em Plano Geral, aparece Gldéria Maria sentada na ponta do banco, ao lado do
homem de traje vermelho. Ela troca de lugar e senta em meio aos dois (o de traje
vermelho e o de traje azul). A reporter coloca a mao no peito e faz uma expressao
séria, demonstrando inseguranga ou desconfianga e aparece em Meio Primeiro
Plano.

GLORIA MARIA: (passagem) Olha, eles diz..., eles “t40” querendo que eu prove
isso também. Eee... Eu ndo sei fazer essa oragao, essa prece. Eu ndo sei fazer essa
prece, mas eles querem que eu tente (a repdrter parece confusa e um pouco
encabulada, chega a gaguejar ao falar).

Em Plano Médio e Zoom Out, aparece a repoérter, conversando com os homens,
sentados no banco. A imagem vai abrindo até ficar em Plano Geral.

GLORIA MARIA: (off) Recusar, nem pensar.

As méaos do homem de traje azul aparecem em Close.

GLORIA MARIA: (off) Seria um desrespeito a tradigao.

Em Plano Geral, aparecem novamente os homens sentados no banco, junto com a
reporter. Da esquerda para a direita, estdo sentados: o rastafari de traje vermelho,
com o cachimbo na mé&o; Gléria Maria; o rastafari de traje azul e o rastafari de
turbante amarelo. O homem de traje vermelho passa o cachimbo para a reporter. A

camera, em Zoom In, mostra a cena até ficar em Plano Americano. O homem de
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turbante amarelo vai até Gléria Maria e bate na ponta do cachimbo, fazendo sair
fumaca dele. O som das oragdes se mistura a trilha sonora da reportagem.

GLORIA MARIA: (off) No primeiro momento, fiquei completamente tonta.

Ainda em Plano Americano e Zoom In, aparece o rosto de Gléria Maria, que arregala
os olhos e olha de um lado para o outro e para os rastafaris. Ela faz expressdes
faciais fortes, enrugando o rosto, apertando os olhos, levantando as sobrancelhas e
demonstrando desconforto. Em Plano Geral, de outro angulo, aparecem as pessoas
sentadas no banco. A repdrter passa o cachimbo para o homem de traje vermelho.
Ela demonstra estar assustada e os homens riem.

GLORIA MARIA: (off) Para quem ndo estd acostumado, é preciso tempo para
entender.

Em Plano Médio, aparece Gloria Maria, sentada entre os dois homens. Ela continua
pressionando os olhos, enrugando o rosto e sacudindo as maos no ar. Com Zoom In
até Meio Primeiro Plano aparece Gléria Maria fazendo caretas de desconforto. Ela
expressa um “vaau!” e bate uma mao contra a outra, como se estivesse tentando
limpa-las de algo. Aproxima uma das méaos do rosto e a passa perto ao cabelo caido
no peito. Ela continua se movimentando assim, levanta as sobrancelhas e pisca

devagar. Sobe som da trilha da reportagem e troca de cena.

6.1.2.3 Ira, 2017

Figura 57: Gléria Maria entra em mesquita no Ird e veste o xador

Fonte: GloboPlay
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Reportagem: Gloria Maria entra em mesquita no Ird para acompanhar tradicional
oragao

Data de Exibicdo no Globo Repoérter: 8 de setembro de 2017

Duracéo total: 6'25”

Sinopse: consta no capitulo 5

Decupagem: trecho a partir de 3'01” até 4’32”

Em Grande Plano Geral, aparece o interior de uma mesquita no Ira repleta de fiéis,
todos sentados. Os homens aparecem ao lado esquerdo da imagem em maior
quantidade e em um espaco também maior, bem no centro da mesquita. As
mulheres aparecem ao lado direito da imagem, em um espago menor, separadas
por uma espécie de parede de tecido azul. O som é ambiental, de alguém falando
para os fiéis na lingua do Ira.

GLORIA MARIA: (off) Na Mesquita, tudo é separado.

A divisdo de tecidos azuis que separa os homens das mulheres no interior da
mesquita aparece em Plano Geral. Também em Plano Geral aparece Gloria Maria
caminhando ao lado das iranianas e passando por debaixo de uma divisao de tecido
azul, que parece uma entrada. A trilha da reportagem € uma oragdo mugulmana que
segue durante toda a matéria, menos quando Gléria Maria fala (em forma de
passagem).

GLORIA MARIA: (off) As iranianas me convidam para acompanhar o inicio das
oragdes ao lado delas, mas nossa camera nao pode entrar, entdo fizemos essas
imagens com o celular.

Gldria Maria, conversando e caminhando ao lado de uma mulher mugulmana que
usa um traje preto, aparece em Plano Americano. A camera acompanha as duas,
por tras, depois passa pelo lado e vai para a frente das duas. Em Plano Geral
aparecem algumas mulheres ja sentadas no interior da mesquita, se posicionando
para o inicio da oragao e outras ainda se organizando e caminhando.

GLORIA MARIA: (off) Tudo é simples, muito austero, apenas alguns bancos
cobertos por tapetes que elas usam para rezar.

O interior da mesquita aparece em Plano Geral, enquanto a cdmera vai mostrando o
lugar. Mulheres se organizam para o inicio da oragdo em um espago especifico,
onde ha bancos cobertos com tapetes de cores vermelha e bege. As mugulmanas

usam trajes que cobrem todo o corpo, chamados de xador, deixando a mostra
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apenas o rosto e as maos. Algumas usam o xador preto; outras, o branco e ainda ha
algumas que, na hora da oragao, trocam o xador tradicional por um florido, porque
acreditam que, assim, agradam a Deus. Em Plano Médio, aparece uma mugulmana
vestida com o traje preto e de 6culos. Ela coloca o traje preto em Gléria Maria, que
ergue os bracgos, ajeitando o manto na cabecga e sorrindo. As duas conversam. Ao
fundo, imagens das paredes e das criangas andando pelo interior da mesquita. A
imagem abre um pouco e mostra outras mugulmanas no lado direito da imagem,
conversando, todas de traje preto.

GLORIA MARIA: (off) E raro um ndao mugulmano entrar em uma mesquita,
principalmente as sextas-feiras, dia tradicional de oragdes. Eu ja estive em varios
paises mugulmanos e € a primeira vez que consigo entrar e conversar com as
mulheres. E um momento especial.

Em Plano Médio, Gloria Maria aparece terminando de arrumar o traje. Ela vira para a
camera, enquanto segura com as duas maos, pelo lado de dentro do traje, as bordas
do tecido, se “escondendo” dentro dele.

GLORIA MARIA: (passagem) Pois &, olha, eu tive que botar esse, eu tive que usar o
xador, também. A gente ficou um tempo la, com a nossa roupa daqui, [refere-se aos
trajes usados no Ird], mas nédo preta, e ai até que alguém me chamou e disse que a

gente era bem vindo, tudo bem, mas que era preciso usar o xador, né. (ergue as

sobrancelhas e os ombros; ergue as sobrancelhas novamente e demonstra ter

recebido uma ordem). Bom, fazer o qué, a_gente respeita, né (demonstra leve

“insatisfac&o cultural” e continua a reportagem). Sobe som da trilha da reportagem.
Em Plano Médio, Gléria Maria aparece, indo em direcdo as outras mulheres. A
camera acompanha a reporter entrando no espacgo de oracdo, passando por homens
que parecem fiscais ou algo do género. Em Plano Geral, a repérter aparece tirando
o calcado e colocando-o0 em uma sacola.

GLORIA MARIA: (off) Nos lugares sagrados, é preciso tirar os sapatos, &€ uma
demonstracdo de respeito. Sobe som da trilha.

Os pés de uma pessoa descalga caminhando nos tapetes no local de oracéo,
aparecem em Close. Em Travelling, a imagem sai dos pés, sobe pelo traje preto de
um homem e chega ao seu rosto. Ele usa um turbante preto na cabaga, tem barba

comprida e branca e olha para a frente. A trilha sonora continua alta.
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6.1.2.4 Macau, 2017

Figura 58: Gléria Maria salta do maior bungee jump do mundo em Macau

Fonte: GloboPlay

Reportagem: Gloria Maria salta do maior bungee jump do mundo, em Macau
Data de Exibi¢ao no Globo Repdérter: 9 de junho de 2017

Duracéo total: 6'23”

Sinopse: consta no capitulo 5

Decupagem: trecho a partir de 2'45” até 6'23”

Em Plano Médio, aparece Gléria Maria saindo de uma balanca e dando a méao para
um instrutor que usa um cracha e acessorios de seguranga. Ela ja esta com alguns
equipamentos de seguranga que foram checados pela equipe que vai conduzir o
salto de bungee jump. Ao fundo, turistas caminhando pelo lugar que é o topo do
prédio mais alto de Macau: 233 metros. A cAmera acompanha Gléria Maria, de maos
dadas com o instrutor, caminhando em diregdo a lateral do prédio, de onde ela vai
saltar.

GLORIA MARIA: (off) Ai! Sou eu. “Ta” chegando a hora! (em tom de medo).

Em Plano Médio, aparece um instrutor, colocando a mao no ombro de Gléria Maria e
direcionando-a para o equipamento que vai prendé-la. Ela pergunta: “eu tenho que
sentar aqui, nessa cadeirinha?” Também em Plano Médio, aparece o instrutor,
conferindo os equipamentos de seguranga enquanto Gloria Maria senta na cadeira.
Outro instrutor aparece ao lado direito da imagem. Em Plano Geral e Plongée,
aparece o chao “la em baixo”, a calgada na base do prédio. A imagem foi feita de
cima para baixo, por uma fresta no alto do prédio. Também da para ver parte de um
lago, no solo. Em Grande Plano Geral e Panoramica, feita do alto do prédio, a
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camera sai da lateral do prédio e mostra o horizonte da cidade. E possivel ver o
lago, os prédios, as ruas, as residéncias e uma extensa ponte. Também em Grande
Plano Geral, aparece um viaduto sobre ruas da cidade e sobre o lago. Automéveis
percorrem as vias. Em Plano Geral, aparece novamente o instrutor, checando os
equipamentos do bungee jump. A imagem sai do instrutor e faz um movimento para
o lado esquerdo, mostrando Gléria Maria sentada na cadeira com as m&os no rosto,
demonstrando medo. Na frente dela, o instrutor continua checando os
equipamentos.

GLORIA MARIA: (passagem) Aaai. Ele j& “t4” montando tudo 14. Meu Deus. Aaai, 14

embaixo tem agua (fala com tom de medo e lamentagao; pde a mao na boca, aperta

os olhos e faz expressao de medo, como alguém que quer chorar; ela sorri, nervosa,

e esfrega as maos). Aaai, vocé “1a” rindo de mim, né? Olha la. Ele “t4” rindo 6. Ta

todo mundo rindo de mim, olha (fala em tom de lamentagdo e aponta para quatro
turistas que a observam, enquanto a camera se desloca para a direita e mostra os
turistas, rindo e abanando com as maos para Gléria Maria. S&o quatro turistas, dois
homens e duas mulheres, ja equipados, aguardando para saltar).

Em Plano Médio aparece Gloria Maria, ainda sentada na cadeira com o instrutor,
acoplando uma camera ao seu pulso. Ela olha para baixo e olha de volta para a
camera que esta sendo instalada no seu braco. Com uma expressao séria diz: “olha
a altural”

GLORIA MARIA: (off) A camera presa na m&o é para registrar o salto de um angulo
diferente.

Em Plano Geral, aparece uma vista longinqua do lago. A cdmera se move para a
esquerda, mostrando Gléria Maria sentada na cadeira, conversando com o instrutor.
Na imagem, € possivel ver, no canto esquerdo, um dos cinegrafistas do Globo
Reporter, filmando de outro angulo.

GLORIA MARIA: (off) O instrutor verifica mais uma vez os equipamentos.

As maos do instrutor conferindo os ajustes dos equipamentos presos aos pés de
Gloria Maria aparecem em Close. A mesma camera, sem cortes, faz Zoom Out e fica
em Plano Geral mostrando Gléria Maria recebendo as instrugdes.

GLORIA MARIA: (off) Ele explica que quando eu chegar |4 embaixo, devo puxar
essa faixa pra virar de cabeca pra cima.

O instrutor aparece em Plano Médio, passando as orientagdes para Gloria Maria.

Com o som ambiente, € possivel ouvi-lo falando. Em Meio Primeiro Plano, aparece
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Gldria Maria, com as maos pressionadas contra o rosto. Ela expressa um “aaaaaah’
com tom de bastante medo. Ela se mantém assim por algum tempo. Depois, tira as
maos do rosto, ainda com uma expressdo de medo, abre os bracgos, bate uma méo
contra outra, respira fundo e faz um sinal positivo com a cabecga: “ta bom!". O
instrutor se aproxima, pée a mao no ombro dela e pergunta se esta pronta. Na
mesma cena, outro instrutor se aproxima e conduz Gloéria Maria ao salto. O perfil de
Gldria Maria, com expressao de medo, aparece em Close.

GLORIA MARIA: (passagem) Chegou a horal

A mesma camera vai abrindo a imagem até Plano Médio e mostra Gloria Maria, indo
em diregao a beira do prédio, conduzida pelo instrutor. Os pés de Gléria Maria com o
equipamento preso em sua canela aparecem em Close Up. Ela da passos
minusculos em direcao a beira do prédio. A camera sai dos pés e sobe até o peito
de Gléria Maria. Um instrutor a conduz pela cintura. E possivel ouvir, pelo som
ambiente, um instrutor dizendo para que ela nao olhe para baixo. Em Plano Geral e
Plongée, aparece a calgada, com um colchdo inflavel instalado bem abaixo do
bungee jump que diz a altura do prédio: 233 m. E por ali que Gloria Maria vai sair e
se desvencilhar dos equipamentos de seguranga quando terminar de saltar. A
mesma camera faz Zoom Out e abre para a paisagem vista do alto. A mao de Gldria
Maria com a camera presa ao pulso aparece em Close Up. Ela segura firme na base
que a direciona para o salto. Também em Close aparece o rosto de Gléria Maria, de
perfil, enquanto ela olha para baixo com uma expressao muito séria. A calgada e o
lago aparecem novamente em Plano Geral. Em Grande Plano Geral, provavelmente
registrado com um drone, aparece a lateral do prédio ao lado esquerdo da imagem e
a cidade ao lado direito. A imagem vai subindo até o topo do prédio onde esta o
bungee jump. Gléria Maria se prepara para saltar e diz, alterada, quase gritando e
respirando, ofegante: “Eu t6 tremendo! Eu seguro vocé ou ndo?”. Em Plano Médio,
ela aparece ja na beira do prédio com os instrutores, explicando como deve saltar.
Ela esta nervosa. O instrutor pede que ela respire e explica que fardo uma contagem
para o salto. Gloria Maria interrompe mostrando nervosismo, e pergunta: “de quanto
pra quanto? Uma contagem de quanto pra quanto?” O instrutor explica. A jornalista
interrompe novamente: “pera ai, pera ai. Eu me inclino?”. O Instrutor pede que ela
olhe para a frente e explica que quanto mais tempo ficar no prédio, pior sera. A
repdrter concorda, “ok, entdo vai, entdo vai’. Em Grande Plano Geral, aparecem

novamente as ruas, lago e calgadas, mas com um movimento desuniforme, quase
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rodando, dando a impressao de desequilibrio e queda (pode ter sido intencional,
com o proposito de despertar essa sensagao no telespectador, ja que era um
momento tenso para a repérter). Em Plano Geral e Plongee, aparece Gloria Maria
de bragos abertos, se preparando para saltar. Dois instrutores a seguram pelos
bracos e comegam a contagem, gritando, juntos: “five, for, three, two, one, go, go,
go, go”m. Em Meio Primeiro Plano ela aparece de olhos fechados se inclinando,
devagar, para a frente, saltando do prédio. Em Grande Plano Geral aparece o prédio
ao lado esquerdo da imagem, com Gldria Maria saltando. Ao fundo, o lago e a
cidade. A imagem em Plongee acompanha o trajeto do salto. Em Plano Geral, da
camera que esta presa ao brago de Gloria Maria, aparece o salto de outro dngulo. A
repdrter esta descabelada e de cabeca para baixo. E possivel ver o alto do prédio na
imagem. A reporter grita: “vaau!”. Em Plano Geral e Contra-Plongee, aparece o salto
de outro angulo. Também em Plano Geral, mas em Plongee, a repérter aparece
ainda pendurada no bungee jump, mas ja parada, por cima do colchao inflavel,
aguardando para ser removida. E possivel ouvir a sua respiracdo ofegante.

GLORIA MARIA: (passagem) Aaai! Gente! E muito panico, é muito medo. O salto
la de cima é desesperador. Foi a pior sensagao da minha vida. Mas, depois € o
maximo (ela gagueja ao falar).

A reportagem repete imagens do salto. Em Plano Médio, com a cdmera do brago de
Gldria Maria, aparece a repoérter, ainda presa ao equipamento, mas sentada, depois
do salto.

GLORIA MARIA: (passagem) Aqui, a gente tem a sensagdo de estar voando. Da
panico, da medo. Mas, agora, aqui € maravilhoso (ela comega a gritar para as
pessoas que estdo na calgada, abaixo dela: “oooioou, ooouu, uhuuuuu’).

Em Plano Geral e Plongee, a camera acompanha a descida de Gléria Maria, que
grita: “consequi! Uhuuu! Consegui! Ai, ai, ai, ai’. A imagem acompanha a jornalista
chegando ao colchao inflavel enquanto instrutores ajudam a tirar os equipamentos.
Gldria Maria aparece, ofegante, depois do salto em Plano Médio. Em Plano Geral, a
camera vai acompanhando a saida do colchéo.

GLORIA MARIA: (passagem) Ai... Ai... Consegui, gente! Ainda t6 com a perna
bamba até agora. Olha, é muito medo, é muito medo. Ai, acabou, gragas a Deus.

121 Cinco, quatro, trés, dois, um, vai, vai, vai, vai (tradug&o nossa).
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Maria, Maria, Laura, Laura! Olha, a mamé&e conseguiu, viu!? A mamae saltou do
mais alto bungee jump do mundo, aqui em Macaul!

A reportagem repete imagens do salto.

6.1.2.5 Sri Lanka, 2018

Figura 59: Gléria Maria experimenta a medicina ayurvédica no Sri Lanka

Fonte: GloboPlay

Reportagem: Gloria Maria experimenta o segredo da medicina ayurvédica
Data de Exibicdo no Globo Repoérter: 23 de novembro de 2018

Duracéo total: 7'33”

Sinopse: consta no capitulo 5

Decupagem: trecho a partir de 3'05” até 6’44”

As maos de uma médica aparecem em Close, conferindo o pulso de Gléria Maria. A
cena ocorre em uma clinica médica, no Sri Lanka, que opera com base na medicina
ayurvédica. Gléria Maria e a equipe de reportagem procuraram a clinica (que é
particular) para mostrar as praticas desse conhecimento médico que significa
“ciéncia da vida” e é aplicado em hospitais publicos do pais. A médica aparece em
Meio Primeiro Plano, conversando. Ela usa um jaleco branco, éculos, tem o cabelo
preso e segura uma caneta na mao direita.

GLORIA MARIA: (em off) Primeiro, é examinado meu pulso. Depois, muitas

perguntas... Ela quer saber o meu tipo de pele, minha personalidade, o meu sono...
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Em Plano Médio, a cdmera mostra a médica sentada atras de uma mesa, com
formularios de papel sobre a superficie. Gloria Maria esta sentada ao seu lado,
vestida com uma blusa estampada nas cores verde, azul, branco e preto. As duas
conversam. A mao da médica, preenchendo um formulario, aparece em Close Up.
Depois, o rosto da repérter aparece em Close, enquanto ela conversa. Em Plano
Médio, as duas continuam conversando.

GLORIA MARIA: (na passagem) Ela quer saber a minha idade [risos]. Comecou a
pegar... (olha para além da camera, provavelmente para alguém da equipe de
reportagem e leva uma das maos ao rosto, dando um tapinha na testa e rindo). E eu
vou dizer baixinho, no ouvido dela (sinaliza com as palmas das maos abertas para
fora e erguidas na altura do peito).

Com a camera em Plano Médio, ainda na mesma cena, Gléria Maria se levanta da
cadeira, se inclina em direcdo a médica e cochicha no seu ouvido. Enquanto se
afasta, coloca o dedo indicador sobre o labio, sinalizando um segredo para a médica
que sorri e anota a informagao no formulario. A repérter volta a se sentar e olha
novamente para alguém que nao esta enquadrado na imagem, ainda rindo. O rosto
da jornalista € enquadrado em Plano Médio.

GLORIA MARIA: (na passagem) Quem quiser saber a minha idade vai ter que
perguntar pra doutora aqui, em cingalés, porque sendo vocés ndo vao saber.

(aponta para a médica; pisca o olho; sorrindo, balanga a cabega de um lado para o
outro em sinal negativo). E eu n&o vou contar, né.

As maos da médica aparecem em Close. Com o movimento de Zoom Out, a camera
abre até ficar em Plano Médio, mostrando as duas ainda conversando.

GLORIA MARIA: (em off) Como ndo tenho nenhum problema sério de saude, ela
me indica um tratamento simples.

Ainda em Plano Médio, as duas aparecem conversando. Com o som ambiente da
reportagem, é possivel ouvir a médica, falando em cingalés, com a repdérter.
Enquanto a voz de uma tradutora (em off) dubla a fala da médica [“*vocé pode fazer
um tratamento para desintoxicar, relaxar e repor as energias’], um crédito é exibido
na tela: Aruna Kanthi / médica.

GLORIA MARIA: (na passagem) E tudo o que eu preciso. (abre as palmas das
maos para fora na altura do peito) Principalmente energia, porque a gente ainda

tem muitos dias de trabalho (junta as maos batendo uma palma leve; sacode a mao
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direita, como um sinal de velocidade). Ok (se vira para a médica e aceita a sugestéo
de tratamento).

Folhas, flores e ervas sao mostradas pela camera em Close. Os itens estdo dentro
de recipientes e dispostos em uma mesa.

GLORIA MARIA: (em off) Todos os produtos usados no tratamento ayurvédico sdo
naturais.

Em Close, a camera mostra recipientes de barro com produtos coloridos e
recipientes de inox (ou aluminio), com dleos.

Em Plano Geral, a frente de Gléria Maria e da médica, aparece uma mesa coberta
por um tecido verde. Sobre ela, estdo distribuidas ervas, pds e dleos. Gloria Maria
vai tocando neles ao lado da médica e mostrando aos telespectadores, enquanto a
médica fala, em cingalés, para Gloria Maria 0 nome dos produtos.

GLORIA MARIA: (em off) Eles usam muitos... éé... tem pd, tem esses dleos,
sementes, chas, ervas e plantas.

A camera em Plano Médio mostra Gléria Maria deitada sobre um tipo de maca,
coberta da cintura para baixo com um tecido de cor verde e descoberta no restante
do corpo. Ela esta deitada de brugos e tem uma flor branca apoiada na orelha, entre
os cabelos. Uma médica, com trajes na cor verde claro e verde escuro, fica ao lado
dela, espalhando uma substédncia amarelada em suas costas enquanto a
massageia.

GLORIA MARIA: (em off) Comeco pela sala de massagens.

O rosto da médica fica enquadrado em Close e a camera, em Travelling, passa
pelos bragcos da médica e vai até as suas maos. Ela esta espalhando a pasta
amarela nas costas de Gléria Maria. Em Close, aparece o rosto da repérter, que esta
deitada sobre um tecido verde com os olhos fechados. Com Fade, a imagem troca
de cena. Em Plano Médio, Gléria Maria aparece de frente para a cadmera, ainda
deitada de brugos na maca, enquanto a médica aparece, ao fundo, massageando
suas costas. Ela ergue o rosto para a camera.

GLORIA MARIA: (na passagem) Esse tratamento que elas estdo me fazendo é para
diminuir o stress, equilibrar o organismo e, principalmente, eliminar as toxinas.

Tomara que funcione, né. Porque eu “t6" precisando (a expressao € séria, ela

levanta as sobrancelhas e logo deita a cabeg¢a na maca, demonstrando cansacgo).



201

As maos da médica massageando as costas de Gloria Maria aparecem em Close.
Em Plano Geral, a mesma cena mostra Gléria Maria ainda deitada, com os olhos
fechados, enquanto a médica massageia suas costas.

GLORIA MARIA: (em off) E um ambiente de paz e muita tranquilidade.

O rosto da médica aparece em Close e em movimento de Travelling a camera desce
e mostra as costas de Gldéria Maria, enquanto a médica a massageia. Em Plano
Médio, a médica, que usa jaleco branco, aparece entrando na sala com uma folha
de bananeira nas maos.

GLORIA MARIA: (em off) Aaah, pensa que acabou o tratamento? Ainda colocam,
em cima de mim, uma folha de bananeira.

Em Plano Geral, ela aparece alcangando a folha para a médica que esta fazendo a
massagem e as duas posicionam a folha sobre a reporter. Em Close e movimento
de Travelling, a imagem mostra as maos das médicas e a folha de bananeira. Elas
fazem um n6é em uma espécie de barbante que foi envolto no corpo da repoérter para
“prender” a folha.

GLORIA MARIA: (em off) E para concentrar e aumentar os efeitos dos produtos.

Em Close, aparecem as maos de uma das médicas, pressionando nas costas de
Gldria Maria um pano envolto em algum tipo de 6leo.

GLORIA MARIA: (em off) No final, a médica usa uma técnica muito antiga de
massagem. Ela explica que, assim, eu vou ter mais vigor e vitalidade.

Em Plano Médio, Gléria Maria aparece ao lado de uma estrutura parecida com um
forno. Ela esta coberta apenas dos seios para baixo, com um tecido de cor verde. A
parte do corpo que fica visivel esta coberta por 6leo, por isso, tem aparéncia de
estar molhado.

GLORIA MARIA: (na passagem) Bem, agora chegou o momento da segunda parte

do meu tratamento. S6 que eu vou ter que entrar nesse lugar aqui, que € uma

espécie de forno, que fica numa temperatura de mais ou menos 30 graus (coloca a

mao direita sobre o “forno” e se inclina, olhando para ele; sacode a mao esquerda -
a direita ainda esta sobre o forno -, demonstrando imprecisdo). Eles chamam de
banho de vapor. E um tratamento que é uma espécie de um detox, purifica, queima

gordura e... Elas dizem, né... (levanta as sobrancelhas, olha para cima e inclina

levemente a cabeca para o lado esquerdo, demonstrando incerteza). E eu vou
acreditar... Que ajuda a emagrecer também. Quer dizer, quem n&o quer tudo isso,

né?
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Em Plano Geral, Gl6ria Maria aparece - ainda coberta pelo tecido verde - deitando
sobre a espécie de forno que tem varias folhas de algum tipo planta espalhadas pela
superficie. O rosto da repérter aparece em Close. Em Plano Médio, Gloria Maria
aparece com o corpo coberto por folhas verdes, enquanto a médica ainda coloca
algumas folhas sobre ela. Em Plano Geral, a médica aparece fazendo um sinal com
a mao para que Gloéria Maria se impulsione um pouco mais para o limite do “forno”.
Assim, a cabeca fica posicionada em um espaco especifico para fora do “forno”.
GLORIA MARIA: (na passagem) Meu Deus do céu! Té me sentindo como em um
caixao, mas vamos la.

Ainda em Plano Geral, a médica aparece, fechando a tampa do “forno” com Gldria
Maria dentro. Enquanto isso acontece, a repérter faz alguns resmungos/gemidos.
GLORIA MARIA: (na passagem) Ai mamae! Aaai mamé&e! Parece uma guilhotina!
Ainda em Plano Geral, a médica aparece, terminando de fechar o “forno”, que deixa
apenas a cabeca da repérter para fora da estrutura.

GLORIA MARIA: (na passagem) Aaai, foi!

Ainda em Plano Geral, a médica aparece, se afastando do “forno”. A repodrter olha
para a camera.

GLORIA MARIA: (na passagem) Bom, agora é uma hora aqui dentro dessa espécie
de forno. Imagina a temperatura de mais ou menos 30 graus. Eu ja “t6” sentindo o
negocio ferver aqui.

Uma fonte de cor cinza claro com algumas flores boiando na agua aparece em
Close. A imagem abre em Zoom Out até ficar em Plano Geral, onde aparece Gloéria
Maria deitada em cima de uma maca, coberta da cintura para baixo com um tecido
verde, enquanto a médica massageia as suas costas com algum tipo de éleo.
GLORIA MARIA: (em off) Depois de tudo isso, eu me senti muito bem, mais leve e
com mais energia.

Em Plano Geral, aparece, de costas, um médico de jaleco branco conduzindo um
senhor com roupas intimas até uma sala onde ha macas com alguns pacientes
sendo atendidos por outros médicos e passando por procedimentos de massagem.
GLORIA MARIA: (em off) Mas, o meu caso era simples. Nos hospitais publicos, o
tempo de tratamento depende do estado de saude de cada pessoa.

Em Plano Médio, aparece um paciente deitado, com os bragos erguidos, enquanto

dois médicos - um para cada brago - fazem massagem com oleos. Em Close,
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aparece um recipiente derramando 6leo em outro recipiente que despeja o liquido
sobre a cabega de um paciente que tem os olhos e orelhas tampados com algodao.

6.2 ESTUDO DE RECEPCAO

Além da Analise de Conteudo, outro método utilizado para responder a
investigacao foi o Estudo de Recepgao por meio da técnica de coleta de dados do
Grupo Focal. Considerando que o estudo busca analisar a interferéncia da
performance telejornalistica de Gloria Maria na compreens&o das informagdes pelos
telespectadores do Globo Repdérter, € indispensavel que se obtenha informacdes
acerca de suas percepgoes diretamente com os telespectadores.

O Grupo Focal foi muito importante para a pesquisa porque ampliou os
resultados da analise final. A técnica aprofundou as reflexdes acerca do tema,
promovendo a discussao a partir da interacdo de um grupo de pessoas que puderam
manifestar as suas percepgdes livremente sobre as cinco reportagens em video
exibidas no encontro.

As reportagens exibidas foram: “Beduinos nhémades mostram como vivem no
deserto de Oma”; “Comunidade Rastafari mais fechada da Jamaica ndo segue leis
do pais”; “Gloria Maria entra em mesquita no Ird& para acompanhar tradicional
oragdo”; “Gloria Maria salta do maior bungee jump do mundo, em Macau”;, “Gloria
Maria experimenta o segredo da medicina ayurvédica’.

Participaram do Grupo Focal dez pessoas com idades entre 17 e 45 anos de
profissbes e escolaridades variadas. Um ponto que chamou a atencdo da
pesquisadora foi que apenas dois dos participantes foram convidados diretamente
(uma atriz e um adolescente que nao assiste televisdo), os demais se ofereceram,
voluntariamente, por meio das redes sociais, para contribuir com a pesquisa, embora
nenhum deles soubesse o0 tema e o conteudo que seria exibido.

Ao fazer contato com os interessados, a pesquisadora revelou
resumidamente como seria 0 processo, explicando que seriam exibidas cinco
reportagens do Globo Repdrter produzidas pela jornalista Gléria Maria e todos os
participantes teriam a liberdade para comentar o que quisessem sobre o que vissem.
Nenhuma revelacdo acerca do tema, objetivos ou hipéteses foi dada aos

participantes antes da aplicacao da técnica do Grupo Focal.
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Trés dos participantes (vindos de outras cidades) viajaram por, pelo menos,
mais de 40 minutos até Caxias do Sul para participar do encontro, incluindo um, com
dificuldade de locomocéao devido a uma doenca. O Grupo Focal ocorreu no dia 31 de
maio de 2019, uma sexta-feira, as 19 horas e 30 minutos, no estudio de televisdo do
Bloco T, da Universidade de Caxias do Sul. O processo foi gravado com uma
camera de video e teve a duracao de 1 hora e 6 minutos.

De inicio a pesquisadora propds que os participantes se apresentassem, com
o0 objetivo de provocar uma interagdo entre eles, e também para que todos
pudessem ter conhecimento sobre as pessoas com as quais compartilhariam suas
opinides posteriormente.

Em seguida, a pesquisadora explicou como seria o processo do Grupo Focal
e deu inicio a apresentagdo dos trechos das cinco reportagens selecionadas, um
video de cada vez, permitindo o debate ao término de cada um e também ao final do
processo. A pesquisadora assumiu o papel de mediadora, sem exercer influéncia
nas opinides dos participantes, podendo, assim, aprofundar o estudo em busca das
respostas para a pesquisa.

Para manter o anonimato dos participantes, a identificagdo foi feita por meio
de letras do alfabeto brasileiro:

A - Sexo feminino, 17 anos de idade, estudante, costuma assistir televisdo
nas horas vagas e conhece o programa Globo Reporter;

B - Sexo feminino, 38 anos de idade, mae da participante A, relagdes
publicas, tem o habito de assistir televisdo diariamente e costuma assistir ao Globo
Reporter;

C - Sexo feminino, 34 anos de idade, atriz e produtora cultural, costuma
assistir televisdo segmentada, por isso assiste pouco televisao aberta;

D - Sexo feminino, 43 anos de idade, estudante de Gestdo de Recursos
Humanos, costuma assistir programas de televisao diversificados;

E - Sexo masculino, 46 anos de idade, esposo da participante D, professor de
Histéria e Geografia da rede municipal de ensino de Caxias do Sul, gosta de novelas
e de programas televisivos do estilo do Globo Reporter;

F - Sexo feminino, 20 anos de idade, estudante de Jornalismo, assiste
bastante televisdo e gosta muito do programa Globo Repérter;

G - Sexo masculino, 28 anos de idade, radialista e estudante de jornalismo,

costuma assistir a programas esportivos na televiséo;
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H - Sexo masculino, 17 anos de idade, estudante de Engenharia Elétrica, ndo
assiste televisao;

I - Sexo masculino, 20 anos, empreendedor social, costumava assistir
televisdo, mas migrou para os podcasts'?;

J - Sexo feminino, 45 anos de idade, voluntaria em acbes sociais que

atendem pessoas em situagao de rua.

6.2.1 Fase 3: tratamento e interpretagao

A terceira fase da Analise de Conteudo consiste na analise propriamente dita,
€ a interpretacao e o tratamento dos resultados obtidos anteriormente. Para isso,
foram estudados e interpretados os conteudos dos trechos das cinco reportagens
produzidas por Gléria Maria para o programa Globo Repérter e selecionadas a partir
dos critérios ja descritos na fase anterior.

Os conceitos relacionados, especialmente, ao jornalismo televisivo e a
performance, pesquisados e abordados nos capitulos anteriores, também foram
identificados a partir da relagdo com as reportagens e com 0 que a pesquisadora
espera responder por meio desta monografia.

Por escolha da pesquisadora, o procedimento desta fase ¢é descrito
juntamente com os resultados obtidos no Estudo de Recepgéo por meio da técnica
do Grupo Focal detalhados no préximo subcapitulo. O motivo € para que facilite a
leitura, no sentido de que as percepgdes da pesquisadora possam ser relacionadas
com as percepcdes dos participantes do Grupo Focal.

A pesquisadora assistiu a gravagao do Grupo Focal e destacou todos os
comentarios dos participantes que possuem alguma relagdo com o estudo desta
monografia. Ao mesmo tempo em que foram analisados os relatos das pessoas que
participaram do GF, também foram consideradas as percepcdes da pesquisadora,
constituindo a analise detalhada na sequéncia.

Para identificar palavras e/ou expressdes pronunciadas com maior énfase
pelos participantes do Grupo Focal ou pela repoérter, nas reportagens, a
pesquisadora optou por grifar essas palavras, no texto da analise, com a

configuracao de negrito. Assim, é possivel perceber termos destacados sem poluir o

122 Arquivo informativo de audio compartilhado por meio da internet, semelhante a um programa de

radio, cujos conteudos podem variar de acordo com o que o publico procura (explicagdo nossa).
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texto com parénteses e explicagdes repetitivas. Quando a frase estiver em italico e
grifada por “aspas” é porque foram exatamente as palavras usadas pelo participante
ou pela reporter.

Também com a intengdo de facilitar a leitura, as reportagens foram
identificadas pelos numeros:

1: Beduinos nbmades mostram como vivem no deserto de Om3;

2: Comunidade Rastafari mais fechada da Jamaica nédo segue leis do pais;

3: Gldria Maria entra em mesquita no Ird para acompanhar tradicional oracao;

4: Gléria Maria salta do maior bungee jump do mundo, em Macau,;

5: Gloria Maria experimenta o segredo da medicina ayurvédica.

6.2.2 Analise

A comunicagcdo tem lugar na sociedade qualquer que seja o grau de
civilizagdo e se torna a propria relagao social porque sempre ha alguém querendo
conhecer o outro, saber dos fatos e transmitir informacgdes, seja sobre os amigos,
sobre si, sobre os lugares em que passou ou as emogdes que sentiu. Essa
percepcgao é confirmada por Siqueira (1999), Bahia ([19--]) e Olinto apud Bahia ([19--
]1) no capitulo 2.

A principal finalidade do jornalismo é a informagao, portanto, considerando
que a sua natureza esta no medo que a sociedade tem da ignorancia e do
desconhecido, segundo o que acredita Pena (2005), o reconhecimento do jornalismo
como um dos instrumentos basicos da comunicag¢ao, conhecimento e transformagao
social, se justifica.

Considerado, segundo Bahia ([19--]), como o registro, apreciagao e cobertura
dos acontecimentos e fatos que interessam a coletividade sob critérios de
veracidade (comprovagdo da verdade), objetividade (clareza), impessoalidade
(imparcialidade) e independéncia (liberdade), o jornalismo logo se tornou um habito
e uma necessidade social.

Porém, antes do seu entendimento como um instrumento de comunicacéo, a
maneira de informar os povos, contar histérias e perpetuar acontecimentos do
mundo era essencialmente oral, baseada em uma relagcdo estabelecida pela

confianga em quem relatava os fatos. O aedo (poeta cantor) da Grécia Antiga, talvez
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tenha sido o precursor da comunicacdo com o sentido de “contar histérias”,
conforme defende Stein in Pereira, Isaacsson e Torres (2012) no capitulo 2.

Para os gregos, toda a visdo de mundo e consciéncia de sua propria historia
era conservada e transmitida pela oralidade do poeta, que era capaz de transportar
O publico para além das suas barreiras fisicas e de visdo, despertando a
contemplacao de figuras, fatos e mundos que, por meio da voz e performance,
ganhavam formas e presenca. Ele tinha a confianga do povo porque assumia um
compromisso com a verdade e por isso preservava a memoria, mas nao tinha como
oferecer provas visuais de seus relatos, portanto, tudo o que transmitia era subjetivo.

Com o surgimento do jornalismo, o carater subjetivo dos fatos foi eliminado e
passou-se a apresentar ao publico uma representacdo da realidade, conforme o
pensamento de Santos (2005), apresentado no capitulo 2. A  representagcdo faz
parte da humanidade e se encontra no cenario das sociedades e no seu cotidiano,
podendo ser percebida por meio de imagens, performances, poemas, musicas,
atuacbes artisticas, noticias, comunicacdao em libras, comerciais, produtos, entre
tantos outros exemplos.

Ela € um processo por meio do qual se elege um representante que, em
determinado contexto limitado, tomara o lugar daquilo que representa, conforme o
conceito de Aumont (1993), que consta no capitulo 2, como por exemplo, uma
reportagem, representando os fatos de um determinado acontecimento ou as
caracteristicas de um determinado lugar.

Em relagcdo as formas de representacdo, apesar das fungdes distintas, os
conceitos jornalisticos e teatrais se relacionam porque em ambos existe a atuacéo.
Se no teatro a atuagao cabe ao ator, no jornalismo televisivo cabe ao reporter, que
vai se comunicar com o publico por meio da performance, assunto explorado no
capitulo 4.

O reporter de televisdo e o ator possuem semelhangas em relagcédo a
abordagem das histérias que contam, conforme discorre Stanislavski (2007), no
capitulo 4, que defende a importancia de se abordar uma histéria de diferentes
modos para conhecé-la com maior profundidade. O questionamento, a investigagao,
a analise, a interpretagéo e a narrativa sao exercicios aplicados em ambas as areas.

Assim como o aedo da Grécia Antiga, o primeiro comprometimento do

jornalismo é com a verdade e o seu desafio permanente é a credibilidade, ja que
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baseia a sua legitimidade no “fazer crer que o que é dito é verdadeiro”’, segundo o
que afirmam Kovach e Rosenstiel (2004) e Charaudeau (2013).

O que diferencia o poeta cantor grego do jornalista € que o segundo atua sob
o critério da veracidade, ou seja, “fazer crer que o que é dito é verdadeiro”; ja o
jornalismo se valida ao submeter a informacéao a “verificagdo”, a “prova”.

Pensando no aedo, cabe refletir ainda que, naquela época, ndo se dispunha
de recursos tecnoldgicos para incorporar uma performance mais elaborada que
fornecesse uma variedade de experiéncias para o publico ou que pudesse
apresentar a verificacdo dos fatos, mas, ainda assim, por meio da exploracdo dos
elementos da voz e do corpo, se era capaz de transmitir mensagens que se
mantinham vivas e reais na memoria da sociedade.

Diferente dessa situagao, quando Gldria Maria iniciou a carreira no jornalismo
de televisdo, no comeco dos anos 1970, o reporter ainda ndo aparecia no video, ou
seja, a performance do jornalista na reportagem de TV era condicionada apelas pela
voz. O telespectador ndo conhecia a imagem de quem Ihe informava. Por esse fato,
os profissionais da época desenvolveram uma preocupacdo ainda maior com a
produgao do texto, porque precisavam transmitir credibilidade por meio dele sem
contar com outros recursos.

Foram ensinados a cultuar a matéria, conforme o que diz Gléria Maria, no
capitulo 5. “Quando comecei, 0os reporteres apuravam, mas ndo apareciam. Eu
estava feliz por poder viver de escrever (...). Sou de um tempo em que o reporter na
televisdo era s6 um instrumento, néo tinha glamour (...). Isso fez com que eu fosse
exercitando a arte de falar, de conversar (...). Ndo tinha essa histéria do ego, de
vocé botar a cara no ar pras pessoas te verem. Ou vocé fazia um trabalho
excepcional (...), ou vocé néo fazia nada”.

A época era a fase do “Quarto Jornalismo”, explicada por Marcondes Filho
(2000) no capitulo 2, quando teve inicio a predominancia da informacgao interativa;
os impactos visuais comegaram a ser priorizados e o papel histérico do jornalista
como um “contador de histérias” passou a ser também o de um “explicador do
mundo”. A partir disso, ainda nos anos 1970, o repdrter passou a aparecer no video,
dando “cara” para a reportagem. Desde ent&o, existe a preocupagéo e cuidado, ndo
apenas com a imagem dos acontecimentos, mas também com a imagem e

performance do repdrter que aparece na televisao.
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Muito antes disso, porém, um filésofo do século XVIII formulou uma teoria
renovadora no teatro, que valorizou o aspecto visual da encenacdo (imagem),
conforme descrito no capitulo 3, por Peixoto in Novaes (1988). Diderot propds uma
atuacado que nao dependia apenas da recitacdo do texto por atores quase imoveis,
como acontecia no século anterior, mas uma pratica teatral que explorasse a
expressividade do gesto, que privilegiasse a agdo e a composigéo visual da cena,
reproduzindo aparéncias do mundo (representagdes) através das situagdes, gestos
e emocgdes, ou seja, através da performance.

Pensando nessa revolugdo teatral e trazendo a reflexdo para o meio
jornalistico, pode-se questionar se alguém teria, séculos depois, se inspirado na
proposta de Diderot. Claro que, o propdsito aqui ndo é fazer esta descoberta, mas
refletir sobre a importancia da composicao visual e da exploragao dos aspectos da
performance e atuagdo do jornalista de televisdo para transmitir informacdes e
impactar o publico. O jornalismo reconheceu a necessidade de explorar novas
formas de contar historias e explicar o mundo, conforme o que Marcondes Filho
(2000) acredita ser papel do jornalista.

Ainda sob a perspectiva de explorar novas formas de informar, surgiu o
Jornalismo Literario, conforme capitulo 2, que passou a combinar forma literaria com
conteudo jornalistico, por meio de um maior cuidado com a apuragéao da linguagem,
incorporando ao conteudo das reportagens os valores literarios, sem comprometer
os ideais jornalisticos de objetividade e verdade. A maneira de “contar boas
historias” - que nem sempre precisam ser boas na maior acepg¢ao da palavra, mas
precisam ser bem contadas -, passou a ser praticada com criatividade e capacidade
de sobreviver ao tempo.

Pena (2006) e Silva (2017), conforme consta no capitulo 2, consideram o
Jornalismo Literario como um modo de ver a realidade que exige uma observacéo
mais humana e minuciosa do repdrter e sentimento pela esséncia do que vai
retratar.

A exemplo disso, pode-se citar a reportagem 3 de Gléria Maria, a partir da
percepcao da participante F, que comentou que a jornalista conseguiu mostrar a
mesquita no Ird de uma forma “mais humanizada, estando nela, sem apontar os
espacos ali ou ali’. A participante C disse que tem a impressao de que se nao fosse
a Gldria Maria nessa situagado, o telespectador nao teria essa visdo humanizada,

porque acredita que a repdrter seja uma pessoa “aberta ao mundo, aberta a um
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olhar diferente”, e que, por meio do seu carisma e credibilidade, consegue “abrir
portas” e levar o telespectador junto com ela.

A preocupagao com os elementos visuais em uma reportagem reforga que a
comunicacdo nao acontece apenas na acado vocal, mas também naquilo que
aparece sob outro formato, podendo ser a entonagdo das palavras, algum gesto ou
expresséo, conforme defendem Burnier (2009) e Pallottini (2005), no capitulo 2.
Além de “o que” dizer, é preciso explorar “como” dizer, para que a comunicagao seja
capaz de transpor barreiras e apresentar novas percepgdes ao receptor.

Nessa perspectiva, a reportagem de televisdo atrai para si uma
responsabilidade ainda maior (em relagdo a outros meios jornalisticos), ja que, além
da oralidade, lida com a imagem; e a sociedade a privilegia (a imagem) como forma
de conhecimento e comunicagao social, segundo o que afirma Laplantine e Trindade
(2003) no capitulo 3.

Arbex (2002) reforga a importancia do sentido visual, afirmando que desde
que o homem aprendeu a caminhar, baseia-se na visao para assegurar-se de seu
meio ambiente e para decidir a diregao a tomar. Os outros sentidos informam-lhe
também sobre o ambiente, mas é a visdo, de qualquer maneira, o sentido mais
precioso para sua orientagdo. O poder atribuido ao olhar e a imagem pela sociedade
- que identifica “ver” com “saber” -, como explica Arbex Junior (2001) e Chaui in
Novaes (1988), reforca a importancia da percepgao visual especialmente nos meios
de comunicagao que utilizam a imagem como ferramenta.

As producdes televisivas e suas representacdes influenciam e fazem parte da
vida dos cidaddos. As imagens apresentadas na televisdo por meio de uma
reportagem, por exemplo, causam efeitos no telespectador, despertando alguma
sensacgao, seja tristeza, alegria, revolta, indiferenga, etc.

Essa afirmacao pdde ser verificada quando os participantes do Grupo Focal
expressaram reagdes em momentos especificos durante a exibigdo dos trechos das
reportagens (e ndo no momento aberto para comentarios). Durante a reportagem 2,
no momento em que Gléria Maria aparece ao lado dos rastafaris que se preparam
para um ritual de oragao e diz: "S6 que participar, significa também, fumar o
cachimbo gigante junto com os rastafaris", alguns dos participantes riram.

O mesmo aconteceu quando a reporter diz: “No primeiro momento fiquei
completamente fonta” e a imagem mostra Gloria Maria fumando a ganja e, em

seguida, arregalando os olhos e olhando de um lado para o outro enquanto faz



211

expressodes faciais marcantes, enrugando o rosto, apertando os olhos e levantando
as sobrancelhas.

O mesmo efeito também pbde ser observado durante a reportagem 4. No
momento em que imagem mostra Gléria Maria apertando os olhos, colocando a mao
na boca, demonstrando nervosismo e lamentando: "aai! La embaixo tem agua!
Aaail", alguns dos participantes riram. O mesmo ocorreu quando a reporter diz que
esta tremendo, antes de saltar, e também quando ela expressa um “vau!” durante a
qgueda. Nessa cena (da queda), todos os participantes riram e B fez uma expresséao
de dd, franzindo as sobrancelhas.

No momento em que a imagem mostra a reporter depois do salto, ainda
pendurada no equipamento, falando sobre a sensacao: "ai, ai, € muito panico, o
salto ¢ desesperador’, os participantes também riem; B fechou os olhos, abriu a
boca, franziu as sobrancelhas e, por fim, riu. No trecho em que a reporter conta
como se sente, ao final do salto, enquanto se desvencilha dos equipamentos com a
ajuda da equipe do bungee jump e diz: "ainda t6’ com a perna bamba até agora.
Olha, é muito medo, é muito medo. Ai, acabou, gragas a Deus", alguns dos
participantes também riram. Ou seja, eles acompanharam, a partir de suas préprias
emocoes, a performance da repoérter, se solidarizaram com ela, reconhecendo essas
emogdes como comuns, colocando-se em seu lugar, e reagiram ao que ela estava
contando.

Durante a reportagem 5, também foi possivel observar o efeito. No momento
em que se mostra Gloria Maria ao lado da médica, rindo, dando um “tapinha” na
testa e dizendo: “ela quer saber a minha idade (...), e eu vou dizer baixinho no
ouvido dela”, os participantes riram. O mesmo aconteceu quando a repdrter aparece
dentro da espécie de forno e diz: “meu Deus do céu! Té6 me sentindo como em um
caixdo, mas vamos la. Ai mamae! Aaai mamae! Parece uma guilhotina!”. Quando a
repérter diz: "bom agora é 1 hora aqui dentro dessa espécie de forno", a participante
D levantou as sobrancelhas, impressionada, e disse: "1 hora!".

Ainda sob esse prisma, em relagéo a reportagem 5, o participante | comentou,
brincando, que ficou com vontade de "quebrar o joelho" sé para ir até o Sri Lanka e
receber o tratamento ayurvédico humanizado (risos). O mesmo participante revelou
que ao assistir a reportagem 4 sentiu vontade de saltar de bungee jump também e
comentou ter lembrado de um lugar que oferece essa aventura e que vai pesquisar

melhor sobre 0 assunto porque esta determinado a experimentar.
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A partir dessas reagdes, pode-se perceber que tanto as falas quanto as
imagens apresentadas em uma reportagem podem despertar emogdes e reagdes
imediatas nos telespectadores. Para Machado (2000), conforme consta no capitulo
3, a parte mais expressiva da programacao televisual depende basicamente de uma
maior eloquéncia no manejo da palavra oralizada, seja de um apresentador,
entrevistado, repérter, ou qualquer um que participe da programacgéo.

A pesquisadora discorda do ponto de vista do autor, especialmente porque o
que diferencia a televisdo dos outros meios de comunicagdo € justamente a
exploragédo visual, a imagem, por isso acredita que essa seja a sua parte mais
expressiva. Claro que, sendo a televisao herdeira do radio, o discurso oral faz parte
da sua matéria-prima e é indispensavel, porém, ndo € a sua parte mais expressiva.

Nesse sentido, a pesquisadora concorda com o pensamento de Marcondes
Filho (1988), quando o autor diz que na televisdo, a fascinagdo acontece pela
eficacia visual, e ndo apenas pelo conteudo oral; e com Siqueira (1999), quando diz
que o “poder” da imagem, associado ao poder da enunciagdo, oferece uma
“poténcia” a informacao.

Na reportagem 1, nos momentos em que Gloria Maria aparece, € possivel vé-
la descalga e sentada no chédo, dentro da casa simples, colorida e sem moveis de
uma beduina ndmade, enquanto conversa com a mulher. A repoérter parece estar a
vontade, confortavel; mesmo descalga, no chdo, no meio do deserto, ela age com
naturalidade (ver decupagem para melhor entendimento). Uma observagao
pontuada também pela participante C, que disse que a forma como a reporter vai
mostrando os aspectos do povo beduino com naturalidade e “de uma forma bem a
vontade", faz com que o telespectador entenda mais sobre aquela cultura.

Estar atento aos detalhes e aquilo que foge da rotina faz parte de uma ideia
defendida por Kotscho (2001), no capitulo 2. E possivel perceber, na reportagem, a
ideia do autor se tornando concreta por meio da curiosidade da repérter em relagcéo
a mascara que cobre o rosto da beduina. O interesse é tanto que ela admite: “a
mascara, estranha, diferente, chama a nossa aten¢cdo”. A curiosidade € uma
caracteristica natural de Gléria Maria, algo que ela acredita que todos os repdrteres
devam cultivar, conforme consta no capitulo 5, e que a induz a experimentagao.

No trecho da reportagem 1, a repdrter ndo se desloca, ela aparece sempre na
mesma posicado, sentada ao lado de Selma, porém, o cenario ao seu redor se

modifica (ver decupagem para melhor entendimento). Isso faz o telespectador
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deduzir que ela tenha passado mais tempo no local do que o tempo mostrado pela
reportagem.

Em determinado momento, é possivel ver varios acessoérios espalhados ao
redor da repérter enquanto a beduina parece estar explicando o que sdo. A partir
dai, mostra-se outro aspecto defendido por Kotscho (2001), de que o repérter deve
estar disposto a ouvir, sem pressa, para conhecer e aprender sobre o que vai
informar na reportagem.

Em determinado momento, Gléria Maria expressa uma percepg¢ao pessoal,
dizendo que a tradigdo € uma coisa incrivel, e em seguida explica o que Selma disse
sobre o motivo do uso da mascara pelas beduinas. Depois da explicagédo, ela
mantém uma expressao um pouco mais séria e demonstra estar refletindo. Por fim,
ela ergue os ombros e admite que “é uma ideia”’, demonstrando n&o ter tanta certeza
sobre a explicagdo. A duvida é uma caracteristica humana, todas as pessoas,
questionam e refletem sobre coisas, ideias, teorias. O jornalista também €& um
questionador, e tem na investigacdo, na analise e na indagacgdo, caracteristicas
vitais ao jornalismo. Mostrar que tém duvidas, o que Gléria Maria faz como se
estivesse “conversando com os proprios botdes” aproxima o repdrter de seu publico,
o torna mais “comum”, “normal”, ou seja, parecido com as outras pessoas.

Ainda na reportagem 1, Selma coloca um lengo estampado sobre a cabecga e
ombros da repodrter enquanto as duas trocam olhares e conversam (ver decupagem
para melhor entendimento). Gloria Maria admite a duvida sobre a mascara: “Sera
mesmo? (pausa) Bem, para saber é preciso experimentar’. A imagem de Selma
“arrumando” o lengo e a mascara sobre o rosto da repérter passa a impressao de
que as duas ja criaram alguma afinidade. Gléria Maria conta como € usar a mascara
e admite que ela ndao “incomoda” e que entende porque as beduinas a usam com
tanta naturalidade. Ela também admite que a mascara da a impressao de que as
pessoas hao podem saber 0 que ela pensa e por fim, opina novamente, fazendo um
sinal positivo com a cabeca: “é bom, goster’.

Segundo o que defende Fortes (2008), no capitulo 2, a objetividade € o
conceito mais importante que o jornalista deve ter em mente na reportagem.
Significa que ele deve se manter distante da opini&do. Porém, isso n&o € algo téo
facil, porque, normalmente, confunde-se objetividade com iseng¢do, e ninguém é
isento. Todas as pessoas, jornalistas ou ndo, tém gostos, preferéncias, valores,

sofrimentos, emocdes, revoltas, questionamentos. Isso torna a iseng¢do, ou a
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imparcialidade, algo praticamente impossivel. A isengdo, muito provavelmente, nado
gera aproximagao. Além disso, o Jornalismo Literario permite que o jornalista teste
modos diferenciados de contar histérias, conforme Kotscho (2001), no capitulo 2.

Pereira, Isaacsson e Torres (2012) acreditam que toda a criatividade deve
surgir da “vida do seu criador”, daquilo que o artista traz dentro de si, tornando o
publico seu cumplice, ou seja, ndo desconsiderar o seu mundo particular quando
conta suas historias. Sendo quase impossivel para um artista desconsiderar suas
experiéncias e seu mundo particular quando atua, assim também & para o reporter.

O telespectador quer saber da informagdo em si e por isso, a objetividade,
aliada ao esfor¢co pelo alcance da imparcialidade, € tdo importante no meio
jornalistico, porém, muitas vezes, o telespectador também quer saber sobre a
experiéncia do repérter, quer que ele seja verdadeiro sobre suas impressoes,
transparente. Por isso, em reportagens, como a 1, que mostram experimentacoes,
também é importante que o reporter seja sincero, que descreva o que sente ao
telespectador, valorizando a curiosidade do publico que ndo experimenta, mas que
assiste a experiéncia, tendo também reagdes a ela.

No caso da reportagem 1, Gldria Maria vivenciou uma experiéncia “privada”,
desfrutou de um privilégio que nao foi compartilhado com o telespectador e nem com
os demais membros da equipe de reportagem em respeito ao desejo de Selma.
“Passamos algumas horas juntas e até criamos uma certa cumplicidade. Selma
concorda em tirar a mascara, mas sO pra mim’.

A imagem mostra Selma, de costas, enquanto tira a mascara e mostra o rosto
para a reporter que observa sorrindo, com as sobrancelhas erguidas e com uma
expressao de contemplagao (ver decupagem para melhor entendimento). Para néo
deixar o telespectador “desatendido” pela a experiéncia, Gléria Maria comenta:
“‘aaah, ela tem um rosto lindo, mas, ninguém pode ver’. Uma situagado semelhante
foi descrita no capitulo 5, quando a camera nao pode filmar o interior de um mosteiro
em Butdo. Depois que a reportagem foi ao ar no Globo Repdérter, Gléria Maria, do
estudio do programa, descreveu aos telespectadores o que viu.

A cumplicidade que surgiu entre a reporter e Selma, a ponto de a beduina
“‘quebrar” uma tradicdo para satisfazer uma vontade de Gléria Maria (de conhecer o
seu rosto), esta associada a forma com que a repérter trata os seus entrevistados,
conforme o que consta no capitulo 5. “Eu gosto de escutar e tenho um respeito

muito grande pelo outro. (...) Tenho uma maneira de me conduzir que quase me
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anulo ao entrevistado. Se vocé se coloca no pé de igualdade com ele, vocé coloca
uma barreira, entdo sempre deixo claro que a estrela é ele e eu estou ai so pra fazer
ele brilhar. Isso faz com as pessoas confiem em mim. Vocé convidou aquela pessoa,
ela é o foco. Se vocé tentar ser mais do que o seu entrevistado, se vocé competir,
ele se fecha e vocé nao ftira’ nada. Quanto mais simples vocé é, mais a vontade
vocé deixa o outro”.

Esse comportamento de Gldéria Maria vai ao encontro da ideia de Kotscho
(2001) de que o maior patriménio do reporter € a credibilidade, afinal, as pessoas
precisam confiar nas outras para compartilhar suas histérias. Mesmo assim, cabe
ressaltar que é exatamente este comportamento de Gloria Maria que a faz parecer,
muitas vezes, “maior do que a noticia”, ou a “estrela” da matéria. Nesse sentido, F
comentou que a repoérter busca se colocar no lugar do entrevistado,
independentemente do lugar em que esteja ou das regras que precise se submeter
para tal, e que isso acaba chamando a atencdo e despertando a vontade, no
telespectador, de viver aquela experiéncia também.

Na reportagem 3, Gldéria Maria conseguiu entrar em uma mesquita em uma
sexta-feira, dia tradicional de oracbes para os muculmanos. Além disso, foi
convidada pelas mulheres a acompanhar o inicio das ora¢des ao lado delas. Como a
camera de reportagem nao pdde entrar, a equipe fez as imagens com um celular.

Ela explica, na reportagem, que é raro um “ndo mugulmano” entrar em uma
mesquita, principalmente as sextas-feiras, e que ja esteve em varios paises
mugulmanos, mas que aquela era a primeira vez que conseguia conversar com as
mulheres: “é um momento especial’.

A imagem mostra uma mulher mugulmana colocando o xador (traje tradicional
preto) em Gldéria Maria (ver decupagem para melhor entendimento) e, em seguida, a
reporter explica que a equipe permaneceu um tempo na mesquita com as roupas
“normais, nao pretas”, mas que foram advertidos. “Alguém me chamou e disse que a
gente era bem vindo, tudo bem, mas que era preciso usar o xador. Bom fazer o que,
a gente respeita, né”. Ao falar isso, a reporter demonstra ter recebido uma ordem,
mas nao resiste ou discorda, ela apenas “da de ombros”, demonstra leve
“insatisfac&o cultural” e continua a reportagem.

Em relacdo a reportagem 3, F acredita que a repodrter conseguiu essa
“autorizagao” por meio do proprio carisma e credibilidade que transmite para as

pessoas. Pensando nisso, entende-se que a credibilidade do reporter ndo € uma
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caracteristica apenas profissional, deve ser também um valor a ser seguido “fora” da
atuacao. Afinal, foi preciso estabelecer alguma comunicagdo com as autoridades
locais iranianas (que protegem a mesquita) para que a entrada da equipe de
reportagem no local fosse permitida e além de conseguir esse ingresso, a reporter
foi convidada a participar de um momento sagrado, o que mostra que alguma
relac&o positiva foi estabelecida por meio dessa comunicagao fora das cameras.

O participante H levantou outra percepgao sobre a atuagédo da jornalista na
reportagem 3 ao comentar que a sua coragem chama a atengéo porque percebe-se
que ela “ndo tem medo de chegar la e errar. E se for corrigida, aceita ‘numa boa’ e
respeita”. A participante J aproveitou o comentario e disse que admira o respeito que
a repoérter demonstra por outras religides. Essas percepgdes reforcam o que ja foi
mencionado anteriormente sobre a necessidade de o reporter estar disposto a ouvir,
conhecer e aprender sobre o que vai “transformar” em reportagem.

Na reportagem 1, Gloria Maria apresentou ao telespectador uma mulher,
ndmade, beduina, que vive no deserto, usa mascara em respeito a sua tradicdo, nao
tem energia elétrica, moveis ou algum tipo de luxo, e cria camelos (ver decupagem
para melhor entendimento). Ao dar “vida” para essa personagem, a reporter atende
ao questionamento de Kotscho (2001), no capitulo 2, que pergunta se o leitor (aqui
entende-se telespectador) ndo teria direito de, entre uma desgraca e outra,
encontrar uma boa historia e conhecer a vida de alguém que nao € politico e nem
empresario e so precisa de um espaco para ser contada.

O jornalismo vive uma inquietude entre o “fazer saber’, que serve para
informar as pessoas, e o “fazer sentir’, que serve para provocar sentimentos e
sensagdes e conquistar o publico, conforme pensamento de Charaudeau (2013),
exposto no capitulo 2. Nesse sentido, a performance exerce um papel importante de
comunicagao, que contribui tanto para o “fazer saber” quanto para o “fazer sentir’,
uma vez que ela comunica algo e pode também transmitir sensagbes e/ou
sentimentos.

A performance esta ligada a combinagdo entre relagdes e agdes; envolve
acdes e atividades humanas incontaveis, com os mais diversos propdsitos e
voltadas para as mais diversas diregdes. Ela é realizada sempre para alguém, com a
intengdo de comunicar, podendo ser compreendida como uma linguagem ampliada,
ou linguagem de experimentagdo, conforme consta no capitulo 4. O pensamento é
defendido por Albuquerque (2012 e 2014), Debord (2002), Schechner (2003),
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Mostacgo, Orofino, Baumgartel e Collago (2009), Vanhaesebrouck (2013) e Sibilia
(2015). Comunicar significa “pér em comum?”, portanto, a comunicagdo exige o
partilhar com o outro, por isso, a performance nao pode ter uma existéncia
independente do publico, ela precisa dele.

O que o repérter faz com o corpo e a voz, a forma como lida com a
performance de modo global transmite, além das informagdes em si, uma
comunicacdo nao-verbal essencial a percepcao e ao estabelecimento da relagao
com o telespectador. Por meio da performance, existe a traducdo de uma
mensagem visivel, ou seja, a performance é uma linguagem. A informagao
(mensagem) é tanto aquilo que o repdrter diz quanto o que n&o diz, mas que
aparece sob outro formato, podendo ser um gesto, expressao facial ou entonacéo,
conforme apresentado no capitulo 4, por Pallottini (2005).

Nao apenas aquilo que o reporter fala € importante e provoca reagdes no
telespectador, mas também o que ele demonstra. “Como” ele fala as palavras, mais
do que o “o que’ ele fala pode fazer o publico perceber seus sentimentos
particulares. E possivel disfarcar um sentimento com as palavras, mas ndo com
outros elementos da fala ou do corpo, porque as informacdes da emogao podem ser
notadas em variagbes muito sutis, seja pelo tom da voz, sua velocidade ou sua
inflexdo (melodia), segundo o que defendem Chekhov (1996) e Kyrillos, Cotes e
Feij6 (2003) e que consta no capitulo 4.

Na reportagem 2, especialmente na parte em que Gléria Maria conta ao
telespectador que, ao se despedir dos rastafaris, a equipe foi convidada a participar
de um ritual, s6 que participar significava também fumar o cachimbo de ganja
(maconha), a reporter aparenta estar nervosa, encabulada, chega a gaguejar (ver
decupagem para melhor entendimento): “Olha, eles diz..., eles “t40” querendo que
eu prove isso também. Eee... Eu ndo sei fazer essa oragéo, essa prece. Eu ndo sei
fazer essa prece, mas eles querem que eu tente’.

Ainda sobre isso, Gloria Maria admite ter sentido medo durante a reportagem,
conforme consta no capitulo 5. “Foram varios riscos ao mesmo tempo. Primeiro,
saber se essa matéria seria colocada no ar. Mas, foi uma negociagcdo de meses pra
gente poder entrar nessa comunidade. Eu tinha medo (...). Nunca tinha tido uma
experiéncia como aquela e eu ndo sabia o que ia acontecer (...). A vida ndo é so isso

que se vé".
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A comunicagao passa pelo olho do espectador, contudo, o espaco visual néo
€ apenas um lugar para a visdo, mas também para o sentir, ja que o olhar permite
ao espectador experimentar sensagcdes e emocdes e modificar suas percepcoes e
perspectivas conforme o que vai sendo apresentado pela reportagem, por exemplo.

Essa ideia é defendida por Féral in Pereira, Isaacsson e Torres (2012) no
capitulo 4, e pode ser percebida na reportagem 2, uma vez que “ver” Gloria Maria
nervosa e encabulada inspira no telespectador a mesma sensacdo e cria uma
expectativa sobre o préximo acontecimento: “sera que ela vai fumar?”.

Nesse sentido, a participante C relembrou a fala da reporter: “Recusar, nem
pensar. Seria um desrespeito a tradicdo” e comentou que, ao buscar conhecer
outras culturas e costumes, o reporter “ndo pode ser plateia"; D concordou e E ainda
complementou, dizendo que se nao for para se “sujeitar’ as normas de determinadas
culturas, o reporter nem deve ir até outros lugares, porque se nao respeitar aquilo
que encontrar, também ndo ha motivo para querer mostrar em uma reportagem.

Tal percepcéo reforga a importancia da performance do reporter no sentido de
interagir com os espagos e participar, na reportagem, de uma forma que se
transfigure em mais do que um mero transmissor de informagdo, mas um
experimentador, um “comprovador’. E também o que se defende pelo viés do
Jornalismo Literario, conforme consta no capitulo 2.

O corpo tem papel fundamental na performance, pois € o seu suporte de
comunicagao primordial. Isso também pode ser verificado na reportagem 2, a partir
do momento em que Gldria Maria fuma a maconha e transmite uma mensagem clara
de desconforto por meio das suas expressodes faciais (ver decupagem para melhor
entendimento). “No primeiro momento fiquei completamente tonta. Para quem né&o
esta acostumado é preciso tempo para entender’. Ela arregala os olhos, olha de um
lado para o outro, faz expressdes faciais fortes, enruga o rosto, aperta os olhos,
levanta as sobrancelhas, sacode as mé&os no ar, bate uma palma na outra,
demonstra desconforto e expressa um “vaau’’.

As expressdes faciais, em especial, sdo consideradas a principal fonte de
informagdes n&o-verbais porque apresentam um grande potencial comunicativo e
revelam estados emocionais que podem ser facilmente compreendidos pelo
telespectador. Essa afirmacao é defendida por Kyrillos, Cotes e Feijé no capitulo 4.

O gesto, a forma de se expressar, a voz, 0 movimento do corpo (cabecga,

maos, tronco, modo de caminhar), a expressdo facial, tudo potencializa a
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expressividade do repdrter, que precisa estabelecer uma comunicagao efetiva, na
qual a mensagem seja recebida pelo telespectador com credibilidade.

Ainda sobre o trecho da reportagem 2, o participante G comentou que admira
o aspecto de naturalidade da repodrter. C concordou complementando que Glodria
Maria ndo “coloca um peso" na reportagem por estar experimentando algo diferente,
nao “dramatiza o fato de fumar maconha", mas trata com naturalidade, afinal ela
mostra que "nessa religido € assim que funciona". B complementou que a
espontaneidade da reporter torna a situagao mais verdadeira, sem fingimento e que
ela ndo esconde o “efeito de tontura” proporcionado pela experiéncia.

A partir desses relatos, percebe-se o sentido de “humanidade” do repdérter,
que, como visto anteriormente, ndo precisa desconsiderar completamente as suas
percepc¢des individuais em prol de uma reportagem, especialmente porque o
telespectador também esta interessado em saber o resultado da experiéncia e ele
deseja, de alguma forma, uma resposta. Essa resposta também é informacao.

Ao final da reportagem 2, a reporter aparenta estar um tanto “assustada”, por
isso os rastafaris riem, o que “devolve” um pouco de “leveza” e naturalidade para a
reportagem (ver decupagem para melhor entendimento). O riso torna a situagao
menos séria, incentiva o telespectador a rir também, a se “distrair” ou se “divertir”
com a parte “engragcada” da situagao que foi a performance da repérter, a exemplo
da “chuva” de memes que surgiu na internet apds a exibicdo dessa reportagem,
conforme visto no capitulo 5.

A participante C considerou o “viés da naturalidade” importante também para
ajudar o telespectador a “quebrar tabus” em relagdo a outros costumes. “Isso
aproxima o telespectador de entender, de viajar... A gente nédo ‘ta’ la, embora
quisesse o passaporte dessa mulher [risos], mas a gente consegue se transportar
um pouquinho, dentro desse olhar dela e desse jeito mais aberto e afetivo [de lidar
com as experiéncias]’.

Nesse sentido, cabe lembrar o comentéario da atriz Carla Marins, conforme
consta no capitulo 5, sobre a relacdo de proximidade envolvendo Gléria Maria e as
suas reportagens: "acho que a sua espontaneidade na hora de fazer a matéria
aproxima a gente, com certeza”, e o que Gloria Maria pensa a respeito. "Eu tento
viver aquele momento. Como eu néo fago nada ensaiado, eu também 16’ vivendo
aquela emocéo, aquela surpresa, aquela descoberta. Acho que é por isso que as

pessoas viajam comigo (...). Eu adoro gente, e gente ‘ta’ no mundo. Eu adoro viajar
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e conhecer a alma humana. A gente vive pra aprender e crescer. Eu gosto do
mundo pra poder aprender (...). Eu ndo penso muito, ndo planejo muito, eu vejo as
coisas e quero aprender, quero conhecer, entender. Ndo devo colocar uma barreira
entre eu e o telespectador. Ele tem que vir junto comigo e ndo olhar através de mim,
mas com o olhar dele, conduzido por mim. O que eu tento fazer quando viajo ao
mundo, é fazer as pessoas sentirem o que eu ‘t6’ sentindo na hora e ndo depois.
Né&o quero que analisem, quero que vivam aquele momento”.

Nesse entendimento, de “viajar” com o reporter, Kotscho (2001) defende,
conforme consta no capitulo 2, que o objetivo da matéria é fazer com que o
telespectador viaje junto com o jornalista e a historia porque o reporter precisa
cumprir a sua fungédo primeira: “colocar-se no lugar das pessoas que nao podem
estar 13, e contar o que viu como se estivesse escrevendo uma carta a um amigo”.

Nesse sentido, o participante | declarou que considera muito valida a forma
como a reporter apresenta os mais variados lugares nas reportagens porque “muitos
telespectadores ndo tém condi¢cbes de viajar, e por meio da reportagem podem ter
experiéncias e conhecer um pouco mais sobre o mundo e sobre outras realidades”,
além de desconstruir conceitos estereotipados sobre outras culturas e religides.

Na mesma perspectiva, referindo-se a reportagem 3, a participante C
comentou que uma das caracteristicas que a faz gostar do “jeito” de Gléria Maria é
que ela ndo torna as coisas um “zoologico”, apontando o dedo: "ali é assim, olha, Ia
é tal coisa"; mas ao invés disso ela vivencia e o telespectador acaba vivenciando
junto, com a ajuda do olhar dela: “as reportagens de formato ‘quadradéo’ sdo muito
chatas, com o reporter apontando pra onde o telespectador deve olhar, e com a
Gloria Maria é diferente, o telespectador olha pelo olhar dela, que esta vivenciando o
que esta mostrando, e isso € um grande mérito que faz a gente viajar junto pra onde
ela estiver’.

C comentou ainda que Gléria Maria é bastante “experimental’, e que faz o
telespectador embarcar junto na viagem que estiver fazendo porque tem uma “boa
conducéo da reportagem” e nao apresenta um olhar “quadrado”, que impde, mas ao
invés disso, apresenta uma “vivéncia’, um “sensorial’ diferente do que a frieza de
“s¢” informar e acaba deixando o telespectador “a vontade para entender o que se
passa’, porque ha uma “condugdo que explica’ e nao apenas informa. Diz ainda que
admira a conducdo que a reporter da ao olhar do telespectador para aspectos

especificos, mas subentendidos, como a tolerancia, o respeito e o conhecimento de
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outras culturas. “Isso acaba despertando no telespectador uma memoria afetiva de
uma pessoa que vai nos apresentando coisas’, que “ensina” o telespectador.

O sentido de aproximagao € defendido por Paternostro (1999), Campedelli
(1987), Marcondes Filho (1988) e Duarte e Castro (2007) conforme consta no
capitulo 3, ao afirmarem que a televisdo exerce fascinio sobre o telespectador, pois
consegue transporta-lo para “dentro” de suas histérias, assim como o repérter deve
buscar fazer em suas reportagens. O telespectador, ao “receber” as historias, acaba
estabelecendo familiaridade com elas porque a televisao simula um contato intimo,
direto e pessoal.

O aparelho de televisdo nao € por si s6 fascinante, mas sim o “mundo do lado
de 18" que permite ao telespectador ver o caminho que da passagem a outro lugar. A
televisao proporciona situacées que modificam o espacgo-tempo do cotidiano, criando
outra dimensao, a partir da qual os telespectadores redefinem a sua percepg¢édo do
real por meio da difusdo das imagens, referentes aos acontecimentos da
reportagem, que sustenta os efeitos de sentido e de proximidade temporal e espacial
do telespectador com o real.

A imagem testemunha personalidades, lugares e valores; ela consegue
transportar o espectador a outros mundos e provocar no seu imaginario a reflexao
de como ¢é a vida “daquela gente”, “naquele lugar”. Vendo as imagens, as pessoas
tém a impressao de que participam do ambiente que assistem.

Essa percepcao é tdo forte que, na primeira fase da televisdo, conforme
Marcondes Filho (1994), no capitulo 3, ela era comparada a uma janela
(transparente), por onde as pessoas viam o mundo e ficavam sabendo dos
acontecimentos nos mais variados lugares. Ja na segunda fase, a transparéncia
desapareceu, dando lugar a simulagbes do mundo, as representagdes, conforme ja
visto anteriormente. Nesse sentido, B comentou que "a TV ainda é a janela do
mundo" e que ainda faz o telespectador se perguntar: "o que mais tem nesse
lugar?".

Conforme o que defende Kotscho (2001), no capitulo 2, o repdrter deve estar
sempre livre de qualquer preconceito, qualquer ideia pré-fixada, pois € a sua
sensibilidade que vai determinar o enfoque da matéria. Nesse sentido, é possivel
perceber que esse entendimento foi atendido pelas reportagens 1, 2 e 3 a partir de

comentarios dos participantes do Grupo Focal.
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B disse que, ao visitar outras culturas, cabe ao reporter se "desvestir das
proprias crengas” e que isso deve gerar uma reflexdo interna em relagao ao que se
entende como certo ou errado para um e para o outro, mas que no caso da atuacao
de Gloria Maria, percebe-se que ela “ndo esta la para contestar a cultura dos outros”
e sim para respeitar e apresentar ao telespectador.

B comentou também que, normalmente, na sociedade, as pessoas tentam
impor as suas bases culturais em detrimento das outras e que as reportagens que
mostram culturas diferentes ajudam a dizer ao telespectador que existem realidades
diferentes da sua. Complementou, dizendo que o momento social atual € de muita
intolerdncia com a "cultura do outro" e que as pessoas podem perceber nas
reportagens, uma fonte de enriquecimento cultural e desmistificagdo de crencas
sobre o que se conhece (ou se pensa conhecer) e que, a partir disso, pode-se ter
mais respeito e tolerancia com os outros.

No mesmo prisma, sobre a reportagem 3, o participante E comentou que
chamou a sua atengdo o fato de a repdrter "enfrentar" essa situacédo (entrar na
mesquita) em um momento social em que o mugulmano é tratado como um “vildo,
um terrorista”, e que ela mostra a cultura deles sob outra 6tica. “Ela ndo aponta
como eles sdo, ela mostra. Mostra a cultura deles. Mostra como as mulheres se
sentem dentro dessa cultura e, por meio disso, mostra também que estamos
convivendo cada dia mais com pessoas de culturas diferentes, que migram pra perto
de nds. Isso também ajuda a desmistificar a questao do terrorismo”.

Outro aspecto semelhante, em relagdo a reportagem 2, mencionado também
pelo participante E, foi que depois da exibicdo dessa reportagem pelo Globo
Repérter em 2016, surgiram muitos julgamentos positivos e negativos na
comunidade brasileira sobre a atuagao especifica da repérter, mas que isso acabou
ocasionando o comego de um debate sobre a descriminalizagdo da maconha no
pais. “Foi uma discussdo muito interessante que ela conseguiu abrir no Brasil inteiro
a partir dessa reportagem". C complementou: "é algo que vai pra além do que a
gente vé na telinha, né?"; e E concordou: "exatamente". Isso mostra que a
reportagem e a performance do repoérter podem influenciar e levantar -
propositalmente, ou ndo - temas relevantes para a sociedade a partir do que se
“mostra” para o publico.

Nota-se, a partir desses relatos, que as percepgdes de Bahia ([19--]), Siqueira

(1999) e Debord (2002), conforme constam no capitulo 2, estdo corretas em relagdo
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ao papel social desempenhado pela televisdo e pela reportagem. A televiséo exerce,
sobre o telespectador, uma forma “nao violenta” (ou simbdlica) de poder e influéncia
que pode alterar cenarios sociais, culturais e politicos, se configurando em um
dispositivo formador de comunidade, e que esta colocado ndo apenas diante de
“n6s”, mas “conosco”, a servico do desenvolvimento, ao informar a sociedade e
provocar mudangas nas percepg¢des sociais. Isso acontece quando esse “poder” é
bem exercido, com objetivo claro de auxilio ao social.

Ainda nesse sentido, C comentou que a escolha do tema da reportagem 5
chamou a sua atengao porque normalmente sao priorizados os pontos turisticos de
outros paises para se mostrar em reportagens. Falou, ainda, que Gloria Maria
consegue dar um “outro olhar sobre aquela cultura antiga do lugar’ e ndo apenas um
olhar de fatores que caberiam no ambito turistico. “Traz um olhar para o
telespectador que provavelmente nunca vai usar o servigo publico daquele pais, mas
esta do outro lado da tela aprendendo um pouco com o0s costumes daquela
medicina’.

E e B aproveitaram o comentario e discorreram sobre as formas de medicina
alternativa existentes no Brasil, sobre a manipulacdo das ervas e sua validade
medicinal e sobre como a reportagem reforca a eficacia delas de uma forma
inusitada, mostrando alguns dos processos.

C complementou, dizendo que "ter um momento como ela teve na
reportagem, de relaxamento, de massagem, com coisas naturais” remete o
telespectador a um conforto mental e ndo so6 fisico, fazendo refletir sobre o habito
que as pessoas tém de tratar doengas apenas quando sentem dor. A participante A
concorda sobre a importancia do contato fisico e da atengao no atendimento, que a
reportagem transmitiu.

O participante | compartilhou sobre um “novo olhar” que a reportagem 1 lhe
transmitiu. Ele contou ter ficado com a impressao de que as mulheres beduinas se
protegem dos homens porque, conscientemente, também acreditam que precisam
dessa protecédo e ndo por uma obrigagao, ou algo que Ihes foi imposto. Admitiu que
fica feliz pela reportagem ter lhe trazido essa percepgédo, diferente do que ele
suspeitava no comeco da exibigao.

A partir dessas manifestagdes, percebe-se que a reportagem cumpriu o papel
de informar, de proporcionar conhecimento ao telespectador, mas também de

possibilitar o levantamento de novos questionamentos, de novas percepgdes,
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conforme conceito que consta no capitulo 3, defendido por Carvalho, Diamante,
Bruniera e Utsch (2010).

Ha no telejornalismo uma forma pessoal de “contar”, pois é preciso pensar
que o telejornalista conversa com o telespectador. Rezende (2000) e Paternostro
(1999) concordam, no capitulo 3, que a necessidade de transmitir as informagdes
com o maximo de clareza possivel determina que elas sejam pronunciadas num
estilo de conversagdo, exatamente para que todos os telespectadores sejam
capazes de compreender, independentemente do seu grau de instrugao.

Percebe-se a presenga do vocabulario coloquial nas reportagens de Gloria
Maria. Embora a jornalista esteja sempre viajando por lugares diferentes pelo
mundo, preserva a utilizagcdo, nas reportagens, de um vocabulario de facil
entendimento.

A partir disso, cabe também uma observacdo percebida na reportagem 3,
quando a repérter mostra ao telespectador o interior de uma mesquita e comenta:
“Tudo é simples, muito austero, apenas alguns bancos cobertos por tapetes que
elas usam para rezar’. A pesquisadora ndo considera a palavra “austero” de uso
coloquial e dificilmente a usaria em uma frase informal, como deveria ser o texto da
reportagem.

Também ha uma duvida em relagé&o ao seu significado (simplicidade, rigidez,
rispido, rude, etc.), que pode ser apenas uma percepg¢ao individual da pesquisadora,
mas que chama a atencédo, ja que Rezende (2000) afirma, no capitulo 3, que na
selecdo vocabular, o jornalista de TV deve dar prioridade as palavras mais
conhecidas e precisas em seu significado, evitando a utilizagdo daquelas que, pelo
duplo sentido, possam confundir o telespectador.

No processo de criagdo de um personagem, conforme acreditam Chekhov
(1996) e Pavis (2008), como apresentado no capitulo 4, o ator deve imaginar-se nas
diferentes atmosferas indicadas pela peca e deve atuar sob a influéncia delas,
porque uma performance desprovida de suas atmosferas gera a impressao de um
mecanismo.

Essa atmosfera, na reportagem, € o conjunto da representacdo e da atuagéo,
que envolve reporter, cinegrafista, personagens, cenario, edigdo do material, trilha,
etc., e que cria o vinculo entre o reporter/reportagem e o telespectador, que,
envolvido por ela, “atua/vive” as situagdes junto com o repdrter, compreendendo,

reagindo e aprofundando a sua percepgéo.
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A atmosfera da reportagem é capaz de fazer o telespectador penetrar nos
aspectos apresentados, despertando os seus sentimentos e fazendo com que
compreenda melhor o conteudo. O processo de percepgcdo se torna mais
significativo. E a representacdo audiovisual aliada a performance do telejornalista
que cria a ideia de espetaculo, no sentido de entretenimento, conforme o
pensamento de Debord (2002) e Llosa (2013), no capitulo 3. A sociedade,
acostumada a representacao midiatica e a escolher o entretenimento também como
modo de informacao, identifica-se, por consequéncia, com a forma de contar
historias de Gloria Maria.

Tal afirmagdo pode ser percebida na reportagem 4, que foi produzida e
editada com foco na performance da reporter. Os movimentos de camera,
enquadramentos, imagens, todos os elementos, conduzem o telespectador pelo viés
da sensacao, de entender o que sentiu Gléria Maria da preparacao ao salto do mais
alto bungee jump do mundo (ver decupagem para melhor entendimento).

Isso pode ser pontuado, por exemplo, no trecho em que a reportagem mostra
(gravado do alto do prédio) em Grande Plano Geral, as ruas, o lago e as calgadas da
cidade, mas com um movimento desuniforme, quase rodando, dando a impressao
de desequilibrio e queda. A opgao de usar a imagem foi intencional, com o propdsito
de despertar a sensagao de desequilibrio no telespectador, ja que era um momento
tenso para a reporter. Ou seja, além da performance da reporter, a atmosfera da
reportagem também ajuda a conduzir as sensagoes do telespectador.

Essa percepcdo também foi pontuada pela participante C que comentou
sobre a naturalidade das expressdes e reagdes da reporter e que “a edicdo da
reportagem, a maneira de mostrar tudo isso também tem um efeito muito legal no
telespectador. Ndo é s6 o comego e o fim, a preparagdo e a queda. A gente vai
vivenciando todas as etapas junto com ela, a negagdo, o medo... A gente vive a
experiéncia junto, a gente se sente contemplado na ‘loucura’ (...). € um pénico, uma
coisa natural dela. E como a gente estaria se também estivesse 4. A gente passa a
mesma experiéncia. Quando comegou a mostrar a distancia, a altura, [a participante
faz uma expressdo de medo e se encolhe na cadeira] comec¢ca a te dar esse
sentimento”.

A presenca (e experiéncia) do repérter nos locais em que apresenta nas

reportagens e a interagdo com o telespectador constroem vinculos entre emissor e
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receptor, fazendo com que esse ultimo também se sinta participante da reportagem,
conforme visto anteriormente.

Com a mesma percepcado a participante B se manifestou, dizendo que a
reporter “experimenta tudo”, e que entre os reporteres da Rede Globo, a participante
nao se lembra de outro profissional que “fope” tantas coisas como ela. Diz também
que sempre que Vvé essas "reportagens malucas" e experiéncias que Gléria Maria
vive, o telespectador “vai junto com ela”, experimenta as mesmas sensagdes que a
reporter. “E drama, ansiedade, tu fica tenso, dispara teu coragdo também’.

A partir disso, pode-se perceber que se o repérter sujeitar a sua capacidade
criativa a simples narracdo de um texto, sem variagdes de entonagao, sem emocao,
sem exploragdo de passagens atrativas, enquadramentos de imagem diferentes,
sem “ajudar o telespectador a viver’ a reportagem também, ele estara reduzindo a
sua performance a mediocridade. Assim, nao conseguira envolver o telespectador e
proporcionar uma experiéncia positiva ou significativa.

Conforme defendem Spolin (2015) Stanislavski (2012) e Checkov (1996), no
capitulo 4, é na capacidade individual para “experienciar”’, penetrar no ambiente, se
envolver nele, seja de forma fisica, intelectual ou intuitiva, que a potencialidade de
uma personalidade pode aparecer.

O repdrter, assim como o ator, deve estar repleto de sentimento e deve,
sobretudo, “sentir” 0 que esta registrando, quer se trate da primeira ou da milésima
vez. Deve criar transigdes, ampliar sua performance, explorando o seu “engenho
artistico” (corpo).

Na reportagem especial de televisdo, por exemplo, onde o reporter
comumente aparece em mais momentos do que apenas em uma unica passagem,
pode-se pensar que ele tem varias oportunidades de explorar esses aspectos que, a
partir da sua atuacdo, vao informar e despertar diferentes sensagdes nos
telespectadores. Por exemplo, na reportagem 4, a reporter se mostra envolvida pelo
ambiente e repleta de sentimentos ao viver a experiéncia do salto pela primeira vez,
o telespectador pode acompanhar a sua performance o tempo todo, ja que,
basicamente, o foco da reportagem € o salto de Gléria Maria.

Na reportagem 4, também é possivel observar outro aspecto defendido por
Chekhov (1996), no capitulo 4, de que o ator (neste caso, o repérter de televisdo)
precisa quebrar a monotonia de sua performance, mudando seu ritmo de tempos em

tempos, causando “pequenos, mas agradaveis, choques” no espectador,
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reanimando-o a continuar prestando ateng¢do no conteudo. Caso contrario, um ritmo
uniforme da performance causara no espectador um efeito desagradavel: o
desinteresse involuntario.

Durante a reportagem 4, é possivel identificar essas oscilagdes na
performance de Gléria Maria a partir das demonstragcdes de ironia, medo,
lamentacao, risos, expressdes faciais, entonagdes de voz e comentarios. Além,
claro, da edigao, dos planos e imagens que ajudam a “movimentar” a matéria.

A informalidade torna o repédrter mais proximo do telespectador. Nao apenas
no vocabulario, conforme visto anteriormente, mas também na naturalidade da
performance. Assim também acredita Fechine (2008), conforme consta no capitulo
4, ao afirmar que por meio desses comportamentos, cria-se uma proximidade com o
telespectador, que vai perceber no repérter uma figura mais familiar, da qual ele
conhece até mesmo alguns aspectos da vida, experiéncias ou opinides.

Ha que se ressaltar ainda que essa naturalidade deve ser mesmo “natural, vir
de dentro”, a partir de reais sentimentos e emocgdes. Em caso contrario, e com a
pretensao de passar a emogao ou os sentimentos “corretos”, o telejornalista devera
ser um excelente ator. O que se comprova a partir do relato da participante C: “a
gente tem a idade de quem cresceu vendo ela [Gléria Maria] na TV, entédo ela é
como alguém da familia, curtindo uma experiéncia que a gente gostaria de estar
junto”.

Dentro desse ponto de vista do repdérter como uma figura familiar, € possivel
dizer que no trecho da reportagem 4 em que Gléria Maria “acusa” turistas de
estarem rindo da situagdo dela (ver decupagem para melhor entendimento), ela
também estabelece uma relagao familiar com o telespectador porque “fala com ele”,
de um modo mais “intimo”, por meio da reportagem.

Em tom de lamentagcdo e com um semblante que mistura medo e riso
nervoso, ela aponta para quatro turistas e diz: “aaai, vocé ta’ rindo de mim, né? Olha
la. Ele ta&’ rindo, 6. ‘T&’ todo mundo rindo de mim, olha!l’. A cdmera se desloca num
movimento brusco e mostra os turistas, rindo e abanando para a reporter. Mesmo
que a intengdo da repdrter tenha sido sinalizar para o cinegrafista (ou alguém da
equipe) que havia pessoas rindo dela, imaginando, talvez, que na edicdo da
reportagem esse trecho nao fosse utilizado (ou pensando em nada disso também),

ao “inserir’ 0 momento na reportagem ela estabelece o dialogo com o telespectador.
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E como se ela dissesse ao publico: “ei, telespectador, olha s6 o que estdo
fazendo comigo, estdo rindo de mim, me defenda, ndo seja cumplice, ndo ria
também”. Além, claro, de todos os outros momentos da reportagem em que ela “fala
com” o telespectador propositalmente, com um pouco mais de formalidade.

Ainda sobre a perspectiva da informalidade, B comentou que a reporter é
“multifacetada”, que sabe ter um tom mais “sério”, de respeito e que também sabe
ser mais “debochada”, como o comportamento mostrado no salto de bungee jump.
Comentou também que acha bonito e verdadeiro o carinho que a reporter tem pelas
filhas, mesmo que isso seja algo bastante pessoal para uma reportagem, se
referindo ao momento em que Gléria Maria diz: “Ai, acabou, grag¢as a Deus. Maria,
Maria, Laura, Laura! Olha, a mamé&e consequiu viu!? A mamae saltou do mais alto
bungee jump do mundo aqui em Macau!". Embora mencionar familiares em uma
reportagem nao seja algo comum na pratica jornalista, a situagéo especifica envolvia
uma experiéncia radical, um momento de adrenalina e medo para a reporter.

B ainda disse que, mesmo com tantas experiéncias ja vividas, a reporter
ainda consegue mostrar a originalidade de estar experimentando algo pela primeira
vez e que isso representa um "gente como a gente". C concordou e complementou:
"e 0 gente como a gente é isso ‘né’, termina um negécio desse e diz: filha t6’ viva!".
Os participantes riram e C finalizou: “isso se torna proximo da gente. Nesse sentido
de ser “gente como a gente”, cabe recordar o que diz Gléria Maria sobre o tema,
conforme consta no capitulo 5: "as pessoas querem ver vocé da maneira que vocé
€, e ndo o glamour. Elas estdo cansadas do excesso de glamour”.

O participante H comentou que o fator que deixa a experiéncia da repérter
mais “realista’ para o telespectador é a emocao da “primeira vez’ da experiéncia,
porque quando nao se grava a primeira reacao e se repete a performance para a
gravagao, a atuagao se torna mecanizada, o repoérter ja sabe o que vai acontecer e a
emocgao do primeiro contato ja se perdeu. Mas, no caso das reportagens de Gléria
Maria, as reagbes sao originais, a equipe de reportagem grava as reagdes da
primeira experiéncia da reporter e isso torna tudo mais fiel e original para o
telespectador.

Segundo o que acredita Barba (1994) e Chekhov (1996), conforme capitulo 4,
as experiéncias e percepgdes pessoais que constituem parte da individualidade do
ser humano e de seu grande anseio de livre expressao, ajudam a dar vida ao

processo de criagdo de um personagem.
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No caso do repoérter, essas percepgoes particulares podem ser as emogdes,
opinides, sensacgdes. Pode-se perceber esse aspecto na reportagem 4 em todos os
momentos em que Gloria Maria se mostra “ela mesma” na reportagem, seja expondo
seus medos: “Aaail Gente! E muito panico, é muito medo. O salto 14 de cima é
desesperador. Foi a pior sensagdo da minha vida. Mas, depois é o maximo (ela
gagueja ao falar)”; ou suas alegrias (que podem ser conquistas pessoais): “Ai... Ai...
Consegui gente! Ainda t6 com a perna bamba até agora. Olha, é muito medo, é
muito medo. Ai, acabou, gragas a Deus. Maria, Maria, Laura, Laura! Olha, a
mamae consegquiu viu!? A mamae saltou do mais alto bungee jump do mundo aqui
em Macau?”

Como ja visto antes, € quase impossivel para o repdrter, ou qualquer
profissional, desconsiderar suas experiéncias e percepgdes pessoais quando atua.
No caso da reportagem 4, ainda mais, porque se trata de uma experiéncia que
envolve adrenalina, coragem, emoc¢ao, e tudo isso esta intimamente relacionado a
personalidade do individuo. Além disso, ao mostrar uma experiéncia como essa em
uma reportagem, se cria no telespectador uma expectativa por saber como foi para o
reporter “viver’” aquele momento.

Pensando nisso, cabe recordar o que diz Gléria Maria sobre essa experiéncia,
conforme consta no capitulo 5: “eu sou movida a desafios. Eu gosto de me testar. Eu
sou medrosa, mas eu sou abusada (...). Quando eu cheguei la embaixo, primeiro eu
fiquei um monte de tempo sem falar, eu tava travada, quando eu voltei a mim eu
disse: puxa vida, eu fiz, eu consegui. E isso é uma sensagédo de bem estar, por vocé
ter chegado la, que ndo da pra descrever (...). Eu tenho orgulho de dizer que eu
superei um dos meus maiores limites, que além de nadar € o de sentir medo de
altura. Eu tenho pénico. Mas, eu fiz. E ai vocé pensa assim: bom, o que isso mudou
na minha vida? Mudou tudo. Eu ndo sou mais a mesma pessoa de antes de ter
pulado daquele negocio. Antes eu tinha um medo que eu considerava invencivel.
Hoje, eu sei que eu posso vencer esse e outros medos. Mas se vocé néao tentar, se
vocé néo ir mais longe daquilo que vocé acha que é capaz, vocé nunca vai saber”

A partir desse relato, é possivel identificar que o salto foi uma espécie de
‘conquista” pessoal, uma vez que a reporter assume ter medo de altura. Portanto, se
torna natural que suas reagdes (principalmente de medo e a mencgao as filhas)

durante a reportagem tenham sido tdo espontaneas.
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Nesse sentido, também vale recordar sobre o questionamento que a
pesquisadora fez a reporter durante o evento descrito no capitulo 5. Na ocasiao,
comentou-se que estava-se pesquisando sobre o efeito de aproximacdo ou
afastamento do telespectador a partir da atuagao do repdérter que interage com os
espacos e participa na reportagem de uma forma que se torna mais do que um mero
transmissor de informagédo, mas um experimentador.

A partir disso, a pesquisadora perguntou se as experiéncias de Gloéria Maria
eram planejadas ou se aconteciam naturalmente durante a produgcédo das
reportagens: "ndo, eu ndo penso em nada. Eu me jogo. Eu sou uma pessoa igual a
todo mundo, todo mundo tem vontade de experimentar, todo mundo tem medo. Eu
néo quero brilhar mais do que a matéria. Eu sou um ser humano. Se é pra me jogar
de bungee jump, eu me jogo. Se €& pra dancar com Roberto Carlos, eu danco.
Porque é nisso que eu acredito: viver é experimentar. E vocé ousar. E vocé ir
adiante. Entao, eu ndo tenho medo do que a vida me oferece, eu aproveito, e tento
fazer daquilo que ela me da, sempre uma coisa melhor”.

A partir da resposta, Gléria Maria reforgca uma crenga de Mendonga (2016),
conforme consta no capitulo 4, de que a performance evidencia a obra ou o
movimento, ou o objeto, em detrimento do sujeito que manipula, ou seja, ela valoriza
‘o0 que” esta sendo apresentado mais do que “quem” esta apresentando. No caso
das reportagens de Gloria Maria, as suas performances evidenciam “aquilo” que ela
faz e mostra e ndo “ela” mesma, apesar de, muitas vezes, assim parecer.

Até mesmo os titulos de trés das cinco reportagens escolhidas para esta
monografia sugerem Gldéria Maria como parte da informagéo principal: Gléria Maria
entra em mesquita no Ird para acompanhar tradicional oragdo; Gléria Maria salta do
maior bungee jump do mundo, em Macau e Gloria Maria experimenta o segredo da
medicina ayurvédica.

A participante C observou um aspecto que, até entdo, ndo havia chamado a
atencado da pesquisadora: a reporter nao fala nenhum palavrdo, mesmo na hora do
medo. C admitiu que, se estivesse no lugar dela, teria um vocabulario menos
educado. Os participantes riram. “Ou ela tem um controle incrivel ou ela realmente
néo costuma falar palavrées", concluiu C.

Conforme defende Kotscho (2001), no capitulo 2, o reporter ndo deve ficar
insensivel a reportagem porque os sentimentos séo inevitaveis, ja que o reporter é

um ser humano igual ao seu publico. As emogdes precisam ser transmitidas tanto
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quanto as informacgdes e sao as duas ferramentas basicas do repérter, tendo ele que
aprender a dosa-las na medida certa em cada matéria. Essa medida pode ser o fator
que “guarda” os palavrdoes nao pronunciados por Gloria Maria.

Diferente da reportagem 4, em que a jornalista estabeleceu - em determinado
momento - uma relagdo de cumplicidade com o telespectador, na reportagem 5 -
também em determinado momento - ela o “afasta” por meio de uma “provocacao”.
Durante a reportagem, Gléria Maria faz uma consulta em uma clinica particular do
Sri Lanka que utiliza como metodologia a medicina ayurvédica, mesma técnica
utilizada em hospitais publicos do pais. Durante a consulta, a médica pergunta a
idade da reporter: “ela quer saber a minha idade [risos]. Comegou a pegar... E eu
vou dizer baixinho no ouvido dela”. Gloria Maria levanta da cadeira e cochicha no
ouvido da médica, depois coloca o dedo indicador sobre o labio, sinalizando um
segredo para a médica que sorri e anota a informag&o no formulario (ver decupagem
para melhor entendimento). A reporter volta a se sentar e olha para alguém que nao
estad enquadrado na imagem (provavelmente alguém da equipe), ainda rindo, depois
se volta para a camera e diz: “quem quiser saber a minha idade vai ter que
perguntar pra doutora aqui, em cingalés [idioma], porque sendo vocés néo vao
saber, e eu ndo vou contar, né”. Ela aponta para a média, pisca o olho sorrindo e
balanca a cabega de um lado para o outro em sinal negativo.

A cena se torna engragada pelo fato de que a reporter, “dentro” e “fora” das
telas, alimenta esse “mistério” em torno da sua verdadeira idade, conforme consta
no capitulo 5. Porém, ao mesmo tempo, instiga o telespectador, pois se ainda nao
havia curiosidade sobre o assunto, passara a ter a partir dessa provocagao (pelo
menos no momento da reportagem).

Sendo assim, da mesma forma em que a jornalista “distancia” o
telespectador, privando-o da informacdo, também aproxima-se dele, porque o
estimula a desvendar a “charada”. Instintivamente, ele ira refletir e observar
aspectos sobre a reporter que possam “denunciar’ a sua idade, estabelecendo um
tipo de “relagao” com ela.

Em outros dois trechos da reportagem 5, Gloria Maria da informagdes
particulares ao telespectador, restabelecendo a “cumplicidade” supostamente
perdida ao desafia-lo a descobrir a sua idade. Depois da consulta, a médica propde
um tratamento para desintoxicar, relaxar e repor as energias e a reporter comenta:

“é tudo o que eu preciso. Principalmente energia, porque a gente ainda tem muitos
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dias de trabalho”, revelando estar cansada e que a equipe de reportagem ainda teria
outras gravagdes para fazer nos préximos dias.

Depois do comeco de um dos procedimentos, a repoérter aparece deitada de
brucos em uma maca e diz: “esse tratamento que elas estdo me fazendo é para
diminuir o stress, equilibrar o organismo e principalmente eliminar as toxinas.
Tomara que funcione, né. Porque eu “t6" precisando”. A expressao da reporter &
séria, e revela (ou supde) que ela esteja estressada.

Recordando Pereira, Isaacsson e Torres (2012), no capitulo 4, que acreditam
que toda a criatividade deve surgir da “vida do seu criador”’ tornando o publico seu
cumplice, outra vez é possivel perceber a manifestacdo de uma percepgao pessoal
de Gldéria Maria na reportagem. Acontece quando ela aparece ao lado de uma
estrutura parecida com um forno, coberta apenas dos seios para baixo, com um
tecido de cor verde e diz: “(...) eles chamam de banho de vapor. E um tratamento

que é uma espécie de um detox, purifica, queima gordura e... Elas dizem, né...

(levanta as sobrancelhas, olha para cima e inclina levemente a cabega para o lado
esquerdo, demonstrando incerteza). E eu vou acreditar... Que ajuda a emagrecer
também. Quer dizer, quem ndo quer tudo isso, né?” (ver decupagem para melhor
entendimento).

Conforme defende Kotscho (2001), no capitulo 2, uma reportagem pode ser
produzida de mil maneiras diferentes, dependendo da cabe¢a e do coragdo do
repérter. No jornalismo, especialmente na reportagem, nao existem férmulas, pois
cada historia € uma historia e merece um tratamento exclusivo.

Um aspecto que chama a atengdo, nesse sentido, na reportagem 5, € que,
para mostrar os procedimentos, a reporter precisou se despir e apareceu, em varios
momentos, coberta por panos ou folhas. Claro que, se a reportagem nao mostrasse
as etapas dos procedimentos, seria dificil para o telespectador compreender como
funciona a aplicagdo da medicina ayurvédca. Logo, mostrar a repérter € a melhor
alternativa informativa. Porém, ela poderia ndo estar muito “a vontade” com esse
detalhe, mas mostrou completa naturalidade durante a reportagem.

Em relagcdo a esse detalhe, a participante C comentou que acha “legal’ a
naturalidade da reporter, que estava quase nua durante a reportagem, em um
ambiente “novo”, mas disposta a passar por aquilo e mergulhar na experiéncia. D
concordou: "ela se entrega", C ainda comentou, imitando as expressdes da reporter

[Meu Deus do céu! Té6 me sentindo como em um caixdo, mas vamos la. Ai mamae!
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Aaai mamée! Parece uma guilhotinal!] e fazendo os demais participantes rirem.
Todos consideraram que a espontaneidade de Gléria Maria, de gemer enquanto se
prepara para ficar no “forno”, torna o0 momento engragado, natural, e que “ela deixa
acontecer’. B concordou e comentou que isso humaniza a TV. F afirmou que
considera a caracteristica da experimentacdo de Gléria Maria como um diferencial
no meio jornalistico. “Ela vive aquele momento. Ela ‘pega’ e independente do que
seja, vai la e vive”.

O participante G comentou que admira a coragem de Gléria Maria e que nao
€ qualquer jornalista que se submete a experiéncias como as mostradas pelas
reportagens ou que consegue apresenta-las com tanta naturalidade como a reporter.
Ja, | disse que tem “inveja”’ das suas experiéncias. C brincou, dizendo que "da raiva"
da reporter, porque soube, por uma reportagem, que ela tem diversos passaportes e
refletiu sobre cada um desses passaportes representarem uma “gama de
experiéncias” que ela (participante) gostaria de viver. Tal percepcao pode estar
relacionada ao pensamento de Debord (2002), Llosa (2013) e Arbex Junior (2001),
no capitulo 3, sobre o espetaculo, no sentido de entretenimento, ser uma relacao
social mediatizada por imagens e pelos meios de comunicagdo de “coisas” que
faltam na vida real das pessoas, causando sensacgdes e tornando a representacao
(imagem) um objeto de contemplaggo.

O participante E também disse que admira a coragem da repérter e lembra
que ela acompanhou a eleicao de Trancredo Neves, o primeiro presidente eleito pelo
povo depois do regime militar, e que ja naquela época demonstrou coragem por
fazer essa cobertura, cheia de mistérios devido a morte inexplicada do entao
presidente um dia antes de sua posse. B falou que a atuagdo de Gléria Maria
desperta a sua atencdo porque “sempre segue o viés da cultura da
experimentagdo, ela tem que se colocar no lugar do outro”. Ressalta que isso
envolve uma questao de empatia, de entender como o outro se sente e acredita que
a experimentagdo nas reportagens é também uma maneira de fazer cumprir o
sentido real do jornalismo.

Com o desenvolvimento das tecnologias de comunicagdo e a convergéncia
midiatica, o publico, antes mais definido (leitor, ouvinte, telespectador), migrou para
um espacgo onde todas essas experiéncias de recepcdo podem ser mescladas: a
internet. Os programas televisivos passaram a disponibilizar o conteudo exibido em

plataformas na internet, possibilitando que o publico o acesse no momento em que
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quiser. Além disso, & possivel compartilhar os conteudos em outras plataformas,
como redes sociais, por exemplo.

O jornalismo continua servindo ao publico, porém, agora, pode utilizar os
avancgos tecnoldgicos para desenvolver formatos mais atraentes e interativos. Um
dos exemplos é o GloboPlay'®, mencionado pela participante B, que comentou
sobre as reportagens mais humanizadas n&do tornarem a informagado “robdtica,
chata” e assim, incentivarem o telespectador a assistir, atraindo a audiéncia e
despertando a curiosidade nas pessoas. Ela também acredita, que esse trafego de
informagdes incentive a exploragdo das plataformas online como o GloboPlay,
porque depois as pessoas vao querer rever o conteudo.

As principais produg¢des de Gléria Maria foram elencadas, no capitulo 4, para
mostrar a variedade de coberturas para as quais ela ja foi enviada e de reportagens
relevantes (que sempre tém algum diferencial) que ja produziu ao longos dos anos
na profissdo. Sua credibilidade, postura profissional e comportamento Ihe conferem
uma confianga capaz de conquistar a cumplicidade de fontes e personagens. Essa
pode ter sido a caracteristica que lhe garantiu uma boa performance ao entrevistar a
“temida” Madonna, conforme consta no capitulo 4.

Na carreira, a reporter ja enfrentou condi¢des adversas nas produgdes de
suas reportagens pelo mundo: arrastou mala, conseguiu informagdes exclusivas,
dormiu em saco de dormir na beira de rio, foi a primeira mulher a fazer matérias de
aventura na televisao, entrevistou celebridades, ficou sem comer, cobriu uma guerra,
teve experiéncias inusitadas, foi roubada e abandonada no meio do caminho, cobriu
momentos historicos, virou meme...

Gloria Maria experimenta algo diferente em todas as suas reportagens, seja
uma comida tipica de determinado lugar do mundo, o contato com outros costumes
e crengas ou alguma aventura radical. A reporter costuma produzir um “estilo” de
reportagem que explora diversos aspectos performaticos, seja pela atuagcédo de
personagens (fontes) ou da prépria reporter. Sempre ha investimento na
experimentagdo de alguma coisa, seja em um aspecto aventureiro, culinario, social
ou turistico, além do zelo pela passagem e pelo texto. As imagens, com seus planos,
angulos e movimentos, sdo um show a parte. Tudo isso junto pode ser considerado

Jornalismo Literario em sua forma televisual.

12% p|ataforma digital de videos da Globo onde ficam disponiveis os conteudos oficiais da emissora.
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A jornalista passou a integrar a equipe do Globo Repdrter em 2010, como
repérter exclusiva e permanece até hoje. “Eu s6 sabia que eu queria fazer minhas
reportagens pelo mundo". Na época, ela ja havia consolidado um estilo proprio de
fazer reportagem, uma performance particular, e para a editora-chefe Silvia Sayéo,
conforme consta no capitulo 5, a contratacao foi uma decisao acertada. “(...) a nossa
preocupacdo era que ela fizesse matérias de impacto (...). Havia uma grande
expectativa sobre o que as pessoas iam achar da Gloria no Globo Repoérter. Acho
que a primeira pessoa que adorou foi ela propria (...)".

O fato de Gléria Maria gostar de trabalhar para o programa, pode ser um fator
que contribui com o seu desempenho nas reportagens, afinal, quando se faz algo
prazeroso, o resultado tende a ser positivo ou, no minimo, agradavel. “O Globo
Reporter me da tempo de viajar e poder cuidar das minhas filhas e de reaprender
tudo (...). Eu nunca pensei que eu pudesse ser tdo feliz de novo dentro do
jornalismo, como eu estou sendo agora”. Além disso, o amor pela profisséo e a
entrega a ela podem ser o diferencial determinante do sucesso performatico que
rende a “marca” da repoérter: “o jornalismo para mim é uma paixao”.

Para Sibilia (2015), no capitulo 4, muitos atores, repdrteres, apresentadores
de televisdo, profissionais do video em geral que atuam para serem assistidos pelos
publicos se tornam, ou nao, celebridades por meio de suas performances porque
criam suas “marcas pessoais” e sao lembrados e admirados, ou ndo, por elas.
Domingos (2013) defende que ndo ha sucesso ou fracasso de um trabalho
performatico, mas sim a necessidade de aventura, de se sentir vivo, pulsante e
movente.

Nesse sentido, percebe-se que Gléria Maria imprimiu em suas reportagens
uma marca pessoal de “experimentacao”, cuja caracteristica lIhe acompanha desde o
inicio da carreira, ja que a propria decisdo de ingressar no jornalismo foi uma
experimentagdo, conforme consta no capitulo 5: “eu ndo sabia direito o que era o
jornalismo (...). Entéo eu fui na experiéncia, na experimentagdo. Ngo fui para ser
Jornalista, porque eu nem sabia 0 que queria, SO sabia que eu queria escrever, tinha
fascinio pela palavra”. Além disso, suas reportagens sempre sao recheadas de
experiéncias distintas, mantendo-a “movente”, como sugere Domingos (2013).

Percebe-se que a repodrter esta sempre disposta a aprender, conforme
postura defendida por Kotscho (2001), a partir do que ela diz no capitulo 5, sobre

que o reporter precisa: “ser humilde, ter vontade de aprender sempre e saber que a
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gente nunca sabe nada, cada dia tem uma coisa nova pra aprender sobre vocé e
sobre o mundo. O repdrter € um observador do mundo, tem que estar sempre atento
a uma coisa simples: do outro lado tem uma pessoa igual a vocé. Quando vocé
entende isso, o caminho fica mais facil’.

Por fim, a participante B comentou, com uma expressao de decepgao, que
Gloéria Maria cochichou a idade no ouvido da médica, enquanto A disse que a
pesquisadora até ergueu o volume da televisdo na tentativa de escutar o cochicho,
mas que nao adiantou. A pesquisadora comentou, durante o Grupo Focal: “ndo foi

dessa vez que descobrimos o mistério”.



237

7 CONSIDERAGOES FINAIS

O meio jornalistico e o teatral possuem semelhangas em relagdo as suas
formas de representacdo da realidade por meio da performance. Embora com
funcbes distintas, os conceitos se relacionam porque em ambas as areas existe a
atuacado de um “representante” que se comunica com o publico. A maneira com que
o reporter de televisao age (atua) diante das cameras em uma reportagem, constitui-
se em uma performance capaz de despertar no telespectador alguma sensacéo,
seja positiva ou negativa, direta ou indiretamente.

A jornalista Gloria Maria tem mais de 45 anos de experiéncia na televisao e,
guiada pelo viés da experimentagcdo, consolidou um estilo proprio de fazer
reportagem, uma performance particular. Ha, em suas reportagens, uma atuagao
que a torna mais do que transmissora de informacdo, mas uma experimentadora,
capaz de proporcionar ao telespectador impressdes e emogdes distintas.

Desde que a pesquisadora iniciou o estagio em telejornalismo na emissora de
televisdao RBS TV (Rede Brasil Sul de Televisdao) de Caxias do Sul/RS, filiada a
Rede Globo, houve o aumento de interesse por assuntos como reportagem, trabalho
do reporter, produgdo de programas telejornalisticos e impactos causados pelas
informacdes nos telespectadores. Os questionamentos e reflexdes acerca da
influéncia do repérter na compreensao do conteudo apresentado em reportagens
aos telespectadores inspiraram o tema desta monografia.

Em razdo disso, instituiu-se como tema a interferéncia da performance da
telejornalista Gloria Maria na compreenséo das informagdes pelos telespectadores
do Globo Repdrter. A pesquisa gira em torno da questdo norteadora que deseja
identificar como a performance telejornalistica da reporter interfere na compreensao
das informagdes pelos telespectadores do programa. Com a realizagao de todos os
processos essenciais para a execug¢ao dessa pesquisa, desde as referéncias
bibliograficas até os métodos e técnicas presentes na metodologia, foi possivel obter
as respostas para as hipoteses e objetivos estabelecidos.

Com relagédo a questao norteadora, que também é o objetivo principal, pode-
se inferir que a performance telejornalistica de Gloria Maria interfere de forma
positiva na compreensao (pelos telespectadores) das informagdes presentes nas

reportagens veiculadas pelo programa Globo Reporter. Verificou-se que a atuagao
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da reporter, que segue um viés de experimentacdo e informalidade, ajuda o
telespectador a compreender melhor as informagdes, uma vez que, além de
informar, também provoca sensagdes que aproximam o receptor da informacao.

A hipétese A, estabelecida para esta monografia, € de que a performance
jornalistica da repérter Gléria Maria contribui para a melhor compreensao das
informacdes pelos telespectadores. A hipotese foi comprovada porque percebeu-se
a importancia da performance como um instrumento de informagdo que, se bem
explorado, contribui para uma comunicagao mais efetiva entre reporter, reportagem
e telespectador, garantindo a melhor compreensao dos fatos.

A hipétese B, estabelecida para esta monografia é de que o estilo de informar
e participar, de forma ativa, da informagao, percebido nas reportagens de Gléria
Maria, transmite ao telespectador a sensacdo de aproximagdo com o conteudo
apresentado. A hipétese foi comprovada porque foi possivel perceber que ao
apresentar, na reportagem, uma experimentacao, o telespectador tem a impresséao
de ser cumplice, testemunha do fato. Também foi possivel verificar que o
telespectador se sente “contemplado” pela experiéncia, ficando em uma condi¢ao
nao apenas de “receptor da informacgao”, mas também de “receptor da emocao”,
cumprindo um papel do jornalismo defendido por Charaudeau (2013) de “fazer
saber” (informar) e “fazer sentir’ (provocar sentimentos). O sentido de aproximacéo é
defendido por Paternostro (1999), Campedelli (1987), Marcondes Filho (1988) e
Duarte e Castro (2007), ao afirmarem que a televisdo exerce fascinio sobre o
telespectador, pois consegue transporta-lo para “dentro” de suas historias, assim
como o reporter deve buscar fazer em suas reportagens.

A hipotese C, estabelecida para esta monografia, € de que a experimentagao
dos cenarios, culturas, normas e habitos de diferentes comunidades existentes pelo
mundo, no exercicio da profissdo de reporter e na construgdo de suas reportagens,
atribui a Gloéria Maria ainda mais credibilidade e confianca por parte do
telespectador. A hipodtese foi comprovada, porque a experimentacdo da a
reportagem um carater de “comprovacgao”. Ao reconhecer Gléria Maria como uma
reporter que viaja pelo mundo e apresenta ao telespectador as mais variadas
culturas e experiéncias, o publico ja espera que ela ndo assuma uma posigao de
“plateia”, o que acaba estabelecendo uma relacdo de confianga que € ainda mais

reforcada por meio da performance e experimentagéo.
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A hipdtese D, estabelecida para esta monografia, € de que Gléria Maria, por
meio da valorizagdo da performance de telejornalista, consegue despertar no
telespectador o desejo de vivenciar os cenarios e situagbes apresentados. A
hipétese foi comprovada, porque a partir das percepcdes dos participantes do Grupo
Focal foi possivel identificar que eles sentiram vontade de viver as experiéncias
apresentadas nas reportagens, ou pelo menos, se sentiram “transportados” para
“‘dentro” da reportagem e conduzidos a experiéncia por meio do olhar da reporter,
que nao apenas informa ou aponta, mas explica e mostra. Tal ideia € defendida por
Kotscho (2001), no capitulo 2, ao dizer que o reporter precisa cumprir a sua fungao
primeira: “colocar-se no lugar das pessoas que n&o podem estar 13"

A hipdtese E, estabelecida para esta monografia, € de que a performance
telejornalistica de Gloria Maria, que participa ativamente como personagem central
de suas matérias, atrapalha o entendimento da mensagem, chamando mais atengéo
para si propria do que para o conteudo das informagdes prestadas ao telespectador.
A hipotese foi refutada porque mesmo quando a performance da repérter fica mais
evidenciada, o efeito, para o telespectador, ndo é negativo porque ela atua (aparece)
para compartilhar alguma experiéncia pela qual o telespectador passa a se
interessar a partir da reportagem e da performance apresentadas. Dependendo da
reportagem, ha a sugestao no préprio conteudo, de que Gléria Maria também faz
parte do assunto principal, portanto, o telespectador ndo a percebe como um “ruido
de comunicagdo”, mas como alguém que lhe conduz a um entendimento mais
completo sobre determinado assunto..

Quanto aos objetivos especificos desta monografia, um deles foi compreender
a linguagem televisiva. Pode-se dizer que ele foi alcangado dentro do ambito desse
estudo, conforme consta no capitulo 3, onde é possivel encontrar as informacdes de
diversos autores sobre o assunto. Porém, vale ressaltar que a linguagem televisiva
sofre mutagdes porque esta em constante evolugéo, assim como todos 0s processos
aplicados ao meio televisivo.

Outro objetivo foi compreender o conceito de performance e sua aplicagédo no
exercicio do telejornalismo. E possivel dizer que foi atingido, uma vez que no
capitulo 4 foi explorado o tema por meio de diversos autores conceituados da area
do teatro, ja que a arte € um campo privilegiado pelos estudos da performance.
Também foram pesquisados autores da area do jornalismo e ambos os campos

foram considerados para o estudo dessa pesquisa porque entendeu-se que a
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representacido da realidade por meio da performance € uma semelhancga entre eles,
embora suas fungdes sejam distintas, detalhe que também foi esclarecido no
capitulo.

Observar de que forma acontece a interagdo entre reportagem/informagéao e
telespectador; analisar quais fatores geram a identificagdo do telespectador com o
que estd sendo mostrado; analisar quais fatores transmitem credibilidade ao
telespectador quando este assiste ao material telejornalistico; também foram
objetivos especificos desta monografia. Pode-se dizer que eles foram alcangados
por meio do Estudo de Recepcédo e da aplicagdo da técnica do Grupo Focal,
conforme consta no capitulo 7, ja que para cumprir tais objetivos se fez necessario
observar e considerar as reacdes e percepcdes dos telespectadores. Vale ressaltar
que os estudos alcancados se referem aos participantes do Grupo Focal, que
representam uma parcela do publico. Para se ter um resultado mais completo, é
necessario fazer uma pesquisa mais extensa.

Além da analise pratica, também foi estudado um referencial teérico composto
por assuntos que ajudaram a obter respostas sobre a pesquisa, como: comunicagao
oral; arte de contar historias; jornalismo como forma de conhecimento e
transformacado social; Jornalismo Literario; televisdo; papel do jornalista; poder da
imagem; espetaculo da representagao; televisdo como a janela do mundo;
performance, comunicagao n&o-verbal; personagem e experimentacao.

Outro objetivo foi verificar se existe um padrdo sobre a forma de atuagao do
telejornalista em relagdo a forma de produgédo de conteudo. Pode-se dizer que esse
objetivo foi atingido porque foi verificado, mas o resultado o refuta porque cada
reportagem é produzida de uma forma diferente, conforme o assunto abordado e,
assim, também o reporter atua de formas variadas. Uma reportagem com teor mais
sério, por exemplo, pode ser produzida com elementos que reforcem a sua
seriedade, seja pela performance do repérter, pelo texto ou pela edigdo. Ja outra,
com teor mais descontraido, como a “Gldria Maria salta do maior bungee jump do
mundo, em Macau”, por exemplo, € produzida com elementos que reforcam a
informalidade, o entretenimento e a aventura. Portanto, tanto performance, quanto
edicdo sdo projetadas para ter esse efeito. Ou seja, ndo ha um padrdo. O que
atende a defesa de Kotscho (2001), no capitulo 2, de que uma reportagem pode ser
produzida de mil maneiras diferentes, dependendo da cabe¢a e do coragdo do

repérter. Aléem disso, no jornalismo, especialmente na reportagem, n&o existem
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féormulas imutaveis, pois cada historia € uma histéria e merece um tratamento
exclusivo. Dentre as tantas maneiras de contar histérias, pode-se dizer que o estilo
de Gldéria Maria insere-se na categoria hibrida, que une informacgao e entreteniento,
conforme conceitos vistos no capitulo 3.

O ultimo objetivo trata de observar quais elementos sao adicionados a
reportagem para despertar, ou ndo, o desejo de vivenciar o que esta sendo
mostrado ou, ainda, se sao adicionados tais elementos. Pode-se dizer que a partir
desse objetivo percebeu-se que a experimentacdo € o elemento mais eficaz para
despertar, no telespectador, o desejo de vivenciar a experiéncia porque provoca nele
a sensacgdo ou, pelo menos, a reflexdo sobre “estar no lugar do repérter”’. Esse
elemento é adicionado a reportagem por meio da performance, que existe na
atuacao do reporter, independentemente de haver a experimentacao.

O jornalismo desempenha um importante papel social capaz de alterar
cenarios sociais, culturais e politicos. Ele se configura em uma area que influencia a
opinido publica por natureza e que esta colocado nao apenas diante de “nés”, mas
“‘conosco”, a servico do desenvolvimento, ao informar a sociedade e provocar
mudancgas nas percepg¢des sociais.

Comunicar significa “pér em comum”, portanto, a comunicagdo exige o
partilhar com o outro, por isso, a performance nao pode ter uma existéncia
independente do publico, ela precisa dele. Por esse motivo, a pesquisadora achou
conveniente fazer o Estudo de Recepcéo, por meio da técnica do Grupo Focal, para
que pudesse contar com outras percepg¢des acerca do tema desta monografia, além
das suas proprias ideias e pesquisas.

Como futura jornalista, a pesquisadora acredita que o estudo foi muito
importante para compreender o poder comunicativo da performance e a sua
capacidade de estabelecer uma relacdo entre reporter e telespectador. Ao se
“aventurar” pelo viés da experimentacao, o reporter pode estar cumprindo com maior
eficacia o papel de “levar” o telespectador a lugares que, no momento, ele ndo pode
ir sozinho.

O jornalista de televisdo possui uma grande responsabilidade ao assumir a
condigdo de transmissor de conhecimento, principalmente porque, no meio
televisivo, a percepcgao visual tem a sua importancia reforcada. Por isso, considerar
o poder da comunicacdo performatica € essencial para se estabelecer uma

comunicacao eficiente.
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Por fim reitera-se que a pesquisa foi de extremo valor, no sentido de que
possibilitou diversas reflexdes e novas percepgdes acerca do jornalismo, da
performance, da reportagem e do papel do reporter. Durante o desenvolvimento da
monografia, a pesquisadora aprendeu que mudar “uma so coisinha” na vida de “uma
s&” pessoa, também significa mudar o mundo. E essa “coisinha”, as vezes, pode ser,

simplesmente, compartilhar uma experiéncia.
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1 INTRODUGAO

Nas diversas tradi¢des, ao longo da histéria, a voz e seu intérprete
desempenharam varias fungdes e receberam varios nomes. Os autores do livro
Cena, Corpo e Dramaturgia: entre tradicdo e contemporaneidade Antonia Pereira,
Marta Isaacsson e Walter Lima Torres (2012) se apropriam das percepgdes da
pesquisadora inglesa Rosalind Thomas e do filésofo classico Jaa Torrano, sobre o
aedo (cantor, poeta) na Grécia Antiga (1.100 a.C até 146 a.C), como um possivel
inicio da comunicacido com o sentido de “contar histérias”.

Antes da constituicdo da polis (modelo de cidade-estado) e da adogao do
alfabeto, para as comunidades agricolas e pastoris da Grécia arcaica (800 a.C até
500 a.C), o poeta representava o maximo poder de tecnologia de comunicagao.
Através do canto e da poesia, ele era simultaneamente o preservador da memoria e
o performatico, o sabio e o filésofo. Para este grupo social, toda a visdo de mundo e
consciéncia de sua propria histéria era conservada e transmitida pelo canto do

poeta.

E através da audi¢do deste canto que o homem comum podia romper os
restritos limites de suas possibilidades fisicas de movimento e visao,
transcender suas fronteiras geograficas e temporais, que de outro modo
permaneceriam infranqueaveis, e entrar em contato e contemplar figuras,
fatos e mundos que pelo poder do canto se tornam audiveis, visiveis e
presentes (TORRANO apud STEIN in PEREIRA; ISAACSSON; TORRES,
2012, p. 223-224).

Para Pereira, Isaacsson e Torres (2012, p. 221-222, grifos dos autores), de
simples fonte de informacao até formador da memdéria de um povo e principal fonte
de desfrutamento de obras artisticas da sociedade em que vive, o poeta-intérprete,
no exercicio de sua performance, constituiu figura central na vida cotidiana e
formacao espiritual de grupos sociais que “(...) deveram (e no presente ainda devem)
sua coeséo social aos conteudos e formas veiculados por essa linguagem falada ou
cantada que existem na presenga vocal de um intérprete.” Nesse caso, a
performance € “o ato pelo qual um discurso poético € comunicado por meio da voz e,
portanto, percebido pelo ouvido” (ZUMTHOR apud STEIN in PEREIRA;
ISAACSSON; TORRES, 2012, p. 224).
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Ainda para os autores, a relacédo entre voz, corpo e expressividade vai além
de relaciona-los, é preciso “‘compreender que existe um paralelo na dindmica de
funcionamento de ambos que nos permite ampliar o olhar na maneira de aborda-los”
(Ibidem), porque a voz é relagdo com 0s espagos e ndao apenas agao. Pode-se
pensar, a partir disso, que a oralidade exerce grande capacidade de interagdo com a
sociedade, sendo um importante elemento transmissor de informacgdes.

Para Florence Aubenas e Miguel Benasayag (2003), autores do livro A
fabricagcéo da informagéo: os jornalistas e a ideologia da comunicagéo, o relato era o
que importava, ao que se pensava; todo o resto s6 vinha ao seu servigo. Para Felipe
Pena, (2006, p. 26) “(...) os relatos orais sdo a primeira grande midia da
humanidade”, e para José Arbex Jr. (2001, p. 85), € “(...) a linguagem que condiciona
o homem, sua forma de agir e de se relacionar com o mundo e com 0s outros
homens”.

Segundo Luis Otavio Burnier (2009) a agédo vocal nao esta exatamente nas
palavras, mas sim no texto da voz. Ele diz ainda que os dadaistas'®* souberam
distinguir essa diferengca em seus poemas fonéticos. “Além de o que dizer, eles
exploravam o como dizer, criando uma poesia em que o texto desse como era mais
relevante do que o das proprias palavras” (BURNIER, 2009, p. 56, grifos do autor).
Pode-se entender que a forma como as coisas s&o ditas € tdo impactante quanto o
préprio conteudo que esta sendo explorado pela fala.

Pallottini (2005) diz que o texto, ou a informagao, é tanto aquilo que se diz
quanto o que ndo se diz, mas que aparece sob outro formato, podendo ser um
gesto, expressao ou entonagdo. Talvez, na profissdo de reporter de televisdo, essa
seja uma consideragdo importante, uma vez que o telespectador esta atento também
a forma como recebe as informagdes e ndo apenas ao seu conteudo.

Para Felipe Pena (2005, p. 11-15), “a origem do jornalismo esta no medo que
temos de nossa prépria ignorancia”. O autor aproveita as palavras de Bill Kovach e
Tom Rosenstiel, autores do livro Os elementos do jornalismo, para dizer que “os
relatos orais podem ser considerados uma espécie de pré-jornalismo. Para eles,
quanto mais democratica uma sociedade, maior é a tendéncia para dispor de mais

noticias e informagdes”.

14 Dadaismo (1916 a 1922) foi um movimento artistico denominado "Dada", langado por Marcel
Duchamp, que pregava o absurdo e defendia a desordem das formas de arte institucionalizadas. Seu
objetivo era deixar claro ao publico que todos os valores estabelecidos, morais e estéticos, haviam
perdido o seu significado em decorréncia da Primeira Guerra Mundial (SILVA, 2005, p. 56-57).
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Segundo Juarez Bahia ([19--]), a informagdo € a principal finalidade do
jornalismo, e este, € um dos instrumentos béasicos da comunicagdo coletiva.
“Jornalismo quer dizer a transmissdo de informacdes, fatos, ou noticias, com
exatiddo, clareza e rapidez, conjugando atualidade, pensamento e acdo. E o meio
pelo qual as noticias e comentarios chegam ao publico” (BAHIA, [19--] p. 37).

Conforme Araujo (2017), o jornalismo teve origem nas cartas escritas a mao
na Roma Antiga, durante o Império Romano (27 a.C.), que eram um meio de revelar
a verdade, onde "os acontecimentos importantes eram publicados em Album, uma
tabua branca que ficava pendurada o ano todo no muro da residéncia do grande
pontifice" (ARAUJO, 2017, p. 22). Para o autor, os jornais periédicos surgiram
inspirados e impulsionados pelas cartas, pois a necessidade de obter novas
informacdes foi tdo acelerada quanto os avangos industriais ocorridos a partir do
século XVIII.

Pena (2006) diz que, para muitos pesquisadores, o jornalismo comegou ainda
na Pré-histéria com a primeira comunicacdo humana e, para outros, o comeco foi
entre os séculos XVIIl e XIX, quando a universalidade de assuntos, a periodicidade,
a atualidade e a publicidade, ja faziam parte dos jornais. Para ele, a natureza do
jornalismo esta no medo do desconhecido, que faz o homem buscar a seguranga no
conhecimento.

Essa seguranga que o conhecimento traz pode ser comparada ao poder que,
para Chaui in Novaes (1988), a sociedade atribuiu ao olhar. A autora exemplifica
essa afirmacdo com situagdes cotidianas em que esse poder é atribuido, afirmado
ou reforgcado, como por exemplo, quando uma crianga, aprendiz da brincadeira do
“‘esconde-esconde”, fecha os olhos pensando que esta invisivel, ja que também n&o
esta vendo. Ou entdo quando aceitam-se opinides, defendendo que cada um tem
direito ao seu “ponto de vista”; ou quando afirma-se que algo € verdadeiro, dizendo
que é “evidente”, é “sem sombra de duvida” ou é “claro”; relacionam-se coisas e
fatos dizendo que eles “tém a ver”; faz-se relagédo entre ver e falar ao dizer “veja o
que diz” ou “olhe aqui”’; aconselha-se alguém a “ndao olhar para tras” ou tomar
cuidado com o “mau olhado”; fala-se em “visées de mundo”, referindo-se a culturas e
ideologias diferentes; fecham-se os olhos para ndo ver algo horrendo, tentando
torna-lo inexistente e atribui-se esse poder ao dizer que “o que os olhos ndo véem o

coracao nao sente”.
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Para a autora, a sociedade cré nas palavras porque cré nos olhos e cré que
as coisas existem porque as vé, e as vé porque existem. Esse pensamento pode ser
comparado a um texto sagrado do hinduismo que a pesquisadora lembra de ter
ouvido ainda quando era crianca: “o olho € a verdade. Se dois homens disputam
entre si, devemos dar razao aquele que diz eu vi e ndo aquele que diz contaram-
me”.

Segundo Japiassu (2001, p. 125-126), a questdo da verdade se opde ao
ceticismo, “doutrina segundo a qual o espirito ndo tem condi¢gdes de atingir a
verdade”. Para o autor, cético é o individuo que reflete, duvida, questiona
permanentemente, por entender que “nada pode ser conhecido com certeza’,
seguindo o pensamento de Pirro (fildsofo grego do século IV a.C.). Porém, o autor
questiona essa teoria a partir do fato de que se a menor de nossas agdes exige a
confianga em nossas percepgdes € em nossos raciocinios, 1ogo, € necessario que se
acredite em alguma verdade.

Para Japiassu (2001) as posigdes filosoficas do realismo e do anti-realismo
dispdem de quatro posi¢des em relagao a verdade: no realismo, a verdade € uUnica e
universal, existindo independentemente do pensamento dos seres humanos; no anti-
realismo a verdade é universal e depende dos seres humanos e dos meios racionais
de conhecimento deles (razdo e experiéncia); no relativismo, ndo ha verdade
universal, ela é relativa a cada um, ou ao grupo social que pertence, pois &
modelada pela cultura e pela sociedade; no ceticismo, ndo se sabe se a verdade
universal existe ou ndo (ndo se nega e nem se afirma), acreditando que a razao
humana é impotente para conhecer a verdade. Para Duarte Junior (2004), a questao
da verdade e da realidade passa pela compreensdo das diferentes maneiras de o
homem se relacionar com o mundo.

Japiassu (2001, p. 134) acredita que “ndo conhecemos as coisas como sao” e
que a questdo da verdade esta envolvida em distinguir as coisas tais como nos
aparecem e as coisas tais como sao - ou seriam - independentemente de nés. Para
ele, a verdade é a conformidade a realidade (as coisas como nos aparecem) e as
leis do pensamento (principios universais admitidos pela razdo). O autor diz que
para o filésofo Kant (1724 - 1804), a verdade/verdadeiro € o processo da verificagao
(que submete as coisas a legislagdo) e que so6 é valida quando se verifica. Bistane e
Bacellar (2008, p. 41) afirmam que, para os budistas “(...) nem tudo € o que parece

ser. A mente distorce, manipula, e a interpretacdo da realidade é mera ilusdo. Para
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os filésofos, um fato ndo tem valor intrinseco, e sim aquele atribuido por quem o
observa”. Todos esses posicionamentos reforcam, novamente, a capacidade
atribuida ao olhar.

O homem trabalha com imagens desde a Pré-Histéria. “Ha mais de 40 mil
anos foram representados, na gruta de Pech-Merle (Franga), maos, cavalos, bisdes
e animais em movimento” (MARCONDES FILHO, 1988, p. 11). Para Laplantine e
Trindade (2003) as sociedades ocidentais privilegiam as imagens como forma de
conhecimento e comunicagéo social. Para os autores, as imagens sdo construgdes
baseadas em informacdes obtidas pelas experiéncias visuais anteriores. “Nos
produzimos imagens porque as informag¢des envolvidas em nosso pensamento sao
sempre de natureza perceptiva” (LAPLANTINE; TRINDADE, 2003, p. 10).

Desse modo, as imagens n&o seriam coisas concretas, mas criadas como
parte do ato de pensar, portanto, a imagem de um objeto n&o é o préprio objeto, mas
uma faceta do que se sabe sobre esse objeto. Laplantine e Trindade (2003)
defendem que as imagens ndo sdo formadas de modo imutavel, pois sdo sempre
marcadas pelos sentimentos e experiéncias que as provocam, e que, depois, elas
provocam nos outros ao serem evocadas; podendo transformar-se conforme o
sujeito interage com elas e percebe a vida social. Assim, a imagem constitui

representacdes, a realidade € algo percebido e interpretado.

(...) arealidade, como ambiente social e natural que se faz presente em sua
concretude independentemente da nossa percepcao, difere do real. O real é
a interpretagdo que os homens atribuem a realidade. O real existe a partir
das idéias, dos signos e dos simbolos que sdo atribuidos a realidade
percebida. As idéias sao representagdes mentais de coisas concretas ou
abstratas (LAPLANTINE; TRINDADE, 2003, p. 11-12).

Segundo Duarte Junior (2004), o mundo € o que pode ser dito, portanto, é
ordenado e significado através da linguagem; consequentemente, a realidade
também ¢é estabelecida por ela.

A partir da linguagem que um povo emprega (e também a partir de suas
condi¢gdes materiais, € claro), ele constroi a sua realidade. A construgédo da
realidade passa pelo sistema linglistico empregado pela comunidade. A
linguagem de um povo é o sistema que lhe permite organizar e interpretar a
realidade, bem como coordenar as suas agdes de modo coerente e
integrado. (...) Nossa percepg¢do de mundo é, fundamentalmente, derivada
da linguagem que empregamos (DUARTE JUNIOR, 2004, p. 24).
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O autor diz ainda que a construcdo da realidade €& um processo
fundamentalmente social, pois sdo comunidades humanas que produzem o
conhecimento de que necessitam, distribuem-no entre os seus membros e, assim,
edificam a sua realidade.

Araujo (2017) complementa, mostrando que até a invencgao da fotografia, no
século XIX, a pintura era a maneira mais avangada de retratar imagens de pessoas,
lugares e objetos. Em 1895, os irmaos franceses Louis e Auguste Lumiére, exibiram
filmes utilizando o cinematografo, um equipamento inventado por eles que era capaz
de projetar sequéncias de fotografias numa velocidade rapida, produzindo a iluséo
de movimento. Foi assim que as imagens estaticas da fotografia comegaram a
ganhar movimentos, dando origem ao cinema e a uma nova linguagem.

Segundo Marcondes Filho (1988) o cinema falado surgiu em 1927 como uma
nova revolugdo e em 1935, a cor passou a ocupar as telas cinematograficas. A
imagem testemunha a mentalidade da época, do lugar e de seus valores. Para
Marcondes Filho (1988, p. 12), “ela nos transporta a um mundo antigo, do qual
estamos enormemente distanciados no tempo, e atira nosso imaginario na reflexado

de como deve ter sido a vida daquela gente.”

A luz da tradigdo cultural que identifica “ver” com “saber”, é coerente, e até
esperado, que o desenvolvimento tecnoldgico dos meios de registro e
comunicagdo, em particular a partir do final do século XIX (fotografia,
cinema, televisdo, Internet), tenha reforcado a importancia da percepgao
visual (ARBEX JUNIOR, 2001, p. 35).

Para Llosa (2013), depois dos duros anos de privagdes da Segunda Guerra
Mundial (1939 a 1945) e da escassez dos primeiros anos pds-guerra, seguiu-se um
periodo de desenvolvimento econdémico no Ocidente. As classes médias das
sociedades democraticas e liberais cresceram; a mobilidade social se intensificou e
houve uma notavel abertura dos parametros morais, como a liberdade sexual, por
exemplo, tradicionalmente refreada pelas igrejas.

A liberdade de costumes e o bem-estar que surgiram a partir dessa fase
fizeram crescer também a industria da diversdo. Passou-se a evitar o perturbador,
angustiante ou entediante, e surgiu o que o autor chama de “civilizagdo do
espetaculo”. Ele a descreve como (...) a civilizagdo de um mundo onde o primeiro
lugar na tabela de valores vigente é ocupado pelo entretenimento, onde divertir-se,

escapar do tédio, € a paixao universal” (LLOSA, 2013, p. 29).
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Guy Debord, em seu livro A Sociedade do Espetaculo, diz que a vida nas
sociedades € uma imensa acumulagcao de espetaculos. O autor apresenta o
espetaculo como uma relagao social entre pessoas, mediatizada por imagens. “(...) é
a afirmacido da aparéncia e a afirmagdo de toda a vida humana, socialmente
falando, como simples aparéncia” (DEBORD, 2003, p. 16). Concluindo, a Sociedade
do Espetaculo de Debord (2003) é a inversao concreta da vida, uma visdo do mundo
onde a representacao substitui o que ja foi vivido, tornando a vida e a realidade um
objeto de contemplacéo. Prefere-se a representacéo a realidade, a imagem a coisa,

a aparéncia ao ser.

A alienagido do espectador em proveito do objeto contemplado (que é o
resultado da sua propria atividade inconsciente) exprime-se assim: quanto
mais ele contempla, manos vive; quanto mais aceita reconhecer-se nas
imagens dominantes da necessidade, menos ele compreende a sua propria
existéncia e o seu préprio desejo. A exterioridade do espetaculo em relagéo
ao homem que age aparece nisto, os seus préprios gestos ja nao séo seus,
mas de um outro que Ihos apresenta. Eis porque o espectador ndo se sente
em casa em parte alguma, porque o espetaculo estda em toda a parte
(DEBORD, 2003, p. 26).

O autor afirma também que o espetaculo € a principal producédo da sociedade
atual, submetendo para si os homens, que ja estdo totalmente submetidos a
economia. E como a economia desenvolvendo-se para si prépria. Segundo o
pensamento de Debord (2003), a dominagdo da economia sobre a vida humana
levou a degradacdo do “ser” em “ter’” ou “parecer’. O espetaculo é o capital
acumulado que se torna imagem; ndo é um complemento ao mundo real, mas o
centro da irrealidade da sociedade real; ele encontra na visdo um sentido

privilegiado, que em outras épocas foi o tato.

Sob todas as suas formas particulares de informagdo ou propaganda,
publicidade ou consumo direto do entretenimento, o espetaculo constitui o
modelo presente da vida socialmente dominante. Ele é a afirmagao
onipresente da escolha ja feita na produgao, e no seu corolario - 0 consumo.
A forma e o conteudo do espetaculo séo a justificagdo total das condicoes e
dos fins do sistema existente. O espetaculo é também a presenca
permanente dessa justificagdo, enquanto ocupacgdo principal do tempo
vivido fora da producdo moderna (DEBORD, 2003, p. 15-19, grifos do
autor).

Para Llosa (2013), outra caracteristica da sociedade do espetaculo é a

superioridade das imagens sobre as ideias, que fez com que os livros perdessem
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espaco para os meios audiovisuais como a televisdo, o cinema e a internet.
Segundo o autor, outro fator que contribuiu para essa realidade, de exaltar o
entretenimento e desviar as preocupacdes da realidade, foi o fenbmeno da
democratizagcdo da cultura, que por meio da educagao e da promogao das artes e
manifestacdes culturais, a colocou ao alcance, nao apenas da elite, mas de todos.
Em razao desse propdsito, de fazer a cultura chegar a maioria e ser compreendida
por ela, houve um efeito de facilitacdo e superficialidade dos conteudos culturais.

Por tudo isso, os produtos culturais como a literatura contemporanea, por
exemplo, séo leves, faceis e ligeiros, nao exigindo esforgos intelectuais dos leitores,
que buscam entretenimento, distracdo. Do mesmo modo funciona a televisdo, em
especial a TV aberta, com uma linguagem coloquial, que pode ser compreendida
facilmente por todas as classes sociais e pessoas com diferentes niveis de
instrucao.

A supervalorizacdo da descontracdo, do humor e da diversdo acabou
ocasionando a banalizacdo da cultura, atendendo a definicdo adotada no discurso
antropolégico de que “(...) cultura sdo todas as manifestacbes da vida de uma
comunidade: lingua, crengas, usos e costumes, indumentaria, técnicas e, em suma,
tudo que nela se pratica, evita, respeita e abomina” (LLOSA, 2013, p. 31).
Resumindo, nossa cultura passa, basicamente, pela relagdo com a tecnologia da
comunicagao, seus veiculos e seus produtos, em especial, com os que trabalham
com a imagem. Lembrando Debord (2003), a cultura seria pura representagao, e néo
vida.

Ainda, para Llosa (2013, p. 48), uma das consequéncias de transformar o
entretenimento e a diversdo em valor supremo de uma época, é que, no campo da
informacado também se produz uma alteragao de prioridades. As noticias passam a
ser importantes ou secundarias de acordo com seu carater novidadeiro ou
escandaloso e ndo tanto por sua significagdo econémica, politica ou social. “Sem
que isso tenha sido proposto, o jornalismo de nossos dias, acompanhando o
preceito cultural imperante, procura entreter e divertir informando”.

Como mencionado anteriormente, Laplantine e Trindade (2003) afirmam que
a sociedade privilegia a imagem como forma de comunicagdo. Peixoto in Novaes
(1988) leva a questdo da imagem mais ao passado ainda, quando faz uma
referéncia a Diderot, no século XVIIl, como o formulador de uma teoria renovadora

do teatro, que valorizou o aspecto visual da encenagao (imagem) e nao apenas a
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recitacdo do texto por atores quase imodveis, como acontecia no século XVII. Diderot
propés um teatro que explorasse a expressividade do gesto, privilegiasse a agéo e a
composi¢cdo visual da cena, reproduzindo aparéncias do mundo através das
situagdes, gestos e emogdes.

Por isso, o autor afirma que, através do teatro (século XIX), do cinema (século
XX) e da TV no Brasil (desde 1950), o género que conquistou a preferéncia do
grande publico foi o melodrama, com encenag¢des que tinham a finalidade de
apresentar grandes revelagdes. A verdade era desvendada apos mistérios, pistas
falsas, detalhes enganadores e reveladores. Era a manifestagdo de uma busca pela
expressividade onde “tudo se quer ver estampado na superficie do mundo, na
énfase do gesto, no trejeito do rosto, na eloquéncia da voz” (PEIXOTO in NOVAES,
1988, p. 361). O melodrama do teatro se assemelha ao entretenimento da TV
nesses aspectos de envolvimento que provocam a preferéncia de um publico que
busca emocgdes e “fuga” do cotidiano.

Stanislavski (2007) diz que todo ser humano vive de fatos cotidianos, mas
pode, também, viver a vida de sua imaginagcdo que, por vezes, € mais agradavel e

interessante que a real. Assim também acontece com o alcance da TV.

Assistir a televisdo € um habito ligado a fatos muito antigos na histéria das
sociedades humanas. Tem a ver com a experiéncia do homem de olhar
objetos, cenas, a natureza e buscar por meio disso algum tipo de resposta,
satisfagdo, distragdo, conhecimento (MARCONDES FILHO, 1994, p.8).

Para Marcondes Filho (1988), na televisao, tudo é espetaculo e a fascinagao
acontece pela eficacia visual, e ndo apenas pelo conteudo oral. Ao identificar os
desejos dos telespectadores, a TV capta aquilo que falta as pessoas e pensa em
conteudos que atendam essas necessidades, produzindo uma experiéncia indireta
para o telespectador (porque é assistida e n&o vivida), mas que proporciona uma
satisfagao paliativa, superficial, aparente. O autor entende que as novelas possuem
a preferéncia popular, o jornalismo vem logo em seguida e aparenta ter boa
proximidade com as preferidas do publico. Talvez, por isso, os noticiarios sejam
produzidos também a partir da linguagem do entretenimento e do espetaculo.

Llosa (2013) complementa, ressaltando que os casos mais notaveis, na
atualidade, de conquista de grande publico por 6rgaos da imprensa nao séao

alcangados por publicagdes sérias, que tentam ser responsaveis, buscando verdade
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e objetividade e informando em vez de divertir, mas sim por aqueles que alimentam
as paixoes e diversdes da sociedade. Ainda conforme o autor, ndo esta em poder do
jornalismo, sozinho, mudar a civilizagdo do espetaculo, pois essa realidade esta
enraizada no tempo contemporaneo de uma sociedade que privilegiou o
entretenimento e adquiriu o costume de rejeitar tudo o que aborrega ou lembre que a
vida n&o é so6 diversdo (como o jornalismo, por exemplo). No passado, a cultura foi
uma espeécie de consciéncia que nao permitia que a sociedade esquecesse ou
ignorasse a realidade, mas agora, atua como mecanismo de distragdo e
entretenimento, deixando essa fungdo ao jornalismo. Para Duarte Junior (2004), a
vida cotidiana a qual a sociedade retorna, depois da diversdo, € considerada a
realidade predominante, e o 6bvio é o mais dificil de ser visto.

Ao mencionar, anteriormente, a TV, ndo se pode ignorar a sua historia, que
teve inicio em 1931, quando os Estados Unidos e a Inglaterra iniciaram a colocagao

de antenas de transmissao, tornando a televisdo uma realidade.

As primeiras transmissées de imagens coloridas ocorreram nos Estados
Unidos em 1950 e tornaram-se regulares, inclusive com a fabricagcado de
receptores a cores, a partir de 1954. As transmissdes via satélite tiveram
inicio em carater experimental, entre os Estados Unidos e a Europa, em
1962 (...) Somente em 1965 ocorreu o langamento do (...) satélite criado
com fomentos de um consoércio de mais de cem paises (entre eles o Brasil),
para regulamentar e controlar o sistema comercial de satélites e
telecomunicacdes (DE ARAUJO, 2017, p. 26).

Conforme Araujo (2017), No Brasil, a televis&o foi recebida durante a onda de
crescimento industrial, que se iniciou nos governos Dutra e Getulio Vargas, e viveu
seu apice na gestao de Juscelino Kubitschek. Sua inauguragéo aconteceu com a TV
Tupi, em 18 de setembro de 1950, em Sao Paulo. Ela foi a primeira emissora de
televisdo da América do Sul e a quarta do mundo, pois ja havia emissoras nos
Estados Unidos, Inglaterra e Franga. O primeiro programa transmitido regularmente
pela TV Tupi foi TV na Taba, uma espécie de revista de variedades, apresentado por
Homero Silva e dirigido por Cassiano Gabus Mendes. Contava com nomes como
Lima Duarte, Mazzaropi, Hebe Camargo e lvon Curi. O teleteatro surgiu em
novembro de 1950 com A vida por um fio, uma adaptacao (exibida pela TV Tupi) do
filme norte-americano Sorry, Wrong Number.

Segundo Marcondes Filho (1988), a televisdo comegou a se expandir
rapidamente a partir dos anos 1950, conquistando o publico e ocupando um lugar
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importante no lazer das pessoas. Cada pais desenvolveu uma linguagem proépria de
televisao, dependendo da sua cultura e do desenvolvimento das outras formas de
comunicagdo social. No Brasil, essa linguagem foi extraida das formas de
comunicagdo populares: o circo e o radio. Nos anos 1950, quando a televiséo
brasileira surgiu, ela ainda ndo havia conquistado a sua linguagem, entao o que se
fazia era um radio televisionado.

Araujo (2017) conta que a primeira telenovela brasileira foi Sua Vida me
Pertence, que foi ao ar na TV Tupi em dezembro de 1951. O primeiro telejornal
exibido no Brasil foi Imagens do Dia, escrito por Rui Resende. Estreou em setembro
de 1950, um dia ap6s a inauguragao da TV Tupi. Inicialmente as noticias eram
retiradas de jornais impressos; mais tarde, comegaram a surgir as equipes de
reportagem televisiva. As cameras de TV eram muito pesadas e grandes para sair
do estudio, entdo as reportagens eram filmadas com cameras de cinema. O jornal de
maior destaque da TV Tupi surgiu em abril de 1952 e permaneceu no ar até 1970.
Ele se chamava Repdrter Esso, inspirado no radiojornal de mesmo nome. Outros
importantes telejornais nasceram na sequéncia, como o Jornal de Vanguarda e o
Show de Noticias, da TV Excelsior, e o Jornal Nacional, da TV Globo.

Para uma melhor visualizagdo dos periodos da televisdo brasileira, Araujo
(2017) faz referéncia a Mattos (2008), que dividiu essa trajetéria em seis fases:

e Fase 1. Elitista (1950 a 1964): marcada pelos grandes teleteatros da

época, como Grande Teatro Tupi, TV de Vanguarda, TV de Comédia e
Cémara Um, que, com produgdes evidenciadas pelo romantismo
melodramatico, levavam para a televisdo um referencial da “alta” cultura.
Em 1960, chegaram ao Brasil os primeiros aparelhos de videoteipe,
inaugurados pela TV Tupi.

e Fase 2. Populista (1964 a 1975): os programas de auditério ocupavam a
maior parte da programacgao das emissoras. Percebeu-se que o publico da
televisao era diferente daquele do radio, teatro ou cinema e profissionais
comegaram a se especializar em televisao.

e Fase 3. Desenvolvimento tecnologico (1975 a 1985): predominancia do
estilo modernista, estabilizagdo da TV Globo e diversidade dramaturgica
foram as principais marcas.

e Fase 4. Transicdo e expansdo internacional (1985 a 1990): novos

formatos de teledramaturgia foram criados (séries e minisséries),
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aumentando a qualidade e a audiéncia. Telenovelas passaram a ser
exportadas, levando o Brasil a um patamar mais alto no mercado mundial
da ficgao.

e Fase 5. Globalizagcédo e TV paga (1990 a 2000): novas tecnologias,
adaptacao da televisdo aos novos rumos da redemocratizagao da politica
brasileira.

e Fase 6. Convergéncia e qualidade digital (a partir de 2000): marcada pela
convergéncia dos veiculos de comunicagdo e qualidade da tecnologia
digital.

Segundo Araujo (2017), o enfraquecimento do teleteatro aconteceu na
segunda metade da década de 1960, quando a telenovela diaria se consolidou como
género de maior popularidade e de baixo custo para as emissoras de TV. A TV
Globo estreou em 1965 e, ja no primeiro ano de existéncia, langou o Show da Noite,
um programa de variedades com brincadeiras, musica, danca e entrevistas,
apresentado por Glaucio Gil, atendendo justamente a demanda pelo entretenimento.
Novelas e programas de auditério eram muito mais assistidos na TV brasileira do
que os telejornais.

Ainda conforme o autor, a critica ao baixo nivel da programagao da televiséo
brasileira fez com que Roberto Marinho, presidente da TV Globo, criasse
departamentos de pesquisa e contratasse profissionais para cuidar das areas de
administragcdo, produgcdo e programagao ja em 1966. Em 1967, o comando
financeiro de Walter Clark contratou José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni,
para dirigir a programagao e a produgdo. Naquela época, a grade de programacgao
foi montada de acordo com os principios de horizontalidade (reserva de horarios
para determinados programas durante a semana) e verticalidade (organizagao dos
programas em diferentes horarios diarios).

O autor também diz que o Jornal Nacional, da ja entdo Rede Globo, teve sua
estreia em 1° de setembro de 1969, com a apresentacdo de Hilton Gomes e Cid
Moreira. Foi o primeiro telejornal a ser transmitido em rede, o primeiro jornal no
Brasil a transmitir uma guerra ao vivo (Guerra do Golfo - 1991) e também o primeiro
a utilizar, em 1977, equipamentos portateis para a geragdo de imagens ao vivo.

Para Loeblein (2017), a grande revolugao na TV aconteceu em 1960, com o

surgimento do videotape (ou videoteipe), uma fita com cobertura magnética usada
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para registrar as imagens; ela permite armazenar sons e imagens. Antes disso, as
transmissdes s6 eram possiveis ao vivo. Hoje, a nomenclatura € popularmente
conhecida como VT, e se refere a reportagem, ou ao video em si, pois com a
evolugao tecnoldgica, a fita ndo € mais utilizada.

Conforme Araujo (2017), a década de 1960 foi de grande expansado da
televisao no Brasil, e a década de 1970 foi o periodo de maiores transformacdes.
Segundo Loeblein (2017), a primeira transmissao oficial em cores aconteceu na
Festa da Uva, na cidade de Caxias do Sul (RS), em 1972. O evento foi transmitido
para todo o pais pela TV Difusora (Bandeirantes, hoje TV Band) e, por intermédio da
Embratel, foi exibido por outras emissoras.

Ao longo dessa década, ainda conforme Loeblein (2017), a Rede Globo foi a
emissora que mais se empenhou na renovagao de sua programacgao. Sua proposta
era investir numa programagao direcionada a audiéncia popular (padréo classe
média) que, naquele momento da década de 1970, ja tivesse condicbes de comprar
aparelhos de televisdo. "O numero de aparelhos de TV existentes no Brasil em 1975,
de acordo com a revista Mercado Global de dezembro daquele ano, era de 10,5
milndes, e 97% deles ja faziam parte da area de cobertura da Rede Globo"
(ARAUJO, 2017, p. 43).

O autor informa também que a consolidagdo de um padrédo de qualidade, que
melhor se apropriava as exigéncias do Estado, foi mais perceptivel na Rede Globo, o
que a ajudou a se fixar como lider de audiéncia. Na época (1964 - 1985), o Brasil
vivia o regime autoritario da ditadura militar. Uma das principais caracteristicas
desse periodo foi a censura. O governo procurava controlar as atividades dos meios
de comunicacéo, coibindo aquilo que pudesse desestabilizar o seu poder'®.

Araujo (2017) afirma que, com o fim da ditadura militar no Brasil, houve uma
consolidagdo da cultura televisiva e foram criados novos formatos de

teledramaturgia, como séries e minisséries, especialmente enderegadas ao publico

125 Em 1962, a TV Globo fez uma parceria com o grupo de midia americano Time-Life e passou a ser

subvencionada por milhdes de doélares. Dois contratos foram assinados. Neles, a TV Globo
comprometia-se a adquirir e instalar todo o equipamento de transmissao e completar a construgao do
prédio até 1963. A Time-life tinha direito a participagdo nos lucros e comprometia-se a oferecer
assisténcia técnica, treinamento especializado na area de televisdo, troca de informagbes sobre
diregdo administrativa e comercial, assessoramento de engenharia e orientagcdo para a aquisicéo de
filmes e programas produzidos no estrangeiro. Os contratos afirmavam que ndo contrariavam a
disposicéo da lei e que a contribuicao financeira de Time a sociedade em conta de participagdo nao
Ihe daria o direito de possuir agdes do capital da TV Globo, nem de ter qualquer interferéncia direta
ou indireta na administracdo da TV Globo. Em 1966 a Comissdao Parlamentar de Inquérito (CPI)
investigou as ligagdes entre Globo e Time-Life e em 1971 o acordo foi encerrado (HERZ, 1987).
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juvenil. As redes de TV aberta, a partir de meados da década de 1990, passaram a
popularizar a programagao, buscando atrair um publico com menos condigbes
econdmicas de consumir outros meios, como a TV segmentada ou paga, que surgiu
na fase 5, conforme Mattos (2008).

Ainda segundo Araujo (2017), os anos 2000 foram marcados pela
digitalizacao e pela convergéncia e a televisdo brasileira passou a langar portais na
internet, onde deposita parte de seu conteudo, para ampliar o alcance do publico e
atender ao desenvolvimento tecnolégico. Em 2007 aconteceu a primeira transmiss&o
de TV digital no Brasil. Em 2010, a interatividade foi garantida por meio da internet e
em 2015 teve inicio o processo de desligamento gradativo do sinal analégico no
Brasil.

Para Araujo (2017), o surgimento da televisdo no Pais possibilitou novas
formas de transmitir informacdes, através das reportagens telejornalisticas. Uma de
suas caracteristicas € a objetividade, que organiza a distribuigcdo das informagdes de
forma mais direta. Isso ocorre porque a TV opera com velocidade e, dessa forma, as
informagdes precisam ser claras e precisas. Pena (2006) diz que em 1960, nos
Estados Unidos, os profissionais da imprensa se mostraram insatisfeitos justamente
com as normas de objetividade dos textos jornalisticos, como por exemplo, o “lead”,
que tornou-se uma espécie de prisdo narrativa.

Segundo Lage (2006, p. 30), o “lead” (ou lide) € o primeiro paragrafo da
noticia em jornalismo impresso, primeira proposi¢ao de uma noticia radiofénica ou a
cabecga (texto que introduz uma reportagem) em televisdo. Seu conteudo € o relato
mais importante do fato, informa quem fez o que, a quem, quando, onde, como, por
que e para qué. Essa insatisfagdo com a falta de autonomia para escrever foi o que
motivou e proporcionou o advento do Jornalismo Literario.

O Jornalismo Literario € uma vertente da pratica jornalistica que se divide na
diregdo do jornalismo de literatura e do cuidado com a apuragdo da linguagem,
incorporando ao conteudo das matérias valores literarios sem comprometer os ideais
jornalisticos de objetividade e da busca pela verdade. Exige observagao minuciosa
do repodrter, mais do que anotacdes. Suas caracteristicas sdo a descricdo detalhada
e a valorizagdo da linguagem e da estética com a pratica da observacdo mais
humana e sensivel dos fatos (PENA, 2005).

Silva (2017) diz que o Jornalismo Literario era chamado anteriormente de

reportagem especial e que combina forma literaria com conteudo jornalistico, uma
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vez que ha varios elementos da literatura que os jornalistas aspiram ver em suas
reportagens, como a criatividade, o texto impecavel e a capacidade de sobreviver ao
tempo. Para a autora, o jornalismo literario se renovou nos Estados Unidos, nas

décadas de 1960 e 1970, no estilo que seria chamado de Novo Jornalismo.

Nessa época, Tom Wolfe (1975) publicou um livro intitulado The New
Journalism em que falava do que entendia ser um movimento na imprensa
americana. (...) identificava nas reportagens do novo jornalismo quatro
caracteristicas: descricdo detalhada de cada cena; muitos didlogos; um
ponto de vista evidenciado na narrativa, que pode ser o de um personagem,
reconstruido em entrevistas, cartas ou diarios; detalhes que expressam o
que seria o conjunto de comportamentos e de bens por meio do qual os
personagens expressam sua posicdo no mundo (a real ou a que eles
supunham ocupar) (SILVA, 2017, p. 163-164, grifos do autor).

Tom Wolfe morreu em maio de 2018, justamente no periodo de elaboragéo
deste projeto de Monografia'®. Para Pena (2006), no século XX, antes do manifesto

de Wolfe, outros escritores anteciparam o género.

O mais significativo deles talvez seja John Hersey, autor do célebre
Hiroshima (1946), que utilizou uma narrativa romanceada para escrever um
livro jornalistico, cujo objetivo era descrever a tragédia atdbmica por
intermédio dos pontos de vista de seis personagens reais, sobreviventes da
bomba (PENA, 2006, p. 53).

No livro 1000 perguntas, de Felipe Pena (2005), o autor diz que reportagens
longas, escritas com rigor profissional e estilo podem até se tornar classicos da
literatura, como por exemplo, o livro Os sertées, de Euclides da Cunha, que
inicialmente seria um relato jornalistico sobre a Guerra de Canudos e acabou se
transformando em uma referéncia da literatura brasileira. O autor cita também os
livros Memodrias do carcere, de Graciliano Ramos e A noite das grandes fogueiras,
de Domingos Meirelles.

Pena (2006, p. 54) defende que os repdrteres ndo precisam e nem devem
assumir a postura de um “chato”, com pensamento banal, personalidade apagada e
escravos do manual de redagdo. Defende também que “o texto deve ter valor
estético, valendo-se sempre de técnicas literarias”. Ao encontro desse pensamento,

de mais liberdade criativa, mais autonomia para narrar os fatos jornalisticos e menos

26 GAUCHAZH “Morre Tom Wolfe, icone do jornalismo literario, aos 87 anos”. Disponivel em:
<https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/gente/noticia/2018/05/morre-tom-wolfe-icone-do-
jornalismo-literario-aos-87-anos-cjh7tzmqw08dg01qoafl8mte0.html>. Acesso em: 18 de maio de 2018.
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objetividade, no livro A pratica da reportagem, de Ricardo Kotscho (2001), o autor diz
gue uma reportagem pode ser produzida de mil maneiras diferentes, dependendo da
cabeca e do coragdo de quem escreve, além de que, no jornalismo, especialmente
na reportagem, ndo existem formulas, pois cada historia € uma histéria e merece um
tratamento exclusivo. “Enquanto houver repoérteres dispostos a levar seu oficio até
as ultimas consequéncias, a reportagem sobrevivera - grande ou pequena, nao
importa. O importante é continuar contando o que acontece por ai” (KOTSCHO,
2001, p. 80).

Segundo Stanislavski (2007), € o sentimento quem cria, € ndo o cérebro, por
isso na arte, a iniciativa pertence ao sentimento. A partir dessa perspectiva, pode-se

dizer que o mesmo ocorre com o reporter ao exercer seu trabalho.

(...) o ator pode submeter-se aos desejos e as indica¢gdes de um escritor ou
de um diretor, e executa-los mecanicamente, mas para sentir seu papel é
preciso que use seus proprios desejos, engendrados e elaborados por ele
mesmo, € que exerca sua propria vontade, nao a de outros
(STANISLAVSKI, 2007, p. 71).

Os fatos e circunstancias teatrais precisam ser transformados pelo ator,
ganhar vivacidade, passar de teatral para humano, e essa transformacéo é efetuada
com o auxilio da imaginacdo artistica. Num contexto de Jornalismo Literario, a
imaginacéao artistica pode ser comparada a criatividade e a autonomia, reforgando a
“fuga” das regras de objetividade para buscar sempre novas perspectivas e novos
olhares sobre os acontecimentos do cotidiano. “A liberdade é tdo necessaria para o
jornalismo como para o homem” (BAHIA, [19--] p.40).

Apesar de defender mais a autonomia literaria no jornalismo do que a
objetividade, Pena (2005) lembra que é preciso ter cautela e equilibrio em relagédo a

projecao excessiva da profissao.

Quando pensamos em grandes jornalistas, logo nos remetemos aqueles
responsaveis por grandes e famosas reportagens. Bob Wodoord e Carl
Bernstein no escandalo Watergate, em Washinggton. Skeets Miller na
tragédia da gruta Sand cave, no Kentuky. Peter Arnett na Guerra do Golfo.
E Tim Lopes no mercado do trafico da Favela da Grota, no Rio de
Janeiro™’. O dltimo exemplo é proposital. Um alerta para a excessiva

27 ESTADAO “Repérter foi capturado, torturado e morto por traficantes”. Disponivel em:

<http://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,reporter-foi-capturado-torturado-e-morto-por-
traficantes,20020609p17850>. Acesso em 18 de maio de 2018.
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romantizagdo do trabalho de repérter. (...) O glamour ndo é regra na
profissdo (PENA, 2005, p.32, grifos do autor).

O que diferencia um repodrter do outro € a sua capacidade de transformar os
fatos que compdem a rotina de um determinado local em conteudo agradavel. Esse
€ o pensamento de Kotscho (2001). Ele também diz que o lugar do reporter € na rua,
mesmo se estiver sem credencial para um determinado evento, ou sem pauta, pois é
ali que as coisas acontecem e a vida se transforma em noticia.

Segundo o autor, a esséncia do trabalho do repdrter € a mesma para cobrir
uma grande tragédia ou um pequeno acidente, mas isso vai sendo descoberto com
0 exercicio e com o tempo. O reporter ndo deve parar de garimpar informagdes
enquanto ele préprio nao tiver absoluta seguranga sobre todos os fatos que ira
transmitir. Também nao deve ficar insensivel aos trabalhos de cobertura, uma vez
que tristeza e alegria sdo inevitaveis, pois o repérter € um ser humano igual aos
seus leitores, e as emogdes precisam ser transmitidas tanto quanto as informacgdes.

‘Informacdo e emocgao sao as duas ferramentas basicas do reporter, e ele
tera de lutar sempre consigo mesmo para saber dosa-las na medida certa em cada
matéria” (KOTSCHO, 2001, p. 32). Assim, pode-se pensar que o jornalismo objetivo
e imparcial, de certa forma, € uma impossibilidade, uma vez que o jornalista é
humano, tem suas interpretacbes e suas percepgdes acerca do mundo e das
emocdes. O ideal do jornalismo objetivo e imparcial € que ndo se permita que as
emocoes, interpretacdes e percepgdes ditem o rumo da matéria. Mesmo assim,
admite-se que as fontes possam falar a partir dos pontos de vista ndo permitidos ao
reporter. Por isso, o Jornalismo Literario e suas caracteristicas “mais humanas’,
podem resultar numa melhor harmonia entre jornalista e jornalismo.

Entendendo que uma das fungdes do reporter é justamente a de investigar o
seu material, estudar e conhecer o que vai transformar e transmitir na reportagem,
pode-se comparar o jornalismo, sob diversos aspectos do teatro. Uma observagao
interessante pode ser feita quanto a comparacdo entre um roteiro teatral e uma
pauta jornalistica, uma vez que a investigagdo, a analise e 0 questionamento sao
caracteristicas vitais ao teatro e também ao jornalismo.

‘Raramente chegamos a conhecer uma peca com uma so leitura.
Frequentemente é preciso aborda-la de diferentes modos” (STANISLAVSKI, 2007, p.

25). Assim como no teatro, no jornalismo, em especial no televisivo, também existe a
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atuacao. Se no teatro ela pertence ao ator, no jornalismo pertence ao reporter, que
vai ser o transmissor da mensagem. No cotidiano, as pessoas fazem diversas
atividades, desempenham papéis sociais (sao filhos, pais, irmaos) e se dedicam a
diversas atividades e profissées na sociedade (ator, reporter, padeiro, professor),
formando uma multipla rede de interacbes. O que ha em comum em tudo isso é a

performance.

Nog¢do moderna, embora derivada de um antigo verbo inglés1, passou a
maior parte do tempo despercebida enquanto tal, provavelmente em funcao
da quase naturalidade que infunde: “fazer” ou “desempenhar” sdo habitos
tdo entranhados no dia a dia que dificilmente nos damos conta de como os
realizamos, a partir de que perspectiva e seguindo que modelos
(MOSTACO; OROFINO; BAUMGARTEL; COLLACO, 2009, p. 15-16).

! Segundo o dicionario Houaiss, o substantivo formou-se a partir do verbo
inglés performance, registrado pela primeira vez em 1531, de to perform
‘alcancar’, ‘executar’ e, este, do francés antigo parfourmer ‘cumprir, acabar,
concluir’, de former ‘formar, dar forma a, criar’, do latim formare ‘formar, dar
forma’.

Segundo Schechner apud Mostacgo, Orofino, Baumgartel e Collago (2009,
p.17), entende-se por performance o “ser, o fazer, o mostrar fazendo, o explanar
mostrando como se faz”, o que envolve acdes e atividades humanas incontaveis,
com os mais diversos propositos e voltadas para as mais diversas diregdes. A
esséncia da performance esta ligada a combinagao entre relagcdes e agdes, onde
performar € o resultado de: ser (comportar-se); fazer (atividade de tudo o que
existe); mostrar fazendo (ligado a natureza do comportamento humano, mostrar o
que se faz, exibir-se); explicar a exposi¢cao do fazer (campo dos pesquisadores e dos
criticos para refletir sobre a performatividade - o mundo como performance).

Para os escritores do livro Sobre Performatividade, Edélcio Mostaco, Isabel
Orofino, Stephan Baumgartel e Vera Collago (2009), desempenhar ou fazer algo,
ocupa fungdo primordial na vida humana, individual e coletiva. Outro aspecto da
performance é a recepc¢ao (leitura e audi¢ao). Os diferentes modos em que a palavra
escrita ou a audicao da literatura oral sao praticadas influenciam as rela¢des criadas

com o texto, estimulando percepcdes e sentimentos distintos diante do poético.

Antes dos estudos da performance, os pensadores do ocidente achavam
que sabiam exatamente o que era e o que ndo era ‘performance’. Mas, de
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fato, ndo existe um limite histérico ou fixavel para distinguir o que é ou néo é
‘performance’. Ao longo do tempo novos géneros foram somados e outros
cairam fora. A nogéo basica é a de que qualquer agéo que seja estruturada,
apresentada, marcada ou exposta, é performance. Muitas delas pertencem
a mais de uma categoria ao mesmo tempo. Um jogador de futebol
americano, por exemplo, correndo com a bola e apontando um dedo para
cima depois de um tento convertido esta performando uma danca e
executando um ritual como parte de seu desempenho profissional enquanto
astro popular (SCHECHNER, apud MOSTACO; OROFINO; BAUMGARTEL;
COLLACO, 2009, p. 26, grifos dos autores).

Mostacgo, Orofino, Baumgartel e Collago (2009) escreveram que o conceito de
performatividade foi introduzido em 1955 pelo filésofo John Langshaw Austin, ao
langar um conjunto de palestras para descrever a natureza da lingua (ou linguagem)
quando efetiva ou registra atos. Os autores dizem que Austin investigou o
surgimento da pragmatica (protocolo), destacando o que existe de performatividade
implicita aos atos da fala quando a linguagem €& empregada como agao ou para
indicar atos perpetrados (rituais, casamentos, juramentos, etc.).

Segundo Mostaco, Orofino, Baumgartel e Collago (2009, p. 39) a teatralidade
nao esta naquilo que o espectador enxerga, mas no seu olhar, pois “(...) ela € um
produto mental propiciado pelas percepgdes e, para emergir, ndo depende de um
palco, atores ou cenografia, mas tdo somente de uma operagdo de linguagem
intermediando um sujeito e um objeto (...)”. Para os autores, a teatralidade e a
performatividade sao filhas do mesmo estimulo fenomenoldgico que fundamenta a
mais simples experiéncia de um sujeito: olhar.

Ainda para os autores, as reflexbes sobre performance (performativo), estao
numa perspectiva que afirma que a realidade é percebida através de interpretacdes
que devem ser contextualizadas e atender diversos pontos de Vvista
simultaneamente, e que a sua significagdo depende do conceito onde estédo
inseridas. O ponto de vista da performance € semelhante, sendo igual, as
caracteristicas exigidas para o desenvolvimento do trabalho do repérter, ou entdo do
préprio jornalismo, que precisa ser contextualizado, atender a diferentes modos de
observar os fatos ou posicionamentos, e considerar sempre a realidade onde os
fatos se encontram.

Conforme Mostacgo, Orofino, Baumgartel e Collago (2009), Se a acao € a base
da performance, entdo os estudos performaticos consistem em estudar as acoes,
explorando o comportamento humano, a pratica artistica, o trabalho de estudo de

campo e o engajamento social. Mesmo que as artes sejam um campo de estudos
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privilegiado, a performance atende nao apenas obras artisticas ou rituais, mas
também agdes cotidianas comuns, ocupagdes esportivas e recreativas, situagdes de
trabalho, contextos tecnolégicos, relagdes de sexo, rituais sacros e profanos, jogos,
etc. Se as acdes cotidianas pertencem ao conceito de performance, entdo pode-se
pensar que o exercicio profissional do reporter, sua atuacio, sua funcao, sua acéo,
também constituem performance.

Como ja mencionado anteriormente, a representagdo da vida, das
performances ou da realidade pode ser percebida nos meios de comunicacéo,
especialmente na TV. Para Mostago, Orofino, Baumgartel e Collago (2009), os
programas televisivos imitam a prépria vida. Eles sao alimentados com reportagens
que, mesmo baseadas em imagens auténticas e fatos reais, sdo representagdes, e
passam por um tratamento antes de serem veiculadas. Para Debord (2003), os
programas televisivos representam a vida. “Trata-se da légica do melodrama: o
mundo € violento, sanguinario, horripilante, mas também terno, acolhedor, aprazivel”
(MOSTACO, OROFINO, BAUMGARTEL E COLLACO, 2009, p. 36). A cada noticia
ruim, outra positiva € exibida em seguida, controlando a angustia que constitui o

mundo.

Se a vida cotidiana, de acordo com uma teoria social dos atos de fala e dos
papéis sociais, implica compreender a agdo como comunicagao, e esta
materializada em performances, entdo a presenga da midia implica uma
reencenagao, reapresentagcdo. Ou seja, uma reiteragdo do ato performativo
agora mediatizado. (...) a midia € mais do que mero veiculo de
representacao do real. (...) diferentes meios de comunicagdo mediatizam a
vida social pelas vias da representagédo e/ou da performance (MOSTACO;
OROFINO; BAUMGARTEL; COLLACO, 2009, p. 226-227).

Ainda segundo os autores, a midia desempenha um papel fundamental na
estruturagdo das relagdes sociais. Hoje, ainda mais com as redes sociais, onde os
receptores (publico) podem responder, acolher, criticar ou contestar os conteudos
veiculados pelos meios de comunicacao.

Para eles, a relacéo entre midia e performatividade refere-se a propria histéria
social dos meios de comunicagdo, e o surgimento da televisdo constitui a
representacdo da vida social por meio de imagens. Por isso, essa condi¢ao da
“‘performatividade restaurada” pela tela da TV passa a ser também um lugar de

busca pela capacidade de influéncia, como por exemplo, o interesse dos
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personagens publicos e/ou politicos em transmitir uma imagem pessoal de qualidade
para persuadir e conquistar seus fas/eleitores.

Seguindo a perspectiva de que vida, fatos, performance, cultura, lugares,
pessoas sao representados na televisdo por meio dos seus conteudos, entende-se
que os programas televisivos sao produzidos também a partir de representagdo. Um
exemplo disso € o programa Globo Reporter, da Rede Globo, que é exibido desde
abril de 1973, tendo surgido no periodo, como ja mencionado antes (meados de
1975), em que a Globo assumiu a lideranga absoluta da audiéncia no Brasil. O
programa é um dos mais antigos da histéria da TV brasileira.

Segundo o site Meméria Globo'?®

, 0 Globo Repdrter € um programa semanal
de reportagens sobre comportamento, aventura, ciéncia e natureza. Transita por
varias esferas do telejornalismo: registra momentos decisivos da historia do pais,
aprofunda a cobertura de fatos abordados nos telejornais da Globo, exibe matérias
investigativas ancoradas na preservagao dos direitos humanos e traga os perfis de
importantes personalidades brasileiras.

Ainda conforme o site, outra marca do programa tem sido informar o
telespectador, com riqueza de imagens, sobre os lugares mais exoticos do Brasil e
do mundo, novas pesquisas cientificas nas areas de saude e tecnologia, além de
curiosidades sobre o universo animal e o meio ambiente. Com reportagens mais
elaboradas e mais extensas que demandam mais tempo de produgdo e buscam
mostrar locais, povos e culturas distintos, pode-se questionar se o conteudo exibido
pelo programa tem afinidade com a linguagem do Jornalismo Literario.

Além do programa Globo Repérter, quem também surgiu como repdrter em
meados de 1975 foi Gloria Maria Matta da Silva'?®, filha do alfaiate Cosme Braga da
Silva e da dona de casa Edna Alves Matta. Gléria estreou como repoérter na TV
Globo em 1971, durante o desabamento do Elevado Paulo de Frontin, no Rio de
Janeiro. Trabalhou no Jornal Hoje, no Bom Dia Rio e no RJTV. De 1998 a 2007,
apresentou o Fantastico e, desde 2010, integra a equipe do programa Globo
Reporter.

Conforme o site Memoria Globo, Gléria Maria mostrou os mais diferentes

povos, culturas e lugares do Brasil e do mundo em suas reportagens para o Globo

1% memoriaglogo.globo.com

129 MEMORIA GLOBO “Gléria Maria”. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/gloria-maria/trajetoria.htm>. Acesso em 17 de abril de
2018.
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Repdrter. Sem produtor, suas viagens eram feitas s6 com um cinegrafista. O site diz
que ela nunca mediu esforgos para chegar onde queria e enfrentou condi¢des
adversas, tendo que dormir em saco de dormir na beira de rio, arrastar mala, ficar
sem comer, etc. Ha até a mengéo de uma situagao que ocorreu na Nigéria, quando
ela e o cinegrafista foram roubados e abandonados pelo caminho.

O espirito de aventura sempre pautou a carreira da reporter, seja
sobrevoando de helicoptero a cratera de um vulcio, escalando o Himalaia ou nas
mais diversas experiéncias vividas na profissdo e também proporcionadas por ela.
Ela ja atravessou o deserto sobre um dromedario, interagiu com povos némades,
saltou do maior bungee jump do mundo, entrou em uma mesquita tradicional no Iréa e
usou as vestes exigidas pela crenga. Ela chegou a fumar maconha, em respeito as
regras de uma comunidade Rastafari na Jamaica.

O site ainda informa que Gléria Maria fez sua primeira aparicdo no video ao
entrevistar os jogadores da Selec¢éo Brasileira que iam disputar a Copa do Mundo de
1974. Cobriu a posse de Jimmy Carter, em Washington, em 1977. Foi a primeira
reporter a entrar no ar, ao vivo, na primeira matéria em cores do Jornal Nacional, em
1977 (mostrando o movimento de saida de carros do Rio de Janeiro, no fim de
semana). Cobriu a Guerra das Malvinas, em 1982. Desviou a seguranga dos Jogos
Olimpicos de Los Angeles, em 1984 e conseguiu uma exclusividade que foi exibida
pelo Fantastico: o velocista Carl Lewis, entdo campedo mundial dos 100 metros
rasos, antecipou parte do juramento olimpico para ela. Entrevistou chefes de estado
no Brasil, durante o regime de ditadura militar.

A partir de 1986, a jornalista integrou a equipe do Fantastico, do qual foi
apresentadora de 1998 a 2007 e ficou conhecida pelas matérias especiais, viagens
a lugares exdticos e por entrevistar celebridades. Para o programa, ela viajou por
mais de cem paises, passando por toda a Europa, Africa e parte do Oriente. Cobriu
a invasao da embaixada brasileira do Peru por um grupo terrorista, em 1996; os
Jogos Olimpicos de Atlanta, em 1996 e a Copa do Mundo na Franga, em 1998. Em
maio de 2006, acompanhou o escritor Paulo Coelho no trajeto da ferrovia
transiberiana até Moscou.

Ainda segundo o site Memobria Globo, ao lado do cinegrafista Lucio
Rodrigues, Gléria Maria realizou a primeira transmissdo em HD da televisdo
brasileira, em 2007 (reportagem do Fantastico sobre a Festa do Pequi, fruta adorada

pelos indios Kamaiuras, no Alto Xingu). Apdés dez anos no Fantastico, Gléria tirou
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dois anos de licenga e se empenhou em projetos pessoais, como a viagem para a
india e a Nigéria, onde trabalhou como voluntaria, cuidando de pessoas, vitimas da
vulnerabilidade social. Nesse periodo (2009), adotou as meninas Maria e Laura.
Apresentou o especial de Roberto Carlos na Praia de Copacabana, em 2010 e
apresentou o show que o cantor fez em Jerusalém, em 2011. Em 2015, Gléria Maria
foi uma das jornalistas convidadas para participar da série do Jornal Nacional sobre
os 50 anos de jornalismo na Globo e relembrar suas coberturas mais marcantes.

Ao retornar para a Globo, em 2010, a repdrter passou a integrar a equipe do
Globo Repérter, programa do qual faz parte até hoje. Estreou com uma matéria
chamada Brunei Darussalam - A Morada da Paz, que fala sobre o pais governado
por um sultdo no Sudeste Asiatico, na fronteira com a Malasia. Esteve no Grand
Canyon, nos Estados Unidos, voou de baldo e desceu de bote o rio Colorado. No
mesmo ano fez ainda a reportagem Duas Chinas, mostrando diversas peculiaridades
do pais. Em 2011, fez Brunei - O Pais da Felicidade, também sobre o sultanato. Em
2012, Gldéria mostrou o Oasis da paz em Oma e fez um passeio com camelos pelo
deserto. Logo depois, passou por Dubai.

Em 2013, exibiu as belezas do Vale do Loire, Champagne e Provence, na
Franca. No mesmo ano, revelou a cultura e os costumes dos moradores do Vietna,
Laos e Camboja. Passou também por Myanmar, no sul da Asia, onde fez
reportagens sobre o misticismo na regido. Em 2014, as paisagens do Reino Unido,
Suécia e Lapdnia foram temas do Globo Reporter.

Em 2016, mostrou as belezas de Marrocos, como a cidade azul, Marrakesh,
os encantadores de serpente e a colheita do argan feita pelas cabras. Cruzou o
deserto do Saara em um dromedario e mostrou a vida dos povos nédmades. Visitou a
Jamaica, participou dos rituais de uma comunidade Rastafari e teve a oportunidade
de entrevistar o campeao mundial de atletismo Usain Bolt. Em 2017, foi a China e
fez matérias em Hong Kong, onde cuidou de um panda gigante, e pulou do mais alto
“bungee jump” do mundo em Macau, com 233 metros de altura.

No dia 17 de marco de 2017, Ana Maria Braga, apresentadora do programa
televisivo Mais Vocé, da TV Globo, recebeu a repérter Gléria Maria. Na ocasizgo™?,

Ana Maria apresentou Gléria Maria como "pioneirissima, a primeira em tudo",

%0 GLOBOPLAY MAIS VOCE “Programa de Sexta-feira, 17/03/2017, na integra”. Disponivel em:
<https://globoplay.globo.com/v/5731657/>. Acesso em 18 de maio de 2018.
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fazendo uma alusdo as suas diversas estréias na televisdo. O programa resgatou
imagens de trés momentos:

a) a primeira reporter a entrar ao vivo no Jornal Nacional em 1976 em uma entrevista
com Jodo Batista da Costa, vereador do municipio de S&o Pedro da Aldeia, que era
0 mais jovem vereador no estado do Rio de Janeiro;

b) primeiro voo duplo de asa delta;

¢) primeira transmissao em HD, em 2007.

Para Ana Maria Braga, Gloria Maria disse que iniciou na profissdo em uma
época em que o telejornalismo estava comegando e o repdrter ndo aparecia no
video. Quatro anos depois de estar atuando no jornalismo o repérter comegou a
aparecer, com sua propria imagem, na matéria. “Isso fez uma geracéo de jornalistas
diferentes porque fomos ensinados a cultuar a matéria, a histéria”, declarou ao
programa.

No site Memoria Globo, € possivel encontrar um depoimento de Gléria Maria:
“O que é mais extraordinario é a possibilidade que o jornalismo te da de aprender. E
a unica profissdo em que vocé tem contato direto com todo tipo de emocgédo. Vocé
tem a guerra, com tudo o que ela significa, vocé tem todas as performances do ser
humano. Um dia vocé esta com o politico mais poderoso do planeta, no outro com o
homem mais miseravel que Deus permitiu existir. E uma outra visdo, outra dimenséo
da existéncia”. Seu depoimento vai ao encontro do que Kotscho (2001) e outros
autores mencionados neste projeto de monografia ja declararam sobre a

funcdo/missao do reporter.

Ser reporter € bem mais do que simplesmente cultivar belas-letras, se o
profissional entender que sua tarefa ndo se limita a produzir noticias
segundo alguma férmula “cientifica”, mas é a arte de informar para
transformar (KOTSCHO, 2001, p.8, grifos do autor).

A partir dessas “atuacdes” mencionadas, aplicando performance e exercendo
seu trabalho profissional (que também é performance), Gléria Maria consolidou um
estilo proprio de fazer reportagem. Ela participa da reportagem, tornado-se também
elemento dela. Isso acontece quando ela interage com os espacgos, situagbes e
cenarios que apresenta. Sua performance tem caracteristicas préprias, particulares,
que fazem parte da sua personalidade “aventureira”, como o préprio Memoria Globo

definiu.



297

Com base nisso, pode-se refletir sobre a maneira como a sua performance
interfere na compreensdo dos telespectadores sobre as informagdes em suas
reportagens. Ao estar em diversos paises com culturas e crengas peculiares e
submeter-se aos costumes, rituais e normas das comunidades locais em prol da
reportagem, pode-se questionar se a sua narrativa/discurso |he proporciona mais
credibilidade do que a de alguém que nao experimenta algo, mas fala sobre, por
exemplo.

Gloria Maria esteve em diversos paises, como ja mencionado, e quando o
reporter fala sobre o exterior € preciso apresentar determinado contexto para que o
telespectador seja capaz de absorver o conteudo. “Nas coberturas no Exterior, ndo
basta relatar o que aconteceu: é preciso ajudar o leitor a entender por que tais fatos
estdo ocorrendo, situando-os dentro de um contexto histérico e lembrando as
caracteristicas de cada pais” (KOTSCHO, 2001, p. 29, grifos do autor).

Outro questionamento pode ser feito em relagcao a sensacao de proximidade
(ou distancia) provocada no telespectador, uma vez que a reporter apresenta
realidades distantes dele, sempre mostrando as caracteristicas e geografias desses
lugares, seja interagindo com pessoas, animais, relevos, superficies, etc.

Em uma parte do prefacio, escrito por Simon Callow no livro A vida como
performance, de autoria de Kenneth Tynan (2004, p. 10-11), ele apresenta a obra
como uma performance maravilhosa, com jornalismo simples, apresentag¢des
elegantes e define o autor [Tynan] como um “reporter de ouvidos e olhos
excelentes”. O livro € uma coletanea de perfis de pessoas altamente teatrais, pelas
quais Tynan vibrava pelas suas qualidades e temperamentos. Ele as descreve e
conta suas historias. Calow diz que para além da habilidade da escrita de Tynan,
sua faganha é despertar a vontade de estar perto das pessoas e situagdes que ele
descreve. Diz também que “a perigosa doagao de si mesmo é a marca que distingue
todas as pessoas”.

Um exemplo disso, ou seja, fazer com que se tenha vontade de conhecer ou
ter presenciado algo, pode ser percebido nas paginas 105 até 119 da obra de Tynan
(2004), onde o autor descreve o perfil de Antonio Orddéfiez, um toureiro que marcou
época, passando por varios estagios de sua vida e carreira. A narrativa & téao
dedicada e emocionante que prende o leitor e cria um interesse pelo personagem.

Essa capacidade de fazer o leitor/ouvinte/telespectador/internauta, sentir

vontade de estar envolvido com o que |é/ouve/vé, € uma caracteristica importante
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para o reporter, uma forma de aproximar a informacao, ou até ele préprio, de quem
recebe o seu conteudo. Pode-se entdo pensar que para conquistar tal efeito
(sensacdo de proximidade), o reporter deve utilizar sua capacidade criativa e
intuitiva. Talvez a repérter Gloria Maria seja um exemplo de profissional adepto
dessa pratica, levando em conta as situacbes vivenciadas em varias de suas

reportagens.
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2 TEMA

Analise sobre a interferéncia da performance telejornalistica de Gléria Maria

na compreensao das informacdes pelos telespectadores do Globo Reporter.



300

3 JUSTIFICATIVA

“Viver sempre foi, para 0 homem narrar o mundo, cada qual com seu discurso
especifico, sua maneira propria de construir o tecido verbal de sua existéncia”
(ARBEX, 2002, p. 26). Essa existéncia, € o jornalismo que ajuda a construir através
do registro dos acontecimentos e da histéria em todas as sociedades do mundo.
Segundo Pena (2005), as noticias incidem efeitos afetivos, cognitivos e
comportamentais nas pessoas, sociedades, culturas e civilizagdes.

Isso pode ser feito de varias formas dentro do jornalismo e uma delas é por
meio da reportagem de televisdo. Pena (2005) usa a descrigdo do jornalista Ricardo
Noblat, autor do livro A arte de fazer um jornal diario (2003), para definir noticia
como o relato mais curto de um fato e reportagem, como o relato mais
circunstanciado. O autor refere-se também a Nilson Lage, com seu livro A estrutura
da noticia (2006), para dizer que a reportagem requer um nivel de planejamento
maior do que a noticia.

Desde que a pesquisadora iniciou o estagio em telejornalismo na RBSTV de
Caxias do Sul/RS, fiiada a Rede Globo, houve o aumento de interesse pela
reportagem, trabalho do repdrter de televisdo e produgcdo de programas
telejornalisticos. As reflexdes sobre o alcance do jornalismo de TV e sobre a
influéncia do repérter na compreensdo do conteudo apresentado aos
telespectadores se tornaram constantes e, cada vez mais interessantes.

Para Pena (2005), a televisdo esta calgada no tempo, levando o reporter a
construir a noticia com mais agilidade. Entretanto, para um programa como o Globo
Repdrter € permitido um mergulho do jornalista na noticia, ou seja, um maior tempo
de pesquisa, de apuragao e de captacédo de imagens.

Ao mesmo tempo, sabe-se que para realizar uma boa reportagem, é preciso
um bom repoérter. Nesse sentido, a pesquisadora sempre admirou o trabalho de
Gloria Maria. A jornalista integrou a equipe do programa Globo Repérter em 2010 e
permanece nela até hoje. Pelo programa, conheceu e apresentou aos
telespectadores diversos paises e suas culturas. A pesquisadora costumava assistir
ao programa Globo Reporter sempre em reunido com a familia.

As noites de sextas-feiras eram as unicas em que a familia podia dormir mais
tarde. Entdo, todos sentavam no sofa, ao lado do fogdo a lenha, e assistiam ao

programa da Rede Globo, juntos. A sensacgao de que a televisdo era uma convidada
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especial, que merecia a atencdo de todos os familiares, fazia com que todos se
transformassem em telespectadores curiosos. Nesse sentido, Pignatari in Novaes

(1988) fala sobre a televisdo de uma forma quase poética.

Televisdao é olho contra olho, olhar contra olhar. Endoscopia video-
eletrbnica para dentro das salas e das almas cotidianas, dose diaria de um
“midiacamento” insuportavel e insubstituivel, mistura de elixir e droga, que
provoca reagbes variadas no paciente, da nausea ao vicio e a paixao
(PIGNATARI in NOVAES, 1988, p. 487)

Hoje, a pesquisadora ndo divide mais a casa com a familia, e assiste ao
Globo Reporter pela internet, gragas a convergéncia digital (integracdo das midias).
Mas, a reporter Gloria Maria continua chamando a atengdo da pesquisadora pela
performance apresentada em suas reportagens.

Para Mostago, Orofino, Baumgartel e Collago (2009), que utilizam-se dos
conceitos de Schechner (2007), a performance marca a identidade, submete o
tempo, remodela e adora o corpo e conta histérias. O comportamento se refere as
varias maneiras como cada um age e representa a si mesmo nas diferentes
situacdes que enfrenta, adicionando tracos de identidade, personalidade e conduta.
Por isso, pode-se dizer que o reporter se comporta de maneiras diferentes,
reproduzindo performances diferentes, conforme o tipo de conteudo que transmite
no momento.

A maneira com que a jornalista Gléria Maria apresenta a matéria, a sua
interagcdo com as pessoas dos lugares mostrados e as imagens das paisagens e
povos sdo elementos que prendem a atencdo da familia da pesquisadora e a
fizeram refletir se 0 mesmo aconteceria com outros telespectadores e suas familias.

Stanislavski (2007) diz que, para poder influenciar pessoas com nossos
sentimentos e convencé-las com nossos pensamentos € necessario atrai-las,
procurar entender o que passa em seu interior e buscar formas de transmitir o que
queremos. Segundo ele, a duvida € inimiga da criatividade e impede o processo de
viver um papel.

Da mesma forma ocorre com o reporter, que precisa estar convencido da
verdade daquilo que transmite para poder realizar seu trabalho. Por isso, ao
experimentar situacdes, conhecer outras culturas, contextualizar informacgdes e
interagir com os espagos que apresenta, o repérter pode estar cumprindo um papel

importante da profissao: “levar” o telespectador a lugares que, no momento, ele ndo
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pode ir sozinho. Dessa forma, pode-se dizer que Gldéria Maria “leva” o telespectador
em uma “viagem” pelo mundo, o que é o objetivo (ou um deles) do Globo Repbrter.

Para Aubenas e Benasayag (2003), todas as pessoas participam do mundo
da comunicagao. Por isso, € importante provocar uma reflexdo sobre os papéis do
repérter de televisédo, que, diferente do repdrter de jornal ou de radio, pode contar,
além de suas habilidades profissionais, com a contribuicdo do recurso da imagem.
Uma vez que as pessoas associam ver com saber, como disse Arbex Junior (2001),
a percepcgao visual tem sua importancia reforcada no meio televisivo.

Para Bistane e Bacelar (2008), as imagens dao credibilidade ao conteudo,
mesmo que as reportagens sejam apenas um recorte da realidade. “(...) a televisao,
com o0 seu aparato tecnoldgico cada vez mais aperfeigoado, reivindica para si a
capacidade de substituir com vantagem o olhar do observador individual” (ARBEX
JUNIOR, 2001, p. 34). As cameras, postadas em diferentes lugares, podem captar
mais detalhes e de diferentes angulos, tendo um alcance visual muito maior e
proporcionando ao telespectador a sensacido de estar transitando pelos cenarios
apresentados.

O desafio do reporter de TV é relatar com precisao e sintese, entender as
historias o suficiente para conta-las, transmitindo a relevancia da informacédo de
forma atraente e inteligivel. “O reporter € um contador de histérias (...) com
personagens reais, que nem sempre terminam bem. Ha enredo, protagonistas, hora
e local onde se desenrolam os fatos, e também um motivo” (BISTANE; BACELLAR,
2008, p. 13). Isso é basicamente o que coloca Stanislavski (2007) quando se refere
ao teatro.

Se uma das fungdes do repérter é “levar’ o telespectador para determinados
locais, logo, é importante saber de que forma isso acontece. Observar os fatores que
tornam essa “viagem” possivel. Este € um dos objetivos desta monografia.

Portanto, operar com sabedoria os elementos da linguagem televisiva para a
construgdo de uma reportagem torna-se essencial para diferenciar um bom trabalho
de um trabalho comum, quando se fala em reportagens. Além de atraente, o
trabalho deve ter conteudo, informagao, acrescentar “algo” para o telespectador.

A forma com que o reporter age diante das cameras, e que é percebida pelo
telespectador, constitui-se em uma performance capaz de despertar no

telespectador alguma sensacgao, seja positiva ou negativa, direta ou indiretamente.
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Portanto, esta monografia pretende analisar o impacto da performance da
reporter de televisdo Gloria Maria na compreensdo dos conteudos existentes em
suas reportagens, especialmente naquelas que produziu para o programa Globo
Reporter, da Rede Globo. Uma vez que ela chama bastante atencdo, € preciso
analisar se o telespectador compreende o conteudo da reportagem, ou presta mais
atencao na atuacao da reporter.

Mesmo sendo um dos programas mais antigos da televisdo brasileira, no ar
desde abril de 1973, o Globo Repdrter continua com boa audiéncia.

Segundo dados do Ibope™', em abril de 2018 (considerando 15 mercados:
Grande Sao Paulo, Grande Rio de Janeiro, Grande Belém, Grande Belo Horizonte,
Grande Campinas, Grande Curitba, Distrito Federal, Grande Florian6polis, Grande
Fortaleza, Grande Goiania, Manaus, Grande Porto Alegre, Grande Recife, Grande
Salvador, Grande Vitéria) o programa Globo Repérter alcangou uma média de
audiéncia domiciliar de 23,3%.

Pode-se refletir ainda se a linguagem mais proxima do Jornalismo Literario e
das reportagens especiais (grandes reportagens) aliada com a performance
dindmica dos reporteres sao elementos que conquistam o telespectador.

A jornalista Gléria Maria tem mais de 45 anos de experiéncia na TV. Quando
iniciou na carreira profissional em 1971, na TV Globo, os repérteres ainda nao
apareciam nas reportagens, e isso pode ter despertado uma preocupag¢ao maior nos
profissionais da época em produzir conteudo que fosse capaz de transmitir
credibilidade mesmo sem que os telespectadores pudessem conhecer a imagem do
reporter.

Mesmo mais tarde, quando os repdrteres passaram a aparecer no video,
Gldria Maria manteve um perfil mais ousado. Ela era persistente em conseguir as
informagdes de que precisava, ou que julgava serem importantes e relevantes, como
por exemplo no desfile de Carnaval de 1992, quando ela percebeu que o casal
mestre-sala da escola de samba Unidos de Vila Isabel estava chorando em pleno
desfile e insistiu, mesmo ao vivo, para que alguém explicasse o motivo.

Mesmo sendo repreendida pelas pessoas que estavam em volta
(provavelmente tentando ocultar o motivo do pranto), ela manteve uma postura firme

e insistente ao cobrar um posicionamento. Voltou ao ar (ao vivo), minutos depois,

" KANTAR IBOPE MIDIA. Audiéncia TV 15 Mercados. Disponivel em:
<https://www.kantaribopemedia.com/dados-de-audiencia-nas-15-pracas-regulares-com-base-no-
ranking-consolidado-1106-a-1706/>. Acesso em: 17 de junho de 2018.
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explicando o que estava acontecendo (a confec¢do dos trajes artisticos daquela
escola ndo tinha sido finalizada a tempo, e estava se desfazendo enquanto as
pessoas desfilavam).

A postura ativa do reporter, a exemplo de Gloria Maria, pode transmitir ao
telespectador uma afinidade com o meio jornalistico e uma confianga nele, uma vez
que o reporter sacia o desejo de quem assiste: saber o que esta acontecendo.

Para analisar os efeitos dessa performance especifica de Gléria Maria, seréo
observadas reportagens produzidas por ela para o programa Globo Repodrter, além
de conceitos e estudos sobre performance, televisdo, sociedade, Rede Globo,
programa Globo Repdérter, entre outros assuntos que possam ser pertinentes e
contribuir com este trabalho.

A partir disso, esta pesquisa monografica esta plenamente justificada.
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4 QUESTAO NORTEADORA

Como a performance telejornalistica de Gléria Maria interfere na

compreensao das informacdes pelos telespectadores do Globo Reporter?
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5 HIPOTESES

a) A performance jornalistica da repérter Gléria Maria contribui para a melhor
compreensao das informacgdes pelos telespectadores.

b) O estilo de informar e participar, de forma ativa, da informacao, percebido nas
reportagens de Gldria Maria, transmite ao telespectador a sensag¢ao de aproximagao
com o conteudo apresentado.

c) A experimentagdo dos cenarios, culturas, normas e habitos de diferentes
comunidades existentes pelo mundo, no exercicio da profissdo de repodrter e na
construgdo de suas reportagens, atribui a Gléria Maria ainda mais credibilidade e
confianga.

d) Gléria Maria, por meio da valorizagdo da performance de telejornalista, consegue
despertar no telespectador o desejo de vivenciar os cenarios e situagdes
apresentados.

e) A performance telejornalistica de Gloéria Maria, que participa ativamente como
personagem central de suas matérias, atrapalha o entendimento da mensagem,
chamando mais atencao para si propria do que para o conteudo das informacdes

prestadas ao telespectador.
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6 OBJETIVOS

HA.

a) compreender a linguagem televisiva.

b) compreender o conceito de performance e sua aplicagdo no exercicio do
telejornalismo.

c) observar de que forma acontece a interagdo entre reportagem/informacao e
telespectador.

H B.

a) compreender a linguagem televisiva.

b) compreender o conceito de performance e sua aplicagdo no exercicio do
telejornalismo.

c) observar de que forma acontece a interagdo entre reportagem/informacao e
telespectador.

d) verificar se existe um padrdo sobre a forma de atuagdo do telejornalista em
relagao a forma de producao de conteudo.

e) analisar quais fatores geram a identificacdo do telespectador com o que esta

sendo mostrado.

HC.

a) compreender a linguagem televisiva.

c) observar de que forma acontece a interagdo entre reportagem/informacdo e
telespectador.

d) verificar se existe um padrdo sobre a forma de atuagdo do telejornalista em
relagao a forma de producao de conteudo.

e) analisar quais fatores geram a identificacédo do telespectador com o que esta
sendo mostrado.

f) analisar quais fatores transmitem credibilidade ao telespectador quando este

assiste ao material telejornalistico.

HD.

a) compreender a linguagem televisiva.
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b) compreender o conceito de performance e sua aplicagdo no exercicio do
telejornalismo.

c) observar de que forma acontece a interagdo entre reportagem/informacao e
telespectador.

d) verificar se existe um padrdo sobre a forma de atuagdo do telejornalista em
relagao a forma de producao de conteudo.

e) analisar quais fatores geram a identificacdo do telespectador com o que esta
sendo mostrado.

g) observar quais elementos sdo adicionados a reportagem para despertar, ou néo,
o desejo de vivenciar o que estad sendo mostrado ou, ainda, se sao adicionados tais

elementos.

HE.

a) compreender a linguagem televisiva.

b) compreender o conceito de performance e sua aplicagdo no exercicio do
telejornalismo.

c) observar de que forma acontece a interagdo entre reportagem/informacao e
telespectador.

d) verificar se existe um padrdo sobre a forma de atuagdo do telejornalista em
relagao a forma de producio de conteudo.

e) analisar quais fatores geram a identificacdo do telespectador com o que esta
sendo mostrado.

f) analisar quais fatores transmitem credibilidade ao telespectador quando este
assiste ao material telejornalistico.

g) observar quais elementos sdo adicionados a reportagem para despertar, ou néo,
desejo de vivenciar o que estd sendo mostrado ou, ainda, se sdo adicionados tais

elementos.
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7 METODOLOGIA

O objetivo deste projeto de monografia é analisar a interferéncia da
performance de Gléria Maria, reporter do programa Globo Repérter, na
compreensao das informagdes de suas reportagens pelos telespectadores. Em
busca de respostas para a questdo norteadora, foram levantadas algumas hipoteses
que serao comprovadas ou negadas apos a aplicagdo dos métodos de Analise de
Conteudo e Estudo de Recepgéo.

Para Gil (2007) apud Gerhard e Silveira (2009)"*, a pesquisa é o
procedimento que, por meio de varias fases, vai produzir respostas aos problemas
propostos (questionamentos). Esta monografia tem como carater metodoldgico a
pesquisa qualitativa, ja que é um procedimento mais compativel com a proposta do
tema. Segundo Gerhard e Silveira (2009), a pesquisa qualitativa se preocupa com
aspectos que nao podem ser quantificados, buscando explicar o porqué das coisas
com base na interpretacdo. Minayo (2001) apud Gerhard e Silveira (2009) diz que
esta pesquisa trabalha com significados, motivos e aspiragdes. Para Bardin (2016), a
pesquisa qualitativa € um procedimento mais intuitivo, mais adaptavel a indices nao
previstos ou a evolucao das hipéteses. Sua caracteristica primordial € a inferéncia.

Como procedimento metodologico sera utilizada a pesquisa bibliografica.
Fonseca (2002) apud Gerhard e Silveira (2009, p. 32), diz que a pesquisa
bibliografica “(...) é feita a partir do levantamento de referéncias tedricas ja
analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrobnicos, como livros, artigos
cientificos, paginas de web sites". Ela apresenta ao pesquisador o que ja foi
estudado sobre o assunto.

Como método inicial para a pesquisa, se utilizara a Analise de Conteudo.
Segundo Laurence Bardin (1979), a Analise de Conteudo consiste em um conjunto
de técnicas adaptaveis e aplicadas ao campo das comunicagdes que leva em
consideragao as significagdes e interpretacdes. Ela se organiza em trés fases:

a) pré-analise: é o periodo de organizagdo, reunido dos documentos que
serdo submetidos a analise (podendo incluir novos procedimentos durante a
investigacao), elaboragao das hipéteses, objetivos e indicadores que fundamentem a

interpretacdo. Para este projeto de monografia foram levantadas hipoteses e

%2 Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/cursopgdr/downloadsSerie/derad005.pdf>. Acesso em 10 de

julho de 2018.
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objetivos que pretendem responder a questdo norteadora definida, além da leitura
de diversos autores relacionados ao tema. Os conceitos e conteudos encontrados
serdo aprofundados na monografia. Os documentos que serdo submetidos a analise
se tratam de 5 reportagens produzidas pela reporter Gloria Maria para o programa
Globo Reporter da Rede Globo:

[. “Oma, o oasis da paz”, exibida em 13 de abril de 2012;

II. “Globo Repodrter desvenda a vida dos nébmades do deserto do Saara”,
exibida em 10 de junho de 2016;

lll. “Comunidade Rastafari mais fechada da Jamaica nédo segue leis do pais”,
exibida em 1° de julho de 2016;

IV. “Gléria Maria salta do maior bungee jump do mundo, em Macau”, exibida
em 09 de junho de 2017;

V. “Gloria Maria entra em mesquita no Ird para acompanhar tradicional
oragao”, exibida em 08 de setembro de 2017.

b) exploragdo do material: aplicacdo das decisdes tomadas, operacao de
codificacdo. Para este trabalho, nesta fase, serdao selecionados recortes de cenas,
das 5 reportagens selecionadas, que mostrem a atuagdo da repédrter e que
contenham caracteristicas importantes para o estudo do tema.

c) tratamento dos resultados obtidos e interpretacdo: sendo os resultados
significativos e validos, poderdao adiantar interpretagbes a propdsito dos objetivos
previstos ou trazer novas descobertas.

Além da Analise de Conteudo, outro método a ser utilizado para buscar
responder a investigagcédo sera o Estudo de Recepgéo por meio da técnica do Grupo
Focal (Focus Group). Para Figaro, no artigo “Estudos de recepgéo para a critica da

comunicacdo” (2000)"*

, a partir da recepcao, pode-entender melhor o papel da
comunicacao e de seus meios na vivéncia da sociedade. Os Estudos de Recepcgao
propdem uma abordagem diferenciada dos meios de comunicagdo, buscando
compreender o processo de comunicagao como interagao social.

Segundo Backes, Colomé, Erdmann e Lunardi (2011), no artigo "Grupo focal
como técnica de coleta e anélise de dados em pesquisas qualitativas" (2011)"**, o

Grupo Focal (GF) representa uma técnica de coleta de dados que intensifica o

3% Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/comueduc/article/viewFile/36895/39617>. Acesso em:

10 de julho de 2018.

134 Disponivel em:
<http://bvsms.saude.gov.br/bvs/artigos/grupo_focal_como_tecnica_coleta_analise_dados_pesquisa_q
ualitativa.pdf>. Acesso em: 10 de julho de 2018.
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acesso as informacdes acerca de um tema promovendo a discussao sobre um foco
especifico a partir da interagdo de um grupo de participantes. Neste processo, os
participantes podem explorar e manifestar os seus pontos de vista.

Através do Grupo Focal é possivel atingir outras/novas reflexbes e
observacbes sobre o tema, que nao foram percebidas pelas técnicas utilizadas
anteriormente, ou entao foram percebidas e serao comprovadas pela técnica. Para
Duarte e Barros (2011), o Grupo Focal permite aprofundar a reflexdo sobre o
essencial, o sentido dos principios e motivagdes que regem os julgamentos e
percepcdes das pessoas. Tem como objetivo perceber os aspectos valorativos e
normativos que sao referéncia de um grupo em particular.

Para esta pesquisa, serdo convidadas a participar da técnica do GF, 8
pessoas com idades entre 15 e 60 anos. Os participantes serdo escolhidos de
acordo com alguns critérios definidos pela pesquisadora. Pelo menos um deles sera
telespectador do programa Globo Reporter; pelo menos um deles nio tera o habito
de acompanhar programas telejornalisticos ou televisivos; pelo menos um deles sera
adolescente; pelo menos um deles tera mais de 50 anos de idade; pelo menos um
deles sera jornalista ou profissional da area de comunicagéo; pelo menos um deles
sera artista ou profissional da area artistica.

Aos participantes serdo apresentadas as 5 reportagens selecionadas, uma de
cada vez, permitindo o debate ao término de cada uma. A pesquisadora assumira o
papel de mediadora, sem exercer influéncia nas opinides dos participantes, podendo

assim aprofundar o estudo em busca das respostas para a pesquisa.
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8 REVISAO BIBLIOGRAFICA

As discussodes ja realizadas por outros autores da comunicagéo, relacionadas
aos assuntos que importam para a monografia, serviram como o inicio do
desenvolvimento dos questionamentos em torno do tema. O referencial tedrico é o
embasamento principal da pesquisa deste projeto, contribuindo com a sustentagcao
da investigagao do trabalho.

8.1 JORNALISMO

Para um melhor entendimento sobre a origem e a fungdo do jornalismo na
sociedade, foram referéncias as obras: Jornalismo Informag&o Comunicagé&o (1971),
de Juarez Bahia e O que é jornalismo (1994), de Cldvis Rossi.

8.2 PERFORMANCE

Para a compreensao da performance e de que forma ela se aplica nas
diferentes situacbes e comportamentos, foram essenciais as obras: Sobre
Performatividade (2009), de Edélcio Mostaco, Isabel Orofino, Stephan Baumgartel e
Vera Collago e A criagdo de um papel (2007), de Constantin Stanislavski, para
compreender melhor as relacdes do papel do repdrter com o papel do ator.

8.3 JORNALISMO LITERARIO

Para esclarecer o conceito e o significado da pratica do Jornalismo Literario e
refletir sobre a sua aplicagéo nos diferentes formatos jornalisticos foi fundamental a
obra: Jornalismo Literario (2006), de Felipe Pena. Igualmente importante, foi a obra
A pratica da reportagem (2001), de Ricardo Kotscho, que fala de uma forma
apaixonante sobre o reporter, a reportagem, suas experiéncias e capacidade de
transformacao das realidades sociais.

8.4 TELEVISAO

Para um melhor entendimento sobre televisao, sua linguagem e influéncia na
sociedade, foram importantes as obras O poder da TV (2002), de José Arbex;
Showrnalismo: a noticia como espetaculo (2001), de José Arbex Junior; Televisdo: a
vida pelo video (1988), e Televisdo (1994), de Ciro Marcondes Filho e
Telejornalismo: da historia as técnicas (2017), de Gilvan Ferreira de Araujo.

8.5 GLORIA MARIA E GLOBO REPORTER

Para conhecer melhor a personagem principal desta monografia, a jornalista
de televisdo Gléria Maria, e o programa Globo Reporter, onde atua como repoérter, foi

importante a busca por informacgdes no site Memoaria Globo.
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8.6 METODOLOGIA

Para esclarecer a metodologia e a aplicagdo de técnicas para analise dos
documentos desta pesquisa, foram importantes os livros Analise de Conteudo
(1979), de Laurence Bardin e Métodos e Técnicas de Pesquisa em Comunicagdo, de

Jorge Duarte e Antonio Barros.
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10 CRONOGRAMA

ATIVIDADE AGO | SET | OUT | NOV | DEZ
Leituras e anotacdes X X X X X

Producao da Introducéao X

Producao Capitulo 2 e corre¢do Introdugao X

Producgao Capitulo 3 e corregcao Capitulo 2 X

Producao Capitulo 4 e corregcao Capitulo 3 X

Producao Capitulo 5 e corregado Capitulo 4 X

Producgao Capitulo 6 e correcdo Capitulo 5 X

Consideracoes Finais e corregcao Capitulo 6 X

Correcbes finais e verificacdo da X

formatacgao

Entrega da Monografia X

Nao desanimar/reclamar X X X X X
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ANEXO A - CD CONTENDO O VIDEO DO ESTUDO DE RECEPGAO E 0OS
TRECHOS DAS 5 REPORTAGENS UTILIZADAS COMO OBJETO DE ESTUDO



