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RESUMO

Esta monografia tem como tema principal a trajetoria da banda de heavy metal, Iron
Maiden, por meio da revista britancia Kerrang!. A pesquisa gira em torno da questao
norteadora que busca identificar qual o discurso promovido pela revista em relacdo a
histéria da banda. O embasamento tedrico deste estudo é composto por assuntos
como cultura, com sua origem e caracterizacdo; jornalismo, assim como a
caracterizacdo de jornalismo especializado de revista e musical; a historia da musica,
as definicdes de género musical, e como surgiu o heavy metal e a banda Iron Maiden.
Neste trabalho, foram analisadas cinco edi¢cdes da revista Kerrang!, uma de cada
década de existéncia da revista e da banda. A metodologia utilizada € constituida
pelos métodos e técnicas da Andlise de Conteldo, propostos por Laurence Bardin
(2016), além de utilizar a Analise de Discurso para se aproximar do movimento
discursivo da revista. Com a finalizacdo do estudo, foi possivel verificar o resultado
obtido, que indica que a revista segue com um discurso de modo a promover e a
apoiar a banda Iron Maiden.

Palavras-chave: Jornalismo Especializado, Revista, Kerrang!, Heavy Metal, Iron
Maiden
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1 INTRODUCAO

Para desenvolver o presente trabalho, foi estabelecida a seguinte questédo
norteadora: qual o discurso promovido pela revista Kerrang! em relagdo a banda Iron
Maiden? A partir disso, definiu-se o tema desta moografia que se refere a historia da
banda britanica de heavy metal, Iron Maiden, contada a partir do discurso da, também
britanica, revista Kerrang!, em cinco exemplares selecionados previamente. Esses
exemplares, para que seja possivel o estudo da linha do tempo, seguem o seguinte
critério: cada edi¢do corresponde a uma década de existéncia da revista, sendo que
0 quinto e ultimo s&o referentes ao ano vigente de 2019.

A escolha do tema € devido a vontade da pesquisadora de transformar o
trabalho de conclusdo de concurso, que € tido por muitos como o “monstro” da
graduacdo, em algo prazeroso de se trabalhar. Dessa forma, apds muita reflexdo, a
pesquisadora decidiu que a banda Iron Maiden seria 0 objeto de estudo para a sua
monografia. A relacdo da pesquisadora com a banda é relativamente recente, mas o
seu gosto pelo heavy metal comecou ainda na pré-adolescéncia.

A rebeldia é uma caracteristica presente nessa etapa da vida, mas para a
pesquisadora, a Unica area em que sentia a necessidade de se sentir rebelde e cheia
de atitude era na musica. Estranhando esse “lado” da filha, a sua mae dizia que “era
s6 uma fase que ja vai passar”. Doze anos depois, a mae ainda espera a fase passar.
E para extravasar as energias e se sentir poderosa, nada melhor que uma boa dose
de heavy metal. O Iron Maiden, no entanto, era uma das muitas bandas que a
pesquisadora ouvia casualmente, sem saber de sua histdria, suas motivacées e sua
dedicacéo.

Porém, sendo influenciada por amigos que eram fas da banda, a pesquisadora
comegou a pesquisar a sua historia e ficou impressionada com a genialidade com que
os integrantes produzem os seus albuns. Em especial o sétimo album, que nada mais
€ que um disco conceitual, contando uma histéria mistica desde a sua primeira musica
até a ultima. Apos essa descoberta, a pesquisadora ndo conseguiu “largar’ a banda e
adentrou ainda mais no seu mundo, descobrindo fatos interessantes e conhecendo
cada integrante como se fosse seu amigo. Resumindo, a pesquisadora se tornou fa
da banda. Isso fez com que se decidisse trabalhar com o Iron Maiden na monografia,

tornando o trabalho algo pelo qual valesse a pena todo o esforco concedido.
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Dito isso, o objetivo da presente monografia € analisar a trajetoria da banda por
meio do discurso jornalistico da revista Kerrang!. A revista foi escolhida por ser a mais
reconhecida revista do meio musical de heavy metal do mundo. A partir desse
propésito, objetivos especificos foram tracados para que o trabalho seguisse uma
l6gica coerente. Sendo assim, esses objetivos incluem esclarecer o que € a cultura,
desde a formacéo do seu significado primario & definicdo de cibercultura e identidade
cultural, de modo a entender como o heavy metal é considerado uma cultura por si s6
e como isso se da na era digital.

Além disso, busca-se explicar o que € jornalismo, mas principalmente o
jornalismo especializado, em que se encontram o jornalismo de revista e o jornalismo
musical. E nessas (ltimas areas que a revista Kerrang! esta inserida e por isso, o
intuito também é expor a sua histéria e criacdo, além de identificar as editorias e
secdes que compdem a revista, de forma a explicar como é o seu trabalho.

Ja4 que o heavy metal esta presente tanto na revista quanto na banda, a
intencdo também é entender o que sdo géneros musicais e como eles sédo formados,
ou seja, que elementos sdo necessarios para que uma musica seja considerada de
um determinado género. Além, é claro, de relatar a historia do rock n’ roll para depois
entender como o heavy metal foi considerado um género e explicar as suas regras e
cadigos. Por ultimo, apresentar a banda Iron Maiden, para que fosse possivel analisar
como a sua trajetéria e todos os acontecimentos que a acompanharam foram
explanados pela revista Kerrang!.

Para prosseguir com o trabalho, foi necessario explorar alguns conceitos, para
ao final desta monografia, realizar a andlise proposta. Dessa forma, o trabalho foi
dividido em seis capitulos, cada um explicando os conceitos definidos pela
pesquisadora, que tivessem coeréncia com o seu trabalho, construindo assim uma
base tedrica que serviu como sustentacao para a ultima parte da metodologia.

No capitulo dois, tendo em vista que o primeiro capitulo € esta introducéo, o
assunto principal explorado foi a cultura. Para entender os costumes adotados por
guem € adepto ao heavy metal, é necessario, primeiro, conceituar o que é a cultura e
como é formada. Santaella (2004) resumiu a cultura em duas interpretacdes, em que
uma pode estar inserida na outra. A primeira € que a cultura pode ser a descricédo de
um grupo especifico de pessoas, de como esse grupo se porta em relacdo aos seus
valores e a sua comunicagdo com outros grupos e o0 universo natural. J4 a segunda &

uma interpretacdo mais ampla, que esta ligada aos costumes, as crencas, ao idioma,
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aos conhecimentos técnicos e as tecnologias que fazem a comunicagédo desse grupo
amplo com o ambiente.

Tendo isso em vista, Chaui (2008), por sua vez, destaca que a cultura possui
uma abrangéncia nunca antes imaginada, podendo englobar todos os aspectos da
vida do ser humano, seja a linguagem, a religido, a sexualidade, o trabalho, as formas
de se vestir, 0 que se come, 0 que se ouve e 0 que se fala, envolvendo até mesmo
estrutura familiar, os valores de guerra e paz, e a no¢éo de vida e de morte. Todavia,
a cultura acaba ndo sendo apenas algo natural ao ser humano, mas conforme o
crescimento do uso da maquina, a industria viu na cultura um “negdécio” promissor,
estabelecendo-se entéo, a Industria Cultural.

Segundo Adorno e Horkheimer (2005), a Industria Cultural tem como objetivo
padronizar o gosto das pessoas; massificar a cultura, ou seja, reproduzir a cultura em
grande escala de forma a vendé-la como um produto, promovendo o sistema
capitalista. Isso aconteceu também com a informacao e sua propagacédo. Tratando-a
como um mercado, comecou-se a vender noticia de modo a buscar uma lucratividade,
em que a informacdo era produzida por um pequeno grupo de pessoas para ser
transmitida para a grande populacdo de um pais, sem muito poder de escolha. No
entanto, com o avanco tecnoldgco, a partir do momento em que o publico comegou a
escolher que tipo de conteddo gostaria de consumir, a cultura de massas passou a
ser cultura das midias (SANTAELLA, 2003).

A autora explica que com 0s novos meios de comunicacao, pertencentes a
cultura das midias, as pessoas se tornaram independentes da informacgéo, sem ficar
a mercé dos veiculos de comunicacdo de massa. Esses novos meios, como a
televisdo por assinatura e o correio eletrbnico, permitiram essa escolha por parte do
publico, mas ainda assim as opg¢bOes eram limitadas. Entretanto, a partir do
ciberespaco, definido por Levy (2000) como um espac¢o de comunicacdo entre 0s
computadores, o0 mundo pdde ser alcancado pelas pessoas.

Por meio do ciberespaco, com as tecnologias digitais, foi possivel se comunicar
com alguém fisicamente distante, tornando as pessoas virtualmente proximas. Essa
facilidade também ajudou no conhecimento de novas informac¢des e também no
armazenamento de dados em um anico lugar, em teoria, o imaginario da internet. Esse
uso dos meios digitais e todo o comportamento virtual decorrente foi caracterizado por
Levy (2000) como cibercultura, ja que ela une todas as informag¢des em um lugar so,

que todos, ao menos teoricamente, podem acessar.
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A cultura pode influenciar diretamente a identidade de um individuo, j& que
identidade é a inclinacdo que cada pessoa tem sobre determinados setores da vida
humana, como na politica, na economia, costumes regionais, artisticas, entre outros.
Felippi (2006) destaca que a identidade individual € formada pelas identidades
coletivas, mas que essa Ultima sofre influéncias da identidade individual, ja que cada
um tem uma religido, uma nacionalidade, um género ou um gosto musical especifico.
Maffesoli (1998) também expOe que devido a essas identidades culturais e as
afinidades que cada um possui com determinados assuntos ou pontos de vista, 0s
seres humanos sempre viveram em tribos. Estas possuem interesses em comum que
mantém seus integrantes unidos, suprindo a necessidade de viver em comunidade.

Com o advento da cibercultura, as pessoas foram encontrar seus companheiros
de tribo na internet. Dessa maneira, foram formadas tribos que se localizam em um
espaco e tempo indefinidos, mas que proporcionam a troca de informacdes sobre
determinados aspectos, promovendo a interacdo entre pessoas distantes, mas com
0S mesmos interesses (MAFFESOLI, 1998).

No capitulo trés, é apresentado o jornalismo, area de estudos da pesquisadora.
Nesse capitulo € definido, conforme Bahia (1971), que o jornalismo é a informacéo
dos fatos e acontecimentos por meio das noticias. As noticias, por sua vez, sdo um
resumo desses fatos e acontecimentos, que sédo transmitidos por meio de um veiculo
de comunicacdo como o jornal, a revista, o radio, entre outros (ALSINA, 2009).

No entanto, ndo sdo apenas fatos ocorridos que sao noticiados pela imprensa,
mas também analises e debates sobre 0 que esta acontecendo no momento. Para a
construcéo das reportagens, Rossi (2009) elenca alguns passos a serem seguidos,
para que a matéria cumpra com o dever de informar o publico. Primeiro esta a pauta,
gue delimita quais 0s assuntos que o jornalista devera tratar em suas matérias. Em
seguida vem a coleta de informagdes com fontes confiaveis. Apos, o jornalista roteiriza
a reportagem seguindo as perguntas que compdem a abertura da matéria ou lead:
guem, quando, onde, como, por qué, o qué. Bahia (1971) acrescenta que, além do
lead, o jornalista também deve desenvolver um texto que seja agradavel e
interessante, para sustentar a atencao do leitor para toda a matéria. Principalmente
na era da cibertcultura, em que sdo encontrados inUmeros sites com as mesmas
noticias, mas tém mais acessos aquele que consegue envolver o leitor, fazendo-o ler

a matéria completa.
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E dentro dessa cibercultura, o publico € que escolhe quais as noticias que
deseja consumir, sem precisar passar por informac¢des que nao séo de seu interesse.
Sendo assim, um novo jornalismo se forma, segmentando-se cada vez mais em um
tema, direcionando-se para um grupo seleto de pessoas, ou uma tribo. Esse € o
jornalismo especializado, que produz conteudos direcionados a um tema especifico,
com uma linguagem coerente com esse tema, para atingir em especial a parcela da
populacdo que tem interesse no conteudo. Essa especializacdo do jornalismo pode
abordar temas como esporte, economia, politica, entretenimento, entre outros (SILVA,
2012; TAVARES, 2007).

No entanto, mesmo que seja um jornalismo especializado em um contetdo
especifico, 0 mesmo ndo deve deixar de conter as caracteristicas fundamentais do
jornalismo. Deve-se trazer a atualidade para as informacg6es apuradas, além de uma
periodicidade para que as pessoas saibam quando poder&o ler/assistir/ouvir/acessar
novas noticias de novo, sem falar na difuséo, para que se possa ter acesso a essas
reportagens em diversas plataformas (SANTOS, 2012).

Héa diversos meios de comunicacdo que podem se tornar especializados. No
entanto, a revista foi um dos primeiros meios a se especializar. A revista, por si s, ja
€ um meio diferenciado, pois sua linguagem € mais proxima do publico e traz
contetdos em que o leitor pode se inspirar e aprender. Pode ser considerada uma
fonte de conhecimento, ajudando as pessoas a se entender melhor pelas experiéncias
dos outros, como também é uma fonte de entretenimento, proporcionando momentos
de lazer (BENETTI, 2013; SCALZO, 2004; TAVARES, 2007). No entanto, de acordo
com Scalzo (2004), ela pode se tornar ainda mais especializada se abordar termas
exclusivos, como é o caso da musica.

O jornalismo musical, conforme Nunes (2011), € muito seleto e tem como
objetivo principal, levar as novidades do mundo da musica para o seu publico. Mas
nao so isso. Janotti Junior e Nogueira (2010) explicam que a critica musical também
€ um conteudo encontrado em publicacdes referente ao assunto, indicando o0s
melhores e piores artistas ou musicas do momento. No entanto, a critica também é
consumida como um produto jornalistico, afinal as pessoas se baseiam na opinido
desses jornalistas especializados até mesmo antes de ouvir determinada banda. O
publico espera saber se uma musica € boa ou nao para poder escuta-la.

Esse € 0 caso da revista Kerrang!. Tendo sido criada nos anos 1980, a revista

com foco no género heavy metal, apresenta e opina sobre bandas novas, albuns
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recém langados e situacdes vividas pelos musicos. Brown (2007) afirma que um dos
principais fatores responsaveis pelo sucesso da revista, foi o fato dela ser muito
especializada em apenas um género musical. Por consequéncia, o publico que é
adepto ao género, adotou a revista como fonte principal para obter informacdes sobre
seus idolos favoritos.

Ainda nesse capitulo, sdo apresentadas todas as partes que compdem a
Kerrang!, para entender como é o trabalho da revista. De periodicidade semanal, ela
apresenta em torno de 60 a 70 paginas em cada edicao, disponibilizando em média
de seis posteres de artistas variados do mundo do metal. A revista é dividida em varias
editorias e sec¢des que podem trazer detalhes do cotidiano de um masico, listas das
musicas mais ouvidas da semana, matéria de capa, entrevista especial e criticas de
albuns e apresentacdes ao vivo.

Ja no capitulo 4, para contextualizar o cenario em que a revista esta inserida,
serdo apresentadas as principais caracteristicas do heavy metal. A comecar por uma
breve historia da musica, que segundo Montanari (2001) é a mais antiga das artes.
No entanto, o primeiro registro de que se tem conhecimento sobre a masica remete
ao século V, ap6s a queda do Império Romano, época que a sociedade tinha o
teocentrismo como filosofia. Assim, a masica era em contemplacao e amor a Deus,
para homenagear suas glorias (COSTA, 1992).

Com o passar do tempo, conforme as sociedades passavam por modificacdes,
a musica também sofria mudancas. Até que, a partir do século XX, comecaram-se a
produzir musicas da forma como séo feitas até hoje. S&o dois principais sentimentos
exprimidos nas composicdes: o de euforia e o de angustia, representando situacdes
presentes na sociedade mundial, como também as proprias emocdes do compositor
(MONTANARI, 2001).

Outro fator que influenciou a musica, foi o surgimento da Industria Cultural e da
cultura das midias, ja que a musica, por ser um produto cultural, também acabou se
tornando parte dessa industria que visa 0 consumo e o lucro. A musica entéo, deixou
de ser produzida apenas para fins de apreciagédo, mas ndo perdeu o seu lado humano,
compartilhando valores e gerando experiéncias (VLADI, 2010).

No entanto, segundo Vladi (2010), para esse consumo da musica se dar de
forma organizada, géneros musicais foram estabelecidos para que as pessoas
pudessem escolher mais facilmente e ter certeza sobre qual o tipo de musica que

deseja ouvir. Para se definir os géneros musicais, Fabbri (1981) explica que eles séo
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um conjunto de regras estabelecidas socialmente que, se obedecidas, formam um
género musical. E para que as pessoas se identifiguem com um género, é necessario
gue 0 mesmo atinja as expectativas do seu ouvinte em relacdo as ideologias tratadas
nas letras das mdasicas, ao visual em torno do género e se, sonoramente, a
composicdo € agradavel para o seu consumidor (JANOTTI JUNIOR, 2003a).

O género musical rock n’ roll surgiu no pds-Segunda Guerra Mundial, quando
a sociedade estava ao mesmo tempo aflita com os resultados e amenizada pelo seu
fim. Dessa forma, transpareciam, na mausica, esses sentimentos, com letras que
chocavam e ritmos dancantes. Isso acontece até os dias de hoje. O rock é o género
que as pessoas procuram para manifestar suas indignacgdes, suas frustracoes e até
mesmo para comecar protestos e movimentos sociais. Claro que o aspecto do
entretenimento e do lazer ndo deixam de estar presentes (JANOTTI JUNIOR, 2003b).

Entretanto, como cada pessoa é diferente da outra, o rock foi ganhando outras
marcas, outros sons e dessa maneira foram surgindo os seus subgéneros. Dentre
eles, o heavy metal, criado no inicio da década de 1970. Todavia, nos anos 1980 ele
se consolidou como um género musical por si s, devido as regras e cédigos bem
estabelecidos. Weinstein (2000) explica que as principais caracteristicas do heavy
metal provém da sua sonoridade pesada, com guitarra evidente, baixo e bateria bem
marcados e vocal que acompanha e evidencia 0s instrumentos.

Além do aspecto sonoro, o visual do género é inconfundivel. A cor preta esta
sempre presente e seus temas que lembram o obscuro, o horror ou contos e fabulas
épicas. Isso é muito encontrado nas capas dos albuns das bandas, como também nos
logos que as identificam. Inserido no visual esta também o cédigo de vestimenta, em
gue os “metaleiros” se diferenciam do restante das pessoas pelos seus cabelos
compridos, camisetas pretas preferencialmente de alguma banda, acessérios como
bandanas, piercings, tatuagens e maquiagens escuras (WEINSTEIN, 2000).

Para completar as caracteristicas, outro setor que destaca o heavy metal € o
verbal, ou seja, o0 que € dito em suas musicas. Basicamente, de acordo com Weinstein
(2000), as letras podem apresentar dois temas: os prazeres da vida, atuando como
um alivio em relacéo a vida real; e o caos, a destruicdo, as guerras, como uma forma
de superar esses conflitos e transforma-los em arte. Como aconteceu com o rock, o
heavy metal também acabou se dividindo em diversos subgéneros. Cada um
permanece com as caracteristicas principais do género, mas sao acrescentados

outros detalhes que os diferenciam dos outros subgéneros.
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Dentro do heavy metal, encontra-se a banda Iron Maiden. No capitulo 5 conta-
se a sua historia. Criada em 1975, tem como lider Steve Harris. Ele ndo exige nada
menos do que seriedade e profissionalismo dos integrantes da banda desde entéo. O
grupo passou por diversas mudancas em relacdo aos seus membros, mas a formacao
atual do Iron Maiden, com seis integrantes, é a mais icénica: Steve Harris (baixo),
Bruce Dickinson (vocal), Adrian Smith (guitarra), Dave Murray (guitarra), Janick Gers
(guitarra) e Nicko McBrain (bateria).

Nesses 44 anos de trajetoria, o Iron Maiden conta com 16 albuns de estudio,
mais de 90 milhGes de discos vendidos e ultrapassa duas mil performances ao vivo
ao redor do mundo. E ainda esta na ativa, promovendo shows, além de jogos e até
marcas de cervejas que nao deixam a banda ser esquecida.

E esse fendmeno que sera analisado ent&o, no capitulo 6, pelo olhar da revista
Kerrang!. Para se alcancar o0s objetivos propostos por esta monografia,
estabeleceram-se métodos e técnicas de pesquisa. O presente trabalho é classificado
como uma pesquisa qualitativa quanto a sua abordagem. De acordo com Figueiredo
(2008), as pesquisas qualitativas estdo ligadas a investigacdo dos significados das
relacbes humanas, as quais séo influenciadas pelas emocdes e sentimentos aflorados
no cotidiano. Dessa forma, esse tipo de pesquisa coleta e analisa dados nao
quantificaveis, produzindo resultados narrativos.

Tendo isso em mente, adotou-se como procedimento metodoldgico a pesquisa
bibliografica. Esta € produzida com base em materiais ja produzidos, principalmente
em livros e artigos cientificos (GIL, 2002). Revisar a literatura existente é necessario
para se conhecer o que ja foi publicado sobre o possivel problema em questédo
(STUMPF, 2014). ApGs essa revisdo, a pesquisadora delimitou um roteiro para definir
a estrutura légica do trabalho, de forma que o0s conceitos estivessem
sistematicamente vinculados entre si e ordenados em funcao da unidade de conjunto,
conforme aponta Gil (2002).

Em relacdo aos métodos utilizados, determinou-se para esta monografia o
método da Analise de Conteldo de Laurence Bardin (2016) e a Analise de Discurso.
Esta € uma metodologia que se pode aplicar em discursos diversos e a todas as
formas de comunicacdo, seja qual for a natureza do seu suporte. Busca-se
compreender as caracteristicas, estruturas ou modelos que estdo por tras dos
fragmentos de mensagens levados em consideragcdo. Assim, deve-se entender o

sentido da comunicacgéo, como se fosse o receptor normal, e, principalmente, desviar
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o olhar, buscando outra significagdo, outra mensagem, passivel de se enxergar por
meio ou ao lado da primeira (GODOY apud CAMARA, 2013).

Para realizar a Analise de Conteudo, utilizaram-se as trés fases definidas por
Bardin (2016):

a) Pré-analise: fase da organizacao e do planejamento do trabalho. Nesta fase,
também sao decididos quais os documentos que serdo analisados e a formulacéo dos
objetivos do trabalho. Sendo assim, para a presente monografia, foi determinado que
a analise se daria em relacéo a trajetéria da banda de heavy metal Iron Maiden, pelo
viés da revista Kerrang!. Para que se tivesse o carater histérico, foram selecionados
cinco exemplares da referida revista, sendo quatro representando cada década de
existéncia da banda e consequentemente da revista, abrangendo os anos de 1981,
1991, 2008 e 2016. O ultimo exemplar é referente ao ano vigente, 2019. Sao
analisadas somente as matérias que dizem respeito a banda. A partir disso, foram
estabelecidos os objetivos que ja foram apresentados anteriormente.

b) Exploracdo do material: € a fase da apropriacdo do material, de
codificacdo, decomposicdo ou enumeracdo dos documentos selecionados para a
andlise. Para se fazer essa caracterizacdo, Bardin (2016) explica que é necessario
elencar categorias para que o pesquisador ndo se perca na hora da analise. Dessa
forma, com base nos aspectos em que se encontra o heavy metal e expostos por
Weinstein (2000), decidiu-se utilizar os mesmos aspectos como categorias para
caracterizar as revistas e suas matérias: o aspecto visual, relacionado ao design da
revista e sua diagramacéao, elementos e cores utilizadas; aspecto verbal, referente ao
que foi escrito sobre a banda, a forma dessa escrita nas matérias; aspecto sonoro,
gue indica em qual momento musical estava o Iron Maiden, na época em que foram
publicadas as matérias da revista.

c) Tratamento dos resultados obtidos e interpretacao: € a fase em que sao
compreendidos os resultados advindos da exploragdo do material. A partir das
informacdes apuradas na segunda fase, foi possivel propor consideracfes para essa
relacdo entre a revista Kerrang! e a banda Iron Maiden, observando a historia da
banda e como ela foi representada pela revista em cada época da sua trajetoria.

Por fim, no capitulo 7, a pesquisadora apresenta as suas consideracodes finais
sobre os resultados da pesquisa como um todo. Na secéo “Apéndice”, a pesquisadora
conta a sua experiéncia como fa ao assistir um show da prépria banda, em Porto

Alegre.
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2 THE BOOK OF SOULS (O LIVRO DAS ALMAS)

Cultura é um termo demasiadamente amplo e que pode definir diversas
situacdes, pensamentos e comportamentos. Além disso, cada pessoa pode interpretar
diferenciadamente o termo. No entanto, para que as interpretacdes da pesquisadora
sobre o que é cultura sejam consideradas vélidas, a mesma contou com o suporte de
referenciais fundamentais para a definicdo do tema.

Neste capitulo, além da questao “o que é cultura”, serao abordadas a Industria

Cultural e cultura das midias, além da defini¢cdo de cibercultura e identidade cultural.

2.1 CULTURA

Para demonstrar que cultura € uma palavra dificil de se definir, Santaella
(2004), ao abordar os seus significados, cita o filosofo aleméo J. G. von Herder que
afirma “(...) que nada poderia ser mais indeterminado do que a palavra cultura”
(HERDER apud SANTAELLA, 2004, p.31).

Derivada das palavras em latim colere e cultura, cujo significado é o ato de
cultivar o solo, o cuidado com a terra, com a agricultura, com a familia e o divino,
cultura em sua origem, portanto, € o fazer brotar, frutificar, florescer e cobrir de
beneficios (CHAUI, 2008). Em todos os seus sentidos, tanto o social, intelectual ou
artistico, cultura € uma metéfora por fluir como a vida. Dependendo da situacao, a
tendéncia da cultura é crescer, se desenvolver, proliferar e se fazer sempre presente
(SANTAELLA, 2004).

No entanto, as transformacdes da sociedade ao longo dos anos e as evolugdes
e inovacdes que foram surgindo, fizeram com que a cultura ganhasse outra
concepcdo. Em um periodo da histéria em que a padronizagcdo media o grau de
civilizacdo de uma sociedade, como no século XVIII, a cultura passou a ser percebida
como um conjunto de praticas sociais que possibilitava avaliar e hierarquizar o valor
das atitudes humanas (CHAUI, 2008). Nesse contexto, 0s sindnimos para o termo
cultura que Santaella (2004) expde sao: civilizacao e tradicao, por ser a cultura uma
variavel que se manifesta em instituicdes, padrdes de pensamento, objetos materiais,

gue acabam se modificando ao longo da historia.



23

[...] a cultura é a parte do ambiente que é feita pelo homem. Implicito nisso
esté o reconhecimento de que a vida humana é vivida num contexto duplo, o
habitat natural e seu ambiente social. A definicdo também implica que a
cultura é mais do que um fendmeno bioldgico. Ela inclui todos os elementos
do legado humano que foi adquirido através do seu grupo pela aprendizagem
consciente, ou, num nivel algo diferente, por processos de condicionamento
- técnicas de varias espécies, sociais ou institucionais, crencas, modos
padronizados de conduta. A cultura, enfim, pode ser contrastada com os
materiais brutos, interiores ou exteriores, dos quais ela deriva. Recursos
apresentados pelo mundo natural sdo formatados para vir ao encontro de
necessidades existentes (SANTAELLA, 2004, p.31).

Essa definicdo conversa com os ensinamentos de Chaui (2008) em relagéo as
mudancas de valores que a palavra cultura sofreu ao longo dos séculos. No século
XIX, por exemplo, ela foi considerada como a diferenca entre a natureza e a historia.
Ou seja, a natureza e o meio ambiente em si ndo fazem histéria por si proprios e, por
nao fazerem histdria, ndo produzem cultura. Ja o ser humano possui a linguagem e o
trabalho que o definem como agente historico, ja que neles “ha um sentido imanente
que vincula meios e fins, que determina o desenvolvimento da acdo como
transformacéo do dado em fins e destes em meios para novos fins” (CHAUI, 2008,
p.56-57). O ser humano, por ter o privilégio de pensar, criar e principalmente de fazer
acontecer, consegue construir historia e, a0 mesmo tempo, produzir cultura.

Todavia, ndo se pode ignorar que naguele mesmo século, a cultura foi
adicionada a um conceito de valor para distinguir as sociedades. Chaui (2008) explica
gue a sociedade que desenvolvesse um sistema de troca (mercado), comunicacao
(escrita) e poder (Estado) iguais ou parecidos aos da Europa Ocidental, era
considerada de cultura superior. Ja aquelas que ndo chegavam no mesmo sistema,
eram consideradas de cultura “primitiva” ou até mesmo uma sociedade com auséncia
de cultura. E mais, essas que n&do haviam alcancado o “ponto mais alto” da cultura,

necessariamente iriam chegar nele um dia, ou seja, deveriam evoluir.

A nocéo do primitivo s6 pode ser elaborada se for determinada pela figura do
ndo-primitivo, portanto pela figura daquele que realizou a “evolugao”. Isso
implica ndo apenas um juizo de valor, porém mais do que isso, significa que
aqueles critérios se tornaram definidores da esséncia da cultura, de tal modo
gue se considerou que aquelas sociedades que “ainda” estavam sem
mercado, sem escrita e sem Estado chegariam necessariamente a esse
estagio, um dia. A cultura europeia capitalista ndo apenas se coloca como
télos', como o fim necessario do desenvolvimento de toda cultura ou de toda
civilizacdo, isto é, adota uma posicao etnocéntrica, mas sobretudo ao se

1 Télos significa finalidade, fim. Algo que se deseja alcancar. OLIVEIRA, Ibraim Vitor de. Arché e Telos: Niilismo
filoséfico e crise da linguagem em Fr. Nietzsche e M. Heidegger. Roma: Editrice Pontificia Universita
Gregoriana, 2004. Disponivel em: <http://bit.ly/2mbfsyf> Acesso em: 23 set. 2019.
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oferecer como modelo necessario do desenvolvimento histérico legitimou e
justificou, primeiro, a colonizacéo e, depois, o imperialismo (CHAUI, 2008,
p.56, grifos da autora).

Em tempos atuais, ainda h&d quem considere os paises subdesenvolvidos como
“sem cultura”, principalmente paises africanos, centro-americanos e do Oriente Médio,
por ndo conseguirem acompanhar a evolucdo na mesma velocidade que a Europa ou
a Ameérica do Norte. No entanto, Sdo esses paises que mais possuem a sua cultura
definida em costumes, modos de agir e pensar, pois recebem menos influéncias
externas, permanecendo com a sua cultura praticamente original. Enquanto que em
paises desenvolvidos, as influéncias recebidas sdo do mundo todo, ocorrendo uma
mistura cultural, sem caracteristicas proprias definidas. O que ndo quer dizer que um
pais seja mais ou menos cultural que o outro. Pelo contrario, toda a sociedade é
cultural por ter a “cara” das pessoas que estao inseridas nela. Isso € o que Chaui
(2008) explana, que cada cultura exprime a ordem humana simbdlica com uma
individualidade ou estrutura propria.

Tanto Chaui (2008) quanto Santaella (2004) acordam que foi no século XX
que o termo cultura foi sendo melhor compreendido. Santaella (2004) explica que em
meados dos anos 1950 foram estabelecidas 164 definicdes de cultura, divididas em
seis categorias e que essas categorias podem ser reduzidas a apenas duas
interpretacdes principais: a primeira € uma definicdo restrita, em que cultura é a
descricdo da organizacao simbdlica de um grupo, da representacdo que o grupo faz
de si mesmo em relacdo aos seus valores, suas relagfes com outros grupos e sua
relacdo com o universo natural; ja a segunda definicdo € mais ampla, mas que nao
contradiz a primeira, em que cultura se refere aos costumes, as crencas, a lingua, as
ideias, aos gostos estéticos, aos conhecimentos técnicos e a todo o conjunto
tecnoldgico transmissivel que regula as relacdes e os comportamentos de um grupo

com o ambiente.

O termo cultura passa a ter uma abrangéncia que ndo possuia antes, sendo
agora entendida como producdo e criacdo da linguagem, da religido, da
sexualidade, dos instrumentos e das formas do trabalho, das formas da
habitagdo, do vestuario e da culinaria, das expressdes de lazer, da musica,
da danca, dos sistemas de relag6es sociais, particularmente os sistemas de
parentesco ou a estrutura da familia, das relag6es de poder, da guerra e da

paz, da nocao de vida e morte (CHAUI, 2008, p. 57).
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Analisando o género musical central desta monografia, o heavy metal, &
possivel determinar que em torno dele existe uma cultura prépria. Para ser mais
especifica, dentro dessas duas definicbes que Santaella apresenta, o heavy metal
pode ser caracterizado como uma cultura restrita a determinado grupo. Isso porque
os adeptos do estilo carregam valores e formas de expressdo Unicas. Conforme
Weinstein (2000), uma das principais caracteristicas do género, depois da sua
sonoridade, é a sua dimensao visual e verbal. Os aspectos que diferenciam as bandas
de metal dos outros géneros musicais sao os homes em forma de logos, as capas dos
albuns, o visual das performances ao vivo, o show de luzes, vestuario préprio e
coreografia. Os fas, os headbangers?, também acabam por se destacar, ja que se
apropriaram do codigo de vestuario e usam as camisetas das bandas preferidas. Ha
a predominancia da cor preta, as jaquetas de couro, coturnos e os cabelos longos
como uniforme (WEINSTEIN, 2000).

Mesmo que o heavy metal seja definido como uma cultura restrita, ele ainda se
encontra dentro de uma cultura mais abrangente (segunda definicdo exposta por
Santaella). O género possui adeptos em todas as partes do planeta e cada pessoa
esta inserida em sua prépria cultura, sendo ela nacional, regional, municipal, familiar
e, principalmente, individual. Para teorizar melhor, a cultura € o campo em que 0s
individuos elaboram simbolos e signos, instituem praticas e valores, definem o que é
possivel e impossivel, determinam o sentido da linha do tempo e as diferencas do
espaco, os valores como verdadeiro e falso, belo e feio, justo e injusto (CHAUI, 2008).
Ou seja, cada um € Unico devido a sua cultura.

Conforme o advento da industrializacdo®, em que houve o crescimento do uso
da maquina, comecou-se a produzir cultura em massa: com a reproducéo facilitada
também para objetos culturais, estabeleceu-se a Industria Cultural. De acordo com a
ideologia da Escola de Frankfurt, de Adorno e Horkheimer (2005), a Indastria Cultural
tem como objetivo propagar o sistema capitalista, padronizando o gosto das pessoas,

massificando a cultura e vendendo produtos. Desse modo, a arte no geral, que deveria

2 Termo utilizado para distinguir os f3s de heavy metal. WEINSTEIN, Deena. Heavy Metal: The music and its
culture. New York: Da Capo Press, 2000.

3 Processo histérico que teve como marco o surgimento da maquina a vapor, caracterizando uma sociedade
capitalista, na qual o objetivo era a producdo e reproducdao em massa de mercadorias, visando o lucro.
MORAES, Luis Edmundo. Histéria Contemporanea: da Revoluc¢do Francesa a Primeira Guerra Mundial. Sdo
Paulo: Contexto, 2017. Disponivel em:
<https://bva.digitalpages.com.br/?term=historia%2520contemporanea&searchpage=1&filtro=todos&from=bu
sca&page=2&section=0#/legacy/115591> Acesso em: 23 set. 2019.
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ser uma forma de emancipacdo humana e critica, acaba se tornando apenas uma
mercadoria, como forma de sustentar essa industria. Kellner (2001) aponta que o0s
meios que produziam essa cultura em larga escala e a “vendiam” aos individuos, eram
os veiculos de comunicacdo. Devido a essa industrializacdo de conteudo, também
ganharam a denominagéao de comunica¢do de massa.

Um dos motivos para essa massificacdo da cultura, de acordo com Coelho
(1993), foi justamente o fato da divisdo e exploracao do trabalho, em que o homem
nao tinha mais tempo livre e nem energia para pesquisar, ir em busca de coisas novas
e estudar. Isso fez com que fosse preferivel ao individuo, consumir o que ja estava
pronto e “mastigado” pelas midias. E, como Adorno e Horkheimer (2005) indicam que
a cultura de massa é um produto padronizado, Coelho (1993) afirma que essa cultura
é feita para uma sociedade que “ndo tem tempo de questionar o que consome”
(COELHO, 1993, p. 7).

No entanto, € nesse contexto de consumo de informacgéo, que a cultura das
midias se estabelece, mas em um momento em que o ser humano comeca a definir
que tipo de conteddo deseja consumir. Com o0 tempo, novos meios de informacao
foram surgindo e novas midias foram criadas. De acordo com Santaella (2003), nas
midias de massa, ou seja, hos meios de comunicacao tradicionais como o jornal, a
revista, o radio e a televisdo, as mensagens eram produzidas por uma pequena
parcela da populacdo e transmitidas para uma grande massa de consumidores que
nao participava da escolha dessas mensagens que seriam “entregues” a eles. Com o
surgimento de novos formatos de midia, como a televisdo por assinatura, o correio
eletronico, o videocassete, o videotexto, considerados meios mais interativos e
bidirecionais, possibilitaram aos individuos a escolha de quais tipos de informacao
gueriam consumir.

Santaella cita em seu livro “Cultura das Midias” (2003), que os formatos de
midia anteriormente citados eram tidos como as mais novas tecnologias de
disseminacgdo da informacéo, isso no final do século XX. Porém, com a criacdo da

Internet?, tais meios ja ficaram, de certa forma, obsoletos, tendo em vista que na

4 A Internet foi um projeto militar que surgiu durante o periodo da Guerra Fria, entre os anos 1950 e 1960,
como uma resposta do governo norte-americano ao langcamento do satélite Sputnik pela ex-Unido Soviética. A
ideia inicial era conectar os centros universitarios de pesquisa norte-americanos com o Pentagono, para uma
rapida troca de informagdes. Ja na década de 1970, foi criado o e-mail, o qual se tornou o primeiro uso da
Internet entre os pesquisadores, pois possibilitava a comunicagdo, mesmo que o emissor e o receptor
estivessem em cidades, estados ou paises diferentes. Em 1992, entao, foi langado o WWW (World Wide Web),
ou rede de abrangéncia mundial, que possibilitou a busca por informagdes sem sair de casa, além de poder



27

contemporaneidade, com o desenvolvimento da tecnologia de informacéo, é possivel
escolher entre diversas plataformas para se manter informado, assistir um filme, ouvir
uma musica ou divulgar a arte.

Lévy (2000, p. 92) apresenta um novo conceito para a era da internet, chamado
de ciberespaco. Segundo ele, € um “(...) espago de comunicagdo aberto pela
interconexao mundial dos computadores e das memorias dos computadores”. Com a
criacdo das chamadas tecnologias digitais®, que sédo a casa e suporte desse espaco,
um novo ambiente “(...) de comunicacdo, de sociabilidade, de organizacdo e de
transagcao, mas também novo mercado da informagdo e conhecimento” foi formado
(LEVY, 2000, p. 32). O autor propde em sua obra que, a partir do século XXI, o
ciberespaco se tornaria o principal canal de comunicacdo e suporte da memoria
humana, e foi exatamente o que aconteceu.

InUmeras possibilidades de comunicacao surgem a cada momento, desde o e-
mail, passando pelo ICQ®% MSN Messenger’, Skype?, até o atual e mais utilizado
Whatsapp®. Assim como diversas formas de guardar e salvar documentos importantes

foram disponibilizadas, seja na memaria do computador, ou em um HD externo® e até

conhecer novas pessoas no ambiente virtual. ROCHA, Glauco Capper da; FILHO, Veridiano Barroso de Souza. Da
guerra as emogoes: histéria da internet e o controverso surgimento do Facebook. IV Encontro Regional de
Histdria da Midia, Rio Branco, 2016. Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-
1/encontros-regionais/norte/4o-encontro-2016/gt-historia-da-midia-digital/da-guerra-as-emocoes-historia-da-
internet-e-o-controverso-surgimento-do-facebook/at_download/file> Acesso em: 23 set. 2019.

5> Tecnologia digital € um conjunto de tecnologias que permite a transformacdo de qualquer linguagem ou dado
em numeros (0 e 1), sendo transmitidos na forma final em uma tela (computador, tablete, smartphones — os
chamados “celulares inteligentes”). Surgiu no século XX, revolucionando a industria, a economia e a sociedade
e alterando as formas de armazenamento e de difusdo de informac¢do. Com a tecnologia digital, foi possivel
descentralizar a informacdo, aumentar a seguranca de uma série de dados fundamentais e criar muitas outras
tecnologias. Disponivel em: <http://www.ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/tecnologia-
digital> Acesso em: 01 set. 2019.

60 1cQ foi um dos primeiros aplicativos de bate-papo do mundo, criado em 1996, com o objetivo de
possibilitar a comunicac¢do instantanea entre usuarios do sistema operacional Windows. Disponivel em:
<https://www.techtudo.com.br/noticias/noticia/2016/11/20-anos-do-icq-relembre-evolucao-e-sucesso-do-
mensageiro.html> Acesso em: 01 set. 2019.

7 Aplicativo de bate-papo criado pela Microsoft em 1999, sob o nome de “MSN Messenger” e, em 2006, seu
nome mudaria para “Windows Live Messenger”. Disponivel em: <https://br.ign.com/msn-1/62363/feature/5-
anos-sem-msn-o-programa-de-mensagem-mais-completo-que-ja-existiu> Acesso em: 01 set. 2019.

8 E 0 sucessor do MSN. Com ele, além de conversas, é possivel fazer chamadas de dudio e video. Criado em
2003 e pertence a Microsoft desde 2011. Disponivel em:
<https://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2011/05/0-que-e-o-skype-conheca-mais-uma-forma-de-
comunicacao-online.html> Acesso em: 01 set. 2019.

® Um aplicativo para smartphones criado em 2009, que permite a comunicac3o rapida e pratica de seus
usuarios. Disponivel em: <https://exame.abril.com.br/tecnologia/28-curiosidades-sobre-o-whatsapp-que-
talvez-voce-nao-saiba/> Acesso em: 15 set. 2019.

10 Hard Disc externo é um dispositivo de memdria que armazena seus dados fora do computador, podendo ser
levado e utilizado em qualquer lugar. Disponivel em: <http://www.noteplace.com.br/artigo/o-que-e-hd-
externo-e-para-que-serve> Acesso em: 01 set. 2019.


http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/encontros-regionais/norte/4o-encontro-2016/gt-historia-da-midia-digital/da-guerra-as-emocoes-historia-da-internet-e-o-controverso-surgimento-do-facebook/at_download/file
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mesmo em um armazenamento na nuvem?!!, A maioria das pessoas que utiliza a
internet e seus “acessorios” para trabalho, lazer, transacdes financeiras, também lida
com a dificuldade de desconexao. Afinal, a maior parte das informacdes sobre suas
vidas estdo em suas maos — no celular, por exemplo. E € em virtude disso que uma
nova cultura se estabelece.

De acordo com Lévy (2000), essa cultura no meio digital é caracterizada como
cibercultura. Santaella (2004) a define, resumidamente, como uma cultura em que
todas as pessoas de toda parte do mundo, se conectam e compartilham sua cultura
em um sO lugar. Anteriormente, Lévy (2000, p. 247) chegou a definicdo de que o
“universal” € a chave da cibercultura, em que o universal é “(...) a presenga virtual da
humanidade para si mesma”. Em outras palavras, a universalidade da cibercultura é
unir todos os momentos atuais da humanidade em um Unico lugar, mas sem local nem
tempo definidos; um lugar que todos possam acessar, formando assim uma Unica

comunidade mundial virtual, no que Lévy (2000) chama de ciberespago.

2.2 IDENTIDADE CULTURAL

Cultura e identidade sé@o constru¢des simbolicas e estdo relacionadas, porém
nao sdo sinbnimos. Cultura, como ja foi visto, € uma dimenséo de significados que
podem representar objetos, ideias, comportamentos, sentimentos. Segundo Felippi
(2006), esses significados possuem grande influéncia nas praticas sociais. Ja a
identidade é como os individuos se representam enquanto um e também como grupo.
Identidade é a afinidade que cada ser humano possui em determinados setores da
vida, sejam eles politicos, artisticos, econémicos e outros. Ou seja, sua identidade é
determinada por uma estrutura de significados comuns e da linguagem.

A autora acrescenta que as identidades individuais sdo formadas através das
identidades coletivas. Todavia, as coletivas sofrem influéncias das identidades
individuais, ja que cada ser humano é diferente um do outro e seus gostos e

comportamentos podem se alterar.

11 0 armazenamento em nuvem é uma tecnologia que permite guardar dados na internet através de um
servidor online, sem precisar de um HD no seu computador. Exemplos de nuvem sdo o Google Drive, iCloud,
Dropbox e outros. Disponivel em: <https://www.weblink.com.br/blog/o-que-e-armazenamento-em-nuvem>
Acesso em: 01 set. 2019.
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Mas ha diferencas: as identidades individuais tém contetdos psicolégicos
(carater, estrutura psiquica) e um soO relato identitario mais ou menos
integrado, mesmo que a unicidade do sujeito seja iluséria. As identidades
coletivas tém tracos culturais que as caracterizam, mas sao varias a
disposicéo de cada sujeito, que pode ser interpelado — e se posicionar —
por inimeras identidades coletivas. As pessoas compartilham enquanto
integrantes de uma nacionalidade, de um género, de uma etnia, de uma
classe social ou de uma profissdo, e com os demais membros formam
comunidades imaginadas (FELIPPI, 2006, p. 50).

Ou seja, um individuo, que é diferente do outro, pode se reconhecer em varias
identidades coletivas, como nacionalidade, género, etnia, tribo e outros. Mas o0s
membros dentro dessas identidades coletivas ndo sdo iguais entre si. E por isso que
Felippi (2006) destaca que as identidades coletivas sofrem influéncias das identidades
individuais. Nessa mesma linha, Pacheco (2010) salienta que identidade e diferenca
andam juntas, pois ambas sao relacdes sociais e demarcar as diferencas € definir a
sua identidade. Assim, a identidade cultural ndo € algo natural e nem préprio do

individuo, ela é preexistente a ele e, como a propria cultura, se transforma.

A identidade cultural do sujeito ndo é estatica e permanente, mas € fluida,
moével, e principalmente, ndo € uma imposicdo inocente, nem uma
apropriagcdo, de todo, inconsciente. A identidade cultural é por sua vez
construida, manipulada e politica (PACHECO, 2010, p. 3).

Os processos historicos serviram para fixar determinadas identidades,
incluindo a consolidacéo de instituicbes como o Estado-nacéo, mas essas identidades
entraram em crise devido as mudancas ocasionadas pelo ciberespa¢o. Com o mundo
interconectado, as pessoas nao se prendem mais a fronteiras fisicas, pois as mesmas
sao flexiveis. Nesse cenario, é criada uma rede de relacdes de diferentes culturas,
dando um fim & cultura isolada de cada sociedade. Isso interfere nas identidades
culturais pessoal e coletiva dos grupos, provocando mudancas e crises. Pode até se
considerar uma perda de identidades nacionais e regionais para uma cultura global e
homogénea (FELIPPI, 2006).

Hall (2006) prevé trés possiveis consequéncias do ciberespaco. A primeira
seria a desintegracao das identidades nacionais, como um resultado do crescimento
da homogeneizac¢dao cultural, ja que as nocdes de tempo e espaco foram modificadas.
O espaco se encolhe e 0 mundo se torna uma aldeia global, em que todos tém acesso
a cultura dos outros. A segunda seria a resisténcia a globalizacdo, reforcando as

identidades nacionais e locais. Isso porque as identidades nacionais representam um
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vinculo com lugares, eventos, simbolos, historias particulares, ou seja, um vinculo
particularista e de pertencimento. SO quem vive em uma realidade especifica de
cultura sabe o significado dela e é representado por essa identidade cultural. E a
terceira, e ultima consequéncia € o surgimento de novas identidades culturais, ou
ainda, identidades hibridas. A globalizacdo explora a diferenciacdo do local,
produzindo novas identificacbes globais e novas identificagcdes locais.

E essa Ultima consequéncia do ciberespaco que Felippi (2006) destaca. O
fendbmeno da globalizacdo ou a predominancia do ciberespaco e da cibercultura na
vida das pessoas esta produzindo diferentes identidades. A autora salienta que, de
um lado, uma cultura global se prolifera, com padronizagdo de produtos, gostos,
formas de pensar, gerando uma identidade global. De outro lado, uma revisitacdo das
culturas locais, proporcionada pelos meios de comunicacdo e tecnologias de
informacdo ganham espaco, sendo difundidas e até mesmo sendo construidas novas
identidades. Assim, surge uma pluralidade cultural que mistura o novo (cibercultura) e
o velho (cultura original local). As comunidades buscam no passado as referéncias
para a reafirmacdo de sua identidade a partir da raca, da etnia, do género, da
sexualidade, da classe e do pertencimento em uma regidao, e fundem com aspectos
advindos da cibercultura, da globalizagdo, em “(...) uma tentativa de reafirmacéo do
controle sobre a vida” (FELIPPI, 2006, p.53).

Maffesoli (1998) explica que, devido as identidades culturais, os seres humanos
sempre se dividiram em tribos. Para o autor, tribos sdo grupos sociais formados a
partir de um interesse comum, de forma a suprir a necessidade de viver em conjunto,
compartilhar sentimentos e viver em sociedade. A partir desse sentimento que une as
pessoas, sdo constituidas as comunidades locais, tribos ou, como o autor define,
aldeias na cidade. Vale frisar que esses grupos sociais estdo em constantes
transformacdes, devido aos seres humanos serem instaveis e possuirem motivacoes
diversas. Em funcao disso, torna-se possivel uma mesma pessoa se identificar com
diversas tribos, estas podendo ser regionais, ou de acordo com 0 gosto musical, ou
devido aos principios politicos e até mesmo religiosos. Para o ciberespago, onde a
midia permite a comunicacao rapida e facilitada com pessoas de todos os cantos do
mundo, o autor afirma que 0s grupos sociais sdo ainda mais recorrentes € NUMerosos.
Os individuos se encontram nesse territorio, que é simbdlico, sem precisar de muito
esforco. Sem sair de casa, proporciona-se a mesma troca de informacoes, de ideias

e gostos pessoais entre um e outro, como se estivessem frente a frente.
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Essa troca de informacgdes a partir do ciberespaco, de um lado aproxima as
pessoas que estdo longe, mas ao mesmo tempo afasta as que estéo por perto. Isso
porque o ser humano acaba concedendo mais atencéo para esse espaco simbdlico
do que para aquilo, e aqueles, que estdo no espaco fisico, acarretando em uma
vivéncia mais virtual. Ou seja, o individuo vive por meio do ciberespaco, extinguindo
as interacdes fisicas, as conversas presenciais “olho no olho” que o poderiam tornar
um humano empatico e sensivel.

Da mesma forma, a midia também esta se transferindo para o ciberespaco pela
praticidade e agilidade oferecida. Assim como a questdo da interagdo humana, essa
migracdo da midia para o virtual possui dois lados: um é a entrega de conteudos
inéditos para o publico, que acaba se sentindo satisfeito e privilegiado pelo acesso
rapido as informacgdes; o outro € que isso acaba acostumando mal as pessoas: nao
se tem mais paciéncia para esperar uma noticia, por exemplo, resultando na menor
investigacdo dos fatos, tanto de parte do publico quanto dos préprios jornalistas. Sem
falar que as midias que ndo migram para o ciberespaco acabam perdendo espaco e

ficando obsoletas e sem utilidade.
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3 LOOK FOR THE TRUTH (PROCURA PELA VERDADE)

Em sequéncia aos conceitos para estruturar a analise desta monografia, é
importante salientar o que é o jornalismo e suas caracteristicas. Além do conceito
geral, também sera apresentada a definicdo de jornalismo especializado em revista e
sua vertente: musical. Ao final, serd exposto um breve histérico e contextualizacao
sobre a revista britdnica Kerrang!. A mesma é o meio de comunicac¢ao escolhido pela
pesquisadora para analisar o discurso em torno da banda de heavy metal, Iron

Maiden.

3.1 O QUE E JORNALISMO

Para entender o jornalismo, é necessario conceituar, anteriormente, o que € a
informacéo, tendo em vista que ela é a matéria-prima da profisséo jornalistica.

Conforme apresenta Bahia (1971), a histdria da humanidade se desenvolveu a
partir da linguagem. Afinal, ela é o meio que os homens encontraram para expressar
seus pensamentos, opinides e ideias, compartilhando-as com os outros. A linguagem,
seja ela a palavra escrita, falada, em forma de imagens, simbolos, gestos ou sons, é
o principal instrumento da transmissdo de informacfGes. E para ocorrer essa
transmissao, a linguagem é organizada pelos jornalistas de forma que se obtenham
as noticias.

Contudo, para gue seja possivel a construcdo da noticia, Alsina (2009) revela
gue é necessaria a presenca de um fato ou acontecimento que seja inédito ao publico.
A partir disso, é estabelecida a relacéo entre fato, noticia e informacédo, em que o fato
€ um fragmento da realidade; a noticia, que se utiliza da linguagem, € o resumo desse
fato, sendo transmitida por algum meio de comunicagéo (jornal, revista, televiséo,
radio e etc.); e a informacgéo, que de acordo com Bahia (1971), é o ato de informar
qualquer noticia que tenha significado e que entregue a ideia ou valor do fato ocorrido.
Para ele, “(...) é jornalismo com todas as suas implicagdes profissionais, técnicas e
artisticas” (BAHIA, 1971, p. 10).

Assim como Bahia (1971) afirma que € impossivel separar a informagédo da
linguagem, ndo se pode separar o jornalismo da informacdo. O autor define que

jornalismo é a informacao dos fatos por meio das noticias, que chegam ao publico
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com rapidez, clareza e que devem apresentar a atualidade, pensamento e agao. O

jornalismo ainda é caracterizado pelo autor como arte, técnica e ciéncia.

Arte, porque compreende 0s componentes basicos da criacao seja no plano
da elaboracéo intelectual, seja no plano dos trabalhos plasticos e graficos;
técnica, porque harmoniza faculdades cientificas e artisticas, assegurando
rendimento pratico ao processo de comunicacao; ciéncia, porque tem como
imperativa a necessidade de conhecimentos especiais, de métodos e de
principios so possiveis através do estudo e da pesquisa (BAHIA, 1971, p. 37).

Ainda de acordo com Bahia (1971), o jornalismo é o meio que possibilita a
sociedade patrticipar ativamente dos acontecimentos do espaco em que se localiza.
Com ele, a sociedade mantém-se atualizada. O jornalismo €, portanto, uma

necessidade humana.

As pessoas sentem uma necessidade intrinseca — um instinto — de saber o
gue se passa para além da sua propria experiéncia direta. Precisamos de
noticias para vivermos, para nos protegermos, para criarmos lagos, para
identificarmos amigos e inimigos. [...] O jornalismo &, simplesmente, o sistema
concebido pelas sociedades para fornecer essas noticias (KOVACH,
ROSENSTIEL, apud COELHO, 2015, p. 22).

No entanto, ao se consolidar como fonte de informacdo, noticia e
conhecimento, o jornalismo acaba por se envolver em uma “(...) batalha pela conquista
das mentes e coracdes de seus alvos: leitores, telespectadores ou ouvintes” (ROSSI,
2009, p. 7). Essa batalha pela atencédo do publico pode ser disputada por governos,
partidos politicos, paises, organizacfes sociais, entre veiculos de comunicacdo e
assim por diante. E, a principal “arma” utilizada, mesmo que aparentemente
inofensiva, é a linguagem (ROSSI, 2009).

Esteves (apud COELHO, 2015) determina quatro padrbes sobre os quais se
baseia o jornalismo: independéncia, neutralidade, objetividade e profissionalismo.
Esses sdo padrbes norte-americanos. Baseiam-se na premissa de que a imprensa
deve possuir uma posi¢ao neutra e publicar todos os fatos ocorridos, fazendo com que
o leitor tire suas proprias conclusdes (ROSSI, 2009).

Embora essas sejam caracteristicas de um jornalismo ideal, ndo ha como
produzir uma reportagem com 100% de neutralidade e objetividade. Como afirma
Rossi (2009), os jornalistas sdo pessoas que possuem uma formacao cultural prépria,
crencgas e opinides Unicas. E muito dificil exigir que se anule toda essa carga pessoal

para produzir alguma noticia de carater absolutamente imparcial sobre determinado
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assunto. O autor ainda d4 o exemplo de que é possivel ser objetivo, mas em casos
esporadicos, como em uma narragcdo de acidente de transito, no qual sdo sé
apresentados os fatos ocorridos. Para os demais ambitos, € impossivel atingir a
objetividade total, afinal, os jornalistas sé@o seres pensantes e anular as suas
convicgdes e pensamentos é anular a si mesmo, é trabalhar como um robd que néo
tem voz propria. Em virtude disso, muitos jornalistas e veiculos de comunicagéo
acabam sendo julgados como influenciadores, quando expressam a sua opinido. Mas
cabe ao publico a analise. O livre arbitrio ainda € um direito existente na nossa
sociedade, portanto, é possivel escolher e determinar o que é melhor para si proprio.

Todavia, conforme coloca Rossi (2009), a imprensa nao informa somente fatos
ocorridos no passado, mas também discussdes, debates e andlises do que esta
acontecendo no presente. E, para cada matéria ou reportagem produzida, existe uma
rotina a ser seguida. Primeiro, o que delimita o que sera publicado é a pauta, a qual é
uma orientagdo para o trabalho dos reporteres, indica qual tema devera ser abordado
e como a reportagem deve ser estruturada, muitas vezes tornando as publicaces ou
transmissdes do veiculo, padronizadas.

Outro passo importante que deve ser seguido pelo jornalista é a coleta de
informacdes, que deve ser a mais correta e precisa possivel, jA que qualquer
declaracédo pode comprometer tanto quem a faz quanto quem a publica. Por isso, ao
acrescentar as declaracfes na reportagem, € preciso ter o cuidado para ndo ocorrer
“‘um desvio da énfase noticiosa da informagao” (ROSSI, 2009, p. 49), a fim de néo
prejudicar a fonte e construir um quadro informativo que explique ao leitor, da maneira
mais facil, o que esta ocorrendo.

Para isso, quando o jornalista escreve ou roteiriza a noticia, deve seguir uma
norma basica: “(...) toda reportagem deve responder a seis perguntas fundamentais:
guem, quando, onde, como, por qué, o qué” (ROSSI, 2009, p. 25). Essas perguntas
sdo denominadas de lead, e séo respondidas, de preferéncia, no inicio da matéria, ou
seja, o lead é a abertura da reportagem, entregando um resumo dos fatos logo no
inicio das noticias.

De acordo com Bahia (1971), o lead pode nao ser mais o fator principal para se
redigir uma matéria. O autor comenta que € importante desenvolver uma sustentacao
de interesse do leitor pelo conteudo, com logica, consideracdo e sem enfeites, para
gue a pessoa tenha uma boa experiéncia ao ler a noticia. E ndo simplesmente ler o

primeiro paragrafo, o qual ja possui todas as informacdes principais.
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Nessa era da cibercultura (ver capitulo 2), a agilidade é a principal demanda do
publico. Dessa forma, a atividade jornalistica € orientada pela pressdo do tempo e,
uma das maneiras mais rapidas e praticas de publicar uma informacéao, é seguindo as
perguntas do lead. Porém, é possivel afirmar que, com o advento da tecnologia e 0
surgimento de diversos meios e ferramentas que facilitam o trabalho jornalistico,
houve uma evolucdo na profissdo. Além de gerar mais oportunidades de emprego,
devido a demanda de noticias estar muito maior com essa facilidade tecnoldgica, o
jornalista ganhou mais destaque, por ter em suas maos o poder de despertar o
interesse do publico, criando novas formas de comunicar (SILVA, 2012).

Nessa perspectiva, um novo jornalismo vem se formando, o qual permite um
aprofundamento maior das noticias, trazendo mais detalhes, se especializando em

temas especificos e atingindo um grupo segmentado de pessoas.

3.2 JORNALISMO ESPECIALIZADO

Destacando ainda a questao do avanc¢o da tecnologia e o consumismo aflorado
pelo sistema politico e econémico, novos grupos de consumidores foram surgindo.
Esses, sendo cada vez mais exigentes por dispor de mais informacdes, acabaram por
criar uma demanda de conteludos diferentes, especializados em determinados temas,
para satisfazer as curiosidades e interesses sobre assuntos especificos (SANTOS,
2012).

J& a partir dos anos 1960, o jornalismo comecou a incorporar outros assuntos
e a explorar novos géneros de texto, surgindo assim as editorias especializadas.
Essas editorias, que dividiam o jornal em diversas partes, poderiam abordar temas
como esporte, economia, lazer, vida social, cultura, critica literaria, noticias do ambito
policial, regional, nacional, internacional e muitas outras (SILVA, 2012).

Fontcuberta (apud SANTOS, 2012) traz a definicdo de que o tema € a principal
fonte de existéncia do jornalismo especializado, no qual a producéo, a linguagem e a
recepcao devem ser diferenciados, ou seja, deve-se produzir um conteudo diferente
daquele apresentado pelo jornalismo generalista, pois o publico que se quer atingir é
apenas uma parcela da populacdo, aquela que esta interessada em determinado
assunto. Dessa forma, a linguagem utilizada também deve estar de acordo com o
publico-alvo. Por exemplo, se a editoria fala sobre esporte, o discurso usado sera de

acordo com o0 publico consumidor de esporte, que podera/devera ser diferente do
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publico que se interessa por economia, que poderd/devera ser diferente do publico
adolescente (TAVARES, 2007).

Ainda de acordo com Tavares (2009), que cita Fontcuberta, a especializacao
jornalistica deve ser pensada como uma maneira diferente de se fazer
jornalismo. N&o se trata apenas de conteudo e publico especificos, mas de
considerar um cenario em que tecnologias, capitalismo e diversos suportes
midiaticos constituem um amalgama para uma producdo jornalistica
diferenciada, especialmente no que diz respeito ao que é noticiado e a
linguagem (SANTOS, 2012, p. 201).

Apesar de ser um jornalismo especializado, 0 mesmo ndo pode perder seu
carater fundamental. Ele ainda deve apresentar as caracteristicas estruturais do
jornalismo, em geral: universalidade, periodicidade, difusdo e atualidade, além da
investigacao, interpretacdo e precisdo dos fatos (SANTOS, 2012). Porém, tudo isso
focando em um tema especifico, buscando intermediar saberes especializados para
aguela parcela da sociedade, construindo um discurso noticioso ou informacional que
promova conhecimento e compreensao do tema.

A autora traz uma percepcao interessante sobre os jornalistas de editorias
especializadas. Para ela, nas redacgdes, existem dois tipos de jornalistas: o jornalista
especializado e o especialista jornalista, ou seja, o primeiro se especializa em
determinada editoria e o0 outro é o especialista que se torna jornalista. De acordo com
Santos (2012), € muito melhor para os veiculos de comunicac¢do que o jornalista se
especialize, isso porque, além das questdes econbmicas, o jornalista ja possuira a
técnica e conhecerd a ética de trabalho. Além do mais, ser um jornalista especializado
€ ter um conhecimento aprofundado sobre determinado tema, tornando-se um fator
gue o diferencia do jornalista generalista. Essa diferenca € perceptivel, principalmente,
no texto redigido, ou no roteiro gerado, ja que imergir sempre em uma mesma tematica
resulta em um discurso com maior profundidade.

Um dos tradicionais meios que produzem jornalismo especializado, segundo
Tavares (2007), é a revista. Tendo em vista que esse meio, desde a sua criacao,
oferece conteldos da contemporaneidade. De acordo com Scalzo (2004, p. 13), “[...]
as revistas cobrem fungdes culturais mais complexas que a simples transmisséo de
noticias. Entretém, trazem analise, reflexdo, concentracdo e experiéncia de leitura”.
Mas nao se pode dizer que apenas as revistas fazem um jornalismo especializado;

existem radios dedicadas a apenas um género musical, ou programas de televiséao



37

que acabam adotando um tema especifico. Todavia, a revista foi um dos primeiros

meios de comunicagéo a se especializar.

3.2.1 Jornalismo de Revista

Benetti (2013) caracteriza o jornalismo de revista, em sua esséncia, como
“‘complexo, diversificado e especializado” (BENETTI, 2013, p. 54), o qual se fortalece
em suas producdes de percepcado do mundo, de si proprio e do outro. Assim como
Scalzo (2004, p. 11) também afirma que revista € uma “mistura de jornalismo e
entretenimento”, que serve como meio de comunicag¢ao, do mesmo modo que pode
ser um produto, um negdcio, uma marca, um objeto e até um conjunto de servigos.

Antes de prosseguir em sua definicdo, € interessante destacar que a primeira
revista de que se tem noticia foi publicada no século XVII, mas que, na verdade, se
parecia muito com um livro. Apenas foi considerada como revista por ser dirigida para
um publico especifico e possuir varios artigos, aprofundando um determinado assunto,
“‘mais que jornais, menos que livros” (SCALZO, 2004, p. 19). No século XIX, as
revistas ganharam mais destaque por se tornarem um modo de educacdo da
populacédo, ja que aprofundavam e detalhavam mais os assuntos do que 0s jornais.
Dessa forma, elas se tornaram um complemento educativo, por possuir uma relacéo
direta com a cultura e a ciéncia (SCALZO, 2004). Hoje, ainda segundo Scalzo (2004),
as revistas continuam sendo consideradas um complemento da educacdo, mas
também atuam como um veiculo de entretenimento.

Tavares (2007) destaca que nesse universo das revistas, em que as mesmas
possuem uma periodicidade variada, sendo semanal, quinzenal ou mensal, por
exemplo, ha uma forma especifica de linguagem, a qual se adapta conforme o meio
em que se encontra, ou quem se deseja atingir. Dessa forma, elas transmitem a
realidade com sensibilidade e a partir de um determinado ponto de vista que seja
préximo ao do publico. Ainda mais se as revistas sdo especializadas em um tema,
como por exemplo as revistas femininas, em que as noticias encontradas sao
diferentes daquelas diarias, lidas em jornais impressos, televisivos ou radiofénicos e
até na Internet.

Benetti (2013) complementa as observacdes de Tavares ao dizer que, além de
um discurso diferente dos demais veiculos, as revistas proporcionam o conhecimento

da experiéncia. Ou seja, “(...) indicam modos de vivenciar o presente: pelo estimulo a
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experimentacéo, pela identificagdo com a experiéncia de outro, pelo conhecimento
sobre o que cerca a experiéncia. O acontecimento € parte da experiéncia humana”
(BENETTI, 2013, p. 47), ajudando o ser humano a entender a si mesmo pelas
experiéncias dos outros.

Outro ponto apresentado pela autora fala sobre o vinculo emocional que o leitor
acaba adquirindo com uma revista: o sujeito acaba sentindo como se aquela fosse a
“sua” revista, feita especialmente para ele e, ainda, se tornando parte da rotina como

uma necessidade ou algo ritualizado.

O que verdadeiramente pode julgar se alguma coisa € ou ndo real € o poder
dessa coisa de nos suscitar uma reacdo emocional, e isso é ontologia
emocional. Quanto mais forte for a reacdo experimentada, mais ‘“real” sera
considerado o objeto ou o evento que o produziu. Ao mesmo tempo, quanto
mais intensa for nossa reagdo, mais “reais” — ou mais verdadeiros — nos
sentiremos naguele momento (CAMPBELL apud BENETTI, 2013, p. 48,
grifos da autora).

E é nesse sentindo que as revistas publicam mais informacfes pessoais,
aquelas que verdadeiramente podem ajudar no cotidiano. Ao invés das informacdes
classicas, ou como Tavares (2007) classificou, as noticias da ultima hora. No entanto,
€ comum encontrar repeticdo de um mesmo tema em diversas reportagens, o que nao
significa que esteja-se falando sobre um mesmo viés e direcionando-o para 0 mesmo

publico.

Os temas de longa duragdo constituem a base do jornalismo de revista,
fazendo com que ele seja duravel e colecionavel. Os temas de longa duracao
sobrevivem aos interesses circunstanciais, sdo debatidos e repassados para
outros leitores, mas ndo se pode esquecer que o jornalismo trabalha com a
atualidade. As revistas precisam encontrar sempre um fato “novo” para que
possam abordar um tema jé tdo conhecido (BENETTI, 2013, p. 57).

Scalzo (2004) complementa ainda que € necessario diversificar a exploragcao
de novas visdes sobre um mesmo tema. Assim € possivel focar no que o leitor
realmente quer saber e entender. “Revista tem foco no leitor - conhece seu rosto, fala
com ele diretamente. Trata-o por “vocé” (SCALZO, 2004, p. 15).

A revista, por si s0, ja é considerada um veiculo de jornalismo especializado,
mas ela ainda pode se segmentar em diversos temas. Os mais comuns Sao 0S

géneros, feminino ou masculino; podem se dividir por idade, como infantil,
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adolescente, vida adulta; por cidade ou regido; ou entdo pode ser uma revista s6 de
cinema, ciéncia, esportes ou musica (SCALZO, 2004).

Essa segmentacdo define bem o que é a revista especializada, o que acaba
alterando um pouco a caracteristica de opinido publica. Afinal, ela é direcionada para
um publico previamente especifico e ndo para a sociedade no geral, dividindo-a assim,
em diversos grupos sociais distintos (TAVARES, 2007).

3.2.2 Jornalismo musical

Dentre todas as possiveis editorias especializadas, a cultura certamente é a
gue mais possui diferentes segmentos. Assis (2008) afirma que o individuo tem a
necessidade de saber o que ocorre pelo mundo para construir vinculos com grupos e
comunidades, mas que esse saber ndo se resume a noticias apenas de politica,
economia, saude, policia e outras pautas mais procuradas pelo mercado da
comunicacdo. Ele também destaca que as pessoas, igualmente, precisam de
informacdes sobre artes, espetaculos, cinema, livros, musica e outros tantos assuntos
gue podem ser consumidos, principalmente em momentos de descanso e lazer.

A musica € um dos ramos culturais que podem ser abordados pelo jornalismo
especializado e ainda, ganhar revistas dedicadas ao conteudo. Nunes (2011) destaca
gue o jornalismo musical foi aquele que consolidou a musica popular na hierarquia da
producdao cultural, trabalhando junto com artistas e grupos de audiéncia. A partir disso,
houve a consolidacao de ideologias e movimentos estéticos que ocorreram por causa

do jornalismo musical, como foi 0o caso da contracultural? nos anos 1960, em que

12 A contracultura pode ser definida como um movimento que vai de encontro ao momento politico vivido por
uma sociedade. Principalmente se esse regime politico for autoritario ou ditatorial, o que causa uma comogado
e até “rebeldia” por parte dos jovens, em especial, vendo na musica uma forma de protestar contra a censura,
prisdo e exilio. Em meados dos anos 1960 ocorria a Guerra Fria, periodo histdrico de disputas estratégicas e
conflitos indiretos entre os Estados Unidos e a Unido Soviética; e a Guerra do Vietnd, que indiretamente
também foi um conflito entre a Unido Soviética e os Estados Unidos. Em uma tentativa de reivindicar a paz,
movimentos contraculturais surgiram como forma de protesto, como é o caso dos hippies. FLECHET, Anais. Por
uma Histdria Transnacional dos Festivais de Musica Popular: Musica, Contracultura e Transferéncias Culturais
nas Décadas de 1960 e 1970. Revista Patrimonio e Memaria - UNESP, v.7, n.1, p. 257-271, jun. 2011. Disponivel
em: <http://pem.assis.unesp.br/index.php/pem/article/view/205> Acesso em: 23 set. 2019.
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surgiu o movimento hippie!3 e a revolucéo punk'# no final da década de 1970. Isso
porque o jornalismo musical compartilha contetdos e informagbes com o0s quais
determinados grupos se identificam, acabando por encoraja-los a manifestar seus
ideais sociais.

Devido a segmentacdo do publico pelo jornalismo musical, ele geralmente é
trabalhado em publicagcdes especializadas. Shuker (apud JANOTTI JUNIOR e
NOGUEIRA, 2010) classifica essas publicagbes em: revistas dedicadas a area
musical; jornais voltados para o0os negoécios relacionados a atividade musical,
publicagbes semanais ou mensais voltadas para a musica popular ou géneros
especificos. No entanto, nesta era da cibercultura (ver subcapitulo 2.1), ndo se pode
deixar de lado as midias digitais, em que, a cada dia, tém-se ganhado mais adeptos.
Na Internet é possivel encontrar diversos blogs, paginas em redes sociais que
praticam o jornalismo musical, como também plataformas (sites) de consumo musical
e até programas de televisdo e radio segmentados, voltados a musica.

Uma das caracteristicas utilizadas pelo jornalista musical, ao exercer a sua
funcdo, é adotar a técnica do gatekeeping, que é o processo em que as ideias e a
informacdo séo filtrados antes de serem publicados em qualquer veiculo de
comunicacdo (NUNES, 2011). Partindo disso, é possivel perceber que a funcéo do
jornalista de musica € pesquisar e selecionar o que merece ser publicado para o seu
publico, fazendo com que as reportagens voltadas a area musical tenham, muitas
vezes, um viés critico. Afinal, dentre as opcdes de reportagem, a mais comum

encontrada no meio musical € o langcamento de novas musicas de um artista ou banda.

13 Hippie é um movimento contracultural que atua contra os valores da cultura judaico-crista ocidental e contra
os valores da sociedade norte-americana, principalmente nas questdes de trabalho, familia monogamica,
respeito a autoridade e submissdo as regras da religido. O pensamento hippie é voltado para um viver ocioso,
préoximo a natureza, com livres relagGes afetivas e esta sempre voltado a busca transcendental do eu interior.
CARVALHO, Salo de. Das Subculturas Desviantes ao Tribalismo Urbano: itinerarios da Criminologia Cultural
através do Movimento Punk. In: LINCK, José Anténio Gerzson; MAYORA, Marcelo; PINTO NETO, Moysés;
CARVALHO, Salo de (orgs.). Criminologia Cultural e Rock. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2011. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/2943152/Criminologia_Cultural_e_Rock_texto_integral_>

Acesso em: 23 set. 2019.

14 A revolucdo punk ocorre tanto no caréter estético, ou seja, no &mbito artistico, musical e visual, em que o
objetivo é contrariar as condi¢Ges impostas pela Industria Cultural, fazendo um som com caracteristicas
amadoras ao invés de profissional; como também no carater ideoldgico, em que as ideias vdo de encontro aos
valores do consumo e dos sistemas burocraticos que sustentam o poder politico, social e cultural. CARVALHO,
Salo de. Das Subculturas Desviantes ao Tribalismo Urbano: itinerdrios da Criminologia Cultural através do
Movimento Punk. In: LINCK, José Antonio Gerzson; MAYORA, Marcelo; PINTO NETO, Moysés; CARVALHO, Salo
de (orgs.). Criminologia Cultural e Rock. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2011. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/2943152/Criminologia_Cultural_e_Rock_texto_integral_>

Acesso em: 23 set. 2019.
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E isso pode acarretar uma certa influéncia por parte do jornalista em relacdo ao gosto
musical de seus leitores, j& que o jornalista também tem seus gostos e preferéncias,
além de ser especializado no assunto (JANOTTI JUNIOR e NOGUEIRA, 2010).

Alguns estudiosos da critica pop-rock!® atribuem ao jornalista de musica,
sobretudo na sua vertente de critico, um papel de gatekeeper do gosto ao
seleccionar os artistas sobre 0s quais deve escrever e contribuir assim para
a formacéo do gosto do consumidor e para a criacdo de uma comunidade
selectiva de ouvintes, eles proprios tornados “opinion-makers™® pela fruicdo
de determinados géneros e estilos musicais propostos pelo critico (NUNES,
2011, p. 6).

Como em qualquer outra area cultural, a critica realizada pela imprensa
envolvendo a musica, além de analisar as cancdes, a qualidade do som e a
performance ao vivo das bandas, também esté destinada a orienta¢cdo do consumo.
Com a critica musical € possivel indicar ao publico qual musica, banda e estilo estdo
no centro das atencdes, assim como também mostrar os valores dos produtos
culturais e os motivos pelos quais uma musica deve ou ndo ser consumida. Porém, o
consumo musical ndo € apenas uma pratica econémica, mas sim um conjunto de
praticas mais amplas, envolvendo a busca por prestigio social através de trocas
simbdlicas (JANOTTI JUNIOR e NOGUEIRA, 2010). Ou seja, por meio da musica as
pessoas podem compartilhar seus gostos e opinides, se identificando com uns, se
diferenciando de outros, mas o0 mais importante, criando relagdes sociais.

A Internet pode possibilitar uma interagcdo ainda mais direta, proporcionando
essa troca de opinides entre o proprio artista e o publico. Pode-se pensar que isso
poderia ocasionar o fim do jornalismo especializado e da critica musical, ja que nao
seria mais necessario um mediador de informac6es entre 0 musico e o seu fa. Os

autores Janotti Junior e Nogueira (2010) ndo concordam com esse posicionamento.

Existe, portanto, um consumo da prépria critica como produto, ndo tanto para
orientar o que deve ou nao ser ouvido, mas para promover um pds-consumo
de produtos culturais. Um complemento a experiéncia de ouvir, valorizando
tanto o produto, como também a opinido que é dada sobre ele. Essa relacéo
subverte o agendamento classico (MCCOMBS & SHAW, 1972), j& que pode
partir de uma necessidade do publico (JANOTTI JUNIOR e NOGUEIRA,
2010,p. 5).

15 Ver subcapitulo 4.2.
16 Traducdo da pesquisadora: formadores de opinides.
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A partir da necessidade do publico em consumir a prépria critica, revistas como
a Rolling Stone e a Billboard, ambas revistas musicais norte-americanas, ainda estédo
em pleno funcionamento e hoje, também no meio digital. Mas ndo s6 os Estados
Unidos possuem revistas segmentadas na area da musica. A Rolling Stone esta
presente em diversos paises do mundo, inclusive o Brasil. Nessa linha, uma das
revistas mais especializadas no tema, especificamente em um sé género musical (ver

subcapitulo 4.1), é a revista britanica Kerrang!.

3.3 REVISTA KERRANG!

Criada em 1981, a Kerrang!, no inicio de sua circulagéo, era um complemento
da revista britanica Sounds!’, voltada especialmente para o género heavy metal,
sendo lancada apenas uma vez por més. Mas, logo sua popularidade aumentou,
tornando-a uma revista independente, com tiragens semanais. “It has been the only
weekly magazine for British metal fans ever since, and as such it has held great
importance to fans of the genre. Today it also caters for fans of punk and hard rock™?8
(HILL, 2010, p. 79). Brown (2007) a caracteriza como uma “magazine-style”, ou seja,
uma revista focada naqueles géneros musicais e “market leader and champion of Nu-
metal, Emo and Gothic-pop crossover styles, such as Slipknot, Linkin Park, Limp Bizkit,
and female-fronted, Evanescence and Lacuna Coil"*® (BROWN, 2007, p. 644-645).

Brown (2007) ainda explica que o nome da revista Kerrang! € proveniente do
som que um acorde de for¢ca?® de uma guitarra elétrica e distorcida faz ao ser tocado
em alto volume. Robert Walser (apud BROWN, 2007) esclarece que esse som € a
base musical do heavy metal, sendo uma metafora bem adequada para o nome da
revista. A partir disso e das suas publicacdes, pode-se concluir que a revista possui

um “senso de juventude” ao traduzir em sua estética e estratégia textual, a energia

17 Revista semanal sobre musica pop e rock. Lancada em 1970, teve sua Ultima publicacdo em abril de 1991.
Disponivel em: <https://www.rocksbackpages.com/Library/Publication/sounds> Acesso em: 14 set. 2019.

18 Tradugdo da pesquisadora: “E a Unica revista semanal para os fis de metal britanico de todos os tempos e,
como tal, tem tido grande importancia para os fas do género. Hoje também atende fas de punk e hard rock”.
¥ Traducdo da pesquisadora: “lider de mercado e campe3 da mistura dos estilos Nu-metal, Emo e Pop Gético,
como as bandas Slipknot, Linkin Park, Limp Bizkit, e as bandas lideradas por mulheres, Evanescence e Lacuna
Coil”.

20 Acorde de forga, ou power chord, é um acorde poderoso que transmite uma sensacdo de peso. Um acorde de
forga é formado por apenas duas notas (a tonica e a quarta nota), diferente dos demais estilos de acordes que
sdo feitos por trés notas (triade). Disponivel em: <https://musicclan.com.br/blog/saiba-tudo-sobre-power-
chords/> Acesso em: 14 set. 2019.
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dos jovens, o volume das musicas, as multidées e performances dos artistas. Sem
falar que expde aos seus leitores o estilo de vida que os musicos de heavy metal
levam (BROWN, 2007).

Mesmo sendo a revista britanica mais antiga desse segmento, a Kerrang! nao
€ nada tradicional. Desde o seu inicio, ela passou por diversas transformacdes
editoriais e reposicionamentos, com o objetivo de mostrar e representar a mais recente
e melhor banda do cenario do metal??, além de chamar e manter uma audiéncia por
justamente falar sobre o que ha de novo no mercado. Segundo Paul Rees (apud
BROWN, 2007), editor da revista entre os anos 2000 e 2003, os leitores mais atraidos
para a revista sdo aqueles que estdo mais familiarizados com a midia, ou seja, hd uma
tendéncia de os jovens estarem mais “ligados” em relagao as novidades tecnolégicas
e € geralmente esse o publico da revista.

Em virtude da necessidade de acompanhar a evolugdo tecnolégica e do
ciberespaco, a Kerrang! comecou a ser pensada em termos de marca e ndo mais
como apenas uma revista. Para se chegar ao publico de formas diferentes, mudou-se
um pouco o foco e comegou-se, entdo, a vender um estilo de vida. Com os logos “Life
is Loud"? e “Music with Attitude”?3, junto com as cores amarelo e preto e fotografias
marcantes das multiddes que frequentam os shows de metal, a revista representa os
jovens, se arriscando a colocar no mercado aquilo que néo poderia ser vendido. Ou
seja, um género e uma cultura que sao vistos sob um olhar de estranheza, que é
incomum, mas que agora estao tendo espaco e sendo representados por uma revista
reconhecida mundialmente (BROWN, 2007; HILL, 2010).

De acordo com Brown (2007), um dos pontos positivos da Kerrang! e que
acaba sendo uma caracteristica do seu sucesso, € o fato de que quanto mais focada
em um subgénero particular, mais leitores se tornardo adeptos da revista. Em suas
edi¢cOes, a revista possui diferentes editorias, sendo divididas em noticias do mundo
da musica (mais especificamente do mundo do metal), estilo de vida dos musicos,
criticas e opinides sobre albuns recém lancados, analises de shows, caracteristicas
de uma banda, relatorios dos estudios de gravacao, além da matéria de capa. Como

€ possivel observar, a revista mantém um formato tradicional do meio, mas € a sua

21 Nesse contexto, “metal” estd sendo usado para representar todos os subgéneros que provém do heavy
metal, inclusive o punk e o hard rock. Além, é claro, do prdprio heavy metal classico.

22 Traducg3o da pesquisadora: “A Vida é Alta” (em termos de som).

2 Traduc3o da pesquisadora: “Musica com Atitude”.
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abordagem e o uso de elementos caracteristicos do género musical alvo que prendem
a atencao do publico.

No entanto, o que garantiu & Kerrang! boa parte do sucesso foi o fato dela ter
se divido em diversos outros formatos para atender o publico em outras plataformas
também. Além da revista impressa, existe a Kerrang! Radio, que pode ser ouvida pela
estacédo 105.2 FM, no Reino Unido, ou no formato online?*, a qual toca as principais
musicas das bandas trazidas pela revista, além de informar sobre novidades e shows;
a Kerrang! TV, de propriedade da The Box Plus Network?®, em que se pode assistir 0s
videoclipes das miusicas favoritas do publico; o canal no YouTube?® que possui
diversos quadros como entrevistas e brincadeiras com os artistas, incluindo shows
exclusivos para a Kerrang!; além de possuir um site?’, em que se podem acessar
diversos artigos e matérias produzidas e estar presente nas redes sociais Facebook??,
Instagram?® e Twitter3°,

Ainda, a revista realiza a The Kerrang! Awards, que € uma premiagcdo que
destaca os melhores do ano no mundo do metal, entre performances ao vivo,
producdes de albuns e artistas destagues. A premiacdo € feita em cerimonia
televisionada (a deste ano de 2019 também pode ser conferida no canal do
YouTube?®!), contando com artistas do meio para a apresentacdo e entrega dos
prémios (BROWN, 2007).

3.3.1 Estrutura da revista

Como dito anteriormente, a Kerrang! passou por diversas mudancas durante
as suas gquatro décadas de existéncia, mas algumas caracteristicas ainda

permanecem. O uso predominante das cores vermelho e preto € um exemplo, iSso

24 Disponivel em: <https://planetradio.co.uk/kerrang/player/> Acesso em: 03 out. 2019.

25 Empresa de televisdo britanica voltada para o segmento da musica. Pertence ao Bauer Group e a Channel
Four Television Corporation. Disponivel em: <https://www.boxplus.com/careers/> Acesso em: 14 set. 2019.
26 Lancado em 2005, o YouTube é uma plataforma de compartilhamento de videos, na qual é possivel publicar
e assistir videos online. BURGESS, Jean; GREEN, Joshua. Youtube e a Revolugdo Digital. Sao Paulo: Aleph, 2009.
Disponivel em: <http://bit.ly/2mAsTaW> Acesso em: 23 set. 2019. O canal esta disponivel em:
<https://www.youtube.com/user/KerrangPodcast> Acesso em: 03 out. 2019.

27 Disponivel em: <https://www.kerrang.com/> Acesso em: 03 out. 2019.

28 p3gina oficial da Kerrang! Magazine disponivel em: <https://www.facebook.com/kerrangmagazine/>
Acesso em: 03 out. 2019.

2 Kerrang! Magazine Official disponivel em: <https://www.instagram.com/kerrangmagazine_/>

Acesso em: 03 out. 2019.

30 Kerrang! Magazine disponivel em: <https://twitter.com/KerrangMagazine> Acesso em: 03 out. 2019.

31 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=dmkM5wkbeNw> Acesso em: 03 out. 2019.
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porque essas cores sao intensas e representam o caos e a paixao que o heavy metal
e suas vertentes despertam. A linguagem e a abordagem também seguem as
primeiras edi¢cdes da revista, que sado voltadas principalmente para o publico juvenil,
apresentando girias e jargdes utilizados no cotidiano dos jovens em todo o mundo.

A Kerrang! é uma revista de periodicidade semanal, sendo lancada toda quarta-
feira, no Reino Unido. Ela pode ser adquirida nas bancas do pais pelo valor de £3,30
ou entdo online®?, pelo valor de £4,48 e pode ser enviada para diversos paises,
inclusive o Brasil. A revista ndo disponibiliza versées digitais das publicacdes.

Cada edicdo possui, em média, de 60 a 70 péaginas, contando a capa, a
contracapa e os poOsteres de alguns artistas que s&do disponibilizados. E possivel
observar cerca de nove a dez anuncios publicitarios, sendo a maioria relacionados a
shows e turnés de bandas de metal, divulgacéo de aplicativos e acessorios da prépria

revista ou entdo, alertas de saude, mais ligados a questdes psicoldgicas.

Figura n® 1 Capa da edi¢do n® 1.791, langada em 21 set. 2019

DAY+ HELLA MEGA

THE KI INTERVIEW

BLINK-182

TRAVIS BARKER: LIFE
AFTER NEAR-DEATH

DOOM FOLK'S
MOST HAUNTED

OF MICE & MEN
ALTER BRIDGE

—
-

- EXC[GSIVE INTERVIEW & LIVE REPORT

METALLICA

THE MAKING

Fonte: Downmagaz

32 Disponivel em: <https://kerrang.newsstand.co.uk/> Acesso em: 04 out. 2019.
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O primeiro item a ser considerado é a capa. Nela, sempre na parte superior
central, encontra-se 0 nome da revista em caixa-alta e tipografia reta e compacta.
Apresenta uma chamada principal, sendo referente a principal matéria da edicéo, e
outras chamadas secundarias de alguns dos contetdos presentes. Geralmente, essas
chamadas sdo apenas os nomes das bandas presentes na matéria ou artigo. Uma
dessas chamadas também é o anuncio referente ao artista ou banda que virou péster
da publicacdo. As capas sdo acompanhadas de imagens da banda sobre quem € a
matéria principal, podendo ser de apenas um integrante, ou dois, ou da banda
completa e até mesmo pode conter diferentes integrantes de varias bandas.

A proxima parte é o editorial, levando o nome Welcome33, que contém um
pequeno texto sobre a matéria de capa e a assinatura do editor, seguida de uma foto
do mesmo e do objeto da reportagem principal. Encontra-se também, nesta pagina, o
sumario, sendo que cada sec¢do leva uma imagem da pagina com o numero na qual

se encontra.

Figura n° 2 Editorial da revista

OM E ~ ISSUEK!791

SEPTEMBER 21, 2019

cover s
SYMPHONY

TEV 1L
s

J2|GREEN DAY+ 6 ecs L
ﬂ METALLICA LARS ULRICH TAKES US INSIDE THE MAKING OF THE S&M?

SAM CONRE, EBIT08

EXTRAVAGANZA - AND WE BRING YOU A FRONTLINE REPORT OF HISTORY, 100

BUNK-182

omsea
Q85

BLINK-182 TRAVIS BARKER ON LIFE BEFORE
AND AFTER THE DAY THAT CHANGED EVERYTHING
e e e

: 'Y sy :
GREEN DAY BLLE JOE MKEMOTRETMELS  CHELSER WOLFE ANARTISTLKENOOTHER  YOU ME AT SIX DEBUT FESTIVALHEDUNER? =
EVEN FURTHER INTO FATHER OF ALL... UNPICKS HER NEW DOON-FOLK EPIC BEST BUST OUT EVERY SONG YOU PHISCALLY AN =

Fonte: Downmagaz

3 Traduc3o da pesquisadora: Bem-vindo.
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Em seguida, comeca as editorias da revista. A primeira € a Up Close®4,
ocupando duas paginas continuas, formada por um texto répido e descontraido de
apenas um paragrafo sobre alguma curiosidade do mundo do metal. A editoria traz
uma imagem que ocupa o tamanho das duas paginas, geralmente da banda em

guestdo em uma apresentacao ao Vivo.

Figura n° 3 Editoria Up Close

UP CLOSE

BREATH 0
RESH AIF

embark
on their first four in seven years

Fonte: Downmagaz

Na sequéncia é apresenta a proxima editoria: The Big Story®®. Ocupando trés
paginas, essa se¢do apresenta, regularmente, alguma historia de superacéo de algum
artista ou banda, podendo ser por questdes de saude, ou que voltaram a fazer sucesso
compondo musicas e promovendo novas apresentacdes. O texto contém uma
pequena introducdo sobre o tema e é seguido por uma entrevista. A primeira pagina
da sec¢édo € dedicada a uma foto do artista e outra imagem menor € encontrada na

terceira pagina, finalizando a matéria.

34 Traduc3o da pesquisadora: De perto.
3 Tradugdo da pesquisadora: A Grande Histdria.
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Figura n° 4 Editoria The Big Story

BUILT TO
SURVIVE...

\ As Arizona's finest, JIMMY EAT WORLD, reach double figures in their
unrivaled discography, frontman JIM ADKINS takes Kerrang! inside the
band’s momentous forthcoming 10th album, SURVIVING.

im Adkins pours himself  sizeable,

of the s

I
“THSISUKE =5
INTENSE. INNER
DEEP DIlE..”

P DIVE

No doubt you'd argue that every
important, but Surviving feels fike
be a particularly pivotal record f

Fonte: Downmagaz

A proxima secdo é a Talking Loud36. Ocupando uma pagina, essa editoria é
dedicada aos artistas, para que expressem suas opinides. O texto é escrito em
primeira pessoa e entre aspas, indicando a fala do musico. Em cada edi¢do é
selecionada uma pessoa do meio para comentar sobre determinado assunto. Esses
assuntos sédo, principalmente, questdes sociais vividas no meio da musica, como por
exemplo a saude mental que ja tirou a vida de diversos artistas, questées de género,
dificuldades de quem esta comecando a carreira e muitos outros. Na péagina ha

também uma imagem do musico que estd comentando.

36 Traduc3o da pesquisadora: Falando alto.
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Figura n° 5 P4gina da editoria Talking Loud

I

STEREO YPING
ANY GENDER §
IDENTITY i

No matter how you identify,
there is too moch  pressure from
society fo fry fo live up o gender
tereotypes, says DOLL SKIN's
!SYDNEY DOLEZAL

llg

e
“THESE GENDER
EXPECTATIONS ARE
AN ACCUMULATION
OF HISTORICAL
ATTITUDES...”

Fonte: Downmagaz

Ocupando dois tercos de uma pagina, a secédo Instant Expert®’ oferece seis
fatos interessantes sobre alguma banda que estd em destague no momento, seja
mundialmente ou no Reino Unido. Os fatos sdo dispostos em itens, lado a lado,
acompanhados por uma imagem da banda em questdo. No restante da pagina, €
apresentada uma comic strip®, de autoria do artista Ray Zell, que tem como
personagem principal a Pandora, uma garota forte e sensivel, com um estilo
alternativo, caracteristico de quem escuta heavy metal (ver subcapitulo 4.2) com
cabelos vermelhos, piercings e tatuagem. As histérias sao relacionadas ao mundo do
metal, envolvem situacdes que aconteceram em formato de sétira. Em algumas comic
strips aparecem alguns mausicos e bandas participando da historia, assim como 0s

amigos da Pandora.

37 Traduc3o da pesquisadora: Especialista instantaneo.

38 Qu tirinhas cdmicas. Essa express3o é importada dos Estados Unidos nas primeiras décadas do século XX
junto com as produgBes em quadrinhos que vinham de 1a. As comic strips sao histérias em quadrinhos curtas,
marcadas por um desfecho inesperado, tal qual uma piada. RAMOS, Paulo. Tira ou tirinha? Um género com
nome relativamente instavel. Estudos Linguisticos, v. 42, n. 3, p. 1281-1291. S3o Paulo, set-dez 2013.
Disponivel em: <https://revistadogel.emnuvens.com.br/estudos-linguisticos/article/view/931/517>

Acesso em: 05 out. 2019.
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Figura n° 6 Secéo Instant Expert com a comic strip da Pandora

INSTANT EXPERT

DRI"ING FORCE annihilated the UK twice this year.
0...
P T T S =

But they’re coming back in 2

PIINDOINI BY RAY ZELL

Fonte: Downmagaz

Na sequéncia da Kerrang! encontra-se a editoria Access All Areas®®, de duas
paginas, em que sdo mostradas por meio de algumas fotografias e um breve texto,
como €, ou foi, o processo de criacdo, gravacdo e edicdo de um album de alguma
banda selecionada. Em seguida, tem-se a editoria New Noise*?, também disposta em
duas paginas. A primeira pagina da editoria contém uma matéria com uma banda que
seja iniciante, abordando as musicas produzidas pelo grupo, dando caracteristicas e
0 motivo de ser importante para a renovacao do cenario musical do metal. Na segunda
pagina se encontra a secdo Now Hear This*l, em que alguém, seja integrante da
revista, de alguma gravadora ou musico, apresenta dicas sobre quais musicas novas
ouvir naquele momento. Ao lado, ha a Kerrang! Rock Chart*2, em que sao

apresentadas as musicas mais ouvidas da semana.

39 Tradugdo da pesquisadora: Acesso em todas as areas.
40 Traducdo da pesquisadora: Barulho novo.

# Traducdo da pesquisadora: Agora ouga isso.

42 Traducdo da pesquisadora: Lista do Rock da Kerrang!
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Figura n° 7 Access All Areas ocupa duas paginas da revista

cording to guitarist Mark
Tremonts, the new Alter
Bridge album - Walk The
sk

“ ACCESS ALL AREAS

AIM FOR
|

HHT AR
FO1 INEORVATIY

Fonte: Downmagaz

Figura n° 8 Secdo New Noise que informa bandas e musicas novas

CAR DOV BﬂMé M E=

Volaﬁle New York mathcorescollective
forfulate a'new kind of heavy.
w —

ALL YOUR
FAVOURITE BANDS
LISTENTOUS... ‘ Rk o SUBSCRIBE 0 THE KERRANG!
= g EIy o ROCK CHART ON SPOTIFY

§ dusn
08 SEPTENAER 20 1A HELY B

Fonte: Downmagaz
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A préxima editoria é a Life is Heavy*3, que aborda as sec¢des nascimento,
escola, rock e morte (Birth. School. Rock. Death.), que sdo os nomes fixos das
matérias, em que algum artista é selecionado para explicar como superar ou ensinar
algo relacionado as secfes, a partir de musicas que eles mesmos usaram para isso.
Basicamente, € uma lista das principais musicas ouvidas pelo artista em determinado
momento. Essa editoria € composta por duas paginas e é acompanhada pela imagem

do artista.
Figura n°® 9 Secdao Life is heavy

THE FIRST SONG THAT THE SONG THAT REMINDS
| REMENBER HEARING ME OF MY FIRST LOVE
S e S

THE SONG | LISTEN T0
WHEN | WANT TO mgrsv

THE SONG THAT REMINDS
ME OF MY CHILDHOOD

.

Bl Spooky songsmith WEDNESDAY 13 T3S T (T giM
tells us how fo seduce your crush with  JIINEITITNIS
THE FIRST SONG THAT the art of mime, and why doing what )
| EVER MOSHED T0 a design for life...

THE SONG | WANT
PLAYED AT M! FUNERAL

.« THE SONG | LISTEN TO
WHEN I'M ANGRY
™) COMPLEX

THE SONG THAT | WISH
| HAD WRITTEN
'MONSTER MASH

£ THE SONG THAT MADE ME o
£ WANTTOBEINRBAND

£ WANT N
: * ) S e

“MY FUNERAL'S
GOTTA BE CREEPY
AND oDD!”

Fonte: Downmagaz

Em seguida, a editoria No-One Knows...** traz fatos curiosos que ninguém
saberia sobre algum musico famoso. Esses fatos sdo apurados com o proprio artista

em entrevista. Uma imagem da pessoa acompanha a matéria.

4 Traducdo da pesquisadora: A vida é pesada.
4 Traducdo da pesquisadora: Ninguém sabe.
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Figura n° 10 A No-one Knows traz fatos curiosos sobre algum artista

NO-ONE KNOWS...

600D CHARLOTTE MADE ME
WANT TO BE IN A BAND

Wy e frthaoming i that .

MY LIMES ARE
WEIRDLY SHORT

CANE HILL frontman ELLJAH WITT has permanently
numb toes and out-of-proportion limbs. He used to have " o e
a cat with 80 nicknames, though, so.. | DROPPED OUT OF

UNIVERSITY TWICE

THAVE NO FEELING

MY BIGGEST REGRET IS
PUSHING MY FAMILY AWAY

Fonte: Downmagaz

A Kerrang! ndo trabalha s6 com musicas. A editoria seguinte, chamada Cool
Stuff45, com o titulo Must Hav£s?*®, apresenta roupas, acessorios, livros e discos em
gue os leitores possam investir. Sdo itens relacionados com a cultura do heavy metal
(ver capitulo 4.2) e com uma “pegada” mais jovem. As caracteristicas e o valor
acompanham cada objeto. Na sequéncia, encontra-se a editoria Kommunity4’, um

espaco para os leitores mostrarem suas artes e fotos com os artistas favoritos.

4> Traducdo da pesquisadora: Coisas legais.

46 Traducdo da pesquisadora: Precisa ter. A letra “e” da palavra have é modificada pelo simbolo da libra
esterlina, moeda do Reino Unido, significando que para se ter algum dos itens é preciso compra-los.

4 Traducdo da pesquisadora: Comunidade. Na palavra original, trocou-se a letra “c” para a letra “k” em relacdo
a nome da revista Kerrang! e para identificar os leitores da revista como parte da mesma.
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Figura n°® 11 As editorias Cool Stuff e Kommunity geralmente ficam em paginas préximas

Fonte: Downmagaz

Apoés, uma sequéncia de trés a quatro matérias especiais sdo apresentadas,
cada uma fazendo parte de uma editoria que pode variar dependendo a edicdo. No
entanto, as que sempre estdo presentes sdo: Cover Story e The K! Interview*s. A
primeira € a matéria principal da revista, enquanto que a segunda é uma entrevista
aprofundada com alguém do ramo do metal. Essas matérias especiais possuem entre
trés a oito paginas cada uma e, além do texto, ha o uso de muitas imagens,
principalmente dos artistas em destaque, das apresentacdes e do publico que os
assistem. Entre todas as reportagens especiais, somam-se, em média, 20 paginas de
matéria, que formam a parte central da revista. Vale destacar que entre a matéria de
capa e a entrevista especial, encontram-se de seis a dez paginas de pdsteres de
bandas e artistas que os leitores podem utilizar para enfeitar suas paredes depois de

feita a leitura da revista.

48 Tradugdo da pesquisadora: Histdria da Capa e Entrevista da K! (como é apelidada a revista).



Figura n°® 12 Abre da matéria de capa

COVER STORY

SYMPHONY

THE

by
-

Celebrating the 20th anniversary of their iconic collaboration with the San
Francisco Symphony, welcomed fans from around the globe
to their hometown for a one-off * * reprise. Bigger and bolder than
last fime out, this is the sound of the greatest mefal band at their overblown,

experimental best. The metal event of the decade? Quite possibly

WORDS: SAN LAN PHOTES: 83EIT NUNEAY

Fonte: Downmagaz

Figura n° 13 Entrevista da editoria The K! Interview

THE K INTERVIEW]

ANY NEAR-DEATH EXPERIENCE

IS GOING TO
SHAKE SHIT UP...

But | looked death in the face

AND [ SURVIVED

WORDS: WATT ALLEK PROTOS: JAKATHAN WEINER

Fonte: Downmagaz
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Ja se encaminhando para o final da revista, encontra-se a editoria Reviews*°.
Primeiro é feita uma andlise e uma critica de novos albuns que estdo sendo lancados
e entdo, sdo avaliados entre quantidades de “K’s” (0 minimo € um, considerado ruim,

€ 0 maximo € cinco, considerado 6timo).

Figura n° 14 Editoria Reviews, a qual conta com criticas de novos discos e musicas

REVIEW, THESKYS  [2=S
THE LIMIT...

T T R I Y R
Rejuvinated Orange County metallers OF MICE
& MEN contfinue to imj on sixth album...

OSrem——es
OF MICE & MEN “THIS IS THE
e ] STRONGEST WE'VE
EVERFELT...”
S ——————

Fonte: Downmagaz

Na sequéncia, sdo feitas andlises e criticas de apresentacfes ao vivo, se sao
ou nao uma boa experiéncia, também avaliadas em quantidades de “K’s”, na sec¢ao
Lives®0. Essa editoria ocupa em torno de oito paginas e é acompanhada de imagens

dos albuns lancados e dos shows.

4 Traducdo da pesquisadora: Anélise e/ou critica.
%0 Traduc3o da pesquisadora: Ao vivo.
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Figura n°® 15 A secdo Lives que avalia apresentacdes ao vivo

LIVES

KRR (1155 KKK KRNG5 K10 K

GUNNING FOR GLORY .

and friends take a frip down memory -
lane at new London gathering, \ -

GUNNERSVILLE 47w

-
;\q

L P8

Fonte: Downmagaz

A proxima secdo é a Gig Guide®, na qual sdo listadas as proximas
apresentacdes na regido (Reino Unido), informando banda, data, horério e local. O
guia ocupa duas péaginas da revista. E, para finalizar, na ultima pagina da esquerda
da Kerrang! encontra-se o expediente, com informacdes sobre a equipe responsavel,
como os editores, jornalistas, ilustradores, fotégrafos e os profissionais executivos,
financeiros, comerciais, entre outros. Também sao citados o0s principais contatos da
revista, como telefone e e-mails. Nesta mesma pagina, sao apresentados alguns dos

assuntos que serdo tratados na edigdo seguinte da Kerrang!.

51 Tradugdo da pesquisadora: Guia de Shows.



Figura n° 16 A editoria Gig Guide informa os proximos shows que irdo acontecer
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Fonte: Downmagaz

Figura n°® 17 Péagina final da Kerrang! em que consta o expediente
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Fonte: Downmagaz
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4 PHANTOM OF THE OPERA (O FANTASMA DA OPERA)

Antes de adentrar ao processo de analise proposto pelo presente trabalho, é
necessario introduzir um dos cenarios em que o objeto de estudo, a banda Iron
Maiden, se encontra: a musica. Neste capitulo € contada brevemente a histéria da
musica, desde 0 seu surgimento aos dias atuais. Em seguida, explica-se 0 que sao
géneros musicais e, ao final, aprofunda-se sobre o género heavy metal, no qual a

banda se insere.

4.1 HISTORIA DA MUSICA

Tracando um breve histérico, Montanari (2001) afirma que a muasica é a mais
antiga das artes, pois de acordo com ele, basta estar vivo para se produzir musica.
Dessa maneira, € possivel concluir que a musica surgiu junto com as primeiras
civilizacGes estudadas pela histéria: sumérios, hebreus, egipcios, chineses, gregos e
romanos, entre outros. O autor explica que, segundo os historiadores, ndo ha
comprovagéo exata de como eram feitas as cang¢des, mas deduz-se que a principal
caracteristica das primeiras masicas era o canto e que, em raras vezes, era
acompanhado por instrumentos musicais. Conforme a evolucdo dos povos, cada
civilizacdo desenvolveu o seu préprio estilo musical de acordo com a sua cultura, mas
uma finalidade da musica era semelhante entre as sociedades: as cancdes eram
executadas em celebracbes. Estas, na maioria religiosas, em que cada povo
idolatrava e reverenciava o seu proprio deus/deuses, ou entéo celebracdes funebres,
mas sempre com o objetivo de festejar e louvar suas crengas.

A partir disso, € na ldade Média que se tem registro da primeira cancéo,
denominada cantochdo, ou seja, musica religiosa. O cantochao surgiu apés a queda
do Império Romano do Ocidente, em 476 d.C, e a fixacdo do Cristianismo na
sociedade da época, o qual tinha por filosofia o teocentrismo, onde tudo girava em
torno de Deus. Dessa forma, a Igreja Catolica doutrinou todas as formas de artes, e
assim, a musica era feita “expressamente para a contemplagdo e o amor a Deus e
para cantar suas glorias” (COSTA, 1992, p. 11). Basicamente, o cantochdo era uma
musica apenas cantada, com ritmos irregulares que se faziam de forma livre, pelo

despreparo dos fiéis em relacdo a musica. Eles seguiam a acentuacéo das palavras
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e 0 compasso natural da lingua latina, que é a base do canto da musica. Em algumas
igrejas e abadias, hoje, ainda € utilizado o cantoch&o para as celebragdes religiosas
(BENNETT, 1986; MONTANARI, 2001).

Naquele mesmo periodo, durante os séculos Xl e XIllI, surgiram os trovadores,
ou troubadours, com origem na palavra francesa trouver (descobrir). Eram aqueles
que descobriam ou inventavam poemas e melodias e buscavam alguém que pudesse
dar suporte musical para as suas rimas. Nas cancdes, eram tratados temas como o
amor, a natureza, a lealdade, a honestidade e lendas épicas, podendo ser profundas,
ou até mesmo em forma de satira. No entanto, as musicas compostas na ldade Média
nao possuiam simetria, por ndo terem elementos de repeticdo e um ritmo regular, o
gue acabava transmitindo um sentimento de inquietacdo, de que se esta em busca do
infinito (COSTA, 1992).

Conforme Bennett (1986) explica, ndo ha registros histéricos que comprovem
0 uso de instrumentos pelos trovadores, no entanto, de acordo com a melodia e o
ritmo da musica, pode-se deduzir que havia, sim, o uso deles. Os instrumentos que
deveriam acompanhar as cancbes dos trovadores incluiam: a charamela, um
instrumento de sopro, anterior ao 0boé€; o rebeque, um instrumento de trés cordas com
formato de pera, acompanhado por arco; galubé e tamboril; flauta e tambor tocados
por uma mesma pessoa, entre outros. No final da Idade Média, houve um pequeno
conflito entre a Igreja e os artistas. Os religiosos ndo queriam que a muasica evoluisse,
resultando até mesmo em um decreto assinado pelo Papa Jodo XXIl que abominava
a evolucdo musical. Todavia, os musicos ndo desistiram e seguiram adiante com suas
descobertas musicais (MONTANARI, 2001).

A partir do século XV, entdo, nasce um outro periodo que altera a visdo do
individuo e as artes passam a ser um trabalho individual, ndo mais feitas pelos
artesdos, mas por intelectuais que se dedicam a ela e que buscam respostas sobre si
mesmos. Esse periodo € o Renascimento. Também é nesse periodo que Deus deixa
de ser o centro do universo e 0s seres humanos ocupam esse espaco (COSTA, 1992).

Segundo Bennett (1986, p. 23), o Renascimento foi marcado por grandes
descobertas e exploracdes, além de um avanco perceptivel na ciéncia e astronomia.
Isso proporcionou as pessoas explorarem os “mistérios de suas emocoes e de seu
espirito”, 0 que ocasionou uma nova percepc¢do de si mesmo e do mundo, além de
incentivar o individuo a questionar mais e ir em busca das respostas. Esse modo de

“‘entender o mundo” impactou todas as areas e também aquilo que era criado, inclusive
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a arte produzida, seja uma pintura, uma obra de arquitetura ou uma mdusica
representavam “(...) uma forma de afirmar-se e de cultivar todos os valores humanos”,
em especial para quem a criava (COSTA, 1992, p. 39).

As cancdes renascentistas, diferentes das medievais, eram ricas em
repeticdes melddicas, alternando entre uma voz e outra ou em uma mesma voz. A
simetria € caracteristica importante, assim como os ritmos regulares das vozes, que
transmitiam as pessoas uma sensacdo de conhecimento do lugar onde se
encontravam, de um mundo harmoniosamente estruturado (COSTA, 1992). Trés
estilos principais foram determinados naquele periodo: a musica sacra, a musica
profana e a musica instrumental. Conforme Bennett (1986) descreve, por mais que 0s
individuos da época nao tivessem tanto interesse na musica religiosa, foi no
Renascimento que se criaram algumas das principais obras para a Igreja — a musica
sacra, composta para ser cantada essencialmente por coral e a capella, ou seja, sem
0 acompanhamento de instrumentos musicais.

Naquela mesma época, surgiu a muasica profana, que era o que se considera
hoje a musica popular, pois, acompanhada por instrumentos, possuia ritmo alegre e
um tempo perfeito para a danca. E também a musica instrumental, que como o nhome
ja diz, sdo as musicas feitas apenas com instrumentos. A partir do século XVI eles
comecaram a se tornar populares, principalmente para acompanhar espetaculos de
danca e pecas musicais para serem tocadas e apreciadas (BENNETT, 1986).

A transicdo do Renascimento para o periodo Barroco aconteceu por volta do
século XVI para o século XVII, e de acordo com Montanari (2001) é a fase mais
confusa da historia da musica. Isso porque a Europa passava por mudancgas sociais
e econdmicas, principalmente pelo desenvolvimento da sociedade burguesa
mercantil, caracterizada como pré-capitalismo, que passou a investir em arte.
Também ocorriam a Reforma Protestante, contra o sistema da Igreja Catdlica, e as
Grandes NavegacOes em busca de novas terras. Em resumo, foi um periodo
conturbado que acabou ressoando na musica. Nasceram as éperas, que sao historias
contadas a partir da masica, em que a mesma participa na condugdo e no
desenvolvimento do enredo. E a mdusica instrumental seguiu a sua evolucéo,
chegando ao auge no periodo seguinte, se denominando “musica classica” (COSTA,
1992).

A definicao “musica classica” corresponde as musicas compostas no periodo

entre os anos 1750 e 1810. Nessa época, as composi¢cdes para canto perderam a
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importancia e cresceu a valorizagdo das musicas para instrumentos como o piano,
violino, flauta, clarinete, trompete e timpano. As composi¢cdes eram complexas e
enfatizavam caracteristicas como beleza, equilibrio e dominio da linguagem musical.
Mas a textura sonora era leve, clara e descomplicada, ou seja, facil de se ouvir. “(...)
0S compositores classicos alcancaram o perfeito equilibrio entre a expressividade e a
estrutura formal” (BENETT, 1986, p. 46). Destacaram-se os compositores Mozart,
Beethoven, Antonio Salieri e Gioacchino Rossini.

Enguanto os compositores classicos atingiam o equilibrio no século XIX, com o
Romantismo, 0os romanticos surgiram para desequilibrar a musica. Inspirados pelas
artes plasticas e a literatura, os compositores desse periodo tinham como objetivo a
liberdade de expressar a emocao e o sentimento mais profundo, fazendo com que o
ouvinte sentisse isso ao ouvir a musica; diferente da musica classica, que era feita
apenas para ser ouvida e apreciada, sem sentimentos e emocdes (BENETT, 1986).
Foi durante o Romantismo, também, que se desenvolveu o Nacionalismo, a partir do
sentimento de inferioridade cultural das sociedades, conforme foi explicado no
subcapitulo 2.1. Dessa forma, musicas foram criadas para destacar a cultura e
autoafirmar as nacbes, com 0 uso de assuntos nacionais para Operas e concertos
(COSTA, 1992). Montanari (2001, p. 54) afirma que o Romantismo foi o periodo mais
“fértii da humanidade que viveu antes da existéncia de meios eletronicos de
comunicagao”. Isso por causa de inUmeras obras, de qualquer ambito artistico, que
foram produzidas.

A musica contemporanea produzida a partir do século XX exprime dois
principais sentimentos: o primeiro, de euforia em virtude novas conquistas humanas,
afinal, foi nesse periodo que aconteceram fatos surpreendentes, como o0 avanco da
tecnologia, facilitando as atividades do ser humano e a melhoria nos meios eletrénicos
de comunicacédo, que agilizaram as informacdes; o segundo pensamento € o de
angustia, gerada pelas guerras e pelos males sem solugdo da humanidade. Dessa
maneira, comecaram a se refletir na musica as situa¢gdes sociais mundiais, além dos
sentimentos que tomam conta do compositor (MONTANARI, 2001).

A evolucdo dos meios de comunicacédo e o surgimento da cultura das midias e
da Industria Cultural (ver subcapitulo 2.1), influenciaram diretamente na musica, pois
ela ja ndo era mais produzida para fins de apreciagcdo, mas sim para 0 consumo em
massa. Vladi (2010) apresenta a Industria Musical, que é um segmento da Industria

Cultural, abrangendo empresas ligadas a musica, como gravadoras, estudios,
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produtoras, escolas de musica, produgéo e comercializa¢do de instrumentos musicais,
musicos, compositores, empresarios, criticos e, € claro, os meios de comunicacao.
Onde nos periodos anteriores a musica era apenas conhecida na Europa, local de
acontecimentos da maioria dos periodos historicos, com 0s meios de comunicagao a
musica e seus produtos (discos, instrumentos, shows) comecgou a ser disseminada
para toda a populagdo mundial. Foi a partir dai que se definiu o conceito de musica
pop, que nada mais € do que uma musica comercial que se utiliza dos meios de

comunicacao para atingir o maior numero de ouvintes.

A musica pop desenvolve-se através da divulgacdo via cinema, radio, TV,
computador, etc; apoiando-se em modelos de divulgacdo em que até as
divisdes entre géneros musicais tendem a ser embotados. Nessa dire¢éo,
pode-se perceber como € possivel falar de musica pop tanto para se referir
ao consumo indiscriminado de qualquer musica, quanto para aludir aos
géneros musicais que colocam em relevo os aspectos homogeneizantes da
cadeia midiatica (JANOTTI JUNIOR, 2006, p. 6).

Para completar essa cultura midiatica envolvendo a musica, o surgimento da
Internet ocasionou uma mudanc¢a no mercado musical (ver subcapitulo 2.1). Abriu-se
um grande leque de opc¢bBes de consumo de musica, gerando uma autonomia do
publico sem precisar a intermediacdo das companhias de discos. A musica continuou
sendo consumida das mais variadas formas, seja no carro, no radio, nos
computadores ou celulares. A grande questdo da Industria Musical é como ela pode
lucrar com isso, j& que a venda de discos ndo é mais a principal forma de consumo.
Criaram-se entdo novos formatos, agora dirigidos especialmente para o mundo virtual,
a fim de atender as novas demandas exigidas pelo publico, ou seja, musica pratica e
acessivel em qualguer momento e situacao (VLADI, 2010).

Mesmo sendo produzida e difundida para fins de consumo, a masica manteve
o carater humano de partilhar valores, sentimentos, experiéncias; a forma como é

ouvida pode criar significados e sentidos profundos na vida de uma pessoa.

A experiéncia da musica é uma pratica humana, uma prética cultural por isso
Frith tem razdo quando diz que “a industria joga um importante papel nesta
cultura, mas nao a controla”. (FRITH, 20086, p. 54), porque seu funcionamento
depende da compreensdo de que a experiéncia de consumo é parte da
sociabilidade humana (VLADI, 2010, p. 3, grifos da autora).

4.2 GENEROS MUSICAIS
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Género musical é, segundo Fabbri (1981, p. 1), “um conjunto de eventos
musicais (reais ou possiveis) cujo curso é regido por um conjunto definido de regras
socialmente aceitas”. Da mesma forma, Weinstein (2000) explica que “género
musical” significa muito mais do que 0s aspectos sonoros, mas também inclui
elementos estéticos e significativos que complementam o som, como o visual e a
expressao verbal.

Esse conjunto de regras que caracteriza 0os géneros, foi dividido por Fabbri

(1981) da seguinte maneira:

4.2.1 Regras formais e técnicas

Sao um conjunto de regras que observam a constru¢cdo da musica a partir dos
procedimentos utilizados para construir a sua sonoridade e ritmo (notas, arranjos,
combinac¢des); quais os instrumentos utilizados e suas caracteristicas; a performance
da banda e do musico. Essas regras constituem a teoria basica para se criar uma

musica de um determinado género.

4.2.2 Regras semioticas

Mais presentes na letra da mdusica, as regras semidticas se referem,
principalmente, a narrativa da cancédo. Tendo em vista que cada género musical
possui um foco principal a expressar, as regras semiéticas, por meio de interpretacées
da letra da mausica, ajudam a distinguir quais sdo os sentimentos e as emocdes

presentes.

4.2.3 Regras comportamentais

Um determinado género, mesmo que inconscientemente, pode criar uma série
de comportamentos e rituais, gue as pessoas que se sentem atraidas por ele, acabam
adotando. Isso, de certa forma, ocasiona a divisdo da sociedade em grupos de
diferentes identidades, em que cada um desses grupos desenvolve maneiras de
conversagao, vestimenta e diferentes regras sociais que se distinguem uns dos outros

(ver subcapitulo 2.2).
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4.2.4 Regras sociais e ideoldgicas

Géneros podem possuir um propésito especifico, ideais a serem seguidos que
representam quem o0s escuta. Essas regras podem ser consideradas como
representativas das principais divisbes de géneros, tendo em vista que ideologia é

algo que aproxima ou afasta as pessoas, determinando 0s seus gostos musicais.

4.2.5 Regras econdmicas e juridicas

S&o os aspectos mais ocultados do publico, pois, diferentes da ideologia, que
pode ser descrita pelo musico ou por algum ouvinte, as regras econdmicas e juridicas
sdo encobertas pela independéncia do artista ou da “furia de uma geracao” (FABBRI,
1981, p. 5). Porém, sdo essas regras que ditam o mercado musical, ja que é a partir
delas que se estabelece a lucratividade de determinado género.

Fabbri (1981) deixa claro que ndo ha hierarquia de regras na hora de avaliar
um género, isso porque um género pode ter maior evidéncia de uma das regras do
que das outras. Ou seja, um género pode se preocupar mais com a ideologia,
enquanto o outro se preocupa mais com a técnica e assim por diante.

O conceito de géneros musicais também pode ser explicado a partir da
Indastria Musical, a qual esta inserida na Indastria Cultural, em que séo produzidas
muasicas em massa e consumidas por grande parte da populacdo. Para que esse
consumo musical ocorra de forma ordenada, a divisdo das musicas em géneros facilita

a selecdo das pessoas em relacdo ao tipo de musica que se deseja ouvir.

O uso da musica torna-se mais eficiente se ela tem uma ampla oferta de
produtos (...) assim a audiéncia consegue identificar o seu gosto de uma
forma mais rapida e precisa. Este sistema classificatério vai trazer
determinadas informac¢fes fundamentais para a comunicacdo daquele
produto e para a orientacéo do seu consumo (VLADI, 2010, p. 3).

Claro que para classificar as masicas em géneros, a Industria Musical utiliza-
se dessas regras e codigos estabelecidos, além de realizar pesquisas de mercado,
para entender os modos de consumo das pessoas. Vladi (2010, p. 3) propde que 0
género musical € uma divisao estratégica, um modelo de negdcio “que tem o objetivo
de impulsionar o consumo da musica para atender audiéncias que respondem aos

produtos de forma heterogénea e ndo unificada”, ou seja, atender audiéncias que
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possuem gostos diferentes. Se ndo houvesse a separacao por géneros, haveria uma
dificuldade por parte do publico ao selecionar o que realmente se quer consumir.
Janotti Junior (2006) cita que a classificacdo € um modo de mediacdo entre as
estratégias produtivas e a recepc¢ao por parte do consumidor.

O autor ainda afirma que, assim como as regras expostas por Fabbri (1981), os
géneros na Industria Musical podem ser definidos pelos “elementos textuais,
socioldgicos e ideoldgicos” (JANOTTI JUNIOR, 2006, p. 39), que estdo ligados ao
campo da producdo e na forma como os produtos séo recebidos e interpretados.
Rotular uma musica € um modo de compartilhar a experiéncia e o conhecimento
musical. Ela pode variar de acordo com 0s elementos sonoros presentes, como a
distorcdo, a altura, a intensidade da voz, as letras, a interpretacdo, a harmonia, o
modo, a melodia, o ritmo, a performance, entre outros, os quais “ganham contornos e
importancias diferenciadas” (JANOTTI JUNIOR, 2006, p. 40-41) de acordo com o
género musical.

Sao esses elementos que fazem com que o publico se identifique com as
musicas, sendo possivel especificar qual o consumidor em potencial de determinado
género. Entretanto, a partir dessa identificacdo também se pode distinguir o que o
produto musical significa para o seu publico-alvo, quais os valores e ideologias estéo
presentes nas expressdes musicais. S6 assim as musicas estardo aptas ao consumo,
pois ao saber o que o produto representa para o seu consumidor, é estabelecido um
objetivo ao redor da musica, que seus ouvintes esperam alcancar (JANOTTI JUNIOR,
2003a).

4.3 0 ROCK N’ROLL E O HEAVY METAL

Antes de definir o género musical heavy metal, é preciso falar sobre rock n’ roll.
Isso porque o heavy metal primeiramente surgiu como um subgénero do rock e sé
mais tarde ganhou autonomia para ser um género independente.

O rock emergiu nos Estados Unidos, durante a década de 1950, como uma
juncao de dois ritmos: o pop, “inventado” pelas pessoas de cor branca, o qual era
definido como uma “maquina de sonho” por representar a vida ideal e desejada; e o
blues, um ritmo levado aos Estados Unidos pelos escravos africanos, em que se
expressava a vida sem ilusdes, principalmente as alegrias e as dificuldades do povo
afro-norte-americano (WEINSTEIN, 2000).
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O termo rock n’ roll aparece em cancdes no final dos anos 1940 como sinbnimo
de “dancgar” e, como o estilo em ascensdo possuia um ritmo animado e envolvente
proveniente dos instrumentos utilizados (bateria, guitarra, baixo e vocal), o género foi
batizado com esse nome. Artistas como Chuck Berry e Bill Halley foram os primeiros
a produzirem musicas de rock, mas foi a partir do surgimento de Elvis Presley (um
musico carismatico, bonito e conhecido pelas suas dancgas), que o género comegou a
ser reconhecido e disseminado para o mundo todo®?,

O rock surgiu em um cenario pos Segunda Guerra Mundial, no qual a sociedade
se encontrava aliviada pelo fim da guerra, mas ao mesmo tempo angustiada com
todas as atrocidades que haviam ocorrido. Esse sentimento atingiu principalmente os
jovens, 0s quais possuiam muita vontade de transformar o mundo, mas néo tinham
recursos para isso. Foi o rock n’ roll que oportunizou a esses jovens uma maneira de
se fazerem ouvir, utilizando-se do ritmo e das musicas como uma forma de protesto.
E por isso que os roqueiros (tanto os mdsicos e artistas, quanto os ouvintes e
consumidores do género) ganharam a fama de “rebeldes”, ja que a partir dessa muasica
era possivel expressar 0s seus sentimentos e desejos, o que acabava “incomodando”
o restante da populacao de ideias mais tradicionais.

Contudo, o que ajudou o rock a ser considerado um movimento juvenil, foi o
crescimento do consumo da muasica como um produto midiatico, na mesma década
de 1950. A partir desse consumo midiatico, o rock passou a ser visto como algo mais
do que apenas um género musical, mas como Grossberg (apud JANOTTI JUNIOR,
2003b) afirma: como uma série de praticas sociais e culturais (JANOTTI JUNIOR,
2003b).

Parte da energia e das expressdes do rock passam por valores que envolvem
os desejos, as frustracfes e os medos presentes na adolescéncia. Mas néo
se pode pensar esses elementos sem lembrar a mediacdo existente entre
afetos ligados aos momentos histéricos e as culturas locais. A énfase no sexo,
na diversdo e na ruptura na fase da adolescéncia, presente na década de
1950, foi fortemente influenciada pelas condi¢g6es de producéo do pds-guerra,
assim como a politizacdo do rock na década de 1960 esta relacionada as
condi¢cdes de producdo que envolviam, entre outros fatores, a Guerra do
Vietnd e a penetracdo do rock nos ambientes universitarios (JANOTTI
JUNIOR, 2003Db, p. 21).

52 Informacdes acessadas na matéria “Rock n’ Roll: Um, dois, trés, quatro!” da Revista Superinteressante.
Disponivel em: <https://super.abril.com.br/cultura/rocknroll-um-dois-tres-quatro/> Acesso em: 28 set. 2019.
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Isso acontece com o género até os dias de hoje. Conforme o tempo vai
passando, o rock tem a tendéncia de refletir o que acontece de importante na
sociedade em determinado momento. Mas como cada individuo é diferente do outro
e possui uma visdo Unica dos fatos, o rock foi dividido em subgéneros, ou vertentes,
como alguns gostam de chamar. E possivel perceber essa divisdo ainda na década
de 1950, no seu surgimento, em que os ritmos foram separados em classic rock, que
€ a juncdo de dois estilos musicais, o pop e o blues, apresentados anteriormente, e €
0 subgénero mais conformista; e ha também o rockabilly, um subgénero que tem
influéncia da musica country americana, apresentando artistas como Johnny Cash,
Gene Vincent e Carl Perkins®3.

Na década seguinte, com o movimento da contracultura no inicio da Guerra
Fria, os musicos clamavam por liberdade e amor, surgindo entéo o rock progressivo,
com uma construcdo complexa e caracterizado pelas muasicas de longa duracéo de
bandas e artistas como Pink Floyd, Rush, Janis Joplin e Yes. O rock experimental,
como o0 nome ja diz, € uma experiéncia entre misturas ritmicas, tornando-o t&o
complexo quanto o rock progressivo, mas se diferenciando pelos estilos regionais e
religiosos utilizados pelos Beatles (na fase final), Frank Zappa e Nacdo Zumbi®*.

Nessa mesma época, 0 uso de entorpecentes ilicitos se tornou constante,
inclusive pelos artistas que tentavam transmitir em suas musicas o efeito que os
quimicos tinham sobre eles. Surgiu, assim, o rock psicodélico ou acid-rock,
caracterizado pelas distorcbes no som e efeitos eletrénicos que bandas como The
Doors, Grateful Dead e o musico Jimi Hendrix reproduziam. Nos anos 1960 também
foi possivel caracterizar o estilo que deu origem ao “underground” ou “submundo” no
rock. O garage rock se preocupa apenas com o instrumental, em que a forca esta no
som e ndo na letra; € um subgénero que promove libertacdo dos sentimentos
oprimidos. Pode ser ouvido na musica “Leader of the Pack” da banda americana The
Shangri-Las®.

Seguindo na década de 1970, Duarte (2018)°® destaca trés vertentes que
representam diferentes questdes: o hard rock, considerado o mais puro e classico rock

n’roll, tratava a musica de forma saudosista, ou seja, a producdo seguia a forma das

53 Informacdes disponiveis em: <https://blog.chicorei.com/estilos-de-rock/> Acesso em: 29 set. 2019.
54 |dem ao item 53.
55 Informacdes disponiveis em: <https://blog.chicorei.com/estilos-de-rock/> Acesso em: 29 set. 2019.
%6 |dem ao item 54.
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primeiras cangdes de rock. AC/DC, Kiss, Deep Purple, Queen, Aerosmith, Guns N’
Roses sdo exemplos de bandas que tocavam o hard rock. O glam rock é na verdade
uma libertacdo sexual. Os musicos se preocupavam muito com o seu estilo, usando
brilho e maquiagem, além dos cabelos longos e a caracteristica do vocal com voz fina,
como a do David Bowie e de bandas como New York Dolls e T-Rex.

O terceiro subgénero foi o punk rock, que nasceu no final dos anos 1970 como
uma forma de rebeldia contra a Industria Cultural. Os adeptos repudiavam tudo que
fosse relacionado a producdo musical em massa e ao mercado que girava em torno
da musica. A fama e o sucesso eram desprezados por eles, que consideravam um
exagero as bandas que apenas almejavam esse luxo desnecessério. O punk também
nao se preocupava com musicas de qualidade, pois isso ndo era o mais importante,
mas sim a mensagem de protesto e repudio. Seus representantes sdo conhecidos por
um estilo agressivo (CARVALHO, 2011). Integrantes das bandas Sex Pistols,
Ramones, The Clash e Bad Religion criticavam muito os musicos dos outros estilos
de rock, principalmente os do hard rock.

Também na década de 1970 comecgou a se solidificar o género heavy metal a
partir do rock psicodélico, blues e hard rock, tendo sua continuidade e predominancia
nos anos 1980. O heavy metal sera melhor abordado mais adiante (ver subcapitulo
4.3.1).

Os anos 1990 comecaram com 0 surgimento do grunge, uma versao mais
polida do punk, mas que em vez de revolucdo, abordava em suas letras questdes
sobre a depressao e a angustia, como era o caso das bandas Nirvana, Pearl Jam,
Alice in Chains e Soundgarden. Nessa década também surgiram as bandas
independentes denominadas indie rock, em que o foco era gostar daquilo que
ninguém gostava, ser diferente. Sdo exemplos as bandas Radiohead, White Stripes e
The Strokes. A autora evidencia também o pop punk, que, como 0 nome ja diz, se
origina na “pegada”’ do punk rock, mas se mistura com o grunge. As letras se
preocupavam em demonstrar o estilo de vida adolescente, sem compromisso.
Basicamente, o pop punk tratava a vida sob um olhar de contos de fadas, com
romances e principes encantados. Green Day, Blink-182 e The Offspring sdo os

principais exemplos de bandas desse subgénero®”.

57 Informacdes disponiveis em: <https://blog.chicorei.com/estilos-de-rock/> Acesso em: 29 set. 2019.
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Seguindo a onda pop punk, os anos 2000 foram bastantes influenciados pelo
pop rock, um subgénero que possui caracteristicas técnicas do classic rock, mas com
uma abordagem mais leve e suave, se assemelhando a musica pop®® (popular), que
sao orientadas ao consumo em massa. Pode-se considerar pop rock a banda Coldplay
e The Killers. Outra vertente do rock que arrancou suspiros do publico, foi 0 emocore,
ou emo. E um estilo semelhante ao pop punk, mas com pegadas mais melédicas e
letras tristes, tratando de sofrimentos e angustias, como as musicas da banda My
Chemical Romance, Panic! At The Disco, Fall Out Boy e Paramore®®.

Discussdes sobre a decadéncia do rock sempre séo levantadas pelos criticos,
consumidores e até mesmo pelos musicos. Mas o professor da Universidade de Séo
Paulo (USP), Mario de Vivo, em seu programa para a Radio USP, “Histéria do Rock”®°
traz a reflexdo de que o rock do século XXI esta muito diferente daquele das outras
décadas. Para ele, € como se ndo existissem mais 0s subgéneros do rock neste
século, ou que bandas pioneiras ndo se apresentam mais. O rock e suas vertentes
estdo mais “nichados e com publicos cada vez mais especificos”. Como apresenta De
Vivo (2019), o rock do século passado era um produto pesado, cheio de criticas
sociais, diferente dos musicos atuais, que encontram na musica uma forma de se
sentirem mais leves e bem consigo mesmos. O rock do século XXI ja ndo € mais tao
revoluciondrio no quesito social (salvo as excec¢bes), mas aborda questdes
sentimentais e psicoldgicas, no intuito dos artistas entenderem a si mesmos e “fugirem

da vida real”.

4.3.1 Heavy Metal

Assim como o rock n’ roll, o heavy metal ndo é considerado apenas um género

musical qualquer. Existe um conjunto de codigos e comportamentos que

58 Além do rock, existem outros géneros musicais que sdo considerados musica popular como o sertanejo, o hip
hop, o rap, a musica eletronica, entre muitos outros (SOARES, Thiago. Percursos para estudos sobre musica
pop. In: CARREIRO, Rodrigo; FERRARAZ, Rogério; SA, Simone Pereira de (org.). Cultura Pop. Salvador: EDUFBA;
Brasilia: Compds, 2015. Disponivel em:
<http://www.compos.org.br/data/Cultura_pop_repositorio.pdftpage=20> Acesso em 28 set. 2019).

9 |dem ao item 56.

80 Rock Passou por Renovac¢des Conceituais no Inicio do Século 21. Histéria do Rock, S3o Paulo: Radio USP, 18
de agosto de 2019. Programa de Radio. Disponivel em: <https://jornal.usp.br/atualidades/rock-passou-por-
renovacoes-conceituais-no-inicio-do-seculo-21/> Acesso em 28 set. 2019.
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acompanham o género. Por isso, € possivel afirmar que o heavy metal € uma cultura
por si so.

Entre os anos 1969 e 1972, o heavy metal ganhou forma a partir da influéncia
de algumas ramificacbes do rock, como o blues, o rock psicodélico e o hard rock,
sendo ele mesmo mais um desses subgéneros. Ndo ha comprovacdes sobre quem
teria criado o género, mas o assunto ainda € discutido por milhares, principalmente
britdnicos e norte-americanos. Cada um defende uma banda: os britanicos afirmam
que Black Sabbath teria comegado com o heavy metal, enquanto que os norte-
americanos acreditam que foi o Led Zeppelin o seu pioneiro. Tragando o historico de
ambas as bandas, constata-se que as duas se tornaram bandas oficiais no ano de
1968, o que indica a contribuicdo dos dois grupos para o género heavy metal. Outras
bandas como Steppenwolf, Blue Cheer e Iron Butterfly também podem ser rastreadas
como pioneiras do género (WEINSTEIN, 2000).

O heavy metal, cujo significado literal € “metal pesado”, recebe este nome
devido a sua sonoridade agressiva e a sensacdo de peso (heavy) em que oS
instrumentos musicais sdo equalizados e arranjados, principalmente as guitarras
elétricas, para a criacdo das musicas. A base do som do heavy metal provém dos
acordes de forca (arranjados de maneira a produzir sons graves e intensos), dos riffs
(sequéncia de notas repetidas em determinados momentos da musica) e os solos de
guitarra (SILVA, 2008).

No entanto, de acordo com Straw (1984), ndo foi s6 0 aspecto sonoro que atraiu
fas e consumidores para o heavy metal, mas também o dominio dos instrumentos, a
habilidade na execucdo das musicas e a performance ao vivo, principalmente do
guitarrista solo. Silva (2008) destaca que esses instrumentistas sdo constantemente
valorizados pelos fas e até pela propria banda, que na hora da execuc¢do do solo em
um show, se afasta, deixando apenas o guitarrista em destaque. Todavia, o autor
ainda comenta que apesar de ser o instrumento mais marcante, a guitarra, sozinha,
nao é capaz de produzir a sonoridade do género.

E preciso acrescentar a marcacdo do contrabaixo, que é o que faz a musica
soar pesada e ser “sentida”, literalmente, no “peito” do ouvinte. Também a bateria, que
€ o instrumento que dita o padrao ritmico da musica. Em alguns casos, deve-se incluir
mais uma guitarra para dar suporte ao guitarrista principal. E os vocais, que sempre
estaréo presentes no heavy metal. Diferente de outros géneros, a voz néo é o principal

destaque da musica. Na verdade, a voz trabalha junto com os instrumentos em igual
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importancia, sem encobrir nenhum deles, pois “a combinacdo desses elementos
produz no ouvinte a sensagado de uma musica poderosa e pesada” (SILVA, 2008, p.
15-16) que é o que a caracteriza como género.

Essa questdo sobre os instrumentos e sua utilizacdo € definida por Weinstein
(2000, p. 21) como a “dimensao sonora” do heavy metal, que faz parte do codigo que
rege esse género, como apresentado no subcapitulo 4.2. Além do som, aspectos
visuais e verbais completam esse conjunto de cédigos que definem o género.

Os aspectos visuais podem abranger diversos elementos. Entre eles, o logo da
banda é um dos mais importantes, por ser o item que identifica o grupo, sendo
estampado em camisetas, bonés, adesivos e souvenires usados pelos fas, além de
normalmente estarem presentes na arte da capa do album. Esta ultima serve para
chamar a atencao do consumidor em potencial, identificando o produto pelo género e
pela banda. As artes e designs das capas dos albuns geralmente possuem um
esquema de cores escuras, com 0 objetivo de parecer intenso, com o preto sendo a
cor principal e o vermelho, a cor secundaria; os desenhos devem sugerir a desordem
e 0 grotesco, tendo em vista que o0s principais temas utilizados sdo o horror, as
fantasias heroicas, as imagens de fic¢ao cientifica ou as motocicletas.

O visual também inclui um codigo de vestimenta que sofreu algumas variacdes
conforme o passar dos anos. Logo quando o heavy metal surgiu, eram usadas as
calcas jeans com camiseta e o tipico cabelo comprido (que se mantém até hoje). Em
seguida, passou-se a usar roupas de couro, remetendo ao estilo “motoqueiro” e, nos
anos 1980, as calcas de elastano® comecaram a ser usadas pela liberdade de
movimentos proporcionada, aumentando a atividade dos mdusicos nos palcos.
Juntamente com os itens citados, 0os shows sao experiéncias visuais além das
habilidades instrumentais. Sao produzidos cenarios, jogos de luzes e coreografias que

impressionam os espectadores (WEINSTEIN, 2000).

The visual imagery contextualizes the music or at least provides a clue to its
meaning, a reference in terms of which to appreciate it. The impact is similar
to that of the stained-glass images and filtered light that contribute to the total
experience of listening to church music, or the psychedelic 4lbum covers and

61 O Elastano, também conhecido como Spandex, é uma fibra conhecida por sua caracteristica elastica, sendo
capaz de esticar até 600% sem se romper. E misturada a outras fibras, como o algod3o e a seda, para reforgar
as funcionalidades dos tecidos com os quais é misturada e proporcionar leveza e flexibilidade, sem atrapalhar o
movimento. Disponivel em: <http://portalvirtuhab.paginas.ufsc.br/elastano/> Acesso em: 29 set. 2019.
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black-light posters that contributed so much to the acid-rock ambience
(WEINSTEIN, 2000, p. 29)¢2.

Os aspectos verbais, juntamente com o visual, fazem o reconhecimento do
género como heavy metal se tornar mais facil. De acordo com Weinstein (2000), sdo
trés expressdes independentes que formam a dimensdo verbal: os nomes das
bandas, os titulos das musicas e dos albuns e as letras das cancdes. Assim como as
artes dos albuns, Silva (2008) cita que essas trés expressdes verbais utilizam-se das
tematicas relacionadas ao caos, violéncia, fantasia, misticismo, questdes religiosas,
atos heroicos ou feitos épicos, mitologia, busca pelo prazer e fidelidade ao género
musical. Para uma melhor compreensdo dessa questdo, seguem 0s nomes de
algumas bandas mais conhecidas do heavy metal: Iron Maiden (“donzela de ferro” era
um instrumento de tortura medieval), Judas Priest (“sacerdote de Judas”), Manowar
(jJuncéo das palavras man of war, que significa “homem de guerra”), Poison (“venenao”),
Scorpions (“escorpidoes”), Sepultura (banda brasileira) e Slayer (“assassino”).

Nas letras das musicas, ha duas formas de abordar esses temas: a forma
dionisiaca®?, ligada aos prazeres da vida e que funciona como uma valvula de escape
em relacdo as pressbes do cotidiano, enfatizando a transgressdo de normas e
convencdes sociais; e a forma cadtica, a mais presente entre as musicas do heavy
metal, expressam ideias de conflito, morte, destruicéo, violéncia e temas sombrios que
sdo reprimidos pelas normas sociais. A insisténcia do uso dessas tematicas, de certa
forma, € uma afirmacdo de poder: de enfrentar essas forcas de desordem e
transforma-las em uma forma de expressao artistica (WEINSTEIN, 2000). Walser
(apud SILVA, 2008) complementa, defendendo que esses temas inicialmente eram
abordados em antigas cancdes folcloricas na Europa (que incluem os povos celtas,

germanicos e escandinavos), evidenciando as tradicdes religiosas pagéas® do

62 Traduc3o da pesquisadora: As imagens contextualizam a musica ou pelo menos fornecem uma pista do seu
significado, uma referéncia em termos do que apreciar. O impacto é similar ao da luz filtrada pelos vitrais que
contribuem para a experiéncia total de se ouvir musica de igreja, ou as capas psicodélicas dos albuns ou os
posteres de luz negra que contribuem para o ambiente do acid-rock.

83 Expressdo baseada no deus do vinho e dos prazeres da mitologia grega, Dionisio, ou Baco, na mitologia
romana. Disponivel em: <https://www.theoi.com/Olympios/Dionysos.html> Acesso em: 08 out. 2019.

64 0 termo “pag3o” tem origem no latim, e quer dizer alguém que vive no campo, mas é inicialmente utilizado
com o significado de “n3o-civilizado” ou até mesmo “ndo-cristdo”. Como designacao religiosa, o termo
caracteriza os participantes de religides que possuem um profundo respeito e culto a natureza, que percebem
a vida do ser humano em harmonia com os grandes ciclos e com o ritmo das estagGes (VIEIRA, Tais Borin.
Género e religido: paganismo e o culto a Deusa na contemporaneidade. 2011. 85 f. Dissertagdo (Mestrado em
Psicologia) - Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2011. Disponivel em:
<http://tede2.pucrs.br/tede2/handle/tede/743> Acesso em: 29 set. 2019).
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continente. O género blues também tratava desses assuntos sombrios, mas nao tao
explicitamente. O que o heavy metal fez foi apenas colocar esses temas obscuros em
evidéncia, revitalizando-os com o poder da sua sonoridade.

Contudo, apesar de a tematica das letras ser um destaque do género,
Weinstein (2000) afirma que o mais importante ndo € o que se esta dizendo, mas sim
a forma como se esta dizendo. E a entonagéo e a interpretacio do vocalista que passa
a mensagem da letra, tendo em vista que a voz “disputa” o espago com os outros
instrumentos, transformando a masica em uma obra completa de profissionalismo e
dedicacéo.

O heavy metal surgiu no inicio dos anos 1970 como um subgénero do rock,
mas no final da década e no inicio dos anos 1980 ele se consolida como um género
musical especifico, principalmente pela série de cddigos que abrangem as areas
sonora, visual e verbal. No entanto, o que contribuiu para essa consolidagéo, foi a
cadeia midiatica que surgiu ao redor do género. Percebendo a emergéncia do mesmo
e 0 grupo de consumidores em potencial, o heavy metal ganhou programas de radio
e de televisdo, revistas especializadas e publicacbes segmentadas, além de
gravadoras direcionadas para esse género e circuitos/festivais de shows especificos,
resultando na disseminagdo mundial do movimento (STRAW, 1984).

Como o rock, o heavy metal também acaba se dividindo em subgéneros. As
musicas que foram criadas no surgimento do género sdo chamadas de heavy metal
classico, produzidos pelas bandas Black Sabbath, Led Zeppelin e Deep Purple. Mas
essa emergéncia que foi notada pela midia, se deu quando um novo estilo de musicas
de heavy metal surgiu no inicio dos anos 1980, na Inglaterra. Esse movimento é
chamado de New Wave Of Britsh Heavy Metal (NWOBHM)®®, que foi uma resposta ao
movimento punk que acontecia na época, como uma forma de resgatar a estética do
heavy metal dos anos 1970 (MELLER, 2013). Mesmo negando e indo contra tudo o
que o punk produziu, € possivel perceber uma pequena influéncia da sonoridade e
vocais despreocupados do punk rock nesse novo heavy metal. Mas, diferente do punk,
o NWOBHM se preocupava com a qualidade das musicas, desde as suas letras a
composicdo das melodias e a performance ao vivo (AZEVEDO, 2007). Podem-se citar
as bandas Iron Maiden, Helloween, Def Leppard e Motérhead como principais artistas

desse novo movimento.

8 Traduc3o da pesquisadora: Nova onda de heavy metal britanico.
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A partir do NWOBHM, subgéneros do heavy metal comecaram a surgir, Como
€ 0 caso do hair metal, também conhecido como lite metal ou glam metal. Esse
subgénero combina elementos do hard rock, punk rock e musica pop, além das
habilidades prezadas pelo heavy metal. Mas € a aparéncia dos integrantes das
bandas que d4 o nome ao subgénero. Isso porque, além dos cabelos longos e
volumosos, as roupas usadas eram de cores vibrantes e com muito brilho e saltos
plataformas eram utilizados. A maioria das letras desse subgénero pode ser
classificada como dionisiaca, por ressaltarem os prazeres da vida, sem falar no ritmo
gue era animado e contagiante. As principais bandas de hair metal sédo: Kiss, Van
Halen, Poison, Bon Jovi, Métley Crue, Guns N’ Roses, Skid Row e Twisted Sister
(DUARTE, 2018; WEINSTEIN, 2000).

Weinstein (2000) apresenta também o trash metal ou speed metal, que recebe
esse nome pelo ritmo rapido e agressivo. Influenciado diretamente pelo NWOBHM, o
trash metal arrisca em inovacées ritmicas com elementos do punk. E possivel definir
esse subgénero com uma linguagem cadtica, por suas letras conterem elementos
sobre violéncia, repudio contra o estado e a economia e, quase sempre gritadas pelos
vocalistas como forma de manifestagcéo ou pedido de socorro. Bandas como Metallica,
Megadeth, Slayer, Pantera e Sepultura sdo consideradas as formadoras desse
subgénero.

O black metal possui um ritmo ainda mais rapido e desordenado, intercalando
mudancas abruptas de tempo. Os temas abordados por esse estilo incluem o
misticismo, a tortura e as violéncias no geral, repudiando opinides religiosas. E o caso
das bandas Venom, Mayhem e Cradle of Filth. Semelhante ao black metal, ha o death
metal, cuja tematica esta relacionada as aflicdes do corpo como doencas, torturas e
expurgacdes em geral®. Nesse cenario, encontram-se as bandas Death, Morbid
Angel e Cannibal Corpse. Em contrapartida, Moore (2001) destaca o white metal, que
possui sonoridade e técnicas parecidas com as apresentadas pelos subgéneros
anteriores, mas a sua tematica é oposta. Abordam-se questdes religiosas, evangélicas
e angelicais, como as bandas Stryper, Whitecross e Mortification.

Na década seguinte, meados de 1990, mais alguns subgéneros foram criados.
O metal melddico, que também pode ser chamado de metal progressivo, power metal

e metal sinfonico retomam a esséncia das bandas do inicio dos anos 1980. Entretanto,

% Informacdes disponiveis em: <https://blog.chicorei.com/estilos-de-rock/> Acesso em: 29 set. 2019.



76

possuem uma melodia leve e cadenciada, usando elementos liricos que sao relativos
a Opera, com caracteristica poética e expressdes de sentimentos e pensamentos
intimos. Nesse subgénero € comum a abordagem de temas épicos, feitos heroicos,
mitologia e fatos histéricos, como fazem as bandas Angra (brasileira), Nightwish,
Rhapsody of Fire, Avantasia, Blind Guardian, Stratovarius, Sonata Artica e
Dragonforce®’,

O new metal, também conhecido por nu metal, misturou as masicas urbanas,
como o rap e a musica eletrénica, com o heavy metal. O resultado € a sonoridade
pesada tipica, com elementos da musica eletrbnica e as letras faladas do rap. Esse
subgénero surgiu para acabar com o purismo contido no género como um todo e
desmistificar a ideia de que o heavy metal ndo pode “conversar” com outros géneros
musicais. Entre as bandas que revolucionaram o estilo estdo Linkin Park, Korn,
Slipknot e Limp Bizkit®®.

E nessa premissa do nu metal, que as bandas que surgem hoje se baseiam.
Como afirma De Vivo (2019), no século XXI, todos os géneros e subgéneros
apresentados nesse capitulo ainda existem e suas bandas sdo muito aclamadas e
ovacionadas por seus fas. Inclusive novas bandas também produzem mdasicas de
heavy metal classico, como a banda norte-americana Greta Van Fleet, formada em
2012. No entanto, como os publicos estdo cada vez mais divididos e especificos,
surgirdo novos subgéneros, tanto do rock quanto do metal, com cada vez mais
influéncias de outros géneros e culturas, de forma a agradar esses publicos

diferenciados.

57 Informacdes disponiveis em: <https://blog.chicorei.com/estilos-de-rock/> Acesso em: 29 set. 2019.
%8 |dem ao item 67.
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5 THE LEGACY (O LEGADO)

Este capitulo € inteiramente dedicado a histdria e ao desenvolvimento da banda
Iron Maiden. Sdo apresentados fatos e momentos importantes para a histéria da
banda, abrangendo desde o seu surgimento até os dias atuais. Todos os albuns de

estudio sdo citados, incluindo caracteristicas envolvendo as suas musicas.

5.1 HISTORIA E DESENVOLVIMENTO DA BANDA IRON MAIDEN

Formada em 1975, em Londres, na Inglaterra, a banda Iron Maiden contou com
a passagem de diversos integrantes até encontrar o melhor grupo para compor e
executar musicas de heavy metal. Constituida pelo baixista (e lider) Steve Harris, pelo
vocalista Paul Di'Anno, pelos guitarristas Dave Murray e Dennis Stratton e pelo
baterista Clive Burr, a Iron Maiden segue um estilo bastante usado pelas primeiras
bandas de heavy metal, com guitarras distorcidas, baixo e bateria bem presentes,
sendo considerados um “galope” devido ao som grave e vocais bem altos. Mas é
possivel também perceber influéncias de uma melodia e estrutura mais harmonicas,
assim como ha diversas mudancas de tempo na composicdo, caracteristicas
encontradas no rock progressivo (MELLER, 2013). Com o lancamento do primeiro
album autointitulado, em 1980, eles foram considerados como um dos pioneiros do
NWOBHM®?, Nesse album, percebem-se influéncias do heavy metal setentista
produzido por Black Sabbath e Judas Priest, mas Paul Di'Anno entrega em seus
vocais um pouco do “desleixo” encontrado no punk rock.

Popoff (2018) afirma que por mais incrivel que o Iron Maiden seja, naquela
época dos anos 1980 eles ndo conseguiram trazer uma inovacao significativa para o
género, produzindo mais do mesmo heavy metal ja lancado na década anterior.
Porém, Meller (2013) destaca que o que faz a banda se destacar é a composi¢éo das
letras. O autor explica, no geral, que as letras do género seguem duas linhas: a
invocacdo do mal (satanismo) ou falam sobre festa, sexo e drogas. Bem como
Weinstein (2000) definiu: letras caéticas ou dionisiacas. No entanto, por mais que se
encontrem influéncias de letras cadticas nas musicas do Iron Maiden, a maioria de

suas musicas séo inspiradas em fatos historicos e mitoldgicos, livros da literatura

89 New Wave of British Heavy Metal. Traduc3do da pesquisadora: Nova onda de heavy metal britanico.



78

inglesa, filmes e poemas. Todas elas compostas pelos seus integrantes,
principalmente Steve Harris.

Mesmo afirmando que a banda Iron Maiden ndo trouxe algo novo para o
cenario da musica de heavy metal, Popoff (2018) admite que a arte das capas dos
albuns foi algo surpreendente. O disco Iron Maiden traz em sua capa a primeira versao
do que se torna a mascote da banda, o Eddie. Nessa arte, Eddie é uma espécie de
zumbi, colocado em um cenario urbano em uma noite nebulosa, com uma fei¢ao
assustadora e cabelos desgrenhados. As cores escuras e 0 home da banda também
sdo caracteristicas que acabam facilitando a identificacdo de um album de heavy
metal. E possivel afirmar que foi a partir da capa do album que a banda comecou a
ganhar visibilidade, afinal, na década de 1980 a Internet ainda ndo havia sido criada

e as pessoas iam as lojas para consumir musica (POPOFF, 2018).

Figura n° 18 Capa do primeiro album autointitulado da banda, lancado em 14 de abril de 1980

R I

o

Fonte: Google Imagens

Desde entdo, todos os albuns da banda trazem a presenca da mascote,
encarnando diferentes personagens, representando as musicas presentes no disco.

Analisando o primeiro trabalho, a musica que abre o disco é Prowler, que na traducao
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livre quer dizer “predador”’, mas no contexto da cancdo € alguém que esta se
esgueirando pela cidade a noite’®, que é o que Eddie, na capa do album, representa.

No ano de 1981, foi lancado o segundo album de estudio da banda, com a
primeira alteracdo nos integrantes. Adrian Smith entra no lugar do guitarrista Dennis
Stratton, acrescentando melodia e personalidade nas musicas. Killers’! € uma espécie
de parte dois do Iron Maiden, pois € possivel perceber uma similaridade nas musicas
de ambos os albuns, além do cenario encontrado na capa deste segundo album ser
parecido com o do primeiro (POPOFF, 2018). Eddie volta para a capa, em um contexto
ainda mais estranho, segurando um machado ensanguentado. Maos o agarram. Isso
€, principalmente, devido as cancdes presentes no disco. A musica Killers fala sobre
0s sentimentos de um assassino em série sedento por sangue; Murders in the Rue
Morgue’? é baseada em um conto de mesmo nome do escritor estadunidense de
terror, Edgar Allan Poe, que fala sobre um investigador que tenta descobrir a origem

dos assassinatos de mulheres que acontecem na Rua Morgue’.

Figura n° 19 Segundo album, Killers, langcado em 02 de fevereiro de 1981

Fonte: Google Imagens

70 Informacdes disponiveis em: <http://www.ironmaiden666.com.br/2012/05/historia-iron-maiden-1980.html>
Acesso em: 06 out. 2019.

"1 Traducg3o da pesquisadora: Assassinos.

72 Traduc3o da pesquisadora: Assassinatos na Rua Morgue.

3 Informacdes disponiveis em: <http://www.ironmaiden666.com.br/2012/06/historia-killers-1981.htmI>
Acesso em: 06 out. 2019.
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Apbs esses dois primeiros albuns, a banda ja estava estabelecida como uma
das esperancas do heavy metal, mas ainda ndo era mundialmente conhecida. Nessa
mesma época, algumas opinides e atitudes dos integrantes comecaram a atrapalhar
os planos iniciais da banda. N&ao se pode afirmar com certeza como tudo aconteceu,
mas o baixista e lider, Steve Harris, ndo estava satisfeito com atitudes que o vocalista
Paul Di'Anno andava tendo poés-langamento do segundo album. Segundo Harris,
Di’Anno ficava acordado durante as noites, em festa e, consequentemente, perdia a
voz, tendo que cancelar as apresentacdes, sem falar no uso abusivo de alcool e
drogas ilicitas. Em contrapartida, Di’Anno afirmou que ndo estava contente com o
rumo que a banda estava tomando, ja que preferia a linha mais punk do que a do
heavy metal. Independente da razdo principal, o fato é que Paul Di’Anno saiu do Iron
Maiden deixando o lugar para Bruce Dickinson’.

Foi entdo com a entrada de Bruce e o lancamento do terceiro aloum de estudio,
o The Number Of The Beast’, que o lIron Maiden impressionou o mundo. Segundo
Popoff (2018), esse foi o album que marcou o fim dos shows em bares e casas de
shows e marcou o inicio de shows memoraveis em estadios. Considerado um dos
melhores albuns de heavy metal’®, o The Number Of The Beast ganhou o disco de
platina nos Estados Unidos e no Reino Unido, foi triplo platina no Canada e ganhou
muitos discos de ouro ao redor do mundo. “Frankly, those certifications seem low for
what is one of the most famed and celebrated heavy metal albums of all time”’’
(POPOFF, 2018, p. 42-43).

Além da qualidade das musicas e a voz potente de Dickinson, outro fator que
chamou a atencgdo e até gerou controvérsias com os religiosos, foi a arte estampada
na capa do disco. Nela se encontra a mascote Eddie, com 0 mesmo estilo dos albuns
anteriores, mas dessa vez ele esta controlando uma marionete que € a imagem do
diabo, ou como a propria banda o denomina, de besta. Os fiéis acusaram a banda de
satanismo, no entanto, a imagem apenas representa o controle sobre o mal e a morte.

As canc¢fes também apresentam essa conotagdo; a musica que leva 0 mesmo nome

74 Informacdes disponiveis em: <http://www.ironmaidenbrasil.com.br/2016/11/iron-maiden-os-motivos-nas-
demissoes-na.html> Acesso em: 06 out. 2019.

7> Traduc3o da pesquisadora: O nimero da besta.

76 Disponivel em: <https://www.rollingstone.com/music/music-lists/the-100-greatest-metal-albums-of-all-
time-113614/iron-maiden-the-number-of-the-beast-1982-119556/> Acesso em: 06 out. 2019.

7 Tradug3o da pesquisadora: Sinceramente, essas certificacdes parecem pouco para o que é um dos mais
famosos e celebrados adlbuns de heavy metal de todos os tempos.
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do album comeca com os versos iniciais do Apocalipse, da Biblia’® e fala sobre a
chegada da besta na Terra. Hallowed Be Thy Name’®, no entanto, conta a histéria de
um prisioneiro que esta a minutos de ser enforcado e suas lamenta¢des. Outra musica
desse album que é muito aclamada fala sobre a chegada dos ingleses na América.

Run To The Hills® retrata a fuga dos indigenas e a sua luta pela sobrevivéncia.

Figura n° 20 Capa do terceiro album, The Number Of The Beast, lan¢cado em 22 de marco de 1982

Fonte: Google Imagens

O terceiro disco também marcou o inicio de uma década de albuns que
marcaram a histéria do heavy metal e da masica. Em 1983, mais uma mudanca nos
integrantes da banda ocorreu. Dessa vez, o baterista Clive Burr deixou o seu lugar
para Nicko McBrain. Com a nova mudanca, no mesmo ano foi lancado o quarto album
do Iron Maiden, o Piece Of Mind®81, que dessa vez trouxe um Eddie um pouco diferente.
A mascote se encontra amarrada em um hospicio, com expresséao de loucura e ainda

€ possivel perceber a lobotomia feita em seu cérebro. Uma das musicas que indica

78 “Aj de vos que habitais a Terra e o Mar, pois 0 Deménio envia a besta com ddio. Porque ele sabe que o
tempo é curto...Deixe aquele que compreende reconhecer o nimero da besta porque é um nimero humano,
seu numero é seiscentos e sessenta e seis”. Informacao disponivel em:
<https://cultura.estadao.com.br/blogs/combate-rock/number-of-the-beast-um-simbolo-de-uma-geracao/>
Acesso em: 06 out. 2019.

7® Traducg3o da pesquisadora: Santificado seja o Vosso nome.

8 Traduc3o da pesquisadora: Fuja para as colinas.

81 Traduc3o da pesquisadora: Paz de espirito.
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insanidade é a Still Life®? que fala sobre um homem que se sente atraido por uma
piscina e acaba tendo pesadelos com rostos nela. No final da cancéo ele se joga na
agua e morre afogado. A banda, inicialmente, iria chamar o album de Food for
Thought, que significa “alimento para o pensamento”, justamente pelo enredo de suas
musicas que instigam o ouvinte a pensar, mas acabaram optando pelo nome atual
(POPOFF, 2018).

Figura n° 21 Quarto album de estudio, Piece Of Mind, langado em 16 de maio de 1983
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Fonte: Google Imagens

Esse album possui grandes classicos da banda, como The Trooper83, que é
uma musica inspirada no poema The Charge of the Light Brigade®4, de Alfred Lord
Tennyson. A letra fala sobre a Batalha de Balaclava na Guerra da Criméia entre o
Império Russo e a coligacéo do Reino Unido, Franca e o Reino da Sardenha, em 1853.
Assim que a musica comeca, € perceptivel o som de cavalaria que a cancao traz aos
ouvintes®. Mais uma peca que comprova o uso de assuntos histéricos é a musica
Flight of Icarus®é, que representa uma parte da mitologia grega: a histéria de Dédalo

e seu filho icaro, que fogem do labirinto do Minotauro usando asas de cera. No

82 Traduc3o da pesquisadora: Ainda vida.

8 Traduc3o da pesquisadora: O Soldado.

8 Traduc3o da pesquisadora: A Carga da Brigada Ligeira.

8 Informacdes disponiveis em: <http://www.ironmaiden666.com.br/2012/10/historia-piece-of-mind-
1983.html> Acesso em 06 out. 2019.

8 Traducdo da pesquisadora: O voo de icaro.
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entanto, icaro ignora os conselhos do pai e voa perto do Sol, o que derrete suas asas,
causando a sua morte. Esse tragico conto € apresentado pelo épico poema
“Metamorfoses” de Ovidio, um poeta romano que viveu entre 43 a.C e 17 d.C?".
Seguindo essa mesma linha de producdo, o quinto album da banda, o
Powerslave®, é considerado um dos melhores discos do Iron Maiden, ndo s6 pelas
histérias contadas, mas também pela qualidade das musicas. A musica que da nome
ao disco e que insere o Eddie na tematica do antigo Egito, fala sobre um faraé que
lamenta a limitacdo de seus poderes, pois ele ndo entende o motivo de morrer se ele

é um deus®. Por isso o nome Powerslave, um escravo poderoso.

Figura n° 22 Capa do Powerslave, lancado em 03 de setembro de 1984

IRAON RAIDER

Fonte: Google Imagens

E neste album, também, que a banda apresenta a primeira muasica com mais
de dez minutos de duracdo, Rime of The Ancient Mariner?®, com 13 minutos e 45
segundos. Essa musica é inspirada no poema de mesmo nome de Samuel Taylor

Coleridge, de 1798. O poema, da mesma forma que a mdasica, relata os eventos

87 Informacbes disponiveis em: <https://www.kerrang.com/features/the-unsung-influence-of-poetry-on-iron-
maiden/> Acesso em: 06 out. 2019.

8 Traduc3o da pesquisadora: Jung¢do de duas palavras: power, que significada poder, e slave, que significa
escravo.

8 Farads eram considerados a encarnagdo do deus Hérus, a divindade mais importante da cultura egipcia. Eles
possuiam poder vitalicio, eram lideres administrativos, judiciais e religiosos. Disponivel em:
<https://super.abril.com.br/mundo-estranho/como-era-a-vida-de-um-farao/> Acesso em: 06 out. 2019.

% Tradugdo da pesquisadora: Rima do antigo marinheiro.
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sobrenaturais presenciados por um marinheiro. Os arranjos sofisticados da cancao
retratam exatamente as sensacOes de calmaria e desespero vivenciadas pelo
protagonista. Em entrevista para a revista Kerrang! (ver subcapitulo 3.3), o baixista
Steve Harris comenta que influenciar as pessoas a lerem literatura e poemas atraves
de suas cancdes é muito melhor do que escrever apenas musicas populares®..

Powerslave também foi o album que proporcionou ao Iron Maiden uma das
maiores turnés da sua carreira, a World Slavery Tour??, iniciada em 9 de agosto de
1984 e finalizada em 5 de julho de 1985, com o total de 189 apresentacGes em cerca
de 25 paises. E foi em fungéo da turné, que no ano de 1985 nao foi langado nenhum
album. Inclusive, o tempo gasto na turné e as dificuldades que os integrantes
passaram durante as viagens, resultaram na musica Wasted Years®, langada junto
com o sexto disco da banda, Somewhere in time®, em 1986 (POPOFF, 2018).

Figura n° 23 Capa do sexto album, Somewhere in Time, lancado em 29 de setembro de 1986
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Fonte: Google Imagens

A banda se recuperava de uma macante turné enquanto produzia 0 seu sexto

disco, mas mesmo assim ele atingiu a 112 colocac&o na Billboard, revista semanal

%1 Disponivel em: <https://www.kerrang.com/features/the-story-behind-powerslave-by-iron-maiden/>
Acesso em: 06 out. 2019.

92 Traduc¢3o da pesquisadora: Turné da Escraviddo Mundial.

% Tradug3o da pesquisadora: Anos desperdicados.

% Traduc3o da pesquisadora: Algum lugar no tempo.
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americana especializada em informacdes da industria musical. Ainda, o 4lbum ganhou
disco de ouro na Alemanha e no Brasil e disco de platina duplo no Canad4 (POPOFF,
2018). E possivel observar na capa, que a arte traz diversos elementos que estavam
presentes nos outros albuns, complementando a ideia do titulo, em que Eddie se
encontra em algum lugar no tempo.

Em 1988, Iron Maiden lanca o seu sétimo album e o primeiro disco conceitual,
Seventh Son of a Seventh Son%, completamente inspirado na histéria de fantasia de
Orson Scott Card, Seventh Son. O livro conta a historia de uma profecia, em que o
sétimo filho do sétimo filho ira salvar o mundo do mal. No entanto, ele acaba
desacreditando que as pessoas sejam capazes de fazer o bem e, assim, sucumbe ao
caminho do mal (POPOFF, 2018). E, € justamente isso que o sétimo disco da banda
retrata. Em suas letras e melodias, o album tenta contar a histéria dessa crianca que

foi destinada a salvar o mundo.

Figura n° 24 O sétimo album de estudio langado em 11 de abril de 1988, Seventh Son of a Seventh Son

Fonte: Google Imagens

A musica inicial, Moonchild®, conta que Lucifer fica sabendo de uma crianca
com os mesmo poderes de Jesus Cristo esta para nascer. Ele manda um recado para
os futuros pais: o0 de que esta atras de seus filhos e que ira mata-los. Na sequéncia,

% Traducg3o da pesquisadora: Sétimo filho do sétimo filho.
% Traduc3o da pesquisadora: Filho da Lua.
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Infinite Dreams?’ revela que o “sétimo filho” ja nasceu, mas que ainda ndo possui
plena consciéncia de seus poderes. Esses, entdo, comecam a se manifestar por meio
de sonhos, o que cria a davida: se ele devera usar seus poderes para o bem ou para
o mal. Can | play with madness??® mostra que o escolhido ja tem nocdo de seus
poderes e vai em busca de um profeta para responder as suas duvidas. Todavia, o
profeta, sabendo do destino do rapaz, acaba mentindo para ele, o que causa uma
discusséo entre o profeta e o “sétimo filho”, que acaba, ao final, sem saber as
respostas para a suas questoes.

Em seguida, o titulo de The Evil That Men Do é baseado no romance “Julio
Cesar” (1599), de William Shakespeare, mas a musica continua a jornada do “sétimo
filho”. Ao se apaixonar pela filha do profeta, o mesmo acaba sacrificando a menina
por ndo permitir que ela entre no caminho destinado ao escolhido. Dessa forma, o
prometido se lamenta pela perda da amada e afirma que preferia ter ido no lugar dela.
Mas a situagao acabou fortalecendo-o, fazendo com que ele atingisse o total controle
de seus poderes. A préxima musica, Seventh Son of a Seventh Son, € a mais longa
do album e é nesse momento que a profecia comeca a se realizar, narrando toda a
trajetdria do escolhido até o momento. Com total consciéncia do que € capaz, ele tem
0 poder da cura para ajudar o povo contra o mal.

The Prophecy!% ¢ o momento da reviravolta da histéria. O “sétimo filho” prevé
a queda do império do mal e alerta a populacdo. Porém, o povo ja ndo acreditava mais
gue existiria um salvador e, dessa forma, ninguém confia nele. Decepcionado com as
pessoas, 0 escolhido comeca a usar 0s seus poderes para o0 mal. Em The
Clairvoyant01, o “sétimo filho” aumenta os seus poderes, tanto que comeca a perder
o controle e 0 medo toma conta dele, deixando-o louco. O final da musica narra tudo
o que ele foi capaz de fazer, inclusive prever o futuro, mas a Unica coisa que ele nao
previu foi a propria morte, o que acontece na ultima cancao do album, Only The Good
Die Young%?, em que, tomado pela loucura por escolher usar seus poderes para o

mal, o “sétimo filho” morre pelas maos da luxuria, sem completar o grande proposito

%7 Traduc3o da pesquisadora: Sonhos infinitos.

% Traduc3o da pesquisadora: Posso brincar com a loucura?
% Traducdo da pesquisadora: O mal que os homens fazem.
100 Tradugdo da pesquisadora: A profecia.

101 Tradugdo da pesquisadora: O clarividente.

102 Tradugdo da pesquisadora: Sé os bons morrem jovens.
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a que foi enviado a Terra. Lucifer comemora, expondo onde foi que o escolhido errou
e afirmando que “todo o mal parece viver para sempre”103 104,

A década de 1990 foi uma época dificil para as bandas de heavy metal no geral,
devido a popularizagdo de outros géneros musicais como o trash metal e o hair metal,
mas o Iron Maiden continuou seguindo, tentando algumas alternativas para se ajustar
a época em que se encontrava. No entanto, o oitavo disco acaba ndo sendo tdo bem
aclamado quanto os anteriores (POPOFF, 2018). A arte do aloum No Prayer For The
Dying1% é uma critica aos religiosos que reclamavam das bandas e musicas de heavy
metal, alegando o satanismo e o pacto com o deménio. Assim como a musica Holy

Smokel% é uma satira aos pregadores fiéis que existiam na TV.

Figura n° 25 No Prayer For The Dying, langado em 1° de outubro de 1990

AR

Fonte: Google Imagens

Esse album traz mais uma mudanca nos integrantes da banda. O guitarrista
Adrian Smith deixa o grupo para comecar carreira solo e em seu lugar entra Janick

Gers. Gers € um guitarrista tdo habilidoso quanto Smith, porém Smith fez falta na

103 Trecho tirado da musica Only The Good Die Young.

104 Informacdes sobre a histéria do sétimo dlbum disponiveis em:
<http://www.ironmaidenbrasil.com.br/2009/09/curiosidade-origem-de-seventh-son-of . html?m=1>
Acesso em: 06 out. 2019.

105 Tradugdo da pesquisadora: Sem oracdes para os moribundos.

106 Tradugdo da pesquisadora: Fumaca Santa.
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producdo desse ultimo album, no qual se percebe a decadéncia na qualidade das
musicast’.

Em seguida, em 1992, foi langcado o nono album de estudio, o Fear of the
Dark!%8, o qual apresenta a musica de mesmo nome, que se torna o proximo classico
da banda, depois de Rime of the Ancient Mariner. Ajudando na tematica do disco, a
capa traz Eddie transformado em uma criatura assustadora da noite, algo a ser temido,
que é bem o que a musica Fear of the Dark retrata. A banda continua a fazer masicas
sobre questdes histéricas, como a cancao Afraid to Shoot Stranger?®, que é inspirada
na Guerra do Golfo, ocorrida entre os anos 1990 e 1991. A letra descreve como
funciona a mente de um soldado ao se preparar para uma batalha, suas duvidas e
seus medos!!C. Esse album é marcado por ser o Ultimo com Bruce Dickinson, que

deixa o Iron Maiden, também para seguir carreira solo (POPOFF, 2018).

Figura n° 26 Fear Of The Dark, nono album langado em 11 de maio de 1992
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Fonte: Google Imagens

A saida do seu vocalista desestruturou um pouco a banda, mas, liderada por

Steve Harris, o Iron Maiden nédo desistiu e contratou um novo vocal, Blaze Bayley,

107 Informagdes disponiveis em: <http://www.ironmaiden666.com.br/2013/01/historia-no-prayer-for-dying-
1990.html> Acesso em: 07 out. 2019.

108 Traducdo da pesquisadora: Medo do escuro.

109 Tradugdo da pesquisadora: Medo te atirar em estranhos.

110 Informacdes disponiveis em: <http://www.ironmaiden666.com.br/2013/03/historia-fear-of-dark-
1992.html> Acesso em: 07 out. 2019.
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permanecendo na ativa. Bayley possui timbres diferentes de Dickinson, mais graves
e pesados, 0 que causou um pouco de estranhamento aos fas da banda, que estavam
acostumados com os agudos do vocalista anterior. Com essa nova formacéo, a banda
gravou mais dois albuns, o The X Factor!!l, lancado em 1995 e o Virtual XI, lancado
em 1998.

Figura n° 27 Décimo album lancado, The X Factor, em 02 de outubro de 1995

Fonte: Google Imagens

Esses dois ultimos albuns sdo considerados os mais obscuros da banda, tanto
pela arte das capas, quanto pelo tom das musicas dado pela voz de Bayley. No
entanto, esses albuns ndo agradaram muito os fds que criticavam Bayley pela sua
performance nao ser igual ou parecida com a de Dickinson. No esforco de agradar
aos fas, Bayley tenta atingir tons parecidos com os de Bruce, mas acaba prejudicando
sua voz. Esse foi um dos fatores que acarretou a sua saida da banda em 1999
(POPOFF, 2018).

111 Tradugdo da pesquisadora: O fator X.
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Figura n° 28 Virtual XI, décimo primeiro disco da banda, langado em 23 de marco de 1998

Fonte: Google Imagens

Naquele mesmo ano, Bruce Dickinson e Adrian Smith retornam ao Iron Maiden,
comecando entdo, a Era de Ouro da banda. Agora com seis integrantes, visto que
com a volta de Smith, Janick Gers permaneceu no grupo, a banda lancou o décimo
segundo disco, o Brave New World!12, em 2000. Com o novo album, eles conquistam
uma nova legido de fas e, obviamente, agradando aqueles que estavam ansiosos por
novas musicas com a formac&o original da banda. E com o lancamento desse album
gue o Iron Maiden faz um de seus shows mais memoraveis no Rock in Rio, festival
realizado no Rio de Janeiro, em janeiro de 2001 (POPOFF, 2018).

Vale destacar que com a volta de Bruce Dickinson, a banda néo deixou de tocar
as musicas lancadas com Bayley nos vocais. Na verdade, o publico comecou a gostar
mais das musicas daqueles dois albuns depois que Dickinson deu voz a elas.
Principalmente Sign of the Cross!!3, do The X Factor, que foi inspirada no livro “O
Nome da Rosa”, do escritor italiano Umberto Eco'!4; e The Clansmant15, do Virtual XI,

que foi baseada no filme “Coragao Valente”, langado em 1995 e que traz Mel Gibson

112 Tradugdo da pesquisadora: Corajoso mundo novo.

113 Tradugdo da pesquisadora: Sinal da Cruz.

114 Informacdes disponiveis em: <http://www.ironmaiden666.com.br/2013/03/historia-x-factor-1995.html>
Acesso em: 07 out. 2019.

115 Tradugdo da pesquisadora: O Homem do cl3.
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no papel principal de William Wallace, um guerreiro escocés que liderou o exercito
contra os abusos ingleses do Rei Eduardo 116,

Figura n° 29 Album Brave New World, que renovou a banda, langado em 29 de maio de 2000
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BRAVE NEW WORLD

Fonte: Google Imagens

O retorno de Dickinson e Smith para a banda ndo agradou apenas aos fas, mas
também a todos os integrantes da banda. Em entrevista concedida para a revista
Kerrang! em 2018, ao falar sobre como foi voltar a fazer parte do Iron Maiden, Bruce
declarou que naquele momento eles se tornaram uma familia. Todos ao seu redor o
incentivaram a voltar, pois “o mundo precisava do Iron Maiden” e com esse incentivo,
Bruce, junto com Smith, fizeram do seu retorno a consagracdo da banda como uma
das mais influentes da histéria do heavy metal e da musica.

Levou trés anos para a banda voltar a langar novas musicas, mas em 2003 o
grupo retornou com os sucessos do album Dance of Death!l’. Percebe-se que a capa
traz uma arte inacabada, porém, segundo Popoff (2018), foi propositalmente
construida desta forma, tendo Eddie representando a morte. Com o décimo terceiro
album, o Iron Maiden se solidifica (ainda mais) como uma das maiores influéncias do

heavy metal em uma era em que o pop e o rock alternativo estavam em alta.

116 Informacdes disponiveis em: <http://www.ironmaiden666.com.br/2013/05/historia-virtual-xi-1998.htm|>
Acesso em: 07 out. 2019.
117 Tradugdo da pesquisadora: Danga da morte.
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Figura n° 30 Décimo terceiro album, Dance of Death, lancado em 02 de setembro de 2003

IRATLEIDEL

Fonte: Google Imagens

Como é possivel imaginar, a morte € uma questdo muito abordada pelo décimo
terceiro disco de estudio da banda, em musicas como No More Lies!18, Dance of Death
e Journeyman!®, que faz uma reflexdo sobre a jornada pela vida até a morte!?°. As
apresentacodes da turné desse disco fortificaram a banda como, de acordo com Popoff
(2018, p. 200), uma “(...) vigorosa e vital banda de rock classico da proxima geracao”.

Em 2006, utilizando mais uma vez o “ingrediente morte”, o Iron Maiden lancou
o A Matter of Life and Death'?l. A maioria das musicas desse album traz
caracteristicas e historias de guerra, sejam elas da Segunda Guerra Mundial (The
Longest Day??), ou batalhas entre o bem e o mal (For The Greater Good Of God'%3 e
Lord of Light'24). Isso acabou influenciando a arte da capa, em que se encontra um
Eddie soldado, em cima de um tanque de guerra, no comando de um exército de

caveiras.

118 Tradugdo da pesquisadora: Sem mais mentiras.

119 Tradugdo da pesquisadora: Viajante.

120 pisponivel em: <http://www.ironmaiden666.com.br/2013/06/historia-dance-of-death-2003.html>
Acesso em: 07 out. 2019.

121 Tradugdo da pesquisadora: Uma questdo de vida e morte.

122 Traducdo da pesquisadora: O dia mais longo.

123 Traducdo da pesquisadora: Para o bem maior de Deus.

124 Tradugdo da pesquisadora: Senhor da Luz.
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Figura n° 31 Album A Matter of Life and Death, langado em 28 de agosto de 2006
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Fonte: Google Imagens

Durante a turné Somewhere back in time?5, em meados de 2009, a banda
lancou seu primeiro documentario, Flight 666126, que retrata o cotidiano da banda em
suas apresentacdes e viagens. Importante realcar que nesse ponto a banda ja possuia
um avido préprio, o Ed Force Onel?’, pilotado pelo vocalista Bruce Dickinson que,
além de musico, é piloto, esgrimista, historiador, empreendedor e mestre cervejeiro
(POPOFF, 2018).

Foi em 2010, com o lancamento do décimo quinto album de estudio, The Final
Frontier'?8, que a banda ganhou o seu primeiro Grammy12° de melhor performance de

metal, com a musica El Dorado!30,

125 Tradugdo da pesquisadora: Em algum lugar de volta no tempo.

126 Tradug3o da pesquisadora: Voo 666.

127 Nome do avido da banda. Disponivel em: <https://ironmaiden.com/the-band> Acesso em: 07 out. 2019.
128 Tradugdo da pesquisadora: A fronteira final.

129 Grammy Awards é uma cerimdnia de premia¢do dos melhores da musica do ano vigente, feita pela
Academia Nacional de Artes e Ciéncias de Gravagdo dos Estados Unidos. Disponivel em:
<https://www.grammy.com/recording-academy> Acesso em: 07 out. 2019.

130 pisponivel em: <https://ironmaiden.com/the-band> Acesso em: 07 out. 2019.
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Figura n° 32 Décimo quinto album, The Final Frontier, langado em 13 de agosto de 2010
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Fonte: Google Imagens

A banda néo foi e, ndo é, muito tocada nas radios populares, pois como Harris
mencionou, 0 grupo produz muasicas com embasamentos histéricos e ndo sobre
sentimentos relacionados ao amor'3t, por exemplo, que sdo mais comerciais e que
difere de toda a proposta da banda. No entanto, um dos motivos que faz o Iron Maiden
ser quem € hoje, € o seu comprometimento com a musica e com seus fas. Um exemplo
disso é o ultimo album de estudio langado, o The Book Of Souls'32, no qual, Bruce
Dickinson gravou todos o0s seus vocais mesmo diagnosticado com cancer na lingua e
na garganta. Criticos afirmam que, mesmo 40 anos depois, a qualidade das musicas
ainda é muito melhor do que a de qualquer banda atual, principalmente os vocais de
Dickinson (POPOFF, 2018).

131 Disponivel em: <https://www.kerrang.com/features/the-story-behind-powerslave-by-iron-maiden/>
Acesso em: 07 out. 2019.
132 Tradugdo da pesquisadora: O livro das almas.
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Figura n° 33 Ultimo album, lancado em 04 de setembro de 2015, The Book of Souls
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Fonte: Google Imagens

O ultimo album apresenta um Eddie caracterizado como nativo da antiga
civiizacdo maia. O nome e a arte do album sédo sobre essa civilizacdo que
desapareceu, mas também € uma metafora a todos os impérios que falharam e
desapareceram, fazendo pensar sobre o que acontecera com a civilizacdo de hoje. E
nesse album que se encontra a masica mais longa da histéria do Iron Maiden. Empire
of the Clouds?33, que supera Rime of the Ancient Mariner, com 18 minutos de duracao.
A cancédo conta a historia de um dirigivel britanico, mais especificamente o R101,
construido em 1929-1930, com o objetivo de levar passageiros de um canto ao outro.
Em uma viagem a india, o dirigivel sofreu um acidente ao atravessar uma forte
tempestade, deixando varios mortos.

O Iron Maiden €, sem duvida, uma das bandas de heavy metal mais influentes
de todos os tempos. Sdo, ao todo, 16 albuns de estiudio, mais de duas mil
performances ao vivo e cerca de 90 milhdes de discos vendidos no mundo inteiro.
Também € possivel afirmar que o publico da banda venera o grupo e suas musicas e
camisetas com estampas relacionadas a banda sdo usadas orgulhosamente. Assim
como diversos outros produtos langados pela banda sdo consumidos fervorosamente

pelos seus fas, como é o caso da cerveja que leva o nome da musica Trooper!34, Para

133 Traducdo da pesquisadora: Império das Nuvens.
134 Disponivel em: <https://www.ironmaidenbeer.com/about> Acesso em: 07 out. 2019.
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comprovar ainda mais a fidelidade dos fas a banda, sites e blogs foram criados para
homenagear o grupo, além de compartilhar informacdes e estudar suas masicas,
como foi feito nos sites utilizados pela pesquisadora “lron Maiden 666”3 e “Iron
Maiden Brasil 36,

Popoff (2018), em seu livro Iron Maiden: Album by Album, declarou que ama
quando uma banda que ele acompanhou desde o inicio e que cresceu consigo,
continua emocionando-o e mantendo-o interessado em suas musicas, principalmente
guando escrevem e produzem musicas no mesmo nivel de seu inicio. Matt Heafy,

vocalista e guitarrista da banda norte-americana Trivium, declarou para Popoff que

Bruce runs around twice as much as | do on stage. And he sounds way better
than | do and better than all our peers in all the modern bands. Maiden needs
to keep going, to keep making records, to keep boarding the plane. | don’t
know any other way to put it - the world still needs them (POPOFF, 2018, p.
245)137,

135 Disponivel em: <http://www.ironmaiden666.com.br/> Acesso em: 07 out. 2019.

136 Disponivel em: <http://www.ironmaidenbrasil.com.br/> Acesso em: 07 out. 2019.

137 Tradugdo da pesquisadora: Bruce corre duas vezes mais do que eu no palco. E ele soa muito melhor que eu
e melhor do qualquer novato de uma dessas bandas modernas. Maiden precisa continuar em frente, continuar
fazendo discos, continuar pilotando o avido. Eu ndo sei outra forma de colocar isso - o mundo ainda precisa
deles.
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6 METODOLOGIA

Conforme ja explicado na introducédo, este trabalho possui um carater
qualitativo, utilizando-se do procedimento metodolégico de pesquisa bibliografica.
Para o método da pesquisa, foi realizada a Anélise de Conteudo para se aproximar
do movimento discursivo (Analise do Discurso) da revista Kerrang! no que se refere
as matérias correspondentes a banda Iron Maiden.

Para a caracterizacdo das fontes utilizadas nas cinco edicdes da revista, foi
utilizado o seguinte critério de avaliagdo: recorreu-se aos termos “com serifa” ou “sem
serifa”, ja que a pesquisadora ndo teve acesso a fonte exata que compde as
reportagens da Kerrang!.

Além disso, foram selecionadas algumas categorias para descrever as matérias
relacionadas a banda Iron Maiden, com base no subcapitulo 4.2.1, quando Weinsten
(2000) elenca as é&reas ou elementos que compdem 0S géneros musicais. As
categorias ficaram assim adaptadas:

a) Aspectos visuais: elementos que compdem a pagina, como as cores,

caracteres, estilo da fonte;

b) Aspectos verbais: o conteido da matéria, o que é dito sobre a banda;

c) Aspectos sonoros: em que momento musical a banda Iron Maiden se

encontrava na mesma época da referida matéria.

Antes de adentrar na caracterizacdo das paginas selecionadas da revista para
a referida analise, é importante informar alguns dos termos que serdo utilizados ao
longo da Analise de Conteudo. Para a descricdo dos termos expressos a seguir, foi
utilizado o “Dicionario Essencial de Comunicacado”, de Carlos Alberto Rabaga e
Gustavo Guimaraes Barbosa (2014).

Abertura: texto introdutério ou apresentacao de uma matéria.

Alinhamento: ato ou efeito de alinhar. Fazer com que as letras figuem em disposi¢cao
exata na linha tipogréafica horizontal e no sentido vertical (a esquerda, a direita, centro
ou justificada).

Antetitulo ou cartola: serve como um elemento de introdugdo ao grande tema ou
assunto da matéria. Geralmente € composto por uma palavra ou pequena frase e sua

formatacao varia conforme o projeto grafico do jornal ou revista.
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Boxe: do inglés box, também é conhecido como quadro ou caixa, € um espaco
delimitado por fios, que traz informac¢des complementares dentro de uma matéria. O
texto do boxe geralmente é produzido em tipo diferente do corpo da matéria.
Cabecalho: apresentacéo visual que permite a rapida identificacdo do jornal/revista
pelos leitores. E composto pelo nome, data, nimero da edi¢cdo, prego e outras
informagdes adicionais.

Caixa alta: letra maiuscula.

Caixa baixa: letra minuscula.

Capa: protecdo exterior de um impresso. E o primeiro contato visual do consumidor
com o produto, sendo utilizada para atrair a sua atencéo, informando sobre o contetido
presente na edicdo e distinguindo o jornal/revista dos demais na prateleira.
Capitular: letra de corpo bastante superior ao restante do texto, usada no inicio de
uma matéria. Ocupa varias linhas do texto.

Chamada: pequeno titulo e/ou resumo de uma matéria, publicado na primeira pagina
de um jornal ou na capa de uma revista, com o0 objetivo de atrair o leitor para o
conteludo presente nas paginas internas.

Coluna: divisdes verticais do texto de uma péagina, ou de tabela separadas por fio de
coluna.

Corpo do texto: parte mais desenvolvida do texto de uma noticia.

Design grafico: projeto de representacédo visual de uma ideia, objeto ou mensagem.
Diagramacéo: ato ou efeito de diagramar, projeto grafico.

Edicdo: unidade de periodicidade de uma publicacdo (cada nimero de jornal, revista
ou outro periodico).

Editor: pessoa que dirige e coordena uma publicacéo periodica.

Editoria: cada uma das sec¢des de um jornal ou revista, sob a responsabilidade de um
editor especializado.

Entrevista: apuracéo jornalistica que pressupde o contato pessoal entre o reporter e
um ou mais pessoas, de destague ou nédo, que se disponham a prestar informacdes
para a elaboracdo de noticias. As entrevistas podem ser noticiosas, de opinido, com
personalidade, de grupo ou coletiva, ou exclusiva.

Entrevista pingue-pongue: quando é importante transmitir ao leitor as perguntas e
respostas, valorizando cada palavra do entrevistado e sua reagao de acordo com as

perguntas realizadas.
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Fio: traco produzido por qualquer processo de impressao, usado para trabalho grafico
em midia impressa ou eletrénica, para separar colunas, contorno de quadros ou
ilustracdes, efeitos ornamentais, entre outros.

Fonte: conjunto de caracteres de uma familia tipografica, em um ou varios corpos e
variacdes (redondo, grifo, caixa alta ou baixa, etc.).

Grifo: caracteristica que permite que as letras fiquem inclinadas. E normalmente
usado em meio a um texto de tipos redondos, para dar énfase a determinadas
palavras e expressoées, distinguir palavras de outros idiomas, termos de giria, citacdes
e titulos de obras diversas.

Legenda: texto breve que acompanha uma ilustracdo, com o objetivo de ampliar a
significacdo daquilo que acompanha. Geralmente € colocada abaixo da fotografia ou
desenho, mas pode ser usada ao lado da imagem, acima ou dentro do seu espaco.
Linha de apoio: subtitulo composto por frase que agrega mais informacdes ao titulo,
geralmente de uma linha e sem ponto final.

Matéria: tudo o que é publicado, ou feito para ser publicado, por um jornal, revista,
incluindo textos e ilustracdes.

Olho: pequeno trecho destacado da matéria, diagramado em corpo maior e colocado
em janelas da composicao corrida.

Serifa: pequeno trago, em forma de filete, barra ou simples espessamento, que
finaliza as hastes das letras, de um ou de ambos os lados, na maioria dos caracteres
tipogréficos.

Titulo: palavra ou frase composta em corpo maior do que o utilizado no texto, situada
em destaque no alto da pagina, antes do inicio da matéria, para indicar o assunto e

chamar a atencao do leitor para o texto.

6.1 EDICOES SELECIONADAS DA REVISTA KERRANG!

Foram selecionadas cinco edi¢cfes da revista, correspondentes aos anos 1981,
1991, 2008, 2016 e 2019. A escolha dessas edicbes foi com o objetivo de, por meio
da Analise de Conteudo, chegar ao movimento discursivo da Kerrang! desde o seu
surgimento até o momento atual, no que se refere as matérias relacionadas ao Iron

Maiden.

6.1.1 Kerrang! n° 03
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Lancada em setembro de 1981, a terceira edicdo da revista, que ainda era de
periodicidade mensal, contém uma matéria de duas paginas sobre a banda Iron
Maiden, localizada nas paginas 22 e 23. Essa edicdo possui 48 paginas, sendo que
as primeiras edicOes da Kerrang! eram impressas em preto e branco, salvo a capa, a
matéria principal e os pOsteres que eram impressos em cores. A capa da terceira
edicao traz David Coverdale, vocalista da banda de hard rock britanica Whitesnake.
Ha, no total, 22 chamadas, que sdo os nomes das bandas presentes nas matérias
publicadas na revista, incluindo a banda Iron Maiden. Ao lado do nome de cada banda
encontra-se um ponto de exclamacao (!), remetendo ao nhome da revista, que também
leva o caractere. A cor utilizada para as chamadas é o branco, para se destacar do
fundo escuro da imagem da capa. O logo da Kerrang! possui a cor vermelha e
apresenta letras “garrafais” em caixa alta e a fonte é sem serifa.

Em relacdo a matéria sobre o Iron Maiden, que foi escrita pelo jornalista Robbi
Millar, a caracterizacéo foi separada nas categorias antes elencadas:

a) Aspectos visuais: a pagina inicial da matéria, a numero 22, possui fundo
preto, com o texto escrito na cor branca. O titulo se localiza no alto da pagina, no canto
esquerdo, alinhado ao texto da matéria, com letras “garrafais” em caixa alta. Abaixo
se encontra a linha de apoio que da uma breve explicacdo sobre o que sera
encontrado no texto localizado abaixo.

Para acompanhar o texto, ha uma imagem em preto e branco da banda, no
canto inferior esquerdo da péagina. O texto contorna a fotografia, dividido em quatro
colunas, as quais possuem alinhamento do texto a esquerda. A primeira linha do texto
estd com as palavras em caixa alta, como acontece em todas as outras matérias da
revista. A fonte utilizada no corpo do texto € a mesma utilizada no titulo e linha de
apoio, mas em tamanho menor e regular, sem grifos. E uma fonte sem serifa, que é
usada no restante da revista também. No final do texto se encontra a assinatura da
matéria, também com a mesma fonte, mas em tamanho maior que o corpo do texto e
em negrito.

Na segunda pagina que compde a matéria, a numero 23, ha apenas duas
imagens que ocupam a totalidade da pagina. Ambas as fotos estdo em preto e branco
e trazem momentos de apresentacdes feitas pela banda. As imagens ndo sao
acompanhadas por legendas, o que dificulta o conhecimento dos locais dos shows e

a data.
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b) Aspectos verbais: o titulo, Iron Filings'®, que “brinca” com o nome da
banda, indica que a matéria se refere aos “arquivos” da banda e o que os membros
falam sobre eles. Na linha de apoio que vem em seguida, |é-se: Maiden take time out
from conquering the States to squash those rumours...*3. Isso porque, no tempo em
que passou na Ameérica do Norte, a banda teve que cancelar alguns shows devido a
falta de voz do vocalista Paul Di’Anno e houve alguns rumores de que estavam sendo
feitas audicBes para um novo cantor.

Isso também é explicado durante a matéria. O autor abre a reportagem
enfatizando o sucesso que a banda estava alcancando, principalmente depois de
acompanhar a banda ja estabelecida Judas Priest, que proporcionou uma visualizacao
de ambito mundial para o Iron Maiden e, para a turné norte-americana do segundo
album, Killers. Em seguida, o autor Robbi Millar explica que, devido a alguns
cancelamentos de apresentacbes nos Estados Unidos, alguns rumores estavam
sendo espalhados: primeiro, o vocalista Paul Di'Anno estaria com problemas em sua
voz, em virtude do consumo de alcool, drogas e muitas noites em festa; e, segundo,
gue audicBes para um novo vocalista estariam sendo feitas. Essas questdes sdo
explicadas por falas de alguns membros do grupo, mais especificamente de Di’Anno
e Steve Harris, desmentindo a questdo das audi¢bes e contornando a situacéo do
cancelamento, alegando que estava tudo certo com todos os integrantes da banda.

Outro fato polémico levantado por Millar foram algumas supostas afirmacfes
polémicas de que o baixista Harris teria dado em entrevista para outros veiculos de
comunicacéo, indicando que o Iron Maiden seria muito melhor que os pioneiros do
heavy metal, Black Sabbath e Judas Priest. Também cita falas do baixista coletadas
em entrevista. O autor explica que essas afirmacdes podem ter sido feitas
propositalmente pelos ditos veiculos para causar “discérdia” entre as bandas.

No final da matéria, entdo, é dito que o grupo ainda tinha alguns shows finais a
fazer nos Estados Unidos e que, em seguida, retornariam ao Reino Unido para se
concentrar e produzir o terceiro aloum da banda.

c) Aspectos sonoros: no mesmo momento em que a revista Kerrang! foi
lancada, em 1981, a banda Iron Maiden também estava no inicio de sua carreira.

Haviam sido lancados apenas dois albuns de estudio e Paul Di’Anno e Clive Burr ainda

138 Traducdo da pesquisadora: Arquivos de Ferro.
139 Traducdo da pesquisadora: Maiden tira uma folga de conquistar os Estados Unidos para “esmagar” aqueles
rumores...



102

faziam parte da banda, nos vocais e na bateria, respectivamente. O Iron Maiden ja
havia conquistado um grupo de fas no Reino Unido e haviam elevado seu status para
superestrelas no Japéo. Daquela vez, entdo, era a vez de conquistar a América do
Norte, onde se encontravam na época em que foi lancada a terceira edicdo da revista.

E importante destacar que, mesmo que a matéria dé a entender que Paul
Di'Anno permaneceria na banda, logo que voltaram da turné o integrante saiu do
grupo. Bruce Dickinson entrou em seu lugar, que foi quem deu a voz para o terceiro
album da banda, o The Number of the Beast, lancado no ano seguinte (1982), que até

hoje é considerado um dos melhores albuns de heavy metal de todos os tempos.

6.1.2 Kerrang! n° 329

Essa edicao foi lancada em 23 de fevereiro de 1991, época em que a revista ja
havia alterado sua periodicidade para semanal. E ndo foi apenas essa a mudanca,
mas também a quantidade de paginas, ja que a edicdo 329 possui 65 paginas, além
do design da revista ter sido modificado. Observa-se na capa a mudanca do logo, que
que permanece com a cor vermelha, visto na primeira edi¢cdo analisada, mas é agora
acompanhado por uma “sombra” na cor amarela. A fonte utilizada continua a mesma,
apenas as letras apresentam alguns “cortes”, lembrando as ondas sonoras
“eletrizantes” de quando um acorde de forca € tocado, com borda na cor azul (ver
subcapitulo 3.3).

As chamadas principais, além de conter o nome das bandas, apresentam um
pequeno texto sobre o que trata a reportagem. As matérias secundarias continuam
apenas tendo o nome das bandas na capa, como € o caso do Iron Maiden. As cores
utilizadas nas chamadas variam entre o vermelho, nos nomes das bandas, e o
amarelo para o texto que acompanha. Também sdo usadas as cores preta e branca
na composicéo da capa. A fonte utilizada para as chamadas é nos moldes daquilo que
Weinstein (2000) informa ser utilizado no género heavy metal: letras com muitas
angulagdes e diversas “pontas”, lembrando runas de sociedades antigas (ver
subcapitulo 4.3.1). A imagem utilizada para a edicdo 329 € a do guitarrista Jeff
Hanneman, da banda norte-americana Slayer, tocando sua guitarra em um dos shows
do grupo. Também no canto inferior direito da capa, ha a imagem de dois integrantes
da banda norte-americana Guns N’ Roses, em uma apresentacédo no festival Rock In

Rio, no Rio de Janeiro.



103

A reportagem sobre a banda Iron Maiden, escrita por Jason Arnopp, ocupa trés
paginas da revista, localizada entre as paginas 12 e 14. Ha também uma mencéao
sobre o vocalista Bruce Dickinson na secdo Mayhem'4°, na pagina cinco. Essa sec¢édo
de trés paginas era dedicada a informacdes rapidas, como anuncio de préximos shows
ou novos albuns, ou entdo separacbes de bandas e até alguns fatos interessantes
sobre integrantes de alguma banda. O nome da secdo remete ao caos, justamente
pelo fato de que nenhuma das informacdes ali apresentadas apresentarem ligacao
entre si.

a) Aspectos visuais: a comecar pela pagina cinco, o titulo da secédo se
encontra no alto e no centro das paginas quatro e cinco, em fonte que lembra o caos
e letras em caixa alta na cor amarela com bordas vermelhas. No canto direito da
pagina se localiza uma fotografia de Bruce Dickinson, com um microfone na méo em
uma das apresentagdes com o Iron Maiden. A imagem possui um fio verde como
borda e inserido na foto, na cor azul, esta o titulo da nota: Dickinson slams Nazi slurt4?,
Abaixo segue um boxe na cor lilas, com o texto da nota em amarelo.

A primeira pagina da matéria, de numero 12, possui fundo azul celeste, com o
titulo e as letras capitulares escritas em vermelho; a linha de apoio em amarelo e o
corpo do texto em branco. Completando o fundo azul, h4 a palavra “Maiden” escrita
em preto, na tipografia usual da banda, que ocupa toda a pagina do canto inferior
esquerdo ao canto superior direito. O titulo McBrain of Britain!4? foi escrito na mesma
fonte utilizada para as chamadas na capa da revista, em fonte angulada e com pontas.
Assim como as letras capitulares.

Ja a fonte da linha de apoio € a mesma utilizada no restante da revista e
também na primeira edicao analisada pela pesquisadora, sem serifa. No entanto, para
as matérias principais, foi utilizada uma fonte com serifa no corpo do texto. Este ultimo
é dividido em quatro colunas, sendo alinhado a esquerda. A cada novo paragrafo em
gue ou jornalista aborda uma nova pergunta, é colocada uma capitular, ocupando trés
linhas do texto. Um olho é acrescentado no final da pagina, centralizado. Ele é

destacado por uma caixa retangular em vermelho e a fala em destaque do Nicko, em

140 Traducdo da pesquisadora: caos.
141 Traducdo da pesquisadora: Dickinson bate calinia Nazista.
142 Tradugdo da pesquisadora: McBrain da Britania.
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amarelo, em que se |é: “Every five minutes y’'get a break. Just before a saucy bit in a
movie or sumfink, it cuts for a bloody comercial” - Nicko on American TV143,

A pagina seguinte, de numero 13, é ocupada por uma fotografia do baterista
em meio plano (do peito para cima), em gque Nicko apresenta feicbes de surpresa.
Também no final da pagina, sobreposto a imagem e centralizado, h4 mais um olho
destacando uma das falas do musico, em uma caixa retangular vermelha e letras em
amarelo: “God bless that man. He is Iron Maiden. He is Eddie!” - Nicko on manager
Rod Smallwood44.

A Ultima pégina, a de nimero 14, volta ao mesmo modelo da nimero 12, com
fundo azul e a palavra “Maiden” acompanhando na cor preta. O corpo do texto € em
branco e em fonte com serifa. No inicio da pagina foi adicionado o titulo McBrain para
indicar a continuacdo da matéria, com a mesma fonte ja utilizada no titulo e na cor
vermelha. Ainda ha o uso das capitulares antes mencionadas a cada nova pergunta.
No canto superior direito, consta uma imagem da banda Iron Maiden em um palco
com alguns fas. A imagem leva uma borda em vermelho e a legenda inserida na foto
esta escrita em amarelo, em fonte sem serifa. Outra imagem esta localizada no canto
inferior direito, também com bordas vermelhas. Retrata o baterista Nicko McBrain
tocando sua bateria. Nessa fotografia, esta inserido mais um olho no mesmo formato
antes registrado, que também é uma fala destaque de Nicko: “Didn’t he do a review o
fus befora, somewhere? Uh... | don’t care anyway. ‘E’s a tosser!” - Nicko on Chris
Watts14s,

b) Aspectos verbais: na secdo Mayhem, como ja explorado anteriormente, o
vocalista da banda foi citado por estar associado a uma polémica politica. A nota
explica que em seus dias de ensino médio, Dickinson era um rebelde apoiador da
Frente Nacional Britanica, um partido de extrema direita, chegando a interromper
aulas de histéria para discutir com o professor e seus colegas sobre a posicéo politica
e até para hastear uma bandeira da Unido Britanica. Dickinson, segundo a nota, foi
expulso da escola, mas por outros motivos e ndo por ser um rebelde politico. O

vocalista afirmou que essa histdria era um “lixo total”, negando os acontecimentos. No

143 Traducgdo da pesquisadora: “A cada cinco minutos tem uma pausa. Logo antes de um momento tenso em
um filme, corta para um maldito comercial” - Nicko sobre a TV Americana.

144 Traducdo da pesquisadora: “Deus abencoe aquele homem. Ele é o Iron Maiden. Ele é o Eddie!” - Nicko sobre
o empresario Rod Smallwood.

145 Traducdo da pesquisadora: “Ele ndo fez uma anélise sobre nds antes, em algum lugar? Uh... Eu ndo me
importo de qualquer maneira. Ele é um idiota!” - Nicko sobre Chris Watts.
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final da nota, ainda h& a informagcdo de que a banda estd em turné nos Estados
Unidos.

Seguindo para a reportagem sobre o Iron Maiden, como ja dito, o titulo McBrain
of Britain brinca com o nome do baterista da banda, Nicko McBrain que rima com a
palavra britain, de onde ele é. O titulo também indica que a entrevista que se segue é
apenas com o baterista da banda. A linha de apoio ja entrega um resumo daquilo que
foi apresentado pelo texto, em que se |é: Holed up in Connecticut, Iron Maiden
drummer, star of ‘Sooty’ and all-round good ol’ Cockernee geezer Nicko McBrain
bends our young Jason Arnopp’s ear’ ole about the band’s American tour, the
possibility of another live album, and how he can’t wait to get back onstage with
Matthew Corbett again...14¢.

A reportagem possui carater de entrevista pingue-pongue, em que as falas do
baterista sdo descritas fielmente, incluindo seus vicios de linguagem. No entanto, o
autor acrescenta algumas observacfes pessoais sobre o que ele esta achando da
conversa que teve por telefone com McBrain, ja que a banda estava nos Estados
Unidos na época e a redacao da revista se localiza em Londres, no Reino Unido.

A entrevista segue com perguntas sobre a turné e o que os integrantes da
banda acham da “América”. McBrain responde que eles ndo sédo grandes fas dos
Estados Unidos, principalmente Dickinson, que ndo se importa com o pais. Ja o
baterista afirma que casou com uma mulher norte-americana e se sente um pouco
parte do pais, mas mesmo assim algumas coisas ainda o incomodam, como € o caso
da TV aberta. Outro fato que Nicko compara com o Reino Unido é que a banda teve
que cortar duas musicas do repertdrio para ndo ultrapassar o tempo proposto para a
apresentacao pelo local, pois se eles ultrapassassem esse tempo, iria custar 15 mil
dolares a mais, o que ndo acontece na Europa.

Outro ponto abordado pelo jornalista foi 0 motivo de uma das radios britanicas
nao tocar as musicas do Iron Maiden. Nicko responde francamente que néo se importa
de ndo serem tocados pela radio. Isso porgue, mesmo que a emissora ndo tenha

reproduzido nenhuma musica do grupo, a cancdo Bring Your Daughter... To The

146 Tradugdo da pesquisadora: Escondido em Connecticut, o baterista do Iron Maiden, estrela do programa
‘Sooty’ e um bom e velho Cockernee (termo utilizado para designar quem nasceu no leste de Londres) Nicko
McBrain cansou a orelha do nosso jovem Jason Arnopp sobre a tunré norte-americana da banda, a
possibilidade de um outro album ao vivo e como ele mal pode esperar para voltar ao palco com Matthew
Corbett (apresentador do Sooty) de novo.
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Slaughter!4’ atingiu o nimero um nas paradas britanicas. Mesmo com 0 sucesso, a
emissora ndo tocou a musica do Iron Maiden. Isso levou a conversa para 0 oitavo
album recém langado, No Prayer for the Dying, do qual Nicko sente orgulho por ter
produzido. Estava em seus planos produzir mais um naquele estilo e quem sabe, mais
um album ao vivo.

Encaminhando-se para o final da entrevista, Arnopp pergunta para McBrain
como foi a experiéncia de participar do programa Sooty, um programa de marionetes
para criancas e o baterista explica que, no inicio, ele ndo queria participar. Mas ao
mencionarem que seu filho iria se divertir com o pai na TV, ele cedeu e acabou tendo
uma étima experiéncia. Disse que se chamassem, ele iria de novo.

c) Aspectos sonoros: em 1991, lancamento da 3292 edicdo da Kerrang!, a
banda Iron Maiden jA era um sucesso mundial e havia passado por algumas
mudancas. Nessa época, Bruce Dickinson completava quase uma década como um
integrante da banda e Adrian Smith havia recém deixado o grupo, entrando no seu
lugar, Janick Gers. Com o lancamento do oitavo disco, a banda saiu em uma turné de
divulgacdo e, em fevereiro de 1991 se encontrava nos Estados Unidos. Nicko, na
entrevista, afirma que Janick Gers participou da turné solo de Bruce Dickinson, do
album Tattooed Millionaire e foi a partir disso que Gers entrou para o Iron Maiden. Isso
também é um indicio do que estaria por vir trés anos depois, ja que Bruce deixaria 0
grupo para seguir carreira solo.

Esse ultimo album lancado foi o ultimo do Iron Maiden a receber o disco de ouro
nos Estados Unidos. No Canad4, onde sempre atingia o disco duplo platina, dessa
vez alcancou apenas o disco de platina simples, mas no Reino Unido permaneceu
com o disco de ouro, com a musica Bring Your Daughter... To The Slaughter,

alcancado o numero um das “paradas” britanicas, como dito anteriormente.
6.1.3 Kerrang! n° 1.217
Para conseguir fazer a caracterizacao deste exemplar, a pesquisadora entrou

em contato com o atual editor-chefe da Kerrang!, Sam Coare, via Twitter, solicitando

a ajuda dele para conseguir imagens dessa edicdo da revista. O mesmo se

147 Tradug3o da pesquisadora: Traga sua filha... Para o abate.
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disponibilizou a fotografar as paginas necessarias para a pesquisa e as enviou para a
pesquisadora via e-mail.

Passado um pouco mais de uma década depois da edicado anterior analisada,
o exemplar niamero 1.217 foi lancado em 05 de julho de 2008. Neste exemplar,
também é possivel observar algumas mudancas na diagramacdao, principalmente no
logo da revista e nas chamadas das matérias, que estdo mais “limpas”, visiveis e
identificaveis. O logo da revista, dessa vez, esta na cor preta em um fundo branco. A
sua fonte foi modificada por uma sem tantos aderecos, com letras em caixa alta e sem
serifa. Ha apenas algumas linhas finas, em branco, que lembram cortes e uma arte
gue remete ao processo de deterioracdo do papel, mas nada que dificulte a leitura.
Apesar da mudanca de cor no logo, as principais cores utilizadas para as chamadas
ainda séao o vermelho e o amarelo, com algumas em branco também. As chamadas
das matérias sdo nos moldes da primeira revista analisada, em que constam apenas
0s nomes das bandas destaques na edicdo. Também ha trés imagens ilustrativas dos
posteres que estdo inclusos nessa edi¢cdo, no canto inferior esquerdo da capa.

O destaque dessa edicao € a banda Iron Maiden. A capa traz uma imagem do
baixista Steve Harris tocando o seu instrumento em uma das apresentagdes do grupo.
Na chamada, em que se Ié: Iron Maiden - The Beast Comes Home!'*, o nome da
banda esta escrito na fonte usual do logo da banda, em vermelho com bordas brancas
e o restante esta na fonte usual da revista, sem serifa, em caixa alta e na cor branca
com bordas pretas. A reportagem foi feita pelo jornalista Daniel J. Lane.

a) Aspectos visuais: como o Iron Maiden é capa dessa edigdo, a revista
designou cinco paginas para a matéria principal, da 22 a 26. A capa ja foi caracterizada
anteriormente, seguindo entdo para as paginas da reportagem. A primeira pagina traz
o home da banda como cartola, para identificar como matéria da capa. A cartola, além
do nome da banda escrito em branco, com letras em caixa alta e uma fonte sem serifa,
também possui uma tarja na cor preta que segue até a pagina seguinte, onde consta
0 autor da matéria e das fotografias. O titulo Aces High!4® é o nome de uma das
musicas do Iron Maiden e esta escrito na fonte classica do logo da banda, apenas
com o contorno em amarelo e o meio das letras vazio, aparecendo a cor preta que

esta no fundo. A linha de apoio, em que se |é: Get ready people of Britain, our greatest

148 Traducdo da pesquisadora: Iron Maiden - A Besta volta para casa!
149 Tradugdo da pesquisadora: Ases as alturas.
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ever heavy metal band is coming home...1%0, reverencia a banda e esta escrito com
letras em caixa alta e na cor branca. Acompanhando o titulo e a linha de apoio, ao
fundo, ha uma seta na cor preta que indica o centro da revista, com um fio branco
como borda. Esse conjunto de titulo, linha de apoio e seta localiza-se no lado esquerdo
da pagina.

Abaixo, também localizada a esquerda, segue a introdu¢do da matéria em dois
paragrafos, com alinhamento a esquerda. O primeiro paragrafo € acompanhado pela
primeira letra capitular, que também usa a mesma fonte do logo da banda, ocupando
seis linhas. O fundo do texto é na cor branca, enquanto que as letras sédo pretas, na
fonte usual da revista, sem serifa. O texto se localiza no Unico espaco existente no
meio da colagem de fotos da banda. A colagem comeca nessa primeira pagina 22, no
alto e abaixo do texto e segue até a pagina 23, a qual ndo possui nenhum texto que
dé continuidade & matéria. As fotos séo todas relacionadas a turné Somewhere Back
in Time Tour!®!, seja das performances do grupo ao vivo ou dos bastidores e até
mesmo de situacdes corriqueiras que os integrantes da banda fazem por si s6, como
dirigir. As fotos sé@o separadas por uma borda na cor branca.

Virando a pagina, as de niumero 24 e 25 sdo uma composi¢ao de imagens com
texto, onde na 24 encontra-se uma imagem que ocupa a pagina inteira. E Bruce
Dickinson com o microfone na méao. No canto inferior esquerdo dessa pagina ha um
boxe com alguns “segredos” do sucesso da banda. O boxe é na cor preta, com uma
linha fina branca como borda; o titulo Revelations>2 esta na fonte utilizada no logo da
banda e na cor amarela, assim como os subtitulos também estdo em amarelo. O
restante do texto utiliza a fonte genérica da revista na cor branca.

Comecando na pagina 24 e seguindo pela pagina 25, ha mais uma coluna de
fotos dos bastidores e dos shows da banda, seguida por um olho localizado bem no
centro, em que se |é: “The media have no fucking clue what’s going on here...” Bruce
Dickinson'®3, O olho é formado pela mesma seta utilizada no titulo da matéria, mas
dessa vez apontando para o lado esquerdo da pagina par. A seta aparece na cor
preta, com borda branca. As palavras de Bruce no olho também estdo na cor branca

e apenas o nome do cantor, fica em amarelo. Ao lado dessa coluna de imagens, ja na

150 Tradugdo da pesquisadora: Se preparem povo da Britania, nossa maior banda de heavy metal de todos os
tempos esta voltando para casa...

151 Tradugdo da pesquisadora: Turné “algum lugar de volta no tempo”.

152 Traducdo da pesquisadora: Revelacdes.

153 Tradugdo da pesquisadora: “A midia ndo faz ideia do que estd acontecendo aqui...” Bruce Dickinson.
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pagina 25, segue o texto da entrevista realizada com Steve Harris e Bruce Dickinson,
disposta em duas colunas, com alinhamento a esquerda. As perguntas do jornalista
estdo destacadas em caixa alta, enquanto que as respostas dos musicos estdo na
formatacao normal. Ao final da pagina, no canto inferior direito, se encontra mais uma
foto do cenario utilizado nos shows.

Na pégina 26, ultima pagina da matéria, a metade superior € composta por
quatro imagens de apresentacdes ao vivo do Iron Maiden, sendo uma imagem maior
e as outras trés menores, separadas por uma borda na cor branca. Na imagem maior,
h& mais um olho, também no mesmo padréo utilizado anteriormente, com uma das
falas de Bruce Dickinson: “This isn’t just about creating some monster machine that
crunches up countries...”>*. Abaixo das fotografias, o texto da entrevista continua,
dividido em trés colunas, seguindo com o alinhamento a esquerda.

b) Aspectos verbais: O titulo da matéria, Aces High, além de utilizar o nome
de uma das musicas da banda, remete ao sucesso da banda e o quao “em alta” ela
estava, principalmente acompanhado pela linha de apoio que ja indica que é a maior
banda de heavy metal de todos os tempos do Reino Unido.

A matéria indica que o Iron Maiden estd em meio a uma das maiores e mais
extravagantes turnés de sua carreira, a Somewhere Back in Time Tour, que relembra
a turné mais longa da histéria da banda, a World Slavery Tour. Com cenarios
impressionantes, piramides e sarcofagos gigantes, um Eddie vestido de mumia com
cerca de oito metros de altura e alguns lanca-chamas, a matéria mostra que a banda
faz um retorno triunfante aos palcos.

Seguindo no texto, é possivel perceber que a matéria € uma entrevista pingue-
pongue feita com o vocalista Bruce Dickinson e o baixista Steve Harris, realizada antes
de um dos shows que o Iron Maiden fez no sul da California, nos Estados Unidos. E
um dos fatos daquela turné que impressionou tanto o jornalista quanto os integrantes
da banda foi a quantidade de jovens e criancas que estavam assistindo a
apresentacdo. Dickinson até afirmou que a presenca deles o deixou um pouco
Nervoso, pPois era a primeira vez, e talvez Unica, que esses jovens estariam assistindo
a um show do Iron Maiden. Dessa forma, a pressao de fazer um 6timo trabalho se

tornava ainda maior.

154 Tradug3o da pesquisadora: Isso n3o é apenas sobre criar uma maquina monstruosa que esmaga paises...
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A primeira pergunta feita aos integrantes, além de indicar que fazia 23 anos
desde a World Slavery Tour, indagava se parecia que ja havia passado tanto tempo
desde aquela turné, ao que Harris responde que ao mesmo tempo que parecia sim,
tanto tempo, ja que muita coisa havia acontecido entres esses anos, também né&o
aparentava ter sido um longo periodo, devido ao show ser parecido, principalmente
pelo repertorio. Ja Dickinson, em tom irdnico, responde que as coisas na California
ainda permaneciam as mesmas de 23 anos atras, como o chuveiro ruim, as
macanetas das portas e as placas das estradas, 0 que deu a ele a impressao que nao
fazia tanto tempo assim.

Seguindo na entrevista, o jornalista Daniel Lane entra no assunto da turné
mundial atual, na qual foram vendidos praticamente todos 0s ingressos de todos o0s
shows, tendo estadios lotados e a venda dos souvenires, que também estava indo
muito bem. Harris concorda, porém, declara que na carreira de qualquer masico ou
banda ha “altos e baixos” e que, numa carreira tdo longa quanto a deles, nunca se
tem certeza do que vai acontecer depois. Naquele momento eles estavam muito bem,
mas Harris acrescentou que depois de dois anos eles ndo poderiam saber se
permaneceria igual.

Dickinson, também respondendo de forma segura, explica que isso (se
referindo ao trabalho da banda) ndo é sobre estatistica de quantas camisetas estédo
sendo vendidas ou sobre construir um monstro que “destroi” paises, mas € sobre
permanecer no mesmo nivel todos esses anos. Ele fala em manter o mesmo nivel de
“amadorismo” do inicio, pois assim consegue entregar o0 maximo de si em um show,
apresentando aos fas a melhor apresentacao da vida deles. O entrevistador pergunta
se eles ainda ficam nervosos antes de um show e Dickinson responde que sim, mas
ao mesmo tempo ndo, pois vai depender de como vem acontecendo a série de
apresentacoes anteriores. Ja Harris, como um bom pai, confessou que fica mais
nervoso quando um filho se apresenta do que quando ele préprio o faz'®°.

Ainda interessado na fama da banda, o jornalista pergunta se eles sabem como
explicar a popularidade do Iron Maiden. Harris confessa que ndo ha como explicar
iSso, pois a banda, desde o inicio, vem fazendo shows atras de shows,
incansavelmente, e ele acredita que € o comprometimento deles com o publico que

os fez ser quem sao hoje. Dickinson complementa que eles (0 grupo inteiro) foram

155 Na ocasido da turné, um dos artistas que abria o show para o Iron Maiden era a filha do baixista, Lauren
Harris.
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construindo a imagem da banda ao longo dos anos, que néo foi algo imediato. Ele
acredita que a midia os tenha ajudado, no entanto, afirma que a midia ndo tem
nenhuma ideia do que acontece nos shows, nos bastidores e no meio da “galera” e
gue ela ndo sabe o que fazer com isso. Dickinson, confiante, reconhece que o grupo
inteiro € bom e que, mesmo em um dia em que o show ndo saiu como planejado, as
pessoas ainda irdo achar que aquele foi o melhor show da vida delas e é isso que o
Iron Maiden é: além de uma banda, eles sédo performistas.

Mudando um pouco o rumo da conversa, Lane pergunta a Dickinson como ele
faz para ter energia depois de um show inteiro correndo de um lado para o outro e no
dia seguinte pilotar o avido da banda para a nova cidade em que eles irdo se
apresentar. Harris brinca e comenta que também nédo sabe como o vocalista faz, mas
Dickinson tranquiliza o jornalista, dizendo que sem descansar por 12 horas ele nédo
pilota o avido. Isso é uma regulamentacao da CAA (Civil Aviation Authority6) que
Bruce segue fielmente. Quando o Ed Force Onel>’ ndo esta levando a banda para as
cidades da turné, tanto o avido quanto Dickinson faziam viagens para a extinta
companhia aérea Astraeus. Em uma das ocasifes em que estava na Africa, contou o
vocalista, 0s passageiros que nao conheciam a banda ndo queriam entrar no avido
porque era “coisa do demdnio” e poderia dar azar, entdo tiveram que tirar a imagem
do Eddie para que fosse concluido o voo.

Depois disso, o jornalista focou na atual turné, perguntando quais seriam 0s
préximos lugares das apresentacfes: apos a América do Norte, seguiriam para o final
da turné na Europa e leste da Asia. Lane ainda pergunta para os dois integrantes qual
foi o melhor lugar para se tocar na turné. Ambos respondem que a América do Sul,
pois 0 povo sul-americano € o mais caloroso de todos.

O jornalista finaliza a matéria revelando que durante os 25 anos de carreira da
banda, o primeiro show em estadio na terra natal da banda iria acontecer naquele final
de semana. Apos, ele informa o local do show, Twickenham Rugby Stadium; as
atracOes de abertura que ficaram a cargo de Lauren Harris, da banda Within
Temptation e Avenged Sevenfold; e a data certa, sdbado dia, 05 de julho de 2008,

mesma data de lancamento dessa edicéo da revista.

156 Traducdo da pesquisadora: Autoridade de Aviagdo Civil.
157 Nome do avido que a banda utiliza para as suas viagens nas turnés. O avido é um Boeing 757, que leva o
logo da banda e uma imagem do Eddie na cauda.
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c) Aspectos sonoros: como ja abordado no item anterior, nessa época a
banda estava em meio a uma das suas maiores turnés, que comecou na Asia e
Oceania, depois passou pelas Américas e finalizou na Europa. No mesmo dia 05 de
julho, a banda fez o unico show “em casa”, em Londres, no Reino Unido, também “lar”
da revista Kerrang!. E por isso que a banda foi capa dessa edi¢&o.

O Iron Maiden, em 2008, passava por um dos melhores momentos da carreira.
A banda ja havia passado por todas as suas mudancas e dificuldades: a saida de
Bruce Dickinson dos vocais, a entrada de Blaze Bayley em seu lugar e a volta de
Dickinson e Adrian Smith para a banda, com o triunfante aloum Brave New World. A
banda de seis integrantes, entédo, lancou mais dois albuns: o Dance of Death, em 2003
e o ultimo langcado em 2006, o A Matter of Life and Death. A cada langamento, é padrao
para o grupo fazer turnés de divulgacdo. No entanto, em 2008, sem nenhum
lancamento em vista, a banda decidiu trazer de volta uma das maiores turnés ja feitas
por eles e viajar o0 mundo inteiro com mais de 90 apresentacdes com a Somewhere
Back in Time Tour.

Além de ser uma das turnés mais rentaveis do Iron Maiden, vendendo
praticamente todos os ingressos e lotando todos os estadios por onde passou, a
banda ainda gravou um documentéario nos primeiros 45 dias de turné, o que incluiu o
Brasil, sobre os bastidores das apresentacdes, as viagens com o comandante Bruce
Dickinson e como € a sensacao de estar em turné com o lron Maiden. O documentario
Iron Maiden: Flight 666 - The Film'%8 teve sua estreia mundial no dia 21 de abril de
20009.

Como os proprios integrantes da banda afirmaram na entrevista, 0 sucesso e a
popularidade da banda foram sendo construidos ao longo dos anos e um dos fatores
que tornaram o grupo “grande” foi 0 seu comprometimento ao entregar um espetaculo
para os fas, em especial fas jovens, pois o gosto pelo Iron Maiden passa de geracao
em geracdo. Como a revista mesma divulgou, em 2008, o Iron Maiden era a maior

banda de heavy metal de todos os tempos.

6.1.4 Kerrang! n°1.613

158 Traducdo da pesquisadora: Iron Maiden: O voo 666 - o filme. O nome do documentdrio faz referéncia a
musica mais conhecida da banda, The Number Of The Beast.
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O proximo exemplar analisado ja faz parte da década de 2010. A edicdo numero
1.613 foi lancada em 2 de abril de 2016 e mais uma vez € perceptivel a mudanca da
diagramacao da revista. Essa edicdo € a mais proxima dos exemplares de hoje, pois
a revista ja era dividida em editorias bem definidas, o que as edi¢cdes anteriores
deixavam a desejar. A edi¢cdo numero 1.613 possui, no total, 64 paginas.

A capa, diferente da edi¢cdo de oito anos antes, esta mais “cheia”, com mais
chamadas do que o usual, e todas elas com a formatac&do em caixa alta. Usa-se ainda
0 mesmo método das chamadas serem os nomes das bandas abordadas na edicéo.
Este exemplar lembra o segundo analisado, pois além do nome, possui um pequeno
texto que o acompanha, explicando ao leitor o que ele encontrard na matéria. A capa
traz a imagem do trio norte-americano PVRIS, o qual € a matéria principal desta
edicdo. Além das chamadas, ha a indicacdo de seis pésteres dentro da revista. Tal
indicagdo é acompanhada com quatro imagens ilustrativas de como serdo o0s
posteres. O logo da revista ndo mudou desde a ultima edi¢do analisada, permanece
com a mesma fonte sem serifa, em caixa alta; o que muda € a cor, ja que nesta edicdo
ele esta na cor branca com os fios finos em preto e sem fundo.

E importante destacar que as cores utilizadas nessa edicdo da Kerrang! fogem
um pouco daquilo que a revista estd acostumada a usar, pois a capa inteira esta em
tons de cinza e azul. O logo e a maioria das chamadas estdo na cor branca e o
restante, para destacar, esta na cor vermelho cereja, que se aproxima da cor rosa.
Outro fato que chama a atencéo para a capa € a chamada para a matéria sobre a
banda Iron Maiden, pois, localizada no alta da pagina, apresenta, além do nome da
banda, a frase: Live in Brazil, down the front at the year’s must-see tour!1%9
acompanhada do mascote Eddie “transformado” no Cristo Redentor, ponto turistico
da cidade do Rio de Janeiro. Essa matéria, produzida por Amit Sharma, ocupa apenas
duas paginas da revista, na editoria News!®®, na secdo The Big Story!®?, localizada
nas paginas quatro e cinco.

a) Aspectos visuais: a matérias esta localizada em paginas continuas, o que
transforma as duas paginas em um unico painel sobre a banda. Bem no centro das

duas paginas se encontra o Eddie Cristo Redentor visto na capa, mas ocupando toda

159 Tradugdo da pesquisadora: Ao vivo no Brasil, na frente da turné mais imperdivel do ano!
160 Traducdo da pesquisadora: Novidades.
161 Tradugdo da pesquisadora: A grande histdria.
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a altura da folha. O fundo € um céu cheio de nuvens com suas cores um gradiente,
partindo do preto no alto da pagina, até o vermelho no inferior da pagina.

Na margem esquerda da pagina par e na margem direita da pagina impar,
encontra-se uma faixa amarela e preta que é padréo para todas as matérias dessa
editoria, lembrando as faixas de “perigo” que a policia usa em locais onde ocorreram
acidentes ou outras tragédias. No canto superior esquerdo da pagina quatro se
localiza a cartola da editoria, que esta escrita em fonte sem serifa, em letras “garrafais”
e € acompanhada por alguns desenhos utilizando a técnica do grafite, feitos a lapis e
com sombreamento. Esses desenhos incluem uma caveira, um corvo, alguns raios e
outros elementos que séo abrangidos pelos géneros musicais abordados pela revista.

Abaixo da cartola da editoria, encontra-se a cartola da secdo, um retangulo na
cor amarela, disposto na diagonal, que inclui o nome The Big Story - The most
important thing ever62. Um dos bracos do Eddie Cristo Redentor sobrepde essa ultima
cartola, escondendo parte das letras, mas ndo ao ponto de impossibilitar a leitura.
Abaixo da cartola e do braco do Eddie, localiza-se o titulo da matéria: Maiden take
Brazil!'63, no qual a palavra “Maiden” esta escrita na fonte usual do logo da banda, na
cor amarela, em tamanho grande. “Take” esta formatado em caixa alta e em uma fonte
sem serifa, na cor branca. Em ambos os lados desta palavra se encontram dois fios
brancos, de espessura consideravel. E abaixo, a palavra “Brazil!”, também em branco,
em letras “garrafais” no mesmo tamanho da primeira palavra. O titulo, dessa vez,
sobrepBe a imagem do Eddie Cristo Redentor.

A linha de apoio, em fonte padréo da revista, mas em caixa alta, se localiza
abaixo do titulo, em que se |é: A broken plane, Steve Harris turning 60 and the best
metal show Brazil has ever seen... We go inside Iron Maiden’s Tour of Latin
Americal®4. Em seguida, vem o texto da matéria, em formatacao usual, em fonte sem
serifa, disposto em duas colunas. N&o ha letra capitular nessa matéria, mas indicando
0 inicio do texto hd um quadrado em amarelo, contendo uma flecha em preto,
apontando para a palavra inicial. O texto tem continuidade na pagina impar, também
disposto em duas colunas, que se moldam conforme o Eddie Cristo Redentor. Ha um

olho, com uma das frases de Bruce Dickinson no show do Rio de Janeiro, na parte

162 Tradugdo da pesquisadora: A coisa mais importante de todas.

163 Tradugdo da pesquisadora: Maiden leva o Brasil. No sentido de “elevar”, de pegar o pais e fazer uma 6tima
apresentacao.

164 Traducdo da pesquisadora: Um avido quebrado, Steve Harris fazendo 60 anos e o melhor show de metal que
o Brasil ja viu...N6s ficamos por dentro da turné latino-americana do Iron Maiden.
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inferior da pagina quatro, proximo ao centro da revista, sobreposto aimagem do Eddie,
em que se lé: “Rio is the f**cking main event!16>”,

Um boxe é encontrado também sobreposto & imagem do Eddie, na pagina
cinco, quase centralizado. O boxe contém a lista de musicas que foram tocadas no
show do Rio de Janeiro em 17 de marco de 2016, na HSBC Arena. Foram no total 15
musicas, o0 que corresponde a quase duas horas de apresentacdo. Para completar as
duas péaginas sobre o Iron Maiden, ha 12 imagens dos shows que aconteceram na
Ameérica do Sul, ndo so6 dos integrantes em agéo no palco e do cenario, mas também
dos fas que estavam presentes. Duas imagens estdo localizadas no canto inferior
esquerdo da pagina quatro; uma na parte superior da pagina, ao lado da cartola da
editoria e acima do braco do Eddie; duas também na parte superior da pagina, mas
localizadas na pagina cinco, também acima do outro braco do Eddie; e o restante,
abaixo do mesmo braco, contornando tanto a imagem do Eddie quanto o texto da
matéria. Cada fotografia possui uma legenda explicando o que estava acontecendo
no momento da foto. As legendas, em tamanho menor que o corpo do texto e também
escritas em branco, estdo inseridas em um retangulo preto com um fio fino na cor
amarela.

b) Aspectos verbais: a matéria de duas paginas expde para o leitor como foi
a turné latino-americana da banda Iron Maiden, depois do lancamento do seu ultimo
album, The Book Of Souls. Mais especificamente, relata o show que aconteceu no
Brasil, em marco de 2016. O autor abre a matéria relembrando o histérico show da
banda no festival Rock in Rio, em janeiro de 2001, que marcou o retorno de Bruce
Dickinson e Adrian Smith para o grupo. Naquela época, cerca de 250 mil pessoas
prestigiaram a apresentacdo com o0s antigos e iconicos integrantes da banda, fazendo
do Brasil um lugar especial para o Iron Maiden.

Seguindo o texto, o jornalista explica que a turné do ultimo album comecou na
Flérida, EUA, e logo apoés, a banda aterrissou com o seu novo Boeing 747, nomeado
Ed Force One na América do Sul. No entanto, houve um acidente no aeroporto
chileno, em que o avido colidiu com um dos caminhdes de reboque, o que ocasionou
um alvorogo na equipe técnica da banda. Esse incidente, felizmente, néo atrapalhou
nenhum show que estava previsto, pois 0s consertos foram logo feitos e o avido pode

ser utilizado novamente. Mas atrapalhou as comemorag¢des do 60° aniversario do

165 Tradug3o da pesquisadora: Rio é o evento principal.
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baixista e lider da banda, Steve Harris, o qual ndo se deixou abalar, pois no final deu
tudo certo.

Depois disso, a turné alcancou o Brasil em uma Unica apresentac¢do no Rio de
Janeiro. Bruce Dickinson falou para a multiddo que ja haviam passado por diversos
paises da América do Sul, mas que o Brasil era o evento principal. E, ainda, que
haviam preparado muitas coisas legais para aquela noite. Isso porque muitas
coreografias e surpresas no cenario foram preparadas, além de tocarem musicas
inéditas do novo album, que o povo brasileiro ainda ndo havia presenciado. Claro que
os classicos também foram tocados, afinal, os fds esperavam fervorosamente para
que os riffs de The Trooper e The Number of the Beast fossem executados pelos
guitarristas.

Amit Sharma finaliza a matéria avisando que trés meses depois do lancamento
da revista, a banda estaria voltando para os solos britanicos, onde faria o show de
fechamento do Download Festivall®6., E ainda lancou uma campanha para ganhar
ingressos para curtir o show.

c) Aspectos sonoros: naquele ano de 2016, como ja mencionado, a banda
comecava a turné de divulgacado do seu ultimo album de estudio, o The Book of Souls,
langcado em setembro do ano anterior.

No entanto, é preciso explicar que logo depois das gravacfes desse disco em
25 de novembro de 2014, Dickinson foi diagnosticado com cancer na garganta e na
lingua®’. A turné estava prevista para comecar ainda em fevereiro de 2015, mas teve
que ser adiada para que Bruce fizesse o tratamento. A doenca do vocalista n&o foi
divulgada até que Bruce comecasse o tratamento e apresentasse sinais de melhora.

Apos Dickinson vencer a doenca, a turné foi remarcada para o ano de 2016 a
gual foi declarada, na época, a maior turné da banda. Nao se sabe se foi por causa
da doenca, mas Bruce e toda a banda deram o seu melhor para entregar um
espetaculo para os fas, concluindo essa tarefa com sucesso. O Iron Maiden com o
langamento do novo album que revisitou a sonoridade do quinto aloum Powerslave; a
nova turné e a performance do vocalista sendo ainda mais impressionante depois de

tudo o que ele passou, colocou a banda, mais uma vez, a frente dos holofotes.

166 Um dos maiores festivais de rock e heavy metal britanico. Disponivel em:
<https://downloadfestival.co.uk/history/> Acesso em: 27 out. 2019.
167 Informag®es disponiveis na autobiografia do cantor “Para que serve esse bot3o0?”, lancada em 2017.
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6.1.5 Kerrang! n° 1.785

A ultima edicéo a ser caracterizada é a numero 1.785, lancada em 10 de agosto
de 2019. Lembra-se que o critério utilizado pela pesquisadora é o de analisar a
trajetéria da banda Iron Maiden pela revista Kerrang!, com um exemplar de cada
década de existéncia da revista e um do ano vigente.

Essa edicao possui a mesma diagramacéo explanada no subcapitulo 3.4, com
editorias definidas e que aparecem em todas as edi¢cdes. A capa, comparando com
0s outros exemplares caracterizados, € a mais bem organizada, sem informacdes em
excesso. Ha apenas quatro chamadas, destacando-se uma para a matéria de capa,
localizada no canto inferior esquerdo da pagina, sobreposta a imagem de alguns
integrantes da banda Slipknot, sobre quem é a matéria. A fonte utilizada nas
chamadas continua sendo sem serifa e as letras estdo em caixa alta. A mudanga
aparente € que a fonte ndo € tdo condensada quanto a da edi¢do anterior analisada e
ha um espacamento consideravel entre as letras. Séo utilizadas as cores vermelha
(para destacar as palavras mais importantes da chamada) e a branca, para o restante.

As outras trés chamadas estao localizadas no alto da capa, acima até mesmo
do logo da revista, e contém parte dos nomes das bandas destaques, incluindo o Iron
Maiden, em tamanho grande, acompanhados por um pequeno texto ilustrativo, em
tamanho menor. Essas chamadas estdo escritas na cor preta, lado a lado, apenas
separadas por dois travessdes na cor vermelha. No lado esquerdo das chamadas, no
canto superior, ha duas imagens ilustrativas que mostram de quem séo os posteres
dessa edicao. O logo da revista segue abaixo, dessa vez modificado. O nome da
revista esta escrito em uma placa na cor vermelha, com formato de paralelogramo, ou
um retangulo com os lados inclinados. As letras, dessa vez em uma fonte condensada
e em caixa alta, ndo séo preenchidas com a cor da placa; elas trazem a cor do fundo
da imagem, que nesse caso € um tecido em tons claros. Este logo se adapta conforme
o tema da edi¢do da revista. Para finalizar, no lado direito da capa, proximo a margem,
se encontra a imagem de uma impresséao de arte da banda Slipknot, que acompanha
a revista.

A edicado numero 1.785 possui 68 paginas e traz uma revisao e analise de um

dos shows da banda Iron Maiden, em sua mais nova turné: The Legacy of the Beast
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Tourl68, Essa analise, feita por Misha Pearlman, se encontra na editoria Reviews, na
secdo Lives, a qual pontua a apresentacdo em quantidades de “K’s”. Foram
disponibilizadas duas paginas para essa revisao: 56 e 57.

a) Aspectos visuais: localizada em duas paginas continuas, a formatacéao da
matéria junta as duas paginas em uma sO. A apresentacdo que foi avaliada pela
revista foi a que aconteceu na Filadélfia, EUA, em 30 de julho de 2019. Dessa forma,
uma imagem produzida naquela ocasido ocupa as duas paginas inteiras. Nessa
imagem é possivel identificar qual das musicas o grupo estava tocando no momento,
devido ao cenério produzido. Ha um teldo no fundo com uma imagem do Eddie
montado em um cavalo, segurando a bandeira do Reino Unido e em um uniforme de
guerra, simbolo classico da musica The Trooper. Percebe-se também que a imagem
foi produzida do meio do palco para o lado direito, pois aparecem apenas o baixista
Steve Harris, o guitarrista Janick Gers, o vocalista Bruce Dickinson portando a
bandeira dos Estados Unidos e a bateria do Nicko McBrain, j& que o mesmo fica
escondido atras do instrumento. Isso porque 0s outros dois integrantes geralmente
tém seu lugar marcado no outro lado do palco.

No canto superior esquerdo da pagina par, encontra-se a cartola da secdo que
€ 0 mesmo paralelogramo usado no logo da revista, mas com a palavra Lives escrita
em branco, com fonte sem serifa e condensada. Logo abaixo da palavra e ainda dentro
do paralelogramo, ha uma tarja na cor preta em que estéo inseridas as possiveis notas
gue os shows poderéao receber: KKKKK - um classico; KKKK - excelente; KKK - bom;
KK - mediano; e K - pobre. Abaixo da cartola, encontra-se o titulo da revisdo, Maiden
America, escrito em caixa alta, em uma fonte sem serifa, mas condensada com
sublinhado. Logo abaixo segue a linha de apoio, também acompanhada pelo
sublinhado, mas com a fonte regular e formatacéo usual em que se |é: Iron Maiden
conquer as they bring The Legacy Of The Beast Tour stateside®®.

O texto € desenvolvido na pagina impar, disposto em duas colunas com
alinhamento a esquerda, escrito em fonte sem serifa usual e na cor branca. No inicio
do texto é usada uma capitular de mesma fonte, mas que ocupa cinco linhas do texto
e que esta na cor vermelha. Entre as duas colunas de texto, centralizado no topo esta

localizado um retangulo em vermelho, com uma faixa em preto, que possui as

168 Traducdo da pesquisadora: Turné do legado da besta.
169 Traducdo da pesquisadora: Iron Maiden conquista enquanto leva a turné do Legado da Besta para os
Estados Unidos.
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informacdes sobre o show, seu local e data. Por ultimo, a nota da avaliacdo da
apresentacao. O texto leva a mesma fonte, mas em caixa alta e na cor branca.

Ao final do corpo do texto ha a assinatura da avaliacdo, feita por Mischa
Pearlman e abaixo, para indicar que ndo ha mais textos, um fio de espessura média
e na cor branca foi adicionado, tendo o cumprimento da segunda coluna do texto. Ao
lado direito da matéria, préxima a margem direita da pagina 57, h4 uma coluna a parte
do texto da avaliacdo, com fundo branco, que é dedicada a opinido de quem estava
presente no show. No alto se encontra o titulo dessa pequena parte, How was it for
you?170 escrito na cor vermelha e em caixa alta. Abaixo, estdo localizadas as trés
imagens dos fas escolhidos, acompanhadas de um fio vermelho como borda. Ao lado,
0 nome da pessoa em vermelho; abaixo, o local de onde ela é; em preto, o texto com
a sua opinido. Os trés fas sdo separados por fios finos na cor cinza.

Abaixo dos trés fas, h4 mais uma parte da coluna, dessa vez em vermelho, em
gue consta o titulo: Face in the crowd!’1, acompanhado por uma foto das pessoas que
estavam assistindo ao show, com um circulo e uma flecha na cor branca, indicando
um dos fas. Abaixo da imagem ha um pequeno texto que explica aos leitores o que
devera ser feito.

b) Aspectos verbais: o titulo e a linha de apoio ja entregam o que a avaliadora
achou do show, principalmente ao escrever que o Iron Maiden conquistou o “lado dos
estados” com sua apresentacédo, brincando com o nome do pais, Estados Unidos. Ja
no inicio do texto, Pearlman incrimina a banda por ser boa demais e que nao é justo
com os outros grupos. Ele informa que ja era de se esperar que a banda apresentasse
um bom show, devido aos seus quase 45 anos de carreira, mas nao tdo bom assim.
Diz ainda que todos os integrantes estando na faixa dos 60 anos, eles ainda tém a
mesma, se ndo mais, energia que as bandas com um tergo da idade deles possuem.

O jornalista declarou, na avaliacédo, que sentiu um pouco de compaixao pela
banda de abertura, The Raven Age, da qual o filho do Steve Harris faz parte. Isso
porque o0 espetaculo que veio depois ndo se compara com a apresentacao anterior.
Entretanto, ele confessa que o repertério da banda é digno de fazer parte da turné do
Iron Maiden. Seguindo em sua avaliacao, ele afirma que a banda estd em um mundo
s6 deles, conduzindo o publico da forma que eles querem e entregando uma imensa

experiéncia imersiva nas historias que as musicas do grupo contam.

170 Traducdo da pesquisadora: Como foi para vocé?
71 Tradugdo da pesquisadora: Rosto na multid3o.
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Bruce Dickinson muda algumas pecas de roupas de acordo com a proxima
musica, assim como o cenario ao fundo também se adapta. Alguns grandes momentos
definidos pelo avaliador foram: no inicio do show, quando um avido de caca inglés
sobrevoa o palco; quando Dickinson aparece com um langca-chamas duplo na musica
Flight Of Icarus!’2 e lanca chamas para o ar; quando o mascote Eddie entra em cena
e “trava uma briga de espadas” com o vocalista; e na musica Sign Of The Cross!’3,
em que Dickinson se veste de sacerdote e encena como se estivesse disseminando
a palavra da sua religido. Ele ainda escreve, impressionada, sobre os alcances vocais
que o vocalista consegue atingir em todas as musicas tocadas.

No final da avaliacdo ele conta que mesmo que o publico soubesse o que
estava por vir no encerramento do show, as pessoas se comportaram como se nao
estivessem esperando o fechamento com a musica Run To The Hills174, que foi muito
ovacionada. Para finalizar a matéria, Pearlman afirma que a apresentacdo foi um
triunfo em dois ambitos: teatral e musical. Esse show € a prova de que, por mais
injusto que pareca, o Iron Maiden continua sendo uma das melhores bandas ao vivo
gue alguém podera prestigiar, disse ela. Com essa avaliacdo, a nota dada para o show
da The Legacy Of The Beast Tour na Filadélfia, em 30 de julho de 2019, foi de KKKKK,
um classico.

Na coluna ao lado, onde se encontra a opinido de trés fas selecionados, foi
unanime entre eles que o show foi o melhor ja visto em suas vidas e que, com certeza,
irdo assistir o Iron Maiden mais vezes. Por ultimo, o texto que acompanha a foto do fa
no final da pagina, explica que se o leitor souber ou for a pessoa que estava na plateia
gritando, era para enviar para a revista uma foto do rosto e do ingresso do show para
se identificar. O prémio seria entregue para a pessoa.

c) Aspectos sonoros: a banda, ainda no ano de 2018, um ano depois do final
da The Book Of Souls Tour, sai novamente em turné, dessa vez com shows que
entregariam toda a histéria do “legado da besta”, ou mais especificamente falando, da
mascote Eddie. E ndo s6 isso. Além desse legado, eles estavam promovendo a
histéria em quadrinhos e o jogo para smartphones com o0 mesmo nome da turné, The
Legacy Of The Beast. Sem falar na cerveja The Trooper, que o proprio vocalista

ajudou a produzir.

172 Traducdo da pesquisadora: O voo de fcaro.
173 Tradugdo da pesquisadora: Sinal da Cruz.
174 Tradugdo da pesquisadora: Corra para as colinas.
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De maio a agosto de 2018, o grupo levou a turné por toda a Europa. Ja em
2019, durante os meses de julho a outubro, a banda levou a sua turné para as
Ameéricas. Comecando pela América do Norte, seguiu para a América do Sul, em que
participou do festival Rock In Rio, ocorrido em setembro e outubro de 2019, na cidade
do Rio de Janeiro. Ainda se apresentou em mais duas cidades brasileiras: S&o Paulo,
SP, e Porto Alegre, RS.

Mesmo que a banda n&o tenha lancado musicas novas para apresentar na
turné, o objetivo dessas apresentacfes foi justamente reviver toda a trajetoria da
banda. O Iron Maiden toca desde os classicos dos primeiros albuns de estudio até os
mais atuais, sendo uma homenagem aos fas mais antigos. Estes tiveram a
oportunidade de ver mais uma vez a banda tocar algumas de suas cancdes favoritas.
Mas, ndo s6 o publico de idade foi agradado. Na verdade, todos que prestigiaram 0s
shows do Iron Maiden dessa turné sairam satisfeitos. Como Pearlman afirmou na sua
avaliacdo, os shows do Iron Maiden sao experiéncias imersivas e totalmente visuais.

Essa resposta do publico e o cuidado que a banda tem ao produzir um
espetaculo para os fas, os colocaram mais uma vez de volta ao showbusiness. A
banda ja esta cotada para comandar dois festivais na Europa, no ano de 2020. Sem

falar nas especulacdes de que talvez haja um disco novo em breve.

6.2 ANALISE

ApOs a caracterizacao das edicdes das revistas selecionadas, parte-se para a
analise. Seré feita a relacdo entre o material caracterizado e os conceitos e reflexdes
trazidos nos capitulos anteriores.

E importante destacar que os dois principais objetos de analise, a revista
Kerrang! e a banda Iron Maiden, estdo mais ligados do que se imagina. Além da banda
ser do género heavy metal e a revista desenvolver seus conteidos com base no
mesmo género, os dois sdo “filhos” do mesmo movimento. Ou seja, ambos foram
criados no surgimento do NWOBHM"®, no final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980
e foram crescendo e se desenvolvendo paralelamente, ao mesmo tempo. Por isso foi

possivel utilizar as mesmas categorias para caracterizar ambos, revista e banda.

175 Conforme nota de rodapé n2 69.
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Nos anos 1980, como visto no capitulo 5, a banda era jovem e estava
comegando a conquistar f&s com um trabalho intenso de apresenta¢des em casas de
shows e bares por toda a Europa e também nos Estados Unidos. O intuito era serem
vistos. Fazer com que o publico os conhecessem e soubessem como era o trabalho
da banda Iron Maiden ao vivo. Era dessa forma, junto com os discos vendidos nas
lojas e as reportagens em jornais e revistas que uma banda se fazia conhecer nos
tempos em que a internet ndo existia.

Ao mesmo tempo, associa-se a esses fatos o histérico da revista, como citado
no capitulo 3. A Kerrang! surgiu como uma extensdo da antiga revista Sounds (que
era um periédico sobre musica, especialmente rock e punk) para suprir a necessidade
de conteudos voltados especialmente para o heavy metal. Sendo assim, a jovem
revista também estava em busca de fas leitores. Mas, nos 1980, como ainda néo havia
as tecnologias e o meio digital para se promover e divulgar as publicacdes (capitulo
2), a forma de conseguir leitores fiéis para a revista nada mais era do que fazer um
bom trabalho jornalistico, de design e diagramacdo, definir uma linguagem
caracteristica para atingir o seu publico e ser pontual na publicacdo. Ou seja, ter
credibilidade junto ao publico.

Expondo essa pequena histéria de dois elementos diferentes (uma banda e
uma revista), mas que sdo pertencentes ao mesmo “mundo”, é perceptivel a formacgao
de uma cultura ao redor do género musical heavy metal. Como abordado no capitulo
2, de acordo com as duas interpretacdes principais de Santaella (2004), o heavy metal
pode ser uma cultura restrita a um determinado grupo de pessoas, afinal, ndo é todo
mundo que gosta e se identifica com o género musical e 0os seus aspectos. Mas é
justamente por suas caracteristicas sonoras, visuais e verbais, explicadas no capitulo
4, que o género pode ser considerado uma cultura. Nessas caracteristicas encontram-
se comportamentos perante a sociedade e costumes em relacdo a vestimenta, por
exemplo.

Todavia, 0 heavy metal se encontra inserido em uma cultura maior ainda. Por
mais que o género tenha sido criado e disseminado primeiramente nos Estados
Unidos e Reino Unido, é possivel encontrar o heavy metal em diversos lugares do
mundo. A cultura desse género esta em todo o lugar, em um espaco indefinido e ela
€ complementar as outras. Ou seja, os fas de heavy metal, além de escolherem a
cultura do género, estéo inseridos em uma cultura familiar, local e até mesmo nacional,

tornando-os, dessa forma, pessoas multiculturais.
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Como exemplo, em uma das apresentacdes do Iron Maiden feita na Alemanha,
em 2016, para mais de 80 mil pessoas, Bruce Dickinson se impressionou com o
tamanho do publico presente, principalmente em meio a chuva que estava caindo.
Isso o fez discursar sobre como o heavy metal, o Iron Maiden mais especificamente,
consegue juntar tantas pessoas para celebrar a musica. Em suas palavras, o vocalista
declarou que em um mundo cheio de 6dio, onde pessoas se matam todos os dias,
aguela era uma verdadeira demonstracao de amor, pois estavam presentes pessoas
de varios paises do mundo, de diferentes religides, diferentes idades, diferentes cores
e ideologias, que s6 o heavy metal consegue juntar. Segundo Dickinson, aquela era
uma “familia7e.

Portanto, € possivel definir o heavy metal como uma tribo, de acordo com
Maffesoli (1998), citado no capitulo 2. O autor explica que tribos sdo grupos formados
a partir de um interesse comum. A tribo do heavy metal existe para que as pessoas
adeptas encontrem outros que gostem do mesmo género para conversar, trocar
informacBes, compartilhar sentimentos relacionados as suas bandas e mdusicas
preferidas. Na época do surgimento do género, os fas, que eram na maioria jovens
adolescentes, se encontravam na escola ou na casa de um deles para falar, ouvir e
até mesmo tocar heavy metal. la-se as lojas de musica para saber se havia
lancamentos de albuns das bandas favoritas e para se conhecer novos grupos
também. Conteudos sobre o0 género eram encontrados em veiculos que faziam parte
da cultura das midias (capitulo 2), como radios, emissoras de TV e revistas
especializadas no assunto, que € o caso da Kerrang!.

No entanto, com o surgimento da internet e consequentemente do ciberespaco,
os adeptos do heavy metal, mesmo que distantes um do outro de modo geografico,
acabam se encontrando nesse espaco aberto ou criado pelas tecnologias. E possivel
se comunicar com qualquer individuo de qualquer lugar do mundo, se tornando aquilo
gue Dickinson afirmou em seu discurso: uma familia mundial. Além dessa interacéo
social, o ciberespaco proporciona a informacao rapida, ou seja, ndo é mais necessario
ir as lojas de musica ou bancas de jornais e revistas para saber o que esta
acontecendo no mundo do heavy metal. Basta acessar a internet e as midias digitais
para se manter informado. Isso € o que o Levy (2000) denominou cibercultura,

conforme explicado no capitulo 2.

176 O discurso pode ser visto pelo: <https://www.youtube.com/watch?v=xHRPEPpKOOE>
Acesso em: 03 nov. 2019.
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Dito isso, ndo so6 a tribo do heavy metal e, consequentemente, do Iron Maiden
€ que se encontram nesse espaco, mas também a revista Kerrang!, por ser parte da
cultura do género. A revista € um produto da Industria Cultural, tendo em vista a
producédo de informacdes direcionada para o consumo de um determinado grupo de
pessoas. Na época dos anos 1980, a Kerrang! conquistou seu espaco e seus leitores
por ser uma publicagao que levava a sério o género musical e tinha a “cara” dos jovens
da época, principalmente a sua linguagem.

Ja nos tempos atuais, se a revista ndo tivesse se adaptado as midias digitais,
ela ndo teria o espaco que tem hoje. Ela passou por um processo de convergéncial’’,
adotando outros meios para disseminar o seu conteudo: as midias digitais. Isso fez
diferenca na hora do publico consumir o conteudo proposto, porgue, além da revista
impressa que permanece como o “carro chefe” da Kerrang!, é possivel ler uma matéria
online no seu site, assistir uma entrevista no YouTube, ouvir as musicas mais pedidas
na radio da Kerrang! e ainda acompanhar a publicacdo de noticias “frescas” pelas
redes sociais (subcapitulo 3.3).

Um exemplo de como o ciberespaco interliga o mundo inteiro é a interagdo que
a revista tem com seu publico nas redes sociais. Existe uma comunicacao e troca de
ideias entre leitor e revista. Além de apenas interagir socialmente, a revista |€ e analisa
as criticas, sugestdes e pedidos do seu publico, para entregar a eles o melhor
conteudo. Assim como aconteceu com a pesquisadora, que solicitou ajuda ao editor-
chefe da Kerrang!, que Ihe respondeu prontamente.

Seguindo a analise, como j4 exposto no capitulo 3, a revista Kerrang! &
considerada um veiculo de jornalismo especializado. Mas, mesmo que uma revista
seja considerada jornalismo especializado por si s6, Scalzo (2004) apresentada no
capitulo 3, alerta que a revista pode ainda se segmentar em diversos temas. No caso
da Kerrang!, a musica é o principal elemento do periédico. E sendo ainda mais
especifica, a revista traz apenas musicas do género heavy metal, incluindo as suas
vertentes, que ja foram apresentadas no capitulo 4: o nu metal, o trash metal, o lite
metal, o metal melddico, entre outros e também alguns subgéneros do rock, como o

punk, o grunge, 0 pop punk e o emocore, que sao 0s mais proximos do heavy metal.

177 Convergéncia é um processo migratério dos publicos dos meios de comunicacdo as midias sociais, que vdo
em busca de novas experiéncias de entretenimento. Esse processo ndo ocorre, somente, devido as mudangas
tecnoldgicas, mas também hda uma transformacao cultural em que os consumidores sdo incentivados a
procurar novas informagdes e fazer conexdes por meio dos conteddos midiaticos (JENKINS, Henry. Cultura da
convergéncia. Sdo Paulo: Aleph, 2009).
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Esse foco em apenas um género e seus subgéneros musicais torna a Kerrang! ainda
mais especializada. Ou seja, pode-se considerar a revista um produto de jornalismo
especializado em musica de metal. Para incluir o género heavy metal e todos os
subgéneros em uma Unica definicdo, Weinstein (2000), citada no capitulo 4, define
esse “mundo” da musica como “metal” apenas, termo que a pesquisadora utiliza em
algumas ocasioes.

Todavia, na época de criacdo da Kerrang!, como citado no subcapitulo 3.3, 0
heavy metal ainda era um subgénero do rock, em ascensao para se tornar um género
préprio. Dessa forma, em seu inicio, a revista era focada apenas no heavy metal
classico e na nova “onda de heavy metal britanico” que estava sendo criada nos anos
1980, tendo em vista que os subgéneros do heavy metal ainda ndo existiam, como
visto no capitulo 4. Os subgéneros do heavy metal comecaram a ser formados ap6s
a solidificacdo do NWOBHM!”8, que tem o Iron Maiden como uma das bandas
pioneiras.

Exposto isso, antes de continuar a analise da revista, é interessante verificar se
realmente o heavy metal pode ser considerado um género musical, de acordo com as
cinco regras propostas por Fabbri (1981), elencadas no capitulo 4. Partindo do
principio de que nao ha hierarquia entre as regras, sendo que um género pode ter
mais énfase em uma das regras do que na outra e que, segundo Weinstein (2000), o
heavy metal possui trés caracteristicas principais: sonora, visual e verbal, é possivel
refletir que sim, heavy metal € um género musical.

A caracteristica sonora do heavy metal faz parte da primeira regra de Fabbri
(1981): regra formal e técnica. A sonoridade do heavy metal, como descrito no
subcapitulo 4.3.1, provém dos instrumentos utilizados e da forma como sédo
arranjados, sempre buscando aquele som mais “pesado”, com a guitarra evidente e
bateria e baixo bem marcados. O acorde de forca € também uma caracteristica
essencial do género, ja que esta presente em praticamente todas as musicas. Outro
fator importante para o género é a performance da banda ao vivo e a execu¢cdo com
maestria dos seus instrumentos.

O aspecto visual de Weinstein (2000) faz parte da terceira regra de Fabbri
(1981): a regra comportamental. Ela engloba comportamentos e rituais presentes no

género, como a maneira de conversar e de se vestir que sao bem caracteristicos do

178 Conforme nota de rodapé n2 69.
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heavy metal. Durante as apresentacfes, o publico realiza gestos com as maos e
movimenta a cabeca, sacudindo o cabelo. Sdo gestos e coreografias executados em
qualquer show de metal. Os headbangers, ou metaleiros, sao facilmente reconhecidos
no meio da multiddo: os homens costumam usar cabelos compridos; camisetas
pretas, de preferéncia de alguma banda; acessorios em couro; tatuagens e piercings
também podem ser um diferencial. Todavia, esse aspecto visual também faz parte da
segunda regra de Fabbri (1981): a regra semiotica.

Essa segunda regra, conforme citado no subcapitulo 4.2.2, abrange
principalmente a narrativa das cancdes. No entanto, conforme Santaella (2019)
explica, a semidtica é o estudo de todas as linguagens: escrita, falada, imagética,
cantada, dancada e assim por diante. O objetivo da semiética € compreender quais
processos inseridos nessas linguagens permitem a funcdo de significar, serem
interpretadas e produzir sentido para o ser humano. Dessa forma, o aspecto visual de
Weinstein (2000) também pode ser considerado parte da regra semioética, ja que as
bandas de metal criam um logo proprio para identifica-las, assim como as capas dos
albuns, que sempre carregam elementos escuros, com a predominancia das cores
preta e vermelha. Essas cores sdo muito utilizadas devido ao preto significar mistério,
morte e luto; j& o vermelho, no contexto do heavy metal, representa a agressividade,
o poder e o desejo!’®. Sem falar nas artes das capas, que devem transmitir a
desordem e o grotesco em temas como o horror, a fantasia heroica, a ficcao cientifica,
entre outros.

Ainda de acordo com a segunda regra (semiotica), percebe-se que além do
visual, o contexto verbal de Weinstein (2000) também esta inserido nela. Esse aspecto
verbal ndo diz respeito a, apenas, as letras das can¢des do heavy metal, mas também
aos nomes das bandas do género e seus respectivos albuns. Assim como as artes de
seus albuns e logos, os nomes e as musicas das bandas de heavy metal também
devem transparecer a desordem, o caos, a agressividade, o grotesco e as fantasias
épicas.

Todavia, esse aspecto verbal pode abranger a quarta regra de Fabbri (1981):
regras sociais e ideologicas. Em alguns casos, algumas bandas adotam um
comportamento em relacdo a determinados assuntos, como religido ou politica e

expdem suas opinides na musica. Mas ndo s6 nas cancdes. O relacionamento dos

179 Informag®es disponiveis em: <https://www.significadodascores.com.br/> Acesso em: 03 nov. 2019.
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musicos com a midia e seus fas fora dos palcos também pode influenciar o seu
publico, tendo em vista que 0s mesmos séo vistos como idolos e herdis. Dessa forma,
os fas do heavy metal tendem a se comportar conforme as ideias propostas pelas
bandas do género.

A Ultima regra definida por Fabbri (1981), a econdmica e juridica, pode ser
considerada a menos perceptivel, ao menos para os leigos em relacdo ao heavy
metal. Mas, como falado no capitulo 4, o heavy metal possui sim, regras econdmicas
e juridicas que sdo organizadas pelos empresarios das bandas e as empresas
gravadoras e produtoras musicais. Para exemplificar como funciona esse mercado,
ha o filme The Dirt, lancado pela Netflix!®® em marco 2019, que conta a histéria da
banda norte-americana de lite metal Moétley Crie. No filme, além dos momentos
vividos pela banda, € mostrado como funciona o processo de contratacdo de
empresario e gravadora para se produzir um disco, depois lanca-lo e fazer
apresentacoes para divulgar as musicas. Com isso, pode-se dizer entdo, que o heavy
metal € um género musical bem estabelecido.

Tendo isso definido, é possivel analisar se a banda Iron Maiden faz parte do
género ou nado. Selecionando os aspectos de Weinstein (2000), do capitulo 4, pode-
se afirmar que o Iron Maiden atinge todos as trés areas, sendo considerada uma
banda de heavy metal, mais especificamente da “nova onda de heavy metal britanico”
(NWOBHM), devido ao seu surgimento proximo dos anos 1980. Como ja explicado no
capitulo 5, o Iron Maiden utiliza os instrumentos basicos para fazer musicas de heavy
metal, com o diferencial do baixo ter um destaque muito proximo ao da guitarra. Hoje,
a banda usa trés. Suas melodias, arranjos e riffs sdo caracteristicos do género e o
vocal agudo e “gritado” complementa o aspecto sonoro!8?,

No aspecto verbal, a banda € cuidadosa para que todas as suas composi¢des
sejam relacionadas ao género. Como colocado por Silva (2008) no capitulo 4, a
comecar pelo nome da banda, que significa “donzela de ferro”, um instrumento de
tortura medieval. Isso ja abrange os temas que séo relacionados ao mundo do heavy
metal, como a violéncia e o caos. No capitulo 5, em que € contada a historia da banda

e explicados os seus albuns, nota-se que o grupo € meticuloso em relagéo as musicas

180 pisponivel em: <https://www.netflix.com/br/> Acesso em: 03 nov. 2019.

181 para exemplificar como é o som do Iron Maiden, hé o video da musica Aces High, tocada em uma recente
apresentacdo da banda no Rock In Rio. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ID_s9aMShRw>
Acesso em: 15 nov. 2019.



128

produzidas e aos albuns em que se encontram, sendo que tudo deve ser interligado.
Ou seja, as letras compostas ndo apenas envolvem os temas propostos pelo heavy
metal, como a banda inclui fatos histéricos de guerras e tragédias, ou entéo se baseia
na literatura ou poemas épicos. E o nome dos albuns acabam seguindo a mesma
linha.

Como exemplo, traz-se a musica Aces High, do quinto album Powerslave.
Como a banda é britanica e a mesma preza pela histéria de seu pais, essa cancéo
retrata como eram os ataques e defensivas aéreas na Segunda Guerra Mundial, pelo
ponto de vista dos britanicos. O trecho da musica “There goes the siren that warns of
the air raid / Then comes the sound of the guns sending flak / Out for the scramble,
we've got to get airborne / Got to get up for the coming attack™82 mostra como eram
anunciados os atagues e como 0s pilotos se preparavam para isso. Ao seguir na
musica, em seu apice, Dickinson exclama: “Run, live to fly, fly to live, do or die”83, em
referéncia ao que os pilotos viviam em cada combate na guerra: correr, Se manter vivo
para poder voar em seus avifes, voar para poder se manter vivo e atirar nos outros
ou morrer.

O visual também é uma questdo muito valorizada pela banda. As artes dos
discos, apresentadas no capitulo 5, seguem os temas que Weinstein (2000) sugere
no capitulo 4 e ainda apresentam a mascote Eddie, que € o principal personagem em
suas capas. Eddie, em cada album, é apresentado de forma que condiz com o
significado das musicas presentes naguele conjunto. Como por exemplo, no ultimo
album de estudio, o The Book Of Souls, Eddie aparece com caracteristicas da antiga
civilizacdo maia em referéncia a musica de mesmo nome, que € sobre essa civilizagédo
poderosa que acabou falhando e foi extinta.

O logo da banda, que nada mais é que o nome da mesma, leva uma fonte
criada para o grupo, que é imediatamente reconhecida no meio do metal. Sem falar
na aparéncia dos integrantes que seguem o padréo imposto ainda nos 1970, quando
o heavy metal foi criado: cabelos compridos, algumas tatuagens, acessorios de

vestimenta em couro e o uso predominante do preto.

182 Traducdo pelo Letras: La vai a sirene que avisa do ataque aéreo / Depois vem o som das armas mandando
bala / Para o combate, nds temos de decolar / Temos de nos preparar para a chegada do ataque. Disponivel
em: <https://www.letras.mus.br/iron-maiden/19286/traducao.html>: Acesso em: 15 nov. 2019.

183 Tradugdo da pesquisadora: Corra, viva para voar, voe para viver, faca ou morra.
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Outro aspecto de suma importancia para o Iron Maiden, se ndo o principal, é a
apresentacao ao vivo e sua performance. Nos shows, a banda e sua equipe técnica
preparam um cenario de acordo com o tema da turné, incluindo acessorios, trocas de
roupa, bonecos gigantes e show de luzes. Sem falar que o lider Steve Harris, guiado
pelos principios do heavy metal, em que € necesséaria a execucdo perfeita dos
instrumentos, exige a melhor performance dos integrantes da banda para entregar
uma apresentacdo impecavel para o publico. O que a banda consegue
triunfantemente, pois segundo o jornalista Pearlman, da revista Kerrang!, na dltima
edicdo analisada, ele se impressionou com a qualidade do show da banda, elogiando
a producdo e a sua performance, principalmente de Bruce Dickinson, que havia
cantado melhor do que o esperado.

Seguindo na analise relacionada ao heavy metal, pode ser observado que a
revista Kerrang! também apresenta as caracteristicas de Weinstein (2000). Com o
objetivo de ser uma revista que informa sobre 0s principais acontecimentos no mundo
do metal, adotou-se um visual e um contexto verbal que corresponde ao género. O
nome da revista ja faz relacdo com a musica e o principal instrumento do género, a
guitarra, conforme explicado no subcapitulo 3.3. Além dele ser bem destacado na
capa da revista, em letras em caixa alta, geralmente na cor vermelha, em algumas
edicdes ganha detalhes que fazem referéncia a sonoridade do heavy metal e aos
temas utilizados pelo género.

A cor vermelha também é utilizada em outros textos dentro da revista, seja em
titulos ou subtitulos, A cor preta € predominante e nas edi¢cdes que foram publicadas
nos anos 1990, a revista utilizou-se de todas as cores para compor suas paginas.
Naquela década, houve a emergéncia da musica pop e de estilos que levavam muitas
cores e, para se adaptar ao momento, a Kerrang! utilizou-se desse recurso em suas
paginas. Hoje, a revista tem uma diagramacdo bem determinada, usufruindo das
caracteristicas do metal, com a predominancia do vermelho e preto em suas paginas,
imagens que possam representar esse mundo, principalmente nas apresentagdes ao
vivo das bandas, mas sem deixar de lado os movimentos da contemporaneidade.

O texto da revista, desde a sua criacdo, é bem caracteristico do heavy metal,
utilizando expressoes e jargdes proprios do género, fazendo brincadeiras e trocadilhos
com os nomes das bandas e suas musicas. A linguagem utilizada é bem simples, facil

de entender. Brown (2007) explica que o principal publico da revista sdo os jovens,
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por isso, a revista ainda utiliza girias do momento, o que acaba aproximando ainda
mais o publico do periddico.

Como ja abordado anteriormente, a revista Kerrang! € considerada uma
publicacdo do jornalismo especializado. No entanto, por mais especializado que seja,
0 jornalismo da revista ndo deixa de apresentar as principais caracteristicas do
jornalismo tradicional. De acordo com Santos (2012), abordada no capitulo 3, a revista
deve apresentar universalidade, periodicidade, difusdo, atualidade e a investigagao,
interpretacéo e precisdo dos fatos. A partir disso, observa-se que a Kerrang! apresenta
essas caracteristicas. A revista britanica é universal dentro do tema proposto, afinal,
nao se faz heavy metal apenas no Reino Unido e nos Estados Unidos. A revista traz
também bandas de metal de outros paises, inclusive brasileiras, como a banda
Sepultura ou japonesas, como a BABYMETAL. Sem contar que a sua equipe viaja
com as bandas para poder entregar uma avaliacdo de suas apresentacdes e como é
a resposta do publico de determinado pais em relacdo a banda. Além de, por meio de
pedidos realizados em seu site, os exemplares da revista sdo entregues em todo o
mundo.

A periodicidade esta presente na revista, ja que é lancada semanalmente ha
38 anos, toda quarta-feira, trazendo noticias e novidades da atualidade dentro do
“‘universo” do metal. Além de, hoje, fazer essa difusdo por outros meios digitais ja
mencionados, como o canal do YouTube e as redes sociais. Além disso, a revista se
preocupa com a investigacao e a apuragao dos fatos que serdo apresentados para 0s
leitores, levando informagfes concretas, utilizando fontes confiaveis, principalmente
entrevistas com integrantes ou empresarios das préprias bandas.

Nas matérias caracterizadas anteriormente, sobre a banda Iron Maiden, foi
percebido esse contato dos jornalistas da revista com o elemento principal da
reportagem: a banda. Em trés das cinco edi¢cdes analisadas, as matérias com o grupo
apresentam carater informativo. Como visto no capitulo 3, Alsina (2009) destaca que
para a construcdo da noticia é necessario um fato ou acontecimento que seja inédito
ao publico. Na edicdo n° 03, de 1981, o jornalista Robbi Millar constr6i a matéria em
torno de alguns rumores e situacdes polémicas envolvendo a jovem banda,
entregando suas respostas genuinas para o leitor.

Millar comeca a matéria falando sobre como a banda estava se tornando

grande e agradando ao publico norte-americano. Mas, conforme suas palavras “while
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the cat’s away, the mice will play and the Maiden’s case has been no exception™84,
ele se refere aos rumores de que, devido a um numero de shows cancelados por
causa dos problemas que o vocalista Paul Di'Anno estava tendo, a banda estaria
fazendo audicbes para um substituto. No intuito de entregar esse acontecimento
inédito definido por Alsina (2009), o jornalista vai a Nova York, local onde a banda iria
fazer a proxima apresentacdo, conversar diretamente com o0 grupo para que ele
mesmo pudesse esclarecer essas questoes.

“Tell ‘em it’s a load of bollocks™®>, respondeu Di’Anno para Millar. O grupo, um
pouco revoltado com a midia negativa que o estava rondando, responde quase que
agressivamente para o repérter. Enquanto que o lider da banda, Harris, também
parecendo cansado com tanta “besteira” que estava sendo dita, apenas afirma que os
“veiculos de comunicagao esquecem que o lron Maiden comeg¢ou muito antes de 1980
e que antes de Clive Burr havia outro baterista, que saiu da banda por justamente n&o
se encaixar com o perfil da mesma”. Essas afirmagfes contidas na revista podem
levar a reflexdo de que a Kerrang! trabalha com transparéncia, tentando fazer uma
apuracédo precisa das informacfes. Quando foi publicada, em 1981, essa afirmacéo
do baixista pode ter passado despercebida em meio as negacdes do vocalista e do
empresario da banda. Todavia, ao ler a matéria nos dias de hoje, depois de todos os
acontecimentos relacionados a banda, € possivel afirmar que Steve Harris estava
avisando que a substituicdo poderia acontecer e que nao seria nada extraordinario,
tendo em vista que isso ja havia acontecido antes.

No final da matéria, Robbi Millar teve a percepcao de que estava comecando a
“forcar” os animos da banda e muda de assunto, para “amenizar um pouco” o clima.
O jornalista, entdo, pergunta aos musicos se eles estavam gostando dos Estados
Unidos, os quais responderam que nao, mas Millar ainda informa que, felizmente, o
sentimento do povo norte-americano era contrario em relagéo a banda. Para finalizar,
Millar informa que, por causa do trabalho duro que vinham fazendo, a banda haveria
de alcangar muito sucesso. Essa frase final mostra que os jornalistas tém liberdade
para se expressarem mais “humanamente”.

Apos terminada a turné norte-americana, o Iron Maiden volta ao Reino Unido

e 0S rumores que deram origem a matéria se concretizam. Como pode ser observado

184 Traducdo da pesquisadora: enquanto o gato ndo estd, os ratos brincam e o caso do Maiden n3o é nenhuma
excegao.
185 Tradug3o da pesquisadora: Fale para eles que isso € um monte de besteira.
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no histérico da banda no capitulo 5, a troca de vocalista acontece, entrando Bruce
Dickinson no lugar de Paul Di'Anno. E importante deixar claro que em nenhum
momento o jornalista opinou sobre se 0s rumores estavam certos ou nao; ele deixou
gue a banda respondesse a isso, do seu jeito. Ha apenas dois momentos que Robbi
Millar “entrega” a sua opiniao.

O primeiro, no inicio da matéria, em que ele escreve: “Dare | say it? Iron Maiden,
who have conquered Britain [...] are moving in strong on their last portion of unclaimed
territory, the US of A and this, | must admit, is not hype”. Essa fala é referente a
turné do segundo album lancado, o Killers, que estava sendo um sucesso. A segunda,
entdo, foi para defender a banda, ao dizer que “My personal opinion is that, since their
first UK headline tour in the spring of last year, a lot of very big things have happened
to the Maiden in a very short space of time”'®’, o que acabou prejudicando um pouco
a inocéncia da banda e colocando os seus nervos “a flor da pele”, explicando o motivo
das atitudes impensadas do grupo.

Como visto no capitulo 3, Rossi (2009) explica que segundo os padrées norte-
americanos de jornalismo, as matérias devem ser o mais neutras possivel. No entanto,
o autor defende que é muito dificil anular as crencas de quem produz a matéria, que
foi 0 que aconteceu nessa primeira edicdo analisada. Sem deixar de expor a resposta
da banda, ele opinou sobre a sua situacdo naquele momento, mesmo que de modo
discreto. Nao foram usadas palavras que elevassem a banda a um status de “maior
banda do mundo”, apenas foram utilizadas as expressdes “sucesso” para aquilo que
a banda estava alcangando, “devogao” aquilo que os fas sentem em relagcéo ao heavy
metal no geral e “conquistou, capturou e se tornaram superestrelas”, se referindo ao
sucesso ja alcancado pela banda.

Ja na edicdo n° 329, dez anos depois e com quase 16 anos de carreira, a banda
esteve mais uma vez na Kerrang!, dessa vez com uma entrevista com o baterista,
Nicko McBrain. Sendo o baterista quem da a entrevista e ndo o vocalista ou o lider da
banda, ja se torna um fato inédito, pois, afinal, o0 que poderia dizer o baterista? Muitas

coisas. A entrevista foi feita por telefone, tendo em vista que o Iron Maiden estava,

186 Tradugdo da pesquisadora: Me atrevo a dizer? Iron Maiden, que conquistou o Reino Unido [...] estdo indo
com tudo para a ultima parte do territdrio ainda ndo conquistada, os EUA e isso, tenho que admitir, ndo é
exagero.

187 Tradugdo da pesquisadora: Minha opinido pessoal é que, desde o primeiro show no Reino Unido como
atragdo principal na primavera do ano passado, muita coisa grande aconteceu para o Maiden em um curto
espaco de tempo.
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mais uma vez, em turné nos Estados Unidos, pelo lancamento do seu oitavo album
de estudio. Sendo assim, esse foi um dos assuntos abordados pelo jornalista Jason
Arnopp, o0 qual teve o cuidado de transcrever, na integra, as falas do baterista,
incluindo os seus vicios de linguagem caracteristicos do povo inglés. Como por
exemplo: “Bloody ‘ell”™88, “y’ can”*® ou “over ‘ere”'%, o que traz para a matéria um ar
divertido e que traduz muito bem a personalidade do musico. Além de também brincar
com o jeito de ser de Nicko. Arnopp escreve: “(...) yet the man’s more than able to
merrily ramble on... (Did | say ramble on? Pardon me, | meant converse)”%2,

Conforme é exposto na entrevista, Nicko realmente é tagarela, falando de tudo
um pouco. No inicio, Arnopp fez questao de transcrever as falas em que Nicko dizia
para 0 seu seguranca que ainda estava vivo e apenas conversava pelo telefone. A
reportagem pode ser considerada uma entrevista pingue-pongue, em que estao
evidenciadas as perguntas do jornalista para o musico e as respostas do mesmo
também estdo identificadas. Porém, a maioria das perguntas foi muito impressionante.
Foram perguntas essenciais ao entrevistar um muasico ou banda. Ou seja, Arnopp fez
perguntas sobre 0 momento atual da banda, que estava nos Estados Unidos para uma
série de apresentacdes da turné do oitavo album; se o Iron Maiden gosta daquele
pais, e a resposta foi “nem tanto”; expectativas para um novo album, em que Nicko
responde que esta animado para compor novas musicas.

No entanto, houve uma pergunta que poderia ter incomodado o baterista, mas
Nicko manteve o bom humor, respondendo com tranquilidade. Arnopp questiona se o
fato da Radio One!%? se recusar a tocar as musicas do lron Maiden os ajudou a
alcancar o numero um das musicas mais tocadas. “It must have pushed up the single’s
sale, because it drew attention to the matter in hand. Maybe people read the paper
and saw we were climbing the charts without airplay. If it didn’t make ‘em buy the thing

then at least it got us talked about a bit more. Who knows?"19, foi a resposta dele.

188 Traducdo da pesquisadora: expressdo usada para indicar surpresa, como “minha nossa”.

189 Tradugdo da pesquisadora: abreviagdo de “you can”, que significa “vocé consegue”.

190 Traducdo da pesquisadora: abreviacio de “over here”, que significa “aqui”. Britanicos, especialmente os do
interior, tem a tendéncia de encurtar as palavras.

191 Tradugdo da pesquisadora: (...) o homem ja estava mais do que capaz de divagar alegremente... (Eu disse
divagar? Me perdoem, eu quis dizer conversar)

192 Emissora de radio britinica pertencente a BBC. Disponivel em: <https://www.bbc.co.uk/radiol> Acesso em:
16 nov. 2019.

193 Traducdo da pesquisadora: Deve ter aumentado as vendas da musica, porque isso chamou atenc¢3o para o
assunto em questdo. Talvez as pessoas leram o jornal e viram que nds estavamos subindo na lista sem sermos
tocados no radio. Se isso nao fez eles comprarem a musica, pelo menos fez eles falarem de nds. Quem sabe?
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Mas, além da banda, o foco da entrevista também foi o préprio Nicko. Jason Arnopp
separou algumas perguntas sobre a vida do baterista, ja que ele participou de um
programa para criancas no Reino Unido e sua participacéo foi bem recebida.

Ao identificar os tracos de personalidade do musico na revista, € perceptivel a
precisdo com que a Kerrang! entrega as suas informacdes, tornando-se uma
referéncia confiavel tanto para os fés quanto para os musicos. Como foi explicado no
capitulo 3, a partir das afirmacdes de Rossi (2009), o jornalista deve ter o cuidado para
nao causar um desvio da informacéo. Nessa entrevista se percebeu que a relacao
entre jornalista e fonte é amigavel e Arnopp seguiu aquilo que Rossi (2009) preza, a
coleta e a transcri¢cao das informacdes precisas.

Claro que, como € uma revista mais descontraida e a relacéo do jornalista com
0 musico era amena, Jason Arnopp nao pdde deixar de expor um pouco a sua opiniao
diretamente para o baterista. Em relacdo a uma das musicas da banda, Arnopp afirma
para Nicko: “I'd say that the extremely catchy ‘Hooks In You’ would make a rather fine
single. A single far superior to its two predecessor, in fact’'%, em que Nicko concorda
gue é uma musica muito boa e que estava cotada para ser uma das musicas de
divulgacao, mas no final selecionaram as outras, Holy Smoke e Bring Your Daughter...
To The Slaughter.

Outro fator interessante nessa entrevista € como Nicko fala com naturalidade
sobre a saida do guitarrista Adrian Smith e que, naguele momento, Janick Gers estava
em seu lugar. Em nenhum momento o jornalista questionou esse fato, mas em
ocasides diferentes, Nicko fala do novo guitarrista de uma forma como se ele sempre
tivesse sido parte da banda e menciona que a musica Hooks In You foi escrita por
Bruce e Adrian, como se ele ainda permanecesse no Iron Maiden. Dessa forma, foi
possivel perceber que a saida de Adrian ndo foi tdo conturbada quanto a saida de
Paul Di'Anno. Na edicao de 1991, também né&o foram usadas palavras muito evidentes
para exaltar a banda, mas pode-se perceber um respeito pelo grupo, ja que naquela
época eles tinham oito albuns de estidio e possuiam um publico de fas fiéis.

Na proxima edicdo analisada, a n® 1.217, 17 anos se passaram em relagédo a
edicdo anterior. Nessa, a revista traz o Iron Maiden como matéria de capa. O principal
foco da reportagem € a turné mundial Somewhere Back In Time, que revisita 0s

classicos da banda e o fato de que o grupo iria se apresentar pela primeira vez em um

194 Traducdo da pesquisadora: Eu preciso dizer que a musica extremamente cativante ‘Hooks In You’ seria uma
boa musica de divulgacdo. Muito superior que as suas predecessoras, na verdade.
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estadio em sua cidade natal, Londres. A matéria é caracterizada também como uma
entrevista pingue-pongue, mas antes, o jornalista Daniel J. Lane faz uma introducgéo
em que explica que a entrevista estava sendo feita apos a apresentacdo do Iron
Maiden no Sul da Califérnia, nos Estados Unidos, mas que iria seguir para a Europa,
onde faria a apresentacdo em Londres também.

Ainda na introducao, Lane escreveu que fazia 23 anos que a banda n&o tocava
na Califérnia e, no meio do publico ele encontrou um homem de 49 anos, que foi ha
primeira apresentacao do Iron Maiden em 1985. Este homem havia voltado para levar
os seus dois filhos, de 12 e 14 anos ao show. “It’s their first concert, and | wanted them
to star with the best!"'* falou o0 homem para o jornalista. Apés essa afirmacéo, Lane
concordou escrevendo: “And he’s not wrong. Not only is the stage set-up of the
Somewhere Back In Time tour suitable mind-blowing [...] but the scale of the tour is
quite frankly immense, t00"%. Essa questdo dos jovens foi levantada por Bruce
Dickinson na entrevista, em que ele afirma que aquilo era muito fascinante, o fato
deles (os jovens) nem terem nascido quando eles fizeram a World Slavery Tour em
1985 e que, provavelmente, aquela seria a ultima vez que eles poderiam ver um show
daqueles.

A entrevista entdo, segue para o fato de que a banda ja tinha mais de trés
décadas de carreira; questionando os “segredos” do seu sSucessoO € coOmo 0S
integrantes explicam a permanente popularidade do grupo. Steve Harris responde que
“You can't really explain it that well other than the fact that we've toured our arses off
over the years™?’, se referindo ao trabalho arduo que eles fizeram para colocar a
banda “na estrada” e sempre entregar um bom trabalho para os fas. Ja Dickinson foi
ainda mais confiante, afirmando: “I think we are a pretty impressive band live. | know
how well we can play. Even on what we consider a bad night, most peaople will never
twig"%8. Isso foi em relacdo a verdadeira fama da banda, em que Dickinson destaca
gue mesmo que a midia possa ter ajudado, de certa forma, na fama da banda com

divulgacdes, avaliagcdes das musicas e shows, ela ndo sabe o que realmente acontece

195 Traducdo da pesquisadora: E o primeiro show deles e eu queria que eles comecassem com o melhor!

1% Tradugdo da pesquisadora: E ele n3o esta errado. N3o s6 o cendrio para o palco da turné Somewhere Back In
Time estd adequadamente impressionante, mas a dimensdo da turné também é francamente imensa.

197 Tradugdo da pesquisadora: Ndo da pra explicar melhor do que de fato nds fizemos turnés incansaveis ao
longo dos anos.

1% Traducdo da pesquisadora: Eu acho que nés somos uma banda impressionante ao vivo. Eu sei o0 quio bem a
gente pode tocar. Mesmo em uma noite que consideramos ruim, a maioria das pessoas nunca vai perceber.
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na hora da apresentacao. A popularidade da banda se deu de “boca a boca”, quando
uma pessoa vai ao show e depois conta para a outra como foi bom e assim por diante.

Dessa vez, diferente das duas primeiras edicdes que trataram a banda
normalmente, pode-se perceber nesta matéria, um tom de reveréncia e um certo
orgulho por parte do jornalista Daniel Lane em relagdo a banda. A comecar pela linha
de apoio em que ele escreve que o Iron Maiden € a maior banda britanica de heavy
metal de todos os tempos. Ele utiliza as palavras “our greatest ever heavy metal
band”'%° para exaltar que o Iron Maiden é a “nossa” melhor banda de heavy metal, ou
seja, do Reino Unido. Na introdugéo, o jornalista também utiliza “triunfante” para
caracterizar o vocalista; “lendaria” para a frase dita em todas as apresentacdes da
banda; “icones do heavy metal britAnico” para os integrantes da banda; e, ainda,
revela que o album ao vivo Live After Death é referéncia para todos os albuns ao vivo
de todas as bandas, além de “has also become na unofficial rock star training video,
religiously watched and mimicked over the years by everyone”®,

Com isso, percebe-se que em 2008 a banda ja era considerada um fenbmeno
mundial. Dessa vez, fazendo shows nédo sé na Europa e Estados Unidos, mas também
na América Latina e Asia. Foi nesse ano e nessa turné que o Iron Maiden gravou o
seu documentério. Nele é demonstrado ainda mais o impacto da banda em seu
publico, principalmente em lugares onde tocaram pela primeira vez, como no Chile. E
explicado no filme que eles ndo tocaram no pais antes, devido a proibicdo da Igreja e
do governo do Chile. As instituicbes alegavam que as letras das musicas estavam
“vinculadas” ao diabo. Mas, naquele mesmo ano, o Iron Maiden finalmente se
apresentou no Chile, lotando o local da apresentacdo com pessoas que ja ndo
aguentavam esperar por aquele momento. “Iron Maiden is my religion™?°!, declarou
um fa chileno.

Essa afirmacao confirma ainda mais o0 quao grande a banda havia se tornado
naquela época. Eles ja ndo eram mais jovens em busca de reconhecimento, eles eram
um “fenbmeno” capaz de proporcionar uma experiéncia unica ao seu publico. A
Kerrang!, em sua matéria, tenta passar ao leitor exatamente esse sentimento: fazer

uma matéria que seja digna do espetaculo que € o Iron Maiden. Afinal de contas, eles

199 Traducdo da pesquisadora: nossa melhor banda de heavy metal de todos os tempos.

200 Traducdo da pesquisadora: também ter se tornado um video de treinamento de rock star n3o-oficial,
religiosamente assistido e imitado ao longo dos anos por todo o mundo.

201 Tradugdo da pesquisadora: Iron Maiden é minha religido.
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sdo uma banda pioneira do NWOBHM?2%2, com uma bagagem de experiéncias e estdo
firmes e fortes, mesmo passando por momentos de turbuléncia, como as saidas e
voltas de integrantes.

Dando seguimento as edi¢cfes analisadas, as ultimas duas tém um carater um
pouco diferente das trés primeiras. Elas seguem o que Janotti Junior e Nogueira
(2010) afirmam (capitulo 3), de entregar ao leitor uma critica musical como um
conteudo jornalistico. Isso é principalmente pela convergéncia da revista para as
midias digitais e redes sociais, como ja explicado nos capitulo 2 e 3. Com essa nova
tecnologia, os leitores podem acessar noticias e “ficar por dentro” das novidades pela
internet. A revista, como um veiculo impresso, teve que se reinventar e criou se¢des
especiais de criticas e até de curiosidades que sO aparecem ha versao impressa.
Dessa forma, o leitor tem a sua disposicdo um contetdo impresso inédito, com
opinides que ndo constam nos canais online da revista. Assim, ele pode primeiro ver
qual é a critica da Kerrang! e depois comentar e debater sobre o assunto nas redes
sociais, com a propria revista ou outros leitores. Essa estratégia fez a Kerrang!
fortalecer o seu relacionamento com o publico leitor, garantindo o seu espaco ha midia
tradicional e nas digitais.

Para exemplificar ainda mais esse relacionamento com o leitor, tem-se a
matéria especial sobre a apresentacdo do Iron Maiden no Rio de Janeiro, na edicdo
1.613. Nessa reportagem, encontram-se diversas fotos do publico que estava
presente no show, assim como fotos do show feitas pelos fas. Nessa edicédo, o
jornalista Amit Sharma ndo esconde a sua opinido, fazendo da matéria, além de
informativa, uma critica a apresentacdo, caracteristicas ja vistas no capitulo 3. Oito
anos apos a edi¢do anterior analisada, o Iron Maiden volta & Kerrang! com a turné de
divulgacéo do seu novo album, The Book of Souls. O jornalista entdo, entrega ao leitor
detalhes sobre como foi a apresentacéo do grupo no Rio de Janeiro, ja que a América
do Sul, especialmente o Brasil, sdo lugares queridos para a banda, pois é onde se
encontra o seu publico mais caloroso, segundo eles préprios.

O foco da matéria ndo foi apenas a recente apresentacdo. Na abertura da
reportagem, Amit relembra apresentacdes anteriores da banda no Brasil, explicando
0 motivo de eles sempre voltarem. Também explora informacdes da nova turné, como

locais por onde ja passaram e bandas convidadas para abertura. A partir dai, Amit

202 conforme nota de rodapé 69.
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comenta que “it hasn’t been as smooth na operation as envisioned...”?%3, I1sso porque
0 avido da banda colidiu com um caminh&o de reboque no aeroporto do Chile, mas
sem causar nenhum ferido. O baixista estava comemorando o0 seu aniversario haquele
dia, mas, mesmo assim, forcou a banda a mudar os planos e seguir logo para o
proximo destino, enquanto o avido recebia os devidos reparos.

O jornalista segue na sua descri¢cao do show do Iron Maiden no Rio de Janeiro,
sem deixar de comentar que a apresentacao foi algo que os latino-americanos jamais
haviam visto. Foram tocadas seis musicas inéditas para o publico e ainda ele afirma
que “they’ve dusted off long-time fan-favourites Children Of The Damned and
Powerslave, which, along with stone-cold classics such as The Trooper and The
Number Of The Beast, cover a vast portion of their groundbreaking 41 years as a
band™®*. E os elogios ndo pararam por ai: “the Maiden stage-show is one that
continues to make all others look more like your local school nativity play”?°. No final,
Amit ainda afirma que a banda iria retornar para o Reino Unido para o Download
Festival e que eles, os fas britanicos da banda, mal conseguiam dormir de ansiedade.

Percebe-se, nessa edi¢cdo, uma liberdade maior para escrever abertamente o
que se esta pensando, com metaforas e comparacdes que séo proprias do jornalista.
Isso € resultado da convergéncia explicada anteriormente, em que a revista teve que
se modificar para ficar cada vez mais proxima do seu publico alvo. Girias e expressdes
do momento sdo bem caracteristicos nas matérias, tornando a leitura mais agradavel
e mostrando como a revista, de fato, entende o leitor. A matéria também é bastante
visual. Além das imagens, ha os elementos caracteristicos da prépria revista, mas
também da banda, como o Eddie Cristo Redentor localizado bem no centro da pagina.

Seguindo na mesma linha desse exemplar, com apenas trés anos de diferenca,
na edicdo mais recente n° 1.785, de agosto de 2019, a matéria sobre a banda foi
escrita especialmente para a editoria de analises e criticas da revista. Nesta avaliacéo,
foi analisado um recente show do Iron Maiden na Filadélfia, Estados Unidos. O

jornalista Mischa Pearlman comega o texto da seguinte forma: “It’s not fair. Iron Maiden

203 Tradugdo da pesquisadora: ndo deu tudo certo quanto o previsto.

204 Tradugdo da pesquisadora: eles exploraram os favoritos dos fas de longa data, Children of the Damned e
Powerslave, que, juntamente com os sélidos classicos como The Trooper e The Number of the Beast, cobrem
uma grande parte de seus 41 anos inovadores como banda.

205 Traduc3do da pesquisadora: o palco do Maiden é algo que continua fazendo todos os outros parecerem
como a apresentacdo de Natal da sua escola.
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have no right to be this good”?°. Com base nesse inicio, o jornalista ja entrega que a
apresentacao da banda foi boa. Mais do que boa.

Expondo ainda mais a sua opinido, Pearlman escreveu que “Steve Harris’ mob
have been doing this for almost 45 years now, so they should know what makes a
good gig. But this good?”?%7, o que indica que ja se esperava uma boa apresentagdo
da banda, afinal ela ja é veterana. No entanto, o jornalista se impressionou com a
qualidade das musicas ao vivo, principalmente da voz de Bruce Dickinson; com o
cenario que muda a cada musica e que de certa forma interage com o publico; sem
falar que todos os integrantes tém mais energia para “rodar um show” do que bandas
com um terco da idade deles.

Além do mais, apés descrever musica por musica como foi o show, usando
palavras e expressdes como “melhor show”, “a melhor experiéncia visual ao vivo” e
“surpreendente”, Pearlman da a nota maxima para o “espetaculo”. Para finalizar, ele
escreve: “this is a triumph of both theatricality and music. It’s proof that Maiden — unfair
as it may be — are stil one of the best live bands you could ever see”, Com o uso
dessas palavras ndo ha duvida de que a banda é “endeusada”, reverenciada e tratada
como um fendmeno. Fazendo uma comparacdo, € como se a banda fosse o Elvis
Presley ou a Madonna do metal. Todo o empenho que todos os integrantes colocaram
nesse projeto fez com que eles fossem tratados dessa forma pelas revistas e fas. O
Iron Maiden, com seu trabalho, com as musicas e as apresentacfes, se tornou
referéncia para muitas bandas novas, que veem no lron Maiden um ponto a ser
alcancado. Um fato interessante, é que esses jovens musicos, quando sobem ao
palco para se apresentar, usam camisetas do Iron Maiden. Enquanto isso, 0s
integrantes do Iron Maiden usam as camisetas do proprio Iron Maiden.

Benetti (2013), citada no capitulo 3, explica que uma revista que é segmentada
a um tema especifico, acaba abordando diversas vezes um mesmo assunto. Mas
como o veiculo tem a obrigacédo de ser atual, a revista precisa encontrar maneiras
diferentes para falar de um mesmo conteudo. E € isso 0 que acontece com a Kerrang!
e o Iron Maiden. A revista e a banda tém uma trajetéria muito préxima. O Iron Maiden,

como ja descrito no capitulo 5, foi uma banda formada no ano de 1975, mas comecou

206 Tradugdo da pesquisadora: N3o é justo. Iron Maiden n3o tem o direito de ser bom desse jeito.

207 Traducdo da pesquisadora: o grupo de Steve Harris esta fazendo isso ha quase 45 anos, ent3o eles devem
saber o que precisa para fazer um bom show. Mas bom desse jeito?

208 Traducdo da pesquisadora: isso é um triunfo para ambos teatralidade e mdusica. Isso é prova de que o
Maiden — por mais injusto que pareca — ainda é uma das melhores bandas ao vivo que vocé poderia ver.
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a ficar realmente conhecida depois do langamento do seu primeiro album, em 1980.
A revista, por outro lado, como j& abordado no subcapitulo 3.3, comecou a sua
publicacdo no ano de 1981, quando a banda ja havia lancado o segundo disco,
comecando a conquistar fas ao redor do mundo. O grupo ainda foi citado na primeira
publicacdo da revista, em julho de 1981.

Com isso, nesses 38 anos de revista e 44 anos de banda, em paralelo, ambos
evoluiram no mesmo periodo, ao mesmo tempo. Hoje, o Iron Maiden € considerado
como uma das maiores bandas de heavy metal de todos os tempos, enquanto que a
Kerrang! é considerada a “biblia” do género. Outras revistas surgiram inspiradas na
Kerrang!, como foi 0 caso da ja extinta Love Rock, uma revista brasileira que também
tinha o metal como tema principal. Inclusive a sua diagramacéo era parecida com a
Kerrang!, com o uso das mesmas cores, elementos e a abordagem jovem também.
Ela foi criada em 2006 e finalizada em 2011.

Tendo em vista o fato da banda e da revista terem caminhado juntas no mesmo
movimento, foi inevitavel que os dois se comunicassem. A banda, além das edi¢des
apresentadas, foi abordada muitas outras vezes pela Kerrang!, seja como matéria de
capa ou em matérias secundarias. E todas as vezes em que 0 grupo apareceu no
periédico, foi de formas diferentes, tratando de assuntos variados: novos albuns, estilo
de vida, turnés, mudanca de integrantes, curiosidades e assim por diante, como pode
ser visto nas caracterizacfes das cinco edi¢cdes realizadas, em que as matérias
abordaram diferentes assuntos, mas atuais para a sua época.

E possivel considerar que a banda é, como coloca Benetti (2013), um tema de
longa duracéo trazido pela revista. Isso pode ser observado ainda na segunda matéria
caracterizada, ja que a banda possuia praticamente 16 anos de carreira na época.
Mas, para ser destacada por uma revista especializada em musica de um género
diversas vezes como o Iron Maiden, o mérito € todo deles. A banda designou o seu
melhor para a produgdo das musicas e dos shows, promovendo experiéncias novas
para o seu publico, como a cerveja da banda, o jogo de smartphone e outras acoes.

Benetti (2013) ainda afirma que esses temas de longa duragao sobrevivem aos
interesses casuais e sao discutidos e repassados entre as pessoas, mas sempre
lembrando que se deve trabalhar com a atualidade. E é dessa forma que ocorre com
o Iron Maiden na Kerrang!: a banda volta para a revista de tempos em tempos, sendo
tratada como um tema de longa duragdo e até mesmo colecionavel, mas sempre

apresentando fatos atuais.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O heavy metal € um género musical que continua “fazendo a cabega” das
pessoas, tanto os ouvintes fiéis de longa data, quanto os novos que séo atraidos pelo
ritmo e pela qualidade das musicas produzidas. Isso é valido, principalmente, para a
banda britanica Iron Maiden, que mesmo depois de 44 anos de carreira, ainda enche
estadios ao redor do mundo em suas apresentacdes. Tendo isso em vista, decidiu-se
trabalhar com a banda nesta monografia, mas sob o olhar da também britanica revista
Kerrang!. A revista, por estar inserida na cultura do heavy metal, possui uma trajetoria
que se intercala com a da banda. Dessa forma, estabeleceram-se alguns objetivos
para se chegar a resposta da questdo norteadora: qual o discurso promovido pela
revista Kerrang! em relagcdo a banda Iron Maiden?

Para alcancar os objetivos, todos os procedimentos necesséarios foram
realizados — desde o embasamento tedrico provido pela pesquisa bibliogréfica, aos
métodos e técnicas presentes na metodologia de Analise de Conteudo de Bardin
(2016). Para se aproximar do movimento discursivo da revista, utilizou-se também a
Andlise de Discurso. Quanto ao objetivo geral, que propunha analisar a trajetoria da
banda Iron Maiden por meio do discurso da revista Kerrang!, é possivel afirmar que,
de acordo com a analise produzida, fundamentada na pesquisa bibliografica realizada
nos cinco primeiros capitulos desta monografia, ele foi atingido. No entanto, para se
chegar a esse resultado, foi necessario passar pelos objetivos especificos.

A comecar pelo primeiro objetivo, que se propds a esclarecer o que € cultura.
Para isso, construiu-se o capitulo 2, em que se explicou como foram criadas as
culturas, desde o seu inicio, até a formacédo da Industria Cultural, cultura das midias e
cibercultura. Alcangou-se o objetivo.

No capitulo 3, para atingir o objetivo de explicar o que é o jornalismo e o
jornalismo especializado, foram desenvolvidos, por meio de uma bibliografia
consistente, 0s conceitos referidos, além de expor também o jornalismo de revista e
musical. Sao nessas areas que a revista Kerrang! esta inserida e, a partir de um breve
historico e da exploracédo de todas as sec¢Oes e editorias da revista, pode-se explicar
como é o trabalho da mesma, alcangando-se assim, mais um objetivo.

Para entender o que sdo géneros musicais e como sdo formados, partiu-se do
principio de explanar a histéria da musica. Apés, foram esclarecidos os fatores que

levam uma musica a se enquadrar em um género musical especifico. Dessa forma,
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no capitulo 4, foi aprofundado esse historico e mostrada a classificacéo das regras e
normas que caracterizam um género musical. Antes de entender se o heavy metal
poderia ser ou ndo considerado um género proprio, relatou-se a historia do rock n’ roll,
para entdo adentrar ao heavy metal, que tem sua origem no rock. E, na andlise
produzida, seguindo as regras estabelecidas no capitulo 4, p6de-se identificar que o
heavy metal € um género musical préprio.

A trajetoria da banda também foi explanada, seguindo os proprios relatos do
grupo e do livro “Iron Maiden: Album by Album?”, escrito pelo jornalista Martin Popoff
(2018), que abrange toda a histéria do grupo. Dessa forma, com todos 0s conceitos
definidos, o trabalho da revista explanado e a histéria da banda apresentada,
conseguiu-se atingir o objetivo geral de analisar a trajetéria do Iron Maiden por meio
do discurso jornalistico da Kerrang!.

Para responder, entdo, a questdo nortadora deste trabalho, apds os objetivos
serem alcancados e os métodos e técnicas, aplicados, foi possivel identificar uma
linha do tempo de evolucdo de ambos 0s objetos de estudo: por meio da revista péde-
se perceber o caminho da banda no cenario musical, desde o seu comeco até os dias
atuais; também foi percebido que, enquanto o Iron Maiden crescia como banda,
conquistando milhares de fas, a revista também se desenvolveu e se adaptou para se
transformar em uma referéncida de jornalismo musical. Tendo em vista que 0s
“‘caminhos” da banda e da revista se cruzam, é possivel fazer a analogia de que a
cada matéria produzida em relacdo ao Iron Maiden, é como se a Kerrang! falasse de
si mesma, relatando todos os acontecimentos e mudancas que foram acontecendo
com a revista ao longo dos anos.

Em relacéo ao discurso, observou-se que no inicio da carreira, o Iron Maiden
ainda era tratado como uma banda em ascensao. Mas, mesmo sendo um grupo novo,
pode-se perceber uma “faisca de esperanca” inclusa nas entrelinhas da matéria
analisada, ou seja, de que a banda seria grande um dia, alcancando muito sucesso.
Na segunda edicéo da revista, com uma diferenca de dez anos em relacdo a primeira,
a banda ja era tratada com um pouco mais de atenc¢do, afinal o Iron Maiden j& tinha
um publico bem estabelecido, varios anos de experiéncia e oito discos gravados.
Mesmo assim, notou-se que ainda eram tratados como “iguais” pelo jornalista, mas
nunca “inferiores”, ou como uma “banda menor” no cenario do heavy metal.

Todavia, nos ultimos trés exemplares analisados, sédo nitidas a adoracdo e o

respeito com que o Iron Maiden é retratado pelas reportagens. Em cerca de 17 anos,



143

a banda passou a ser vista como icone e seus membros, como herdéis do heavy metal,
além de um fendmeno mundial. A revista transparece isso em suas matérias, como é
o exemplo da edi¢cdo mais recente, de agosto de 2019, em que o jornalista escreve
gue € uma injustica para as outras bandas o Iron Maiden ser tdo bom.

Portanto, é possivel afirmar que o discurso da revista Kerrang! em relacdo ao
Iron Maiden sempre foi de forma a promover a banda, de reveréncia, veneracéo e
respeito. De forma a sempre estar ao lado da banda, apoiando-a, sem deixar de
apresentar algumas das caracteristicas fundamentais do jornalismo: a coleta precisa
de informacdes e a atualidade.

A partir desse estudo produzido pela pesquisadora, verifica-se, em relagcéo ao
jornalismo, a importancia de aprofundar-se nos temas das matérias e conhecer melhor
as fontes. Dessa forma, pode-se fazer reportagens mais consistentes e com
conteddos que inspirem as pessoas. Quanto mais especializado for o veiculo de
comunicacdo, mais conteuddo de qualidade € possivel produzir, sempre
acompanhando a contemporaneidade e as opiniées do seu publico-alvo.

Com esta monografia, também foi possivel considerar que para o jornalista que
trabalha com jornalismo especializado, além de ser considerado um especialista no
assunto, é possivel atuar em uma area com a qual se tenha afinidade. E quase como
transformar o seu hobbie no seu trabalho.

Além disso, a pesquisadora se descobriu curiosa por querer conhecer mais a
banda, mas também o heavy metal no geral. Este trabalho foi um aprendizado, mas
também uma prospeccéao para desenvolver, no futuro, um projeto em torno do género,
como a revista Kerrang! o faz. Quem sabe fazer parte da equipe da revista britanica,
ja que, no Brasil, 0 heavy metal ainda € considerado um género musical peculiar e
gue nao traz tanto lucro.

O trabalho da pesquisadora também foi feito para desmistificar o heavy metal,
explicando que o género ndo é so “barulho e gritaria” e que existe todo um trabalho
para que uma banda seja coerente com o género. Existem cddigos, modelos e toda
uma cultura do heavy metal, que as pessoas acabam seguindo por se identificarem
com as ideias e estilo de vida decorrente daquele género. O heavy metal pode até
parecer “coisa do deménio”, mas nédo se pode negar a qualidade das musicas e do
manuseio dos instrumentos pelas bandas. Sem falar que o publico é um dos mais fiéis

entre 0s géneros musicais.
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Isso serviu também para mostrar o trabalho “duro” da banda Iron Maiden. Hoje,
0 grupo atingiu um patamar de fendmeno devido ao seu comprometimento com a
musica, desde as composicbes que possuem um fundamento historico (social,
politico, religioso ou mitolégico), até as suas apresentacdos, que como foi visto, sdo
espetaculos sensoriais. Dessa forma, a pesquisadora antigiu um objetivo pessoal, que
foi 0 de mostrar que o contetdo da banda né&o é fatil e que possui fundamento. Como
esse trecho da musica For The Greater Good Of God diz: More pain and misery in the
history of mankind / Sometimes it seems more like the blind leading the blind / It brings

upon us more famine, death and war / You know religion has a lot to answer for20°,

209 Traducdo da pesquisadora: Mais dor e miséria na histéria da humanidade / As vezes mais parece que é o
cego liderando os cegos / Isso nos traz mais fome, morte e guerra / Vocé sabe que a religido tem bastante a
responder.
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APENDICE A — HALLOWED BE THY CONCERT (SANTIFICADO SEJA O VOSSO
SHOW)

Neste apéndice, apresento a minha experiéncia como fa, durante o show do
Iron Maiden que aconteceu no dia 09 de outubro de 2019, na Arena do Grémio, em
Porto Alegre. Para este relato, tomo a liberdade de referir a mim mesma em primeira
pessoa, para expor a partir da minha perspectiva, como foi o show da banda.

Antes de iniciar o projeto da monografia eu ja havia decidido qual seria o tema
em que eu gostaria de trabalhar: a banda Iron Maiden. Isso foi, provavelmente em
novembro ou dezembro de 2018. Eu s6 ndo esperava que alguns meses depois, a
banda confirmasse trés apresentacdes no Brasil, parte da Legacy Of The Beast Tour.
Coincidéncia? Sorte? Destino? Qualquer coisa. SO sei que tudo estava conspirando a
favor e eu estava “pulando” de alegria. Ainda estou, na verdade.

Isso, com certeza, fez com que eu trabalhasse ainda mais para fazer um
trabalho excelente. Mergulhei de cabeca na historia da banda, li um livro sobre todo o
trabalho que eles fizeram. Sei os nomes de todos os integrantes de cor, ouvi todos 0s
albuns e todas as musicas que eles lancaram. Tornei-me ainda mais fa. E como uma
boa fa, obviamente, comprei o ingresso e fui assistir essa que se tornou uma das
minhas bandas favoritas.

No dia do show, a Natalia Zucchi (amiga que o jornalismo me deu) e eu,
haviamos combinado de nos encontrar no lugar da apresentacdo. De certa forma nos
encontramos, uma de cada lado da grade, bem no centro da pista. Eu fui sozinha,
apesar de varios conhecidos terem ido também. Mas, sozinha, consegui chegar perto
do palco. N&o tanto quanto eu gostaria, mas pelo menos assisti a apresentacao sem
empecilhos.

Eu havia chegado as 16h30min ao local e o show da banda estava marcado
para as 21h. Comecou pontualmente. Mas, antes, duas bandas se apresentaram para
deixar o publico ainda mais ansioso pela principal atragdo da noite. Eu vi nessas duas
bandas uma oportunidade de conhecer novas musicas e novos trabalhos, mas muitos
gue estavam ao meu lado ndo estavam interessados e nem prestavam atencédo no
que estava acontecendo. O que importava mesmo, para eles, era o lron Maiden. Eu
nao tenho como julga-los, eu também estava la pela banda.

Cinco minutos para comecar o show e, um video comeca a ser passado no

teldo: é a divulgacdo do jogo para smartphones da banda, que deu nome a turné.
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Nesse momento, o pessoal ja comecou a ficar mais agitado, ja sabendo o que viria a
seguir. E entdo, um trecho da muasica Doctor Doctor, da banda UFO, comecou a tocar,
classico em todos os shows do Iron Maiden. Pelo menos, é assim que eu ouvi dizer.
Assim que o trecho terminou, os riffs da musica Aces High comecaram a ser
tocados. O publico agora tinha virado parte da musica, com seus gritos sendo
misturados na melodia da cangao. As luzes foram ligadas e demos “de cara” com um
avido, uma réplica de um Spiltfire utilizado na Segunda Guerra Mundial, pendurado
sobre as cabecas dos integrantes da banda, em movimento. Todo o restante do palco
estava caracterizado como se fosse um ambiente de guerra. Isso € devido a muasica
de abertura ser sobre a Segunda Guerra. SO de ter visto essa primeira musica, com
esse cenario e, principalmente, com a performance da banda, eu poderia ter ido para

casa bem feliz. Mas, para a minha sorte, ainda havia mais 15 musicas.

Figura n° 34 Iron Maiden em sua primeira musica da apresentagao

Fonte: Taina Menegat

Tudo o que eu li e estudei sobre a banda, posso agora dizer com propriedade,

que € verdade. Vivi a experiéncia de assistir uma apresentacéo ao vivo do Iron Maiden
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e comprovar que eles realmente séo teatrais, entregam uma experiéncia sensorial de
cada musica e a execuc¢do de cada solo de guitarra, baixo e bateria sdo fantasticos.
Bruce Dickinson, entretanto, € um “super-homem”. Nao tenho palavras para descrever
a energia que aquele homem tem, de correr o tempo inteiro no palco e ainda ter félego
para cantar e segurar as notas agudas. E muito mais que impressionante. E quero
que saibam que, enquanto escrevo isso, lagrimas de nostalgia caem dos meus olhos.

As duas musicas seguintes continuaram no “clima de guerra”, Where Eagles
Dara e 2 Minutes To Midnight. S&o musicas bem parecidas com a primeira, com a
bateria “nervosa” e a guitarra “ansiosa”, lembrando um campo de batalhas. E o publico

nao se aguentava de emocéao e cantava junto, em cada refrao.

Figura n° 35 Cenario da segunda musica, Where Eagles Dare

Fonte: Taind Menegat

ApOs essas trés musicas, Bruce falou com o publico pela primeira vez. No caso,
tentou falar, j& que devido a emocao, nés ndo pardvamos de gritar. Mas, em meio aos
gritos, Bruce revelou que, naquela noite, eles estavam se apresentando para o maior
publico que eles haviam tido em Porto Alegre: cerca de 45 mil pessoas. Sem falar que

fazia 11 anos que a banda nao fazia um show na cidade. Mas, eles prometeram voltar
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em breve e eu realmente espero que isso aconteca. Porgue no proximo show eu quero
tentar chegar ainda mais perto.

Depois da pausa, eles tocaram mais duas muasicas classicas que fizeram a
galera “surtar”. The Clansman, que € originalmente cantada por Blaze Bayley, mas
gue na voz de Bruce, fica espetacular; e The Trooper, em que Eddie entra no palco
para travar uma luta de espadas com o vocalista. Bruce hasteou a bandeira do Brasil
nessa hora, o que fez o publico vibrar ainda mais. Nessa ultima musica eu tive a
certeza que eu iria ser pisoteada e esmagada devido a multiddo ter comecado a se
mover de maneira brusca, mas, felizmente, me mantive viva e consegui assistir o resto

do show.

Figura n° 36 Bruce lutando com o boneco Eddie

Fonte: Taind Menegat

Depois dessa musica, o cenario mudou novamente e, dessa vez, fomos
levados para o interior de uma igreja. A Igreja da Donzela de Ferro, onde ela espalha
sua palavra do “senhor nosso deus, Eddie”. Por mais que isso seja uma satira as
religides, é dessa forma que eu me senti naguele momento. Principalmente quando

eles tocaram For The Grater Good Of God, que é uma musica mais melddica e que
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indaga sobre o que é a vida, o que estamos fazendo aqui e por que ha tanta dor no
mundo. Bruce cantou com tanto pesar e dor essa musica que eu senti tudo isso que
a musica fala. Nessa hora, eu realmente percebi como uma interpretacao faz diferenca
ao apresentar uma musica. Porque € bem diferente ouvir uma cancéo que é apenas
tocada e uma que, além de tudo, € interpretada.

O que me leva para uma das melhores musicas da noite, falando por mim: Sign
Of The Cross. Nessa cancdo, o cenario mudou mais uma vez. Agora ele ficou mais
préximo daquilo que se torna a “igreja infernal” depois. Bruce vestiu uma capa de
monge, preta, e manuseou uma cruz que é metade do seu tamanho. A producéo do
cenario, das luzes e a execucdo da musica foram impecaveis e tudo muito

sincronizado, o que me fez arrepiar até os cabelos.

Figura n°® 37 Execugdo da musica Sign Of The Cross

Fonte: Taind Menegat

O aviao e o boneco Eddie ndo foram as unicas “personalidades” presentes na

apresentacao. Antes de mudar o cenario totalmente para a “igreja infernal”, o lron
Maiden tocou Flight Of Icarus, que é sobre o conto de Dédalo e seu filho icaro, da
mitologia grega. Para representar esse mito, um icaro gigante surgiu atras da banda

(sinceramente ndo sei de onde ele saiu, porque ndo deu para ver!) e Bruce “vestia”
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um langa-chamas. Bruce é praticamente o Sol, ou melhor dizendo, os raios solares
que causam a morte de icaro. E, no final da musica, o icaro gigante “derrete”,

causando ainda mais impacto.

Figura n° 38 Cenario da musica Flight Of Icarus

Fonte: Taind Menegat

E antes da pausa do “bis”, o cenario ja estava completamente como uma “igreja
infernal”. Um Eddie “dem&nio” surgiu na musica Iron Maiden, também atras da banda,
mas dessa vez todo mundo o viu subindo. E quando isso aconteceu, ndo teve um
metaleiro sequer que ficou quieto. Eu olhava todas aquelas chamas e bonecos e luzes

como uma crianga olha um parque de diversdes pela primeira vez.
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Figura n°® 39 O surgimento do Eddie "demdnio”

Fonte: Taind Menegat

No final, o Iron Maiden tocou os classicos Hallowed Be Thy Name e Run To
The Hills para finalizar com “chave de ouro”. Até a ultima nota cantada, a banda nao
diminuiu o ritmo, que foi frenético o show inteiro. Steve Harris, com seu baixo, é uma
maquina. Ele também néo para um minuto e sempre chama o publico para participar.
Janick Gers € uma figura peculiar, ele gira e joga a sua guitarra como se fosse de
brinquedo, além de pular, correr e dancar enquanto toca. Dave Murray € um pouco
mais quieto, talvez seja a idade, mas talvez seja o jeito dele assim mesmo, mas
guando ele executa 0s solos ndo tem como se impressionar (principalmente com suas
caretas, elas sdo muito engracadas). Adrian Smith € um mito, uma lenda da guitarra.
Ele pode demostrar ser um pouco frio, devido ao seu lado britdnico, mas tem muita
presenca de palco. O Nicko McBrain eu ndo vi muito, sé no final do show, quando ele
levantou de tras da bateria para se despedir. No entanto, ele esta de parabéns, tocar
daquela maneira com 63 anos de idade nao é para qualquer um.

Bruce Dickinson, como ja falei, ele é “o cara”. E um homem baixinho perto dos
outros, mas no palco parece que tem uns trés metros de altura. A presenca dessa

pessoa no palco € inacreditavel, sem falar na qualidade com que ele canta. A voz dele
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ndo falha nem enquanto corre. Eu até havia comecado a escrever que eu ndo sabia
como ele conseguia isso, mas a verdade é que ele tem praticamente 45 anos de
experiéncia. Se ele ndo sabe como fazer, ninguém saberad. Mas, mesmo assim, é
impressionante eles entregarem um show tdo espetacular e grandioso com a idade
que tém. Talvez seja até melhor do que quando eram jovens (mas isso ndo poderei
afirmar).

Além de tudo o que eu relatei aqui, ainda ha mais um fator que me
impressionou: o publico. Todas as pessoas que estavam la deram um show a parte.
A cada musica era um coro diferente que se misturava com as batidas e os acordes.
Principalmente na musica Fear Of The Dark. Juro que passei uma parte da musica
encantada com as pessoas ao meu redor. A emocao e o sentimento que emanava da
multiddo era quase palpavel. Depois, € claro, me juntei a eles. E fazer parte daquilo
foi a segunda melhor experiéncia da noite.

SO sei que passar sete horas e meia em pé, economizando na 4gua para néo
precisar ir ao banheiro e perder o lugar, foi totalmente compensado depois desse
espetaculo. E vou ter que concordar com o jornalista da Kerrang!: o Iron Maiden faz

as outras bandas parecerem simples demais.
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1 INTRODUCAO

O rock n’ roll é um estilo musical que surgiu nos Estados Unidos da América,
no final da década de 1940 e inicio da década de 1950, por influéncias de outros
estilos musicais, como o folk, country, jazz e R&B. E caracterizado pelo som marcante
da guitarra, que explora também outros timbres e efeitos, sendo o principal
instrumento do género.

No entanto, € a partir de 1950, com musicos como Elvis Presley, Bill Halley,
Chuck Berry, que o rock alcancou as paradas musicais de todo o mundo, com cangdes
que sao conhecidas até hoje. E por ter sido espalhado mundo afora, muitos outros
artistas adaptaram o estilo, criando diversas vertentes do rock. Dentre eles podem ser
identificados o punk rock, hard rock, pop rock, grunge, heavy metal e assim por diante.
Mesmo dentro de um grande género, essas vertentes se diferenciam entre si pelo tom
da guitarra, pelas letras, pelo comportamento da banda e de seus adeptos.

O heavy metal, cujo seu significado literal é metal pesado, recebe este home
devido a sua sonoridade agressiva e a sensacdao de peso que 0s instrumentos
musicais séo equalizados e arranjados, principalmente as guitarras (SILVA, 2008). No
entanto, ndo é s o0 aspecto sonoro que atrai fas e consumidores do heavy metal, mas
também o dominio dos instrumentos, a habilidade na execucdo das mdusicas,
sobretudo os solos de guitarra (STRAW, apud SILVA, 2008); e, talvez um dos
principais fatores, o comportamento dos musicos em relacdo ao mundo. De acordo
com Silva (2008), que aborda os estudos de Weinstein, o género € um fenédmeno
cultural com um codigo préprio que, além da musica, contempla o visual e o verbal.

Muitos pesquisadores, jornalistas e muasicos diferem em suas opinides sobre
qual a banda que criou propriamente o som pesado do heavy metal. A primeira musica
gue trouxe o termo foi “Born to be wild”, do Steppenwolf, a qual se refere a vida dos
motoqueiros e ao som metalico das motocicletas, conforme o trecho: | like smoke and
lightning / Heavy metal thunder / Racin' with the wind / And the feelin' that I'm under.
Todavia, as bandas mais citadas como pioneiras do heavy metal sdo Black Sabbath,
Led Zeppelin e Blue Cheer, em meados de 1970.

Mesmo assim, o heavy metal ndo se consolidou até o inicio da década de 1980,
periodo em que o estilo se fortaleceu como um género musical especifico, com uma

série de préticas sociais e culturais relacionadas (STRAW apud SILVA, 2008). Dentre
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elas, a constituicdo de uma cadeia midiatica formada por gravadoras especializadas,
programas de radio e televiséo especificos sobre o género, publicacbes segmentadas

e, ainda circuitos especificos de shows em clubes, festivais e arenas (SILVA, 2008).

A existéncia desse circuito midiatico, ou de parte dele ao menos, permitiu o
surgimento do que Straw chama de cenas, ou seja, espacos onde se da o
consumo e a reapropriacdo de um género musical de forma localizada.
Assim, a partir dos anos 1980, ja é possivel falar em cenas de heavy metal
em Varios paises, regides ou cidades. O desenvolvimento de uma cadeia
propria de circulagdo e consumo para o heavy metal também serviu como
uma espécie de contraponto ou resisténcia a apreciacdo feita pela critica
musical dos grandes veiculos de comunicacéo, que, via de regra, sempre
tratou o género como algo que incorporava “os piores excessos da musica
popular, particularmente o sexismo e o narcisismo” (SHUKER apud SILVA,
2008, p. 22).

1.1 Processo de descoberta

O rock n’ roll, em termos gerais, sempre foi uma area de interesse da
pesquisadora. Nao s6 o ritmo, a batida e as letras que a interessavam, com também
o comportamento dos musicos dentro e fora dos palcos e de toda a cultura que gira
em torno do género musical. Além de estar sempre presente em suas playlists diarias.

Ao se aproximar da conclusdo do curso de Jornalismo, definir qual ser& o objeto
de estudo da monografia comegou a ser uma preocupacao. Como o aluno dispde
cerca de um ano para trabalhar na monografia, 0 assunto da mesma deve ser de
alguma relevancia para quem a produz. Partindo desse principio, a pesquisadora
entdo definiu que o heavy metal, por estar inserido em sua vida constantemente,
deveria ser a questao principal de seu trabalho.

Assim, sera abordada a questao do jornalismo no género heavy metal, com o
intuito de mostrar que o estilo continua presente na vida das pessoas, além de estar
ganhando cada vez mais destaque devido aos filmes biograficos de bandas que estéao
sendo langados. Um exemplo disso € o filme “The Dirt”, langado em 22 de marco de
2019 pela empresa de streaming Netflix, que conta a historia da banda Mdtley Crie.
Segundo a Billboard, revista semanal americana especializada em informacdes da

industria musical, o album que acompanha o filme de mesmo nome, chegou ao Top
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10 dos &lbuns mais vendidos depois do langamento do filme. O ultimo album do Métley
Crle que chegou ao Top 10 foi “Saints of Los Angeles”, em 2008.

Enfim, trazer algo que se gosta para a area de atuacdo é a verdadeira
realizac&o pessoal. E juntar o util ao agradavel. E é essa a intenc&o do trabalho desta

monografia.

2 TEMA

Jornalismo especializado em musica.

2.1 Delimitacédo do tema

O jornalismo no género heavy metal.

3 JUSTIFICATIVA

O género heavy metal vem sendo um assunto polémico desde a sua criacao.
De um lado se tém aqueles que o desprezam, alegando que € a “musica do dembnio”.
Do outro, h& os fanéticos pela muasica e que a defendem com a alma. No entanto, para
ajudar a mostrar que o heavy metal faz parte da sociedade mundial e que merece o
respeito de todos, h& alguns fatores que comprovam a for¢ca do género musical.

O Spotify, servico de streaming de musica e podcasts, em seu blog publicou
quais sédo os fas mais fiéis no mundo da mdusica. Para descobrir isso, primeiro foi
identificado qual o principal artista de cada género musical e, para criar a média de
lealdade de género, foi dividido o nUmero de streams, ou seja, a quantidade de vezes
que foram ouvidos, pelo nimero de ouvintes.

O resultado foi que, mundialmente, os fas de metal sdo os mais fiéis entre todos
0S géneros musicais. Isto é, todos possuem um tipo de musica que adora e que
combina consigo e para o qual sempre acabam voltando e, conforme a pesquisa do
Spotify, os headbangers sdo 0s que mais voltam para o seu ritmo confortavel. Entre
0S géneros que possuem os fas mais fiéis estdo também o pop, folk, country, rock, hip
hop, reggae, jazz, EDM (eletronic dance music), musica classica e blues, conforme o

gréafico 1 abaixo.
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Global Spotify Listener Loyalty by Genre
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Gréfico 1 - Representacao global dos fas mais fiéis da musica. Fonte: Spotify Insights.

A pesquisa também foi feita por pais. Nos que foram analisados, o heavy metal
sempre esta presente entre os dez principais géneros, junto com musicas dos géneros
locais de cada pais, como também o pop, o folk, o hip hop e entre outros, como pode
ser observado nos gréficos 2 e 3 abaixo.
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Spotify Listener Loyalty by Genre (United States)
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Gréfico 2 - Fas mais fiéis de cada género musical dos Estados Unidos. Fonte: Spotify Insights.

Spotify Listener Loyalty by Genre (Great Britain)

Gréfico 3 - Fas mais fiéis de cada género musical da Gra Bretanha. Fonte: Spotify Insights.

O Brasil foi igualmente analisado (gréafico 4) e bem como os outros paises, o

heavy metal se faz presente entre os géneros com os fas mais leais, conquistando a
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quarta posicao atras do punk brasileiro, do rock gatcho e do pop brasileiro. E possivel
observar também, que o heavy metal esta na frente de géneros bem marcantes e

caracteristicos do pais, como o MPB (musica popular brasileira) e o samba.

Spotify Listener Loyalty by Genre (Brasil)
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Gréfico 4 - Fas mais fiéis de cada género musical do Brasil. Fonte: Spotify Insights.

Outra evidéncia de que o cenario do heavy metal esta apenas se fortalecendo,
€ gue a cidade canadense de Montreal, no dia 15 de abril de 2019, foi oficialmente
reconhecida como a cidade do heavy metal. Em matéria publicada pela Radio Rock,
o projeto do vereador da cidade, Craig Sauveé, foi aprovado, declarando Montreal uma
“cidade em exceléncia” no heavy metal. De acordo com Sauvé, o som que eles fazem
€ bem visto em todo o0 mundo e ele acredita que isso provém da vantagem técnica de
Montreal possuir uma abordagem académica especializada em musica, contribuindo
para o tipo de metal que nasce na cidade. O som pesado do heavy metal é uma das
caracteristicas do cenario musical ha pelo menos 36 anos.

Com isso, € possivel observar a influéncia que o género possui sobre a
sociedade mundial e também, que os fas de heavy metal lutam até o fim para

consagrar o estilo. E é justamente isso que sera analisado neste trabalho, o papel do
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jornalismo ao disseminar a cultura do heavy metal e se € um jornalismo influente ou
nao.

E, independente da influéncia do jornalismo na cultura do heavy metal, este é
um mercado para quem é fa do género. O jornalista que deseja seguir este caminho
deve saber que o mercado especificamente do heavy metal ndo € muito promissor no
dias de hoje, devido aos diversos estilos que surgiram ao longo dos anos e ao fato de
cada pessoa possuir um estilo préprio. Mas, ainda ha diversos meios de comunicacao
gue reservam um espaco para este tipo de musica, como a revista americana Rolling
Stone, as radios paulistas Kiss Fm e a R&dio Rock, além de sites que sé&o
especializados neste estilo musical. O importante € que existe sim campo para
agueles que desejam seguir este jornalismo especializado e, que ndo deixe morrer

esta cultura tdo adorada pelos seus seguidores.

4 QUESTAO NORTEADORA

De que forma o heavy metal é retratado pelo jornalismo, desde a sua criacao?

5 OBJETIVOS

5.1 Objetivo geral

Identificar como o jornalismo especializado divulga a cultura do heavy metal.

5.2 Objetivos especificos

o Apresentar os diferentes géneros musicais;

« Estudar o jornalismo especializado em musica e o seu comportamento focado
no género heavy metal;

« ldentificar os principais veiculos de comunicacao voltados para o género heavy
metal e os jornalistas deste segmento;

e Realizar estudo de caso sobre o jornalismo em torno da banda Iron Maiden;

e Analisar como foi a construgao da identidade cultural e musical da banda Iron

Maiden.
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6 METODOLOGIA

Para o presente projeto seréo utilizados especificos métodos de pesquisa a fim
se chegar ao resultado pretendido, ou seja, especificar de que forma o heavy metal é
disseminado pela midia. Abaixo cada um dos métodos serdo abordados e explicados
de acordo com o uso pretendido.

6.1 PESQUISA CIENTIFICA

Para se construir uma pesquisa cientifica ndo basta ter criatividade e ser
original. Todo o trabalho criativo necessita seguir procedimentos e disciplinas
determinadas, ou seja, um roteiro. Este roteiro nada mais é que as diversas fases do
método cientifico (RUDIO, 2002, p.16).

E para estabelecer quais serdo as fases do método para este trabalho, o
mesmo foi caracterizado como uma pesquisa nao experimental, iSso porque o objetivo
nao € delinear um experimento, mas sim um “estudo descritivo com orientagao
fenomenoldgica, em que se busca apreender o que as pessoas pensam e sentem, a
forma como elas agem em seus ambientes naturais” (FIGUEIREDO, 2008, p.103). Ou
seja, € um estudo em que sera visto o comportamento da midia e do jornalismo em
geral em relagdo ao género musical heavy metal.

Ainda é possivel caracterizar este projeto como uma pesquisa exploratoria.
Segundo Gil (2002, p. 41), a pesquisa exploratéria tem como objetivo viabilizar uma
maior familiaridade sobre o assunto, aprimorando ideias com intencédo de tornar o
problema mais explicito. Portanto, o planejamento destas pesquisas sdo mais
flexiveis, de modo que ha a possibilidade de considerar diversos aspectos relativos
ao fato estudado, sendo utilizados métodos como levantamento bibliografico,
entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas com o0 problema
pesquisado, ou entdo, analise de exemplos que estimulem a compreensao (SELLTIZ
et al., apud GIL, 2002, p. 41).

Gil (2002, p. 41) ainda afirma que a pesquisa exploratoria, na maioria dos
casos, assume o formato de pesquisa bibliografica ou de estudo de caso. Contudo,
este projeto ira utilizar estes dois formatos. O primeiro sera para apresentar 0s
diferentes géneros musicais e identificar o heavy metal no jornalismo e o segundo sera

utilizado em torno da banda britanica Iron Maiden para definir como a banda era, e
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ainda é, retratada pela midia e como se sucedeu a criagdo de sua identidade cultural
e musical. Além destes critérios, uma pesquisa de dados na Internet deverd ser
realizada para especificar quais os meios de comunicac¢ao sao voltados para a cultura

do rock e heavy metal, assim como os principais jornalistas do segmento.

6.2 PESQUISA QUALITATIVA

Apos caracterizado o projeto, percebe-se que deverao ser utilizados os critérios
de uma pesquisa qualitativa. Isto €, para os objetivos deste trabalho ndo ha a
possibilidade de investigar por meio de dados estatisticos os elementos voltados para
a percepcao, intuicao e subjetividade. A pesquisa qualitativa esta ligada a investigacao
dos significados das relacbes humanas, as quais sdo influenciadas pelas emocdes e

sentimentos aflorados no dia a dia (FIGUEIREDO, 2008, p. 96).

As pesquisas qualitativas trabalham com dados ndo quantificaveis, coletam e
analisam materiais pouco estruturados e nharrativos, que ndo necessitam
tanto de uma estrutura, mas em compensacgdo, requerem 0 MAaximo
envolvimento por parte do pesquisador. Dessa forma, esse tipo de pesquisa
produz grandes quantidades de dados narrativos, dispensando grandes
amostras, visto que o pesquisador qualitativo tem de evitar controlar a
pesquisa, para que 0 estudo permanega no contexto naturalista
(FIGUEIREDO, 2008, p.97).

Como o objetivo € estudar e analisar o jornalismo especializado em musica no
segmento do heavy metal, ndo h4 margem para dados quantitativos, mas como o
género musical € retratado pela midia e veiculos de comunicacdo no geral. O
resultado serdo percepcgdes e pontos de vista, algo que ndo € mensuravel.

Jornais, revistas, programas de radio e televisédo, pertinentes a masica e ao
heavy metal, vao ser selecionados e estudados a fim de determinar de que maneira o
estilo musical é apresentado para guem consome esta espécie de conteudo. Se de
maneira positiva ou negativa, se de forma entusiastica ou depreciativa. E, ainda, como
0S mesmo ajudaram o género na formacdo de uma cultura propria e determinadas

bandas na criacédo de sua propria identidade.

6.3 PESQUISA BIBLIOGRAFICA
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A pesquisa bibliografica é produzida com base em materiais ja produzidos,
principalmente em livros e artigos cientificos (GIL, 2002, p.44). Revisar a literatura
existente é necessario para se conhecer o que ja foi publicado sobre o possivel
problema em questdo. A medida que se vai lendo sobre o assunto, comeca-se a
identificar conceitos que se relacionam até chegar a uma formulacéo objetiva e clara
do problema a ser investigado (STUMPF, 2014, p. 52).

De acordo com Gil (2002, p. 63), apds formulado o problema e sua delimitacéo,
um plano de assunto devera ser construido para definir a estrutura légica do trabalho,
de forma que as partes estejam sistematicamente vinculadas entre si e ordenadas em
funcdo da unidade de conjunto. Seguindo um plano de assunto, o pesquisador nédo
corre o risco de se afastar do assunto em questao, atrasando todo o projeto cientifico.

Para localizar documentos que facam parte do plano de assunto, € necessario
primeiro identificar e selecionar quais seréao suas fontes de pesquisa, sejam elas livros
de leitura corrente, obras de referéncia, periddicos cientificos, teses e dissertacoes.
E, ainda, qual serd o local da pesquisa, se em biblioteca convencional, biblioteca
online, base de dados ou mecanismos de busca (GIL, 2002, p. 64).

Sao inumeras as fontes e formas de pesquisa que podem ser utilizadas na
producdo do projeto cientifico, em funcéo disso é sabio organizar como serao feitas
as buscas. Para este projeto, apds definido o tema e problema em questdo, foi
decidido que sera realizada a pesquisa em biblioteca convencional e online, a procura
de livros e obras de referéncia para construir esta etapa da metodologia. Para a
proxima etapa, a revisao bibliografica, serdo realizadas pesquisas em mecanismos de
busca, portais, acervos de bibliotecas e editoras para que sejam localizadas teses e
dissertacdes, obras de referéncia, reportagens de jornais e revistas para se construir
uma base tedrica abundante.

Com os documentos em méos, devera ser feita a leitura dos mesmos e
anotacdes sobre o que podera ou ndo ser utilizado no projeto. Apds, o pesquisador ja
conseguira redigir 0 seu texto. Se caso na redacdo convém utilizar as ideias de um
autor, deve-se citar seu nhome e a data do trabalho em que encontrou a ideia. Ou se
for usar as exatas palavras do autor, devido a elas se encaixarem perfeitamente no
texto redigido, deve se fazer uma citagéo entre aspas, apontando o nome do autor, a

data do trabalho e a pagina de onde foram copiadas (STUMPF, 2014, p. 61).
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6.4 ESTUDO DE CASO

Com a necessidade de entender fendbmenos sociais complexos, surge, entao,
a pesquisa diferenciada do estudo de caso. Isso porgue 0 projeto em questao possui
a necessidade de explicar questdes de “como” ou “por que” algum fenébmeno social
acontece (YIN, 2015, p. 4). Ou seja, de que modo a banda Iron Maiden é apresentada
pelo jornalismo e, como foi criada a identidade da banda dentro da cultura do heavy

metal.

Em resumo, um estudo de caso permite que os investigadores foquem um
“caso” e retenham uma perspectiva holistica e do mundo real — como no
estudo dos ciclos individuais da vida, o comportamento dos pequenos grupos,
0S processos organizacionais e administrativos, a mudanga de vizinhanga, o
desempenho escolar, as relagdes internacionais e a maturagao das industrias
(YIN, 2015, p. 4).

De acordo com Duarte (2014, p. 215), a analise mais aprofundada do estudo
de caso revela, além de diversas possibilidades de pesquisa, a sua capacidade de
compartilhar conhecimentos. Isso porque, o pesquisador trabalha com o pressuposto
de que o conhecimento ndo é algo acabado, mas que esta sempre em construcéo e
vai em busca de novas respostas ao longo da investigacao.

Neste método, é possivel destacar a multiplicidade de dimensdes presentes em
uma determinada situacdo. Os detalhes de um objeto o tornam Unico e suas
imperfeicdes traduzem sua historia. “Cada fendmeno analisado €, portanto, fruto de
uma histéria que o torna exclusivo” (DUARTE, 2014, p. 233). A realidade pode ser

vista de diferentes perspectivas, ndo existindo uma unica versao verdadeira.

Em resumo, o estudo de caso é o método que contribui para a compreensao
dos fendmenos sociais complexos, sejam individuais, organizacionais,
sociais ou politicos. E o estudo das peculiaridades, das diferencas daquilo
gue o torna Unico e por essa mesma razao o distingue oi 0 aproxima dos
demais fendbmenos (DUARTE, 2014, p. 234).

Assim, o estudo de caso permite que sejam investigados os varios elementos
gue constituem uma situagao ou problema, permitindo que outros leitores tirem suas

préoprias conclusoes.
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6.5 ANALISE DE CONTEUDO

Para Godoy (1995b), a analise de conteudo consiste em uma técnica
metodoldgica que se pode aplicar em discursos diversos e a todas as formas de
comunicacdo, seja qual for & natureza do seu suporte. Com esta andlise, o
pesquisador busca compreender as caracteristicas, estruturas ou modelos que estédo
por tras dos fragmentos de mensagens levados em consideragédo. Assim, o analista
deve entender o sentido da comunicacdo, como se fosse o receptor normal, e,
principalmente, desviar o olhar, buscando outra significacdo, outra mensagem,
passivel de se enxergar por meio ou ao lado da primeira (GODOY apud CAMARA,
2013).

Bardin (2011) afirma que a analise de conteldo pode se caracterizar como

sendo:
um conjunto de técnicas de andlise das comunicac¢des visando a obter, por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteddo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicdes de producdo/recepgdo (variaveis
inferidas) destas mensagens (BARDIN, 2011, p. 47).

Para se fazer uma analise de conteudo, pode-se organizar os estudos em trés
fases cronoldgicas (BARDIN apud JUNIOR, 2014, p. 290):
a. Pré-andlise: é o planejamento do trabalho, procurando organizar as ideias
iniciais com o desenvolvimento de acdes sucessivas, contempladas num plano de
analise;
b. Exploracdo do material: € a andlise propriamente dita, seguindo o
planejamento da pré-analise;
c. Tratamento dos resultados obtidos e interpretacdo: € a fase em que séo
compreendidos os resultados advindos da exploracdo do material. A partir das
informacdes apuradas, é possivel entdo propor conclusdes para a pesquisa.
A analise de conteudo é a principal ferramenta que vai dar vida a este projeto.
Isso porque, apds coletadas as informagdes, sejam por meio da pesquisa bibliogréfica
ou do estudo de caso, os documentos serdo analisados e sé assim sera possivel

compreender de que forma o jornalismo difundiu a imagem do heavy metal e, como
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foi construida a identidade da banda Iron Maiden perante aos adeptos do género

musical e a sociedade em geral.

6.6 CAMINHO METODOLOGICO ESCOLHIDO

De acordo com os métodos acima descritos, este projeto se trata de uma
pesquisa qualitativa, por ndo possuir resultados quantitativos e, sim, os significados
das relacbes humanas sobre determinado problema. Neste caso se trata entdo de
como o heavy metal, como género musical e cultura, foi disseminado pelo jornalismo
e, de qual maneira a banda Iron Maiden foi retratada pela midia e como isso ajudou a
fortalecer a imagem da banda com icone cultural.

Serdo utilizadas das pesquisas bibliograficas em livros, artigos académicos e
também em reportagens jornalisticas para coletar informac¢des sobre o tema em
questdo. Apos sera realizada a andlise do conteddo apurado para desenvolver todo o

projeto.

7 REVISAO BIBLIOGRAFICA

7.1 CULTURA

Derivada do latim colere, cultura, em sua origem, significa cultivo e cuidado. Ou
seja, o cultivo e cuidado com a terra, a agricultura, o cuidado com a familia e o divino.
Era o fazer brotar, frutificar, florescer e cobrir de beneficios. J& no século XVIII, com o
surgimento do lluminismo, a cultura ganha outra concep¢ao. E o padréo ou o critério
gue mede o grau de civilizagdo de uma sociedade. Dessa forma, a cultura passa a ser
percebida como um conjunto de praticas sociais que possibilita avaliar e hierarquizar
o valor dos regimes politicos (CHAUI, 2008).

Ja no século XIX, foi introduzido um conceito de valor para distinguir as formas
culturais e, ainda, se tornou um sindnimo de evolucdo. A sociedade que continha
Estado, mercado e escrita era considerada superior e, aquelas que ainda ndo haviam
chegado nesse estagio, necessariamente iriam alcancar, um dia (CHAUI, 2008).
Entretanto, Chaui (2008) explica que, no mesmo século, a ideia de cultura é alterada
pela filosofia alem&, em que € considerada como a diferenca entre a natureza e a

historia. A ordem natural € o equilibrio do todo; a ordem bioldgica é a adaptacao do
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organismo ao meio ambiente; e, a ordem humana é simbdlica, é a capacidade de se
relacionar por meio da linguagem e do trabalho. Estes ultimos é o porqué do homem
se diferenciar da natureza, pois ele deixa de aderir a0 meio como o animal o faz. A
linguagem e o trabalho é o que define 0 homem como agente historico, nos quais “ha
um sentido imanente que vincula meios e fins, que determina o desenvolvimento da
acao como transformacdo do dado em fins e destes em meios para novos fins”
(CHAUI, 2008, p.56-57).

De acordo com Chaui (2008), é a partir dessa concepc¢ao que, no século XX,
gue a cultura ganha um significado ainda maior, em que cada cultura exprime a ordem

humana simbodlica como uma individualidade ou estrutura prépria.

O termo cultura passa a ter uma abrangéncia que nao possuia antes, sendo
agora entendida como producdo e criacdo da linguagem, da religido, da
sexualidade, dos instrumentos e das formas do trabalho, das formas da
habitagdo, do vestuario e da culinaria, das expressdes de lazer, da musica,
da danca, dos sistemas de relagfes sociais, particularmente os sistemas de
parentesco ou a estrutura da familia, das relagbes de poder, da guerra e da
paz, da nogao de vida e morte (CHAUI, 2008, p. 57).

Assim, cultura passa a ser o campo em que os individuos elaboram simbolos e
signos, instituem praticas e valores, definem o que é possivel e impossivel,
determinam o sentido da linha do tempo e as diferencas do espaco, os valores como
verdadeiro e falso, belo e feio, justo e injusto (CHAUI, 2008). Tudo isso para se

diferenciar uns dos outros, em que cada um € Unico devido a sua cultura.

7.1.1 Cultura de Massa

Segundo Coelho (1993), a industria cultural, os meio de comunicagédo e a
cultura de massa surgem como func¢des do fendmeno da industrializacao e, ainda, sao
aplicados os mesmos principios da produgcdo econdmica em geral: 0 uso crescente
da maquina e a submisséo do trabalho humano ao ritmo da maquina; a exploracdo do
trabalhador e a divisdo do trabalho. Dessa forma, o homem sem tempo livre e
instrumentos tedricos que poderiam lhe possibilitar a critica de si mesmo e da
sociedade, se torna entdo, um homem alienado a tudo.

Assim, a cultura que antes era vista como um instrumento de livre expressao,

critica e conhecimento, passa a ser conhecida como um produto trocavel por dinheiro
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e gque deve ser consumida como qualquer outro produto. Um produto que deve ser
padronizado para uma sociedade que “nao tem tempo de questionar o que consome”
(COELHO, 1993, p. 7). Coelho (1993) ainda destaca que esse momento do
aparecimento da cultura de massa € caracterizado por um lado, pelos periodos da Era
da Eletricidade (fim do século XIX) e da Era da Eletrénica (século XX), quando os
meios de comunicacao se tornam um poder irrefredvel. E, por outro lado, est4 ligada
ao fendbmeno do consumo, quando o capitalismo cria condi¢cdes para uma sociedade
de consumo cimentada, principalmente, em veiculos como a televisao.

Setton (2004) afirma que os produtos da cultura de massa sao controversos e
complexos, pois ora manipulam e ora séo a resisténcia de uma cultura do status quo;
ora educam com métodos hedonistas e ora educam para a emancipacdo. No entanto,

segundo ela

A cultura de massa privilegia o0 aspecto criativo do processo de
producdo/recepcao cultural das mensagens. Ressalta novas possibilidades
de interacdo a partir da difusdo e troca de signos, valores e saberes sociais.
Concordando com as colocac¢des de Edgar Morin, apdio a idéia de que a
cultura de massa pode ser considerada uma terceira cultura, ou seja, uma
cultura que se alimenta a partir de uma relacdo de interdependéncia com
outras culturas, seja esta escolar, nacional ou religiosa (SETTON, 2004, p.
61).

7.1.2 Cultura musical

Blacking (2007) cita que o conceito de cultura é um esboco abstrato de todos
os padrbes de pensamento e interacdo, em que um sistema de simbolos persiste nas
comunidades ao longo do tempo. E 0s instrumentos musicais e as transicdes ou
partituras das mausicas ndo sdo a cultura dos seus criadores, mas sim as
manifestacbes dessa cultura, isto é, o resultado material dos habitos e competéncias
gue o homem adquire enquanto membro da sociedade.

Todo o show, concerto, performance musical € um evento padrdo, cujo
significado ndo pode ser entendido ou analisado isoladamente dos outros eventos no
sistema, mas sim o0 que ele representa no ambito geral. Geertz (apud BLACKING,
2007) define que um artista trabalha com signos que possuem um lugar no sistema

semidtico, se estendendo para além do oficio que ele pratica, mas Blacking (2007)
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destaca que isso nao significa que todas as atividades musicais devam ser reduzidas

a uma variedade de atividade social e interpretadas da mesma maneira.
A musica é o aspecto mais importante do fazer musical, ndo somente para
guem a estuda, mas também para aqueles que participam dela. Este € o
carater especial das atividades musicais que € socioldgica e

antropologicamente problematico, mais que as caracteristicas que elas tém

em comum com outras atividades sociais (BLACKING, 2007, p. 204).

Afinal, ndo s6 a performance de musicos e compositores sdo validas para
caracterizar a cultura musical, mas principalmente a opinido dos “leigos” € que fazem
a diferenca. Isso porque, sdo eles que consomem a mausica e atribuem a ela os
significados e funcdes que representam o seu cotidiano, ou até mesmo seus
sentimentos (BLACKING, 2007).

7.2 IDENTIDADE CULTURAL

Cultura e identidade sé@o construcdes simbolicas e estédo relacionados, porém
nao sdo a mesma coisa. Cultura € uma estrutura de significados que representam
objetos, ideias, sentimentos e, uma vez que esses significados regulam as praticas
sociais, tém efeitos concretos. E, identidade € como os individuos se representam e
representam aos outros, por meio de uma estrutura de significados comuns e da
linguagem (FELIPPI, 2006).

Felippi (2006) acrescenta que identidades individuais sdo formadas atraves das
coletivas, e estas sofrem influéncias das identidades individuais, ja que a sociedade
se reproduz e muda por meio de ac¢des individuais.

Mas ha diferencas: as identidades individuais tém contetidos psicolégicos
(carater, estrutura psiquica) e um sO relato identitdrio mais ou menos
integrado, mesmo que a unicidade do sujeito seja iluséria. As identidades
coletivas tém tracos culturais que as caracterizam, mas sao Vvarias a
disposicdo de cada sujeito, que pode ser interpelado — e se posicionar —
por inimeras identidades coletivas. As pessoas compartiiham enquanto
integrantes de uma nacionalidade, de um género, de uma etnia, de uma

classe social ou de uma profissdo, e com os demais membros formam
comunidades imaginadas (FELIPPI, 2006, p. 50).
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Pacheco (2010) destaca que identidade e diferenca andam juntas e ambas sé&o
relagdes sociais e, demarcar a diferenga constitui 0 componente chave de qualquer
sistema de classificagdo que visa definir quem € a “identidade” e quem ¢é a “diferenca”.
Segundo Cuche (apud PACHECO, 2010) impor diferencas significa afirmar a Gnica
identidade legitima, a do grupo dominante, do que reconhecer as especificidades
culturais. Em outras palavras, € necesséria a negatividade da diferenca para afirmar
a positividade e a normalidade da identidade.

Assim, a identidade cultural ndo € algo natural e nem préprio do individuo, ela

€ preexistente a ele e, como a propria cultura, se transforma.
A identidade cultural do sujeito ndo € estatica e permanente, mas é fluida,
moével, e principalmente, ndo €& uma imposicdo inocente, nem uma
apropriagcdo, de todo, inconsciente. A identidade cultural é por sua vez
construida, manipulada e politica (PACHECO, 2010, p. 3).

Os processos historicos da modernidade que serviram para fixar determinadas
identidades, incluindo a consolidagéo de instituicbes como o Estado-na¢cao moderno,
entraram em crise devido as transformacfes relacionadas a globalizacdo. Com o
mundo interconectado, coordenadas basicas que formam as identidades culturais
sofrem modificacdes. Agora as fronteiras do mundo séo flexiveis, causando uma inter-
relacdo de diferentes culturas e coloca um fim ao isolamento e purismo cultural,
interferindo nas identidades culturais pessoal e coletiva dos grupos, provocando
mudancas e crises. Pode até se considerar uma perda de identidades nacionais e
regionais para uma cultura global e homogénea (FELIPPI, 2006).

Stuart Hall (2006) previu trés possiveis consequéncias da globalizacdo. A
primeira seria a desintegracdo das identidades nacionais, como um resultado do
crescimento da homogeneizacao cultural, j& que as no¢bes de tempo e espacgo foram
modificadas. O espaco se encolhe e o mundo se torna uma aldeia global, em que
todos tém acesso a cultura dos outros.

A segunda consequéncia seria a resisténcia a globalizacdo, reforcando as
identidades nacionais e locais. Isso porque as identidades nacionais representam um
vinculo com lugares, eventos, simbolos, historias particulares, ou seja, um vinculo
particularista e de pertencimento, que s6 quem vive isso sabe o real significado de

estar inserido nessa cultura e ser representado por essa identidade (HALL, 2006).
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A terceira, e Ultima, consequéncia é o surgimento de novas identidades
culturais, ou ainda, identidades hibridas. Na qual, a globalizacdo explora a
diferenciacdo do local, formando uma nova articulagdo entre “global’” e “local’,
produzindo novas identificac6es globais e novas identificacdes locais (HALL, 2006).

Felippi (2006) também cita que a globalizacdo tem produzido diferentes
identidades. Ela destaca que de um lado, uma cultura global se prolifera, com
padronizacao de produtos, gostos, formas de pensar, gerando uma identidade global.
De outro lado, uma revisitacdo das culturas locais, proporcionada pelos meios de
comunicacado e tecnologias de informacdo, ganham espaco, sendo difundidas e até
mesmo sendo construidas novas identidades, ocasionando uma pluralidade, que séo
postas em cena por meio das redes sociais. Dessa forma, as comunidades buscam
no passado as referéncias para a reafirmacéo de sua identidade a partir da raca, da
etnia, do género, da sexualidade, da classe e do pertencimento em uma regido. “Mas
acabam por criar novas identidades, como forma de resisténcia a cultura de massa
global e uma reacdo ao processo desenfreado de globalizacdo, uma tentativa de

reafirmacgao do controle sobre a vida” (FELIPPI, 2006, p.53).

7.3 JORNALISMO

O jornalismo, o registro e o relato dos acontecimentos da sociedade, a
transmissao de noticias, surge antes da profissdo jornalista, isso no século XVII
(ZELIZER, apud COELHO, 2015). Coelho (2015) cita que autores como Bill Kovach e
Tom Rosenstiel, alertam para a vigéncia dos valores noticia que sobrevivem desde os
primordios:

As pessoas sentem uma necessidade intrinseca — um instinto — de saber o
gue se passa para além da sua propria experiéncia direta. Precisamos de
noticias para vivermos, para nos protegermos, para criarmos lagos, para
identificarmos amigos e inimigos. [...] O jornalismo €, simplesmente, o sistema

concebido pelas sociedades para fornecer essas noticias (KOVACH,
ROSENSTIEL, apud COELHO, 2015, p.22).

E foi sO apds estes relatos sociais serem feitos por mensageiros especializados
gue o jornalismo se concretizou como profissdo, além da influéncia das
transformacdes sociais, econdmicas, politicas e culturais que ocorreram no século XIX
(COELHO, 2015).
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O jornalismo foi caracterizado como dependente do presente, escravo do
momento em que o0 novo se impde, refém da atualidade. Segundo Carey (apud,
COELHO, 2015), a profissao se “governa do aqui e agora” e os profissionais apenas
se interessam pelo o0 que acontece em determinado momento e local. Coelho (2015)
ainda aborda que Tuchman considerava os jornalistas como pescadores, ou seja, tudo
0 que caia na “rede” dos jornalistas virava noticia, também se referindo ao lugar de
abrangéncia dessa “rede”. O restante que néo era capturado ou o alcance era longe,
ficava sem cobertura midiatica.

Tempos mais tarde, ndo apenas pessoas qualificadas foram incubidas com a
tarefa de transmissdo dos fatos notaveis, mas também um conjunto de regras foi
estabelecido, agregando um valor de profissdo ao jornalismo. Estes acontecimentos
passiveis de serem transformados em noticia passaram a obedecer algumas técnicas
especificas: lead, a piramide invertida, responder as perguntas o qué, quem, quando,
onde, como e por qué; que s6 agentes profissionais poderiam pdr em prética, tornando
assim, o jornalismo mais neutro (COELHO, 2015). De acordo com Esteves (apud
COELHO, 2015), este “novo jornalismo” atua sobre padrdes que ainda predominam
até hoje: independéncia, neutralidade, objetividade e profissionalismo.

Ainda no século XIX, Traquina (apud SILVA, 2012) afirma que se teve inicio o
processo de comercializacao do jornalismo, tratando a noticia como um produto. A
expansao do jornalismo permitiu a criacdo de novos empregos e um numero gradativo
de pessoas comeca a se dedicar integralmente a uma atividade que ganhou um novo
objetivo, fornecer informacao e ndo propaganda. Foi o periodo de maior importancia
para a imprensa, consagrando-se como um negocio lucrativo e rentavel e ganhando
independéncia econbmica em relacdo aos subsidios politicos que a ditavam
originalmente.

Com o surgimento dos novos meios de comunicagao social, como a televisao
e o radio, no século XX, que o jornalismo e, por conseguinte, a imprensa, conquistou
um espaco fixo no mercado. Fatores sociais colaboraram para essa expansao,
especialmente a escolarizagcdo da sociedade e o0 processo de urbanizagao
(TRAQUINA apud SILVA, 2012). O capitalismo também é um elemento presente no
jornalismo de massa, afinal, segundo Silva (2012) a profissédo € praticada “a fim de
reproduzir comportamentos ao invés de somente informar a sociedade”. Ou seja,
fatores econdmicos se sobressaem as responsabilidades dos jornalistas e veiculos de
comunicacao (SILVA apud SILVA, 2012).
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Silva (2012) afirma que na atualidade a atividade jornalistica esta ligada a
aprovacao do mercado pelas opinides do publico e os resultados da audiéncia. Além
de ser orientada pela presséo do tempo, do imediatismo e pelo “furo” de reportagem
apos o surgimento de novas tecnologias, que demandam agilidade (BOURDIEU apud
SILVA, 2012).

Essa agilidade solicitada e o pouco tempo de producéo, segundo Silva (2012),
pode ocasionar coberturas jornalisticas superficiais, em que os profissionais nao
conseguem reportar 0s acontecimentos de acordo com o sistema e contexto em que
estédo inseridos. No entanto, pode-se afirmar que houve um crescimento e evolucao
na profissdo jornalismo, tendo os meios de comunicacdo de descobrir e produzir
noticias em uma escala muito maior para atender a demanda, ocasionando um
aumento de oportunidades de emprego. Logo, o reporter e jornalista também
ganharam mais destaque, tornando-se responsaveis por descobrir os acontecimentos,
apurar e enquadrar os fatos em conformidade com a perspectiva de noticia, tendo em

suas maos o poder de despertar o interesse do publico (SODRE, apud SILVA, 2012).

7.4 JORNALISMO ESPECIALIZADO

Conforme o capitalismo foi tomando conta da sociedade e a tecnologia foi
avancando, novos grupos de consumidores se formaram, nascendo assim, novas
demandas de conteludos para esses grupos (SANTOS, 2012). O jornalismo entéo, a
partir dos anos 1960, comeca a incorporar outros assuntos e a explorar novos géneros
de texto e, surgem as editorias especializadas (SILVA, 2012). Segundo Luca, citado
por Silva (2012), os temas e abordagens das editorias podem ser caracterizados como
esportes, lazer, vida social, cultura, critica literaria, noticias policiais, regionais,
nacionais, internacionais e etc.

O jornalismo especializado esta ligado a um tema, considerado assim um
jornalismo tematico. Esse estilo de jornalismo ndo perde seu carater abrangente,
independentemente do seu tema, se remete a uma editoria do jornalismo de
informacdo geral, ndo sendo considerado um fendmeno ou modalidade a parte
(ROVIDA apud SANTOS, 2012). E, ainda permanece com as caracteristicas
estruturantes do jornalismo de grandes editorias, como a universalidade,
periodicidade, difusédo e atualidade (SANTOS, 2012).
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No entanto, Rovida apud Santos (2012) acredita que uma especializacdo mais
profunda pode restringir a comunicacao jornalistica a interesses de um grupo de
pessoas especifico, com interesses e necessidades bem definidos, perdendo a no¢éao
de comunicacdo generalista. Rovida ainda esclarece que essa divisdo de publicos
geralmente é mais presente em revistas, as quais a linguagem é adequada a
determinados segmentos.

Santos (2012) cita que Tavares também classifica as revistas como espaco
tradicional do jornalismo especializado “reconhecendo que essas publicagdes, desde
seu surgimento, tém se dedicado a assuntos da contemporaneidade” (2012, p. 200) e
que esses periodicos encontram no “hoje” a oportunidade de langar novos e diferentes
titulos. Mas ndo se pode generalizar que apenas as revistas fazem um jornalismo
especializado. Existem radios dedicadas a apenas um género musical, ou programas
de televisdo que acabam adotando um tema especifico. Todavia, a revista foi uma das

primeiras no meio da comunicagao a se especializar.

Ainda de acordo com Tavares (2009), que cita Fontcuberta, a especializacdo
jornalistica deve ser pensada como uma maneira diferente de se fazer
jornalismo. N&o se trata apenas de contetdo e publico especificos, mas de
considerar um cenario em que tecnologias, capitalismo e diversos suportes

midiaticos constituem um amélgama para uma producdo jornalistica

diferenciada, especialmente no que diz respeito ao que é noticiado e a
linguagem (SANTOS, 2012, p. 201).

E, para complementar esse pensamento de Santos (2012), ela cita que Tavares
atribui a esse jornalismo o papel de buscar intermediar saberes especializados na
sociedade, construindo um discurso noticioso ou apenas informacional, que promova
um outro tipo de conhecimento que se agrega nha compreensao conjunta do universo
cientifico e do senso comum.

De acordo com Santos (2012), nas redacgdes existem dois tipos de jornalistas:
o jornalista especializado e o especialista jornalista. Entretanto, € muito melhor para
os veiculos que o jornalista se especialize em determinado assunto, do que o
especialista se transformar em jornalista. E ndo sO por questdes econbmicas, mas
também pelos quesitos técnica e ética de trabalho.

Ser um jornalista especializado é ter um conhecimento aprofundado sobre um

tema, se tornando um fator que o diferencia do generalista. O texto também é outro
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diferencial, ja que imergir sempre em uma mesma tematica resulta em um texto com
maior profundidade (SANTOS, 2012).

7.4.1 Jornalismo especializado em cultura e musica

Dentre todas as possiveis editorias especializadas, a cultura certamente é a
gue levanta mais discussoes. Assis (2008) afirma que o individuo tem a necessidade
de saber o que ocorre pelo mundo para construir vinculos com grupos e comunidades,
mas que esse saber ndo se resume a apenas noticias de politica, economia, saude,
policia e outras pautas mais procuradas pelo mercado da comunicacao. Ele também
destaca que as pessoas igualmente precisam de informacdes sobre artes,
espetaculos, cinema, livros, masica e outros tantos assuntos que podem ser
consumidos em momentos de descanso e lazer.

No entanto, segundo Basso (2008), ndo se deve considerar jornalismo cultural
apenas 0s assuntos relacionados as sete artes, isto €, arquitetura, escultura, pintura,
masica, literatura, danca e cinema; ou mesmo a cultura erudita. Deve-se levar em
consideracdo também os modos de vida, sistemas de valores, tradicbes e crencas
(BASSO, 2008).

Basso (2008) ainda destaca que o jornalista cultural, ou critico de cultura,
recebe o papel de levar para a andlise e interpretacdo as formas de organizacdo da
sociedade através das artes e da producao cultural, de forma de entregar elementos
mais profundos para o leitor. Além de apresentar a filosofia estética de uma obra,
também se deve uma reflexdo sobre as circunstancias sociais e historicas em que foi
concebida, de forma a “apresentar a obra como um processo cultural, na tentativa de
captar o movimento vivo das idéias, e ndo apenas como produto do mercado da
industria cultural” (BASSO, 2008, p. 69).

O jornalista cultural é alguém que deve ser “capaz de colocar um fato cultural
numa perspectiva historica (e critica), relacionada ao que esta sendo tratado”.
Nesse aspecto, Coelho chamou a atencdo de que o verdadeiro jornalista
cultural é aquele “capaz de encontrar a sua voz pessoal distintiva” (COELHO
apud BASSO, 2008, p. 69).

Todavia, além de toda a questdo apresentada por Basso, trabalhar com essa

especialidade é algo que atrai alguns jornalistas, isso porque une o Util ao agradavel.
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Ou seja, enquanto se exerce a profisséo, é possivel visitar exposi¢des de arte, assistir
filmes e pecas de teatro, ouvir muasicas, ler livros, entrevistar artistas, participar de
shows e concertos e, ainda receber por isso (PIZA apud ASSIS, 2008). Desta forma,
a profissao “jornalista cultural” recebe diversas criticas devido a sua rotina de trabalho
ser ligeiramente diferente aos dos jornalistas de outras editorias, em que passam
maior parte do dia em delegacias e nas ruas (BASSO, 2008). Porém, para se fazer
jornalismo cultural de qualidade, exige-se um preparo tdo bom quanto o de um
jornalista de outra especialidade, se nao melhor.

Assis (2008) destaca que em quatro, ou cinco anos de curso, uma universidade
nao consegue especializar um aluno em uma area com conhecimentos profundos.
Esse entdo, deve cumprir outras obrigacbes académicas para obter o devido
conhecimento. Isso foi percebido por Assis (2008) ao analisar o comportamento de
jornalistas culturais no exercicio de sua profissdo, pois se espera que um reporter de
cadernos e revistas dessa natureza tenha uma visdo completa do assunto que esta
tratando, caso contrario os jornais serdo preenchidos com textos “vazios”. E o acimulo
de saber que ira diferenciar o profissional. Aquele que néo estiver suficientemente
preparado, tera seu trabalho resumido em bajulacédo (VALE apud ASSIS, 2008), além
de ndo ter criatividade para elaborar ou sugerir pautas diferenciadas e se prendera ao
calendario de eventos e datas comemorativas (VARGAS apud ASSIS, 2008).

A musica € um dos ramos culturais que podem ser abordados pelo jornalismo
especializado. Nunes (2011) destaca que o jornalismo musical teve importancia na
consolidacdo de ideologias e de movimentos estéticos, como foi o caso da
contracultura nos anos 1960, em que surgiram 0s movimentos hippie e outros estilos
alternativos e, a revolucdo punk no final da década de 1970. Nunes (2011) ainda cita
que para Chambers, o jornalismo musical “afirma-se em paralelo com o
desenvolvimento da musica popular como uma forca politica e este duplo processo
de legitimacéo (cultural e profissional) & simbiético”.

O jornalismo musical geralmente é trabalhado em publicacBes especializadas,
selecionando o publico para quem realmente esta interessado no assunto. Shuker
(apud JUNIOR e NOGUEIRA, 2010) classifica essas publicacbes em: revistas que
cobrem amplamente a area musical; jornais dedicados aos negocios relacionados a
atividade musical; publicagbes semanais ou mensais voltadas para a masica popular

ou géneros especificos. No entanto, hoje ndo se pode deixar de lado os blogs, midias



191

sociais, plataformas (sites) de consumo musical, programas de televisdo e radio
segmentados a musica.

O jornalista musical, para exercer a sua fungéo, adota a técnica do gatekeeping,
que € o processo em gque as ideias e a informacdo séao filtrados antes de serem
publicados em algum veiculo de comunicacdo (NUNES, 2011). Segundo Junior e
Nogueira (2010), antes de avaliar, criar reflexado ou orientar, a funcéo do jornalista de
cultura é selecionar o que merece ser publicado nas revistas, jornais e sites. S&o
diversas fases de construcdo da noticia, sendo desde a selecdo das fontes de
informacdo até a decisdo do editor do que serd publicado e, em muitos casos o
jornalista acaba por influenciar no gosto do publico (NUNES, 2011).

Alguns estudiosos da critica pop-rock atribuem ao jornalista de musica,
sobretudo na sua vertente de critico, um papel de gatekeeper do gosto ao
seleccionar os artistas sobre os quais deve escrever e contribuir assim para
a formacéo do gosto do consumidor e para a criagdo de uma comunidade
selectiva de ouvintes, eles proprios tornados “opinion-makers” pela fruicdo de
determinados géneros e estilos musicais propostos pelo critico (NUNES,
2011, p. 6).

Como em qualquer outra area cultural, a critica realizada pela imprensa
envolvendo a musica, também esta destinada a orientacdo do consumo, em que é
mostrado ao publico qual produto musical esta no centro das atenc¢des, os valores dos
produtos culturais e os motivos pelos quais uma musica deve ou nao ser consumida
(JUNIOR e NOGUEIRA, 2010). Porém, Junior e Nogueira (2010) destacam que o
consumo n&o é apenas uma pratica econémica, mas sim um conjunto de préaticas mais
amplas, envolvendo a busca por prestigio social através de trocas simbdlicas. Ou seja,
compartilhar gostos musicais e opiniées com outras pessoas.

Atualmente, com a interacdo entre artista e publico promovida pela internet, o
jornalismo e a critica musical poderiam estar em extingdo. Todavia, conforme

apontado por Junior e Nogueira,
Existe, portanto, um consumo da prépria critica como produto, ndo tanto para
orientar o que deve ou ndo ser ouvido, mas para promover um pds-consumo
de produtos culturais. Um complemento a experiéncia de ouvir, valorizando
tanto o produto, como também a opinido que € dada sobre ele. Essa relagéo
subverte o agendamento classico (MCCOMBS & SHAW, 1972), ja que pode
partir de uma necessidade do publico (JUNIOR e NOGUEIRA, 2010,p. 5).
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7.5 GENEROS MUSICAIS

Género musical é, segundo Fabbri (1981, p. 1), “um conjunto de eventos
musicais (reais ou possiveis) cujo curso € regido por um conjunto definido de regras
socialmente aceitas”. E uma divisdo estratégica, tanto para o consumo de produtos
musicais, como para o contetdo produzido pelo jornalismo da musica. Isto €, se ndo
fossem separadas por géneros, haveria uma dificuldade por parte do publico ao
selecionar o que realmente quer consumir. Junior (2006) cita que 0s géneros sao
modos de mediacdo entre as estratégias produtivas e a recepgcdo por parte do
consumidor.

Junior (2006) ainda afirma que géneros musicais podem ser definidos pelos
“elementos textuais, socioldgicos e ideoldgicos”, aspectos que sao ligados ao campo
da producédo as estratégias de leitura inscritas nos produtos midiaticos. Rotular uma
musica € um modo de partilhar a experiéncia e o conhecimento musical, e pode variar
de acordo com elementos sonoros como distorcao, altura, intensidade da voz, letras,
interpretacdo, harmonia, modo, melodia, ritmo, performance e entre outros (JUNIOR,
2006).

De acordo com o género musical, elementos sonoros [...] ganham contornos
e importancias diferenciadas. Assim, se o solo de guitarra é fundamental em
uma cancao heavy metal, ele € completamente dispenséavel para uma banda
de punk rock; se de uma cangéo classificada como MPB espera-se que o
vocal esteja mais alto que 0s outros instrumentos para que se possa apreciar
a melodia e as palavras cantadas, para o rock, em geral, € mais importante
um bom refrdo e a mesma altura para todos os instrumentos, ou, dependendo
do género, a guitarra pode estar mais alta que os vocais (JUNIOR, 2006, p.
40-41).

Dessa forma, Junior (2003) afirma que os géneros musicais ndao s6 definem
gual o consumidor em potencial, mas também o que o produto musical significa para

este publico, quais valores e ideologias sdo incorporadas nas expressées musicais.

Isso significa que as mercadorias, 0os produtos musicais, s6 estdo aptos ao
consumo porque elas carregam consigo sentidos potenciais, ou seja, porque
musicos, produtores, distribuidores, criticos e consumidores estdo

entrelacados em uma rede de expectativas presentes nos géneros musicais

(JUNIOR, 2003, p. 37).
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7.6 ROCK N’ ROLL E HEAVY METAL

Nao ha como definir quem criou o estilo rock n’ roll, afinal, ele & produto de uma
populacao insatisfeita, no contexto pés-guerra nos Estados Unidos. Mas é importante
destacar que o rock possui uma vertente da muasica africana. De acordo com a matéria
“‘Rock’n’roll: Um, dois, trés, quatro!”, da revista Superinteressante, o ritmo chegou aos
Estados Unidos com os escravos. Como 0S mesmos costumavam cantar para
celebrar sua espiritualidade e sobre as dificuldades do cotidiano, eles estabeleceram
uma relagao direta entre a musica e a realidade social. Aspectos que o rock n’ roll
acabou adotando em suas cancgoes.

Ainda no final anos 1940, o termo “rock n’ roll” ja aparecia em cangbes como
sinbnimo de “dancar”’. Desta forma, por possuir um ritmo envolvente, o género foi
batizado com este nome, no inicio dos anos 1950. Muitos estudiosos afirmam que
Elvis Presley teria sido quem deu vida ao rock, no entanto, masicos como Chuck Berry
(negro) e Bill Haley tocavam o ritmo antes mesmo dele. Mas foi depois de Presley,
gue artistas como Berry comecaram a ser ouvidos. Elvis pode ser considerado como
0 mensageiro que mostrou ao mundo o que era o rock n’ roll e, por ser um roqueiro
branco e bonito, cantando e dancando musicas de negros, ele abriu as portas para os
musicos afrodescendentes em meio a uma sociedade ainda muito preconceituosa.

Desde o principio, 0os mais atingidos pela mdusica foram o0s jovens e
adolescentes, ja que eram eles que estavam no meio da disputa entre o capitalismo e
0 comunismo; que sofreram com a valorizagdo do consumo, modernizagdo e
progresso cientifico que surgiram ap0s a guerra. E a masica se tornou o canalizador
das ideias contraditérias desses jovens insatisfeitos com o sistema politico,
educacional e cultural, sendo o rock n’ roll o estilo que comandou esse
comportamento.

A Gazeta define o rock da década de 1950 como sendo a era dos “rebeldes
bem vestidos”. O género desde o comego causou problemas por onde era ouvido. Ele
misturou os pobres, 0s ricos e a classe média mais do que qualquer outro género ja
conseguiu. E ainda representava a mente rebelde daqueles que eram jovens demais
para ir a Segunda Guerra Mundial e viram suas familias serem destruidas. A musica
misturava ritmos como jazz, blues, R&B, country e, 0s artistas mais notaveis foram
Elvis Presley, Chuck Berry, Bob Diddley no rock classico; Bill Haley, Jerry Lee Lewis,

Johnny Cash, Bob Luman no country rock; e, ainda, Carl Perkins e Johnny Burnette.
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J& a década de 1960 foi o momento mais popular do género, quando o estilo
se solidificou no cenario musical. Caracterizadas pelas “drogas, genialidade e atitude”,
as musicas traziam as ideias de quem viu o rock surgir e ndo conseguiu fazer sucesso
na década anterior. Foi nesta época também, que surgiu a contracultura com ideais
pacifistas, visto que os Estados Unidos estava intervindo na Guerra do Vietna, e
movimentos como os hippies e outros estilos alternativos tiveram origem. Com esse
pensamento anti-guerra, junto com as drogas, foram criadas entdo, as musicas de
rock psicodélico, experimental e progressista. Os principais nomes que
revolucionaram o rock de 1960 foram: Beatles, The Doors, Jimi Hendrix, Yes, Pink
Floyd, Rush, The Who, Rolling Stones, Janis Joplin e muitos outros.

No entanto, nos anos 1970, o rock retornou para um som mais classico e
primitivo. Foi a década que mais definiu os estilos de rock. Combinando o tradicional
com modernidade, blues com o jazz, surge entédo o hard rock representado por bandas
de peso: Led Zeppelin, AC/DC, Kiss, Queen, Whitesnake, Aerosmith, Black Sabbath
e Deep Purple. Todavia, as duas ultimas produziam um som mais pesado, ou seja,
bateria nervosa e solos de guitarra bem marcados, dando origem a um outro estilo, o
heavy metal (Que serd abordado mais a frente). Foi nesta década também, que entrou
em cena o glam rock, ou, rock com purpurina e salto alto reproduzido pelo David Bowie
e T-Rex; e ainda o punk rock, um estilo desleixado e despreocupado de fazer musica
feita por Sex Pistols, Iggy Pop, The Clash e Ramones.

Uma nova onda invade a década de 1980, em que bandas juntam o glam rock
com o punk, dando origem ao hair metal do Bon Jovi, Métley Crie, Guns n’ Roses,
Skid Row e outras. Houve também quem acrescentou 0 pop no punk, resultando no
som de Duran Duran e The Police. Mas o0 que realmente teve destaque nesta época,
foi a New Wave Of British Heavy Metal (NWOBHM), em que bandas como Iron
Maiden, Judas Priest, Motérhead, Metallica, Pantera, Sepultura, redefiniram o estilo,
levando o metal novamente para o topo das paradas musicais. A década seguinte foi
marcada pela evolucdo do punk, o grunge, liderado pelos americanos do Nirvana, com
musicas mais sentimentais; e também, por bandas que decidiram “reformar” sons
antigos como o Red Hot Chilli Peppers, R.E.M e Rage Against The Machine. E os
anos 2000 é predominado pelos diferentes estilos do rock, como o indie rock,
emocore, rock alternativo e o rock de garagem, se destacando bandas como Franz

Ferdinand, The Strokes, Radiohead, Blink 182, Linkin Park e muitas outras.
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Araujo (2011) destaca que o universo do rock n’ roll possui vertentes com estilos
diferentes e propostas diferentes, desde a atitude adotada até as letras das cangoes.
E o heavy metal, com suas guitarras distorcidas, € uma delas. Como j& explanado
anteriormente, o estilo surge nos anos 1970, influenciado pelas bandas Led Zeppelin,
Black Sabbath e Deep Purple. O heavy metal era mais do que apenas rebeldia, havia-
se a necessidade de provocar a sociedade em suas questdes mais sensiveis, ou seja,
tocar na ferida. Ndo é a toa que até hoje o género € conhecido como polémico e, em
muitos casos, € relacionado ao satanismo. O peso das guitarras era o simbolo da
transgressdo, seguido pelas letras, as roupas e as atitudes dos musicos e fas
(ARAUJO, 2011).

As letras e propostas das primeiras bandas desse novo segmento do rock
ndo estavam tdo voltadas para a critica social ou para uma atitude rebelde.
Estas novas bandas queriam um espaco onde pudessem expandir sua
criatividade, seja ela nas letras das musicas ou mesmo no estilo de suas
roupas. Esse novo fildo mercadolégico provoca mudancas na proxima
geracdo da juventude, e, com estes novos estilos, surge o que Maffesoli
denomina de um novo tribalismo. O que aparece nas primeiras letras do Black

Sabbath é a tentativa de reproduzir aquilo que eles viam na literatura ocultista
(ARAUJO, 2011, p. 39).

7.7 A BANDA IRON MAIDEN

Formada em 1975, em Londres, na Inglaterra, a banda Iron Maiden foi
originalmente composta pelo baixista (e lider) Steve Harris, pelo vocalista Paul
Di’Anno, pelos guitarristas Dave Murray e Dennis Stratton e, pelo baterista Clive Burr.
O primeiro album lancado por eles foi no ano de 1980, dando inicio ao New Wave Of
British Heavy Metal. O album auto intitulado possui influéncias do heavy metal
setentista de Black Sabbath e Judas Priest, mas principalmente do punk rock
disseminado pelo vocalista Paul Di’Anno. Popoff (2018), em sua visao, afirma que por
mais incrivel que o Iron Maiden seja, eles ndo trouxeram uma inovacao significativa,
a nao ser em suas capas de album. O disco Iron Maiden traz em sua capa o que se
torna o0 mascote da banda, Eddie. E, foi pela arte da capa que a banda acabou
ganhando visibilidade, afinal, na década de 1980 ndo havia internet e ainda ia-se as

lojas para consumir muasica e, por conter essa espécie de zumbi em uma noite
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nebulosa, deduzia-se que o album era do género heavy metal (POPOFF, 2018). A

partir dai, todos os albuns da banda irdo conter a presenca do mascote.

s
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Figura 1: Capa do primeiro album da banda, Iron Maiden.

No ano seguinte, 1981, é lancado o segundo album de estudio da banda e,
dessa vez, com uma alterac&o nos integrantes, Adrian Smith entra no lugar de Dennis
Stratton, acrescentando melodia e personalidade nas musicas. Eddie volta para a
capa do album, em um contexto ainda mais estranho, com um machado
ensanguentado e maos que o agarram. Percebe-se também que o cenario é parecido
com a capa do primeiro album e, juntando essa questéo e as musicas que ainda eram
influenciadas pelo punk rock, Killers € uma espécie de parte Il do Iron Maiden
(POPOFF, 2018).
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Figura 2: Capa do segundo album, Killers.

ApOs esses dois primeiros albuns, a banda ja estava estabelecida como uma
das esperancas do heavy metal, mas sua carreira ainda nao havia sido alavancada.
Foi entdo, a partir do lancamento do terceiro album, o The Number of The Beast, em
1982, que o Iron Maiden impressionou o mundo. O lider, Steve Harris possuia outras
ideias para o heavy metal enquanto que o Paul Di'Anno gostaria de seguir mais na
linha do punk rock. Dessa forma, Harris demite o vocalista e no seu lugar, Bruce
Dickinson da a voz para o terceiro album de estudio. Segundo Popoff (2018), The
Number Of The Beast é um album excitante, com can¢des épicas, dramaticas e muito
bem elaboradas. Esse foi o aloum que marcou o fim dos shows em clubes e marcou

o0 inicio de uma qualidade superior das musicas e de shows memoraveis.
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Figura 3: Capa do terceiro album, The Number Of The Beast, lancado em 1982.

O terceiro disco também marcou o inicio de uma década de albuns que
marcaram a histéria do heavy metal e da musica. Em 1983 foi lancado o quarto album,
o Piece Of Mind, com a entrada de Nicko McBrain no lugar do baterista Clive Burr e
consagra a formacao da banda, com Harris, Dickinson, Smith e Murray. Formacéo que
perdurara por nove anos.
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Figura 4: Quarto album de estudio, Piece Of Mind.

O album seguinte, Powerslave, é por muitos considerado um dos melhores
discos do Iron Maiden. A temética dele é baseada no antigo Egito, em que se observa

o Eddie representando um farao.
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Figura 5: Powerslave, langado em 1984.

E neste 4lbum que a banda apresenta a primeira masica com mais de 10
minutos de duracdo, Rime of The Ancient Mariner, com 13 minutos e 45 segundos.
Essa musica € inspirada no poema de mesmo nome de Gustave Doré, que relata os
eventos sobrenaturais presenciados por um marinheiro. Os arranjos sofisticados da
cancgdo retratam exatamente as sensacgfes de calmaria e desespero vivenciadas pelo
protagonista.

Powerslave também foi o album que proporcionou ao Iron Maiden umas das
maiores turnés, a World Slavery Tour, iniciada em 9 de agosto de 1984 e finalizada
em 5 de julho de 1985, com 189 shows. E foi em funcdo da turné que no ano de 1985

ndo foi langado nenhum &lbum. Inclusive, o tempo gasto na turné e as dificuldades
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gue os integrantes passaram durante as viagens, resultou na musica Wasted Years,

lancada junto com o sexto disco da banda, Somewhere in time, em 1986 (POPOFF,
2018).
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Figura 6: Somewhere in time, langcado em 1986.

A banda estava se recuperando de uma massante turné, mas mesmo assim, o
seu sexto disco atingiu a 112 colocacao na Billboard e, ainda, ganhou disco de ouro
na Alemanha e no Brasil e disco de platina duplo no Canada (POPOFF, 2018).

Em 1988, Iron Maiden langa o seu primeiro album conceitual, Seventh Son of a
Seventh Son, totalmente inspirado na histéria de fantasia de Orson Scott Card,
Seventh Son. O livro conta a histéria de uma profecia, em que o sétimo filho do sétimo
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filho ir4 salvar o mundo do mal. No entanto, ele sofre algumas reviravoltas e acaba
desacreditando que as pessoas sejam capazes de fazer o bem e, assim, sucumbe ao
caminho do mal. E, é justamente isso que o sétimo disco da banda retrata. Em suas
letras e melodias, o album tenta contar a historia dessa crianca que foi destinada a

salvar o mundo.

Figura 7: O sétimo album de estudio lan¢cado em 1988, Seventh Son of a Seventh Son.

A década de 1990 foi uma época dificil para as bandas de heavy metal no geral,
devido a popularizacdo de outros géneros musicais como o trash metal e o hair metal,
mas o Iron Maiden continuou seguindo, tentando algumas alternativas para se ajustar
a época. No entanto, o disco seguinte acaba ndo sendo tdo bem aclamado quanto os
anteriores (POPOFF, 2018).
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Figura 8: No Prayer For The Dying, langado em 1990.

Essa década também foi de grandes mudancas para a banda. No mesmo ano
do lancamento do oitavo album, o guitarrista Adrian Smith deixa a banda e, no seu
lugar, entra Janick Gers, um guitarrista tdo habilidoso quanto Smith. Bruce Dickinson
também deixa a banda eventualmente, mas ndo sem antes lancar o nono album, Fear
of the Dark, em 1992, tornando a musica de mesmo nome um dos maiores sucessos
do Iron Maiden (POPOFF, 2018).
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Figura 9: Fear Of The Dark, nono album langado em 1992.

y.

Mesmo com a saida do seu vocalista, a banda de Steve Harris ndo desiste e
contrata um novo vocal, Blaze Bayley, o qual possui tons diferentes de Dickinson. Com
essa nova formacao, a banda gravou mais dois albuns, o The X Factor, lancado em
1995 e, o Virtual XI, langado em 1998.
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Figura 10: Décimo album lancado, The X Factor.

No entanto esses dois albuns ndo agradaram tanto os fas. Eles podem ser
considerados como dois dos albuns mais obscuros da banda, tanto pela arte das
capas, quanto pelo tom das musicas dado pela voz de Bayley, que € mais grave que
a do vocalista anterior. Esse, também, foi um dos fatores que prejudicou Bayley e
acarretou na sua saida da banda em 1999, afinal, as musicas ainda eram escritas
para serem cantadas por uma voz como a do Dickinson e ndo como a dele (POPOFF,
2018).
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Figura 11: Virtual XI, décimo primeiro disco da banda.

No mesmo ano, Bruce Dickinson e Adrian Smith retornam ao Iron Maiden,
comecando entdo, a Era de Ouro da banda. Agora com seis integrantes, visto que
com a volta de Smith, Janick Gers permanece no grupo, o lron Maiden lancou o album
Brave New World, em 2000, conquistando uma nova legido de fas e, obviamente,
agradando aqueles que estavam ansiosos por novas musicas com a formacao original
da banda. E com o lancamento desse album que o Iron Maiden faz um de seus shows
mais memoraveis no Rock in Rio, em janeiro de 2001.
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Figura 12: Album Brave New World, que renovou a banda.

Levou trés anos para a banda voltar a langar novas musicas, mas em 2003 o
grupo retorna com sucessos do album Dance of Death. Percebe-se que a capa traz
uma arte inacabada, porém, segundo Popoff (2018), foi propositalmente construida
desta forma. Com o décimo terceiro album, o Iron Maiden se solidifica como uma das
maiores influéncias do heavy metal em uma era em que o0 pop e o rock alternativo

estavam em alta.
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Figura 13: Décimo terceiro album, Dance of Death.

Apos Dance of Death, a banda saiu em uma turné que a consolidou como uma
“vigorosa e vital banda de rock classico da préxima geragao” (POPOFF, 2018, p. 200).
Em 2006, entdo, € lancado o A Matter of Life and Death, com caracteristicas de guerra,

incluindo a arte da capa.
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Figura 14: Album A Matter of Life and Death.

A banda néo foi e, ndo é, muito tocada nas radios populares e também nao
escreve musicas relacionadas ao sentimento amor. No entanto, um dos motivos que
faz o Iron Maiden ser quem é hoje, € o seu comprometimento com a musica e com
seus fas. Um exemplo disso, € o ultimo album lancado, o The Book Of Souls, no qual,
Bruce Dickinson gravou todos os seus vocais mesmo diagnosticado com cancer na
lingua e garganta. Criticos afirmam que, mesmo 40 anos depois, a qualidade das

musicas ainda é muito melhor do que qualquer banda atual, principalmente os vocais.
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Figura 15: Décimo quinto album, The Final Frontier, langado em 2010.

Popoff (2018), em seu livro Iron Maiden: Album by Album, declarou que ama
gquando uma banda que ele acompanhou desde o inicio e que cresceu consigo,
continua o emocionando e o mantendo interessado em suas mausicas, principalmente
por eles escreverem e produzirem muasicas no mesmo nivel de quando eram jovens.

Matt Heafy, vocalista e guitarrista da banda Trivium, contou para Popoff que

Bruce runs around twice as much as | do on stage. And he sounds way better
than | do and better than all our peers in all the modern bands. Maiden needs
to keep going, to keep making records, to keep boarding the plane. | don’t

know any other way to put it - the world still needs them (POPOFF, 2018, p.
245).
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Figura 16: Ultimo album langado em 2015, The Book of Souls.

O Iron Maiden é sem duvida uma das bandas de heavy metal mais influentes
de todos os tempos. Sao ao todo 16 albuns de estudio, mais de duas mil performances
ao vivo e cerca de 90 milhdes de discos vendidos no mundo inteiro.
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Maiden take time out from conquering the States to squash those rumours. ..

NEW YORK, NEW YORK
the last outpost of heavy metal
mayhem? The idea seems
uniikely in thus city of roller
skates. frozen yoghurt and
ever-shifing trends but moving
a few blocks to the East side. a
familiar sound hits my ears

Inside the unsavoury doors of the
Palladwum. | find Iron Maiden letting
loose thew inemitable storm of HM
thunder and the Palladium s punters
- who have. after all_ seen 1 all
before and some — are replying
with more. much more. than a
cursory nod

Dare | say #? lron Mauwden who
have congquered Britan captured
Europe and elevated themselves 1o
superstar status in Japan are
Moving i strong on thesr last
portion of unclasmed terntory. the
US of A and this. | must admat. s
not hype

With thewr second elpee standing
surprsingly high at number 80 in
the Amernican Billboard charts with
encores following almost every set
they ve played as Stateside support
band 10 Judas Priest. it appears that
the Killers tour has been
something of a success

Killers.  remarks Paul Di anno

rather dourly, 'has been the right
word for it

Naturally while the cat s away
the muce will play and the Maden s
case has been no exception
They ve been out of Britain since the
mddie of March the burden of
tounng putting an obwvious stram on
the five and on Dv anno s vocal

chords n particular

A number of cancelled gigs have
led 10 all sorts of peculiar rumours
namely the «dea that the band have
been audioning and will soon be
sporting a new frontman due 1o Mr
Dvanno. er. overdoing it a bit How
do they answer thes one’

Tell ‘em it's a load of bollocks
retorts Di anno who has thankfully
replaced his fnlly white stage gear
with some shightly more street-wise
black threads ~"Absolute bollocks'

His answer s echoed both by the
band s manager. Rod Smallwood
and by bassist. Steve Harnis Harns
has a philosophy regarding these
matters

As soon as we re away from
home. all these strange rumours
start up. all these funny things
about Rod (Smallwood) and me
having total control and that *~ He
winces at the mention of his
supposed nickname . the Ayatollah
and confversation, inevitably, strays
onto the subject of Dennis Siratton s
departure from lron Maiden one
that has been well covered by now

Harris wishes to make i 1otally
and utterly clear that there sn t and
never has been any ill-feeling
towards Stratton who just didn 't ““fit
in - with the musical direction of the
band — hes complant is angled
towards the meda who immediately
flocked to Dennis s aid and 10 the
purveyors of the above rumours

With everything that's
happened.  he insists. ' nobody has
asked us about our side of the story
They ve listened to everyone and
everything eise but they never ever

bother 10 ask us! " C est la vie!

My personal opinion s that since
thewr first UK headline tour in the
sprng of last year. a lot of very big
thungs have happened 10 the
Maden in a very short space of ime
and thew essential er
the East End factor
et s face i1, helped break down the
Darners 5o much n the l)l‘"-lvr\.’)g -
has hundered them in some ways

Basically lron Masden have had a
tendency 10 speak before think ng
-~ remember the Prest incident
which has now been_ fortunately
smoothed out? — although. claims
Hams, they are not 10 blame for the
latest incident

On the letters page of Sounds
August 1. an excerpt from the
Amencan magazine Hit Parader
has Harnis saying and | quote "'We
haven t become the biggest heavy
metwal band in England for nothung

all the old fart bands ke
Sabbath and Priest will tell you that
they helped us along but honestly
we make them sound like a bunch
of old ladies when we get on
stage  Waell?
Believe 1t or not, " says Marrnis

but | didn 't say that What would
be the pont? We know that it's
pontiess to slag off other bands in
ntervews. It doesn t help us!

Apparently. the person who
conducted the interview was not the
person who was credited for writing
the article and the matter s now
bewng dealt with But it sull doesn t
help the band s reputation

Says Steve Harrs People read
these things and they believe them

Nawvity —

that s which

pic by Robert Ellis

and | for one am heartily sick of
explaung 10 our fans. say at the
Marquee. that we haven t saud thes
or that and that we haven 't grown
huge egos’

He would also kke 10 expose the
myth that Iron Maiden have made
the beg time in the space of two
years

Everyone seems to forget that

Maden were going for ages before
we got a deal We must have had
fifteen hine-up changes before we
signed with EMI because people
erther weren t musically nght for the
band or because they hadn 1t the
commutment | mean. how many
people realise that Thunderstick
used 10 be our drummer?

AN ARGUMENT ensues as to
exactly how many ine-up changes
the band has seen and | decwde it s
ume 10 move on 1o happier matters
So how do the Maiden ke America’
We don't!
What? What's wrong with it?
The food! The people!
The people?
Well. some of ‘em
Fortunately this feeling s not
reciprocated At an in-store signing
n New York s Brooklyn_ lron
Maden are positively bombarded by
album / poster / bared flesh 1n an
orgy of autograph hunting and
although your average US
headbanger bears little relation to
his UK brother wall and tanned
and. what s more, they don 't
headbang' — the devotion s just
the same
A guy in the record store put it
nto words for me “'We ve been
waiting a long time for thus | know
people don t usually associate New
York with heavy metal but there are
thousands of HM tans and they ve
been longing for the opportunity to
see British bands hike Judas Presst
and thus lot
His favourite HM combo?
fron Mauden!
Naturally
After Amenca. lron Maiden return
to Brtain 10 concentrate on thesw
third album. a project which they
admut has been rather neglected due
1o the tounng schedules
see. we couldn t possibly have
auditioned a new singer because we
haven t even had ume 1o get any
new matenal together properly!
before repeating the whole circus'
But just in case any of you
Kerrang readers feel that you may
have shpped momentarnly
munds of the Maiden here s proof
1o the contrary
Late on a Fnday atternoon |
announce my departure
Maden are having thewr photos
taken for the umpteenth tme n the
plush offices of a NY radio station
and Paul Di anno turns to me
wearly
Are you off back 1o Britan then?
God. | wish | was coming with you

you

from the

Iron




219




220

ANEXO B — REVISTA KERRANG!

EDICAO 329
CAPA E PAGINAS 5,12 A 14



Exclusive new frax from
Loud/Cheap And Nasty!

No329 February23,1991 £1.10 om0 £i.60Eie $3.25 Canada f

ensemble:
Hanneman

'speqks out
against

" Saddam!

5,000 videos
up for grabs!

S
=
=

S
S
t

2
=

=%
o]
Q
wv
S
=
=
wv
=

2
S
s
=
v
<
o
>
N

s
3
=
B
S
b
<
&
2
S
=
<
3
S
=
=
-3
=
-
&
g

Reformation on ice;
Page and Coverdale

ISSN 02ke-bbel

fo join forces? 08
Iron Maiden » Dark Angel ¢ Mr Bungle * Great White e Cycle Sluis IM‘ II ““I
Fix ® Win e ISive WU PN D = b

9 "770262"662025

Fear Of God ¢ Cerebre el

LA




JIMMY PAGE: pic

B US THRASHERS Atheist have
been involved in a fatal road
accident.

Bassist Roger Patterson was
killed after being thrown from the
band’s tour van when it fiipped
over after colliding with another
vehicle,

calist Kelly Schaef
suffered a broken arm and foot in
the crash, The remainder of the

:§
g
5
:
3
g

band and crew were not seriously
injured.

Drummer Steve Flynn, who was
not involved in the crash, said that
the band will take some time to
recover from the accident belore
deciding on their future,

W ANNIHILATOR make a personal
appearance at Manchester Power

Cuts March 20 at 3pm.

———_
B GERMAN ROCKERS Riff have B US ROCK institutions Styx
lined up their first UK dates of release a new single, ‘Show Me
1991. The Way’, through A&M on

They play Hanley Freetown . February 25,
February 25, Norwich Paradise It's backed with ‘Back To
28, Aberdeen Caesars Palace Chicago', whila the 12" version
March 1, Edinburgh Venue 2, adds ‘Don’t Let It End'.
Glasgow Pler 3. 3

The band Have completed work W KATMANDU MAKE their UK live
on a new album, ‘Fever’, due later debut next month supporting Little

this year, They've also replaced
drummer Volker Britz with Ingo
Plas and bassist Burkhard
Westerhoff with Gareth Thomas.

W /RON MAID

per cla

Angels. Previously announced
support act Steelheart were ncver
officially confirmed for the slot and
will not now be playing.

hat he was a supporter of extreme right-wing
party the National Front whilst attending Oundle Public

contained

Dickinson's former history teacher Alan Midgley that
inson was ‘a vociferous supporter and self-proclaimed

nember of the National Front
Midgley also clair
discussion on polit
down other speake
name to a National Front list of
secuted

subvers

ickinson, who was later expelled fron
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Holed up in Connecticut, IRON MAIDEN drummer, star of ‘Sooty’ and all-round good ol”
Cockernee geezer NICKO McBRAIN bends our young JASON ARNOPP's ear’ole about the

band’s American tour, the possibility of another |

HIE VOICE of
Nicko McBramn
darts away for a
monent, then
becomes altogether louder
Wins!?

vsorcone in England, doing

Yoah, o speaking

A e rview, pali i still
dive, tate! Hargh!”
He retums 1o the
Sorev. that was
Wally CGrrove, onr security guy,

ouehipiccs

Coume to Cheek om nie He
obviowshyv coulde't got through
o the phont

Nicka bar

vt s

stifles a Largy
nudday on his side
of the world, or “getting up
vime ™ as he calls ot ver thi
man’s more than able wo
(i | say

vamble on? Pardon me. |

merridy ramble on

meant converse) aboar thin

Makden=related or otherwise

o Poueing and tovia, Aty

und Amernica. Soowy and

Sweep
M SPEAKING (g on
fromn e "ol i coor m
New blven

Connecencut,”

P BT o

o A ccide

PSR [

Sadn oo

aronnid 1

My win
swhtbie. s b b
DO A bk

SN

"
"

we where \
the “unned Millionair
e T

SHPE b

PRI

the 1%r L

AR |

M

S oy old

PSS O kicki

cI lason!”
[rums. )

pre

severtiguid

Philadelphig toni

back onstage with Matthew Corbett again...

We can understand why
he's gone back tor ‘om
Iiniself, cos abviously we'rg
il concermed about the
current state of world affairs
and terrorisim’'s very much on
our mimds

Do Maiden enjoy touring in
the States? The band have
hardly expressed their undving
Jove of the place in the pust

Well, 've miarricd an
American fass and made a bt
o an ‘ome over ‘ere, 5o ve
becoune more i
than theothcrs. Bruce doesn’t
SR ey here too much, |
dORtEn ow why - «
gOttitcir own pet hates, |
sipposc. Could be the food
e accents or anything

\Iln‘- 1S are :"‘HV"‘\
the most in-your-face and
exeiublc people I know of
FRArS ticir nature and vou've
O it

"1l (sl estiay hat though,

he begin

e parce to
receive classitfégiinto, the TV
VS e up

din® wall aftc il the

commercials still
the bl
years 've been coming o
Every five minutes y'get a
Beeak. Just before a saucy bit
M movic or sumfink, it cuts
IV Ccommuerci
OFROM Maiden talor
their IRESeL for US
SO N
No,” he answers Sk
Only in terms of the ardting
of time we play for cach night
we've had to drop two songy
fron ur set! We tried our
hardest, but ‘Hooks In Youl
md “The A
It's the union regulatiogs here:

issin’ had tofe
back in Europ@iisan
er timie then W

comes out and savs its gonna
costyi 15 grand, but you've
cortiewateh that over "ere, cos
thewiio!

Anthrax agreed 1o cur their

ve minates, being great

cuvs, but we're still having (o
lose those songs. [t was very

Sl 1o decide which
shruld g uslytthy
V'S crowds
ditference
‘Bruce is so funny, messing

drum riser!™ he

about on the
cackles. “He sncaks up behind
M sometimes, and pulls @
SVmbels away. Usuallv I can
See Toand try to
cymbal beforc h
with it but sotne i
round the side of'd: e o

come back behind mie o

ttoa

makes

Lmight be doing o soi -
v'know, real "cads-dowil st
md when I go to put some
SCRIOUs accent on one o’ me
cymbals, it’s not there! 1 nearly
tell oftf me stool the other
night! "Arry looked "round and
Livas like

IESERRES I as brilliantly
riienlous gt one of the
spular Metal
oufrggre seill playing silly

bug t A comis

It weren't mic

warkd's most p

QUALLY

LAUGHABI EAvas

that time who@thie Band
were wrapped arghiidphie
Hpanost spire o fthe UK Singlcs
SRR VITH
Daughtes
Slanghges

Bring Your
To The
and sull not
receivigigansthing hke thei
ippropriste ration of aleplay
oes Nicko think thar the
qatite widesprewd ann-Radio
One publicity helped Maiden?
TC st have pushed up the
he retlects
‘because it drew attention o
the npatter in hand. Maybe
|n'n|‘ll read the paper i saw
we were climbing the charts
withour afrplay. e didn’e
make ‘em buy the thing then

sigzle’s sales,

at least it gor us talked about o
Who knows?"

Bt did it change Radio
One's attitude?

“No! Nothing would chunge

bir more

that, Like vou said, we ot
to Numiber One and they still
didu’t play us!

“Every five minutes y’get a break. Just

before a saucy bit in a movie or sumfink, it

cuts for a bloody commercial!” - NICKO
on American TV

ve album, annd how he can’t wait to get

B we can latch about it

m IR IS sootithat we
i, 10 SRV DS T 1]y
15 sickening s

How’'sdiboved thired singels
from taarLP

WeWE 7o plans WilBosor
fogiaty: the moment, rgated
R Cvre going to reledse
N&W¥raver For The Dying
iselfin America. We chayiged
from Capitol ro Epic Rgossis
in the US last vear, andithesye
really shown a greaiBSTOF
that song

not surcAvhiethier i
Lo ust o sampler.
Our singles usually only reach
America onunport, vsee..

*As for the UK, there are no
plans, but who knows with us?
Uhat may change. Rod
Smallwood nrght conw up o
us and say, "Oooooh! Bloods
clll P've just “ud o groat jdea!”

‘Crod bless that man,™ he
adds reverentially, “He 1s Tron
Maiden, He §s Eddie!™

1D SAY that the extremcly
catchy ‘Hooks In You
would miake o rather fing
single. A single fur superior to
irs two prre CSSOrS, 1 face
Hooks In You'
MeBrain. “Faunily enough
we were tatking abour that

musds

when we were domg the
b, s a possible first
single. | think that's o great
song, One of those Bruce
classics, although Adrian
Smith coswrote it of course

“But who'd ger down on us
Tor that? The feminises, |
suppose. They might get really
pissed off’..!

Are Manden sull content
with the album? Is there
anything thes™d change now, if
the opportutity were to
maggcally anse?

YN0, we're very happy with
e 1 think the Formula we bl
down there in the barn was
wonderful, and the dram
soundd, to me, is great. 'm not
vne of these guys who's into
digatally sumpling drune Me
I just like to stick o
nicraphone up, hit something
and put iton tupe!

It's got a lovely live sound
this album.™ he fondly
describes, “You could almost

KONTINUEZ PAGE 14




“God bless that man. He is Iron Maiden.
He is Eddic!” - NICKO on manager
ROD SMALLWOOD




FROM PAGE 12

put a bit ofapplavse on it—=a
bit of ambience —and get away
with it as a live album! We'll
definitely be recording the
next Maiden bumper-package
at Steve’s place again,™

How about another live
offering, considering the age
ol *Live After Death

“Yeah, it's three albums
down the road since then, and

now?

after six years it's about time
we thought about it

ctually, we recorded the
Wembley shows...™ he
‘We're not saying
we'll pur out a live thing for
sure, bur they were such good
gigs. The sccond might was a
real blitzkeieg.

“Unfortunately Martin

Birch wasn'tat the production
helm, cos he had a bad case of
the back door trots! It
buggered his Christmas up,
poor bloke, but we did have a

discloses

good soundman for the
recording

“So we'll regroup after the
tour to discuss what we want
to do and mavbe something
will appear in that little
interim period between this
tour and the next album. You

watit and see.”

"M CURIOUS to hear
Nickao's reaction to jss
22N rewiiew ol tlie
Cent
v, |

s geez
red

SeS A

2ol

§ a has. )
gotta be rea oo
v+ hastingg you
*Ning good g
say is thar \!
s (Shurcly sixw
td) can go back to
ity boand and get "is
Blanwent re-wired! Hargh!
That's a crucker! FA**k me, it's
sarly in the day for clever
s like that, Jason!
‘I mean, if someone’s got a
alid point theo we'll listen,
think he just docsn't like
and. Dida't he do a
view of us before,

I don't care

s
the

SOIMC ere? Uh

YW s tosser!’

Hi

TRULY burning

strom, of cour

will ever

whether Nicke
return to Sooty's hiande T

show

“Oh **X yeah, thar was

finmy! One of the beaurtiiul

things in England was how, at
cery gig, the fans kept

oV

chanting, *We want Soo-ty!

S¢

5¢

of ‘em

it

S0

B
T

waoo-ty!'
“People kept throwing
yorys on the stage; | got a load

‘But yeah, I mighteo back
they asked mesMight ¢ro and
ewhar's appcening
Hes oty in fit
beesshen

Speanstill rer
i bourt it o i«

iskédbn

fesy

on e
] l“”
whad a
threw Corbert is
wolute not.
What can | say? It probably
Sooty back on the mup!

T IO

housandy of fans screaming

“Didn

somewhere? Uh... I don’t care anyway

a tosser!

tor Sooty over the years

sales went steehic through
the roof, " S

cries of Hesiles?

how much t ved it 4 All el

noudh o

more than the reguired
< tine led to the BPI looking
upon the singles as albums

‘em in five minutes like they
wanted. Impossible!

up about 12 or 13 minutes
long. You coulda had at lcast
three good Maiden songs in

IRON MAIDEN onstage: just a
good ol’ Cockernee knees-up

plice ol all that verh
Qriginally, Rod

thagbththe ik mbers

les Op IS o

“1'm sure the puppict

in Flordh s d
Ih

apparently

nne
AVE YOL had an back
feedback on the
Listen With Nicko

band wu
in the stu

owi bits and pic
thegheard the wpe i
Fhée all fell abouty s idy
Nick otta do e kit lo

top this Iunacy?

ra st he
repOrgseTt

didwas send o
Cnformation,” he

1 ad-libbed a load o
shitin the studio, Al irwas at
the end of the day was me

v Whiinhave been | the |

SR | [FL SN

welling adirty joke, and leaving

o an answering machine
mesaage at the end. 'm known
for my messages back in
England. People either hang
up i disgust or wait for the
beep to come, just so they can
say, “You're t**kin’ sick!™.”

The drummer with more

tbum
ouamagine ‘ow

wing that'd be!s”
I he ard that your speaking

“1 know! But I couldn’td obwvious character than the
majority of frontmen
unlcashes vet another
“Some o them fings ended il un)nmm!:( ockney lart

“Those ones usually forg
to leave their names

though...’

-

NS

’t he do a review of us before,

.'E’s

-~ NICKO on CHRIS WATTS

Pic Ray Palmer

Pic Robaert Ellis/Repioto




226

ANEXO C - REVISTA KERRANG!

EDICAO 1.217
CAPA E PAGINAS 22 A 26



—-'l 7 Q-—_J\._

NVERGE ALKALINE TRIO )

FUNERAL'FOR!
A FRIEND

DEF LEPPARD
SLAYER
YOU ME AT'SIX§S
SLAVES TO GRAVITY/
DRAGONFORCE

CUTE IS WHAT
WE AIM FOR

AN

“ISSUE NO 1217
JULY 05 2008/£2.20
AUS: $6.95

WWW.KERRANG.COM




228

RON MAIDEN
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GET READY PEOPLE OF BRITAIN, OUR GREATEST
EVER HEAVY METAL BAND IS COMING HOME...

N A platform atop the stage, Bruce Dickin-
son stands triumphantly before tonight’s
capacity crowd. As the final notes of The
Trooper ring out, Iron Maiden’s frontman
grasps the pole of the Union Jack and
raises it high above his head, reiterating his
now legendary catchphrase, “Scream for me Long Beach”,
one last time. The ensuing cheer from the 16,000 people
in attendance for this, the second of two sold-out nights
at the Verizon Wireless Amphitheater in Irvine, Southern
California, is quite frankly deafening.

“Fucking hell,” the singer exclaims. “That seems to work
everywhere. | said ‘Scream for me Long Beach’ in Albuquer-
que last week and no one noticed either.”

IN 1985 iron Maiden brought their now legendary World
Slavery tour to Southern California. They recorded material
over a four-night stand at Long Beach Arena for their debut
live album (and video), Live After Death - a record which
not only single-handily set the benchmark for every live
album to follow, but one that has also become an unofficial
rock star training video, religiously watched and mimicked
over the years by everyone from My Chemical Romance’s
Gerard Way to Bullet For My Valentine’s Matt Tuck. Now,
some 23 years later, the British heavy metal icons are back in
So-Cal with a near-identical stage design and set-list as part
of their Somewhere Back In Time World Tour.

standing next to us in the audience is 49-year-old Bob
parks, a life-long Maiden fan. He remembers catching one of




Steve Harris
showing the young
guns how it's done
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STEVE HARRIS AND BRUCE DICKINSON REVEAL
THE SECRETS TO IRON MAIDEN'S SUCCESS...

BLOOD BROTHERS

DICKINSON: “Being in Maiden is like having an
extended family of brothers. You don‘t get a
choice about who your family is, and you grow-up
together and make allowances for their faults or
failings or indeed successes.”

THE EVIL THAT MEN DO

HARRIS: “People get into this business for the
wrong reasons. It's all very nice having material
things, but they come secondary to the music. If
you're in a position of power - from a traffic war-
den to the Queen - you have a licence to act up. If
you're a nice person you want to keep grounded
and be fairly normal.”

= QUICK OR BE DEAD
DICKINSON: “My ambition in life is never to have
anything that feels like a job. My ambition in life
is to only do things that | love. And, in the end, |
think 1'll live longer that way.”

RE




i‘ucking clue what’s
'RUCE DICKINSON

the band's Long Beach performances back in ‘85 and

has brought his sons Josh, 14, and Steven, 12, with

him this evening.

. "It's their first concert,” he beams with pride, point-

:-eg a‘! his boys. “And | wanted them to start with the
st]”

And he’s not wrong. Not only is the stage set-up of
the Somewhere Back In Time tour suitably mind-
blowing - a scaled-down pyramid resplendent with
fire breathing Egyptian gods, a 25-foot high gold
sarcophagus that opens up to reveal a giant mummi-
fied animatronic version of the band's mascot Eddie
The ‘Ead, more than a megaton of pyro and a 12-foot
tall cyborg Eddie that struts around the stage during
the encore - but the scale of the tour is quite frankly
immense, too.

By the time it concludes in August, Maiden will
have taken in over 30 countries across five continents
and will have played to well over a million people,
Jetsetting between gigs in their customised Astraeus
;57 - nicknamed Ed Force One ~ piloted by Dickinson

imself.

“IT'S REALLY fascinating,” enthuses Dickinson
when K! catch up with him and Maiden bassist Steve
Harris backstage earlier that evening. “There are all
these really young fans who discovered the band on
the last three albums. Many of them were not just not
born, but not even thought about when we did the
Powerslave tour.”

“As a result there’s just this huge excitement about
it.” he continues. “I mean, when are they ever gonna
get to see this ever again? The answer is never.”

IT'S THE 23RD ANNIVERSARY OF LIVE AFTER DEATH
AND THE WORLD SLAVERY TOUR, DOES IT REALLY
FEEL THAT LONG AGO?

HARRIS: “Yes and no. It's a weird thing when you're
touring, it does feel like a long time ago because a lot
has gone on in-between. But when you're going back
to a place and playing those songs it doesn’t feel like
that long ago. It's really strange in that respect.”
DICKINSON: “Well, you know what the strange thing
about America is? While a lot of things have changed,
a lot of things haven't. The freeways havent changed,
the road signs haven‘t changed, the doorknobs
haven't changed and the showers are still crap. And
LA still has the slowest lifts in the world. They're too
laid back by half. So, from that point of view, it seems
like yesterday. (laughs)”

WERE YOU NOT TEMPTED TO RETURN TO LONG
BEACH ARENA ON THIS RUN, JUST FOR OLD TIME’S
SAKE?

HARRIS: | suppose you'd have to ask Rod [Smallwood
Iron Maiden’s manager] that one! (laughs) We did
play here in Irvine back on that ‘85 leg of our world
tour t0o.”

DICKINSON: “We did a couple of shows at Long Beach
a few years back and it felt weird. We just didn’t get
the same vibe at all. So, we thought ‘Nah, best leave
it” We did a gig earlier on in the tour at The Forum
[Inglewood, California) which we also played in ‘85
and it was fantastic.”

IT SEEMS EVERY DATE OF THIS TOUR IS PRETTY
MUCH SOLD OUT, AND YOU'VE ALSO BROKEN
NEARLY EVERY VENUE'S RECORD FOR MERCH
SALES. NOT BAD GOING, EH?
HARRIS: “Pretty much. But you have to take the rough
with the smooth. There are periods in any career, a
long career like this one, that you get ups and downs,
At the moment we're riding on the crest of the wave,
In a couple of years time? Who knows. We'll see, It
seems to be that sometimes it's just the time. The good
thing about us is that we have been global in terms
of our success. And we're really lucky in that way. If
one area dips down a bit, then another area is taking
off. A lot of bands haven't had that luxury to fall back
on. We're very fortunate that we've been able to go
where we want. What's the point in trying to hammer
into a market that doesn’t want you? But it's nice to
come back and have another go. Maybe it's because
we've been away a while. Maybe... It could be a lot of
different things. But it feels good to be back|”
DICKINSON: “But it's not just about Creating some
monster machine that crunches Up countries and
spews out spreadsheets and statistics about T-shirt
sales a_nd how many tickets we've sold, That's not
what it's about. It's about keeping the level of ama-
en though we're not amateurs, yoy
and feel like one, Because tha("s the

ly great per-

231

you do it too much inevitably you will. Anybody that

says you don’t is a liar.”

DO YOU STILL GET NERVOUS BEFORE GOING ON

7 z
SDT(AKGI?EISON: “Yeah. Sometimes yes. Wnds :’Ivl';\‘:: ;\:e
Sometimes more than others. It depe! o
night before was like. If you have a gfei| o8 s
bam, bam, bam, the old confidence leve! srgtgin ot
heyl:. But if you have two (:rhd\_ree of a ce

L n you get a bit gun shy.

3'3&:3; '}'angsny get more nervous for mzh cil::gog:'t]er
[Lauren, who is opening up for Maiden onm movéd
Last night was a prime example. Be(ause| h?l’f i
the door time forward the arena was only i weI'I
Normally it's packed and she goes down r; iny(he )
but there were still people hanging alr'oun A
parking lot. But | thought she did really well.

HOW DO YOU EXPLAIN MAID_EN’S POPUeLIJIlR'I:eY:
HARRIS: “You can't really explain it that w ffo e
than the fact that we’ve; ;‘our_e:hgu; :vrse:sk okw'::_'\;omhs
. Christ, we play X i 5

!ﬁfﬁmms on end. Or two nights on, two m%r‘\;s c:‘f(f’,
album after album. This went on for years. !nbe e
we just said to Rod we've got to pace ita bit ﬂ:fd
otherwise we're going to end up snx'feet under ‘k' .
he agreed. Well, he semi-:glrted. He’s an ex-[booking

ent, so it took him a while!” 5
;?CKI‘I;SON: “1 think, first of all, we’ve been building
up to this for ages. It's not like it's just happe_ned.
There’s a huge disconnect between 4(he media and
the people. The media have no fucking clue what's
going on here and they don’t know what to do. They
just can’t fathom it. But if you ask the punters why
they come they'll tell you it's because Maiden are
great. They like what we do and have paslsed iton by
word of mouth. So, um, reasons why? | think we are
a pretty impressive band live. | know how vge" we
can play. Even on what we consider a bad mg?\t. most
people will never twig. We have seriously, senousl_y
high standards musically within the band. And | think
that that comes across when you see us perform. In
addition you've got a great stage show, andvthen L
you've got his huge backlog of material to pick from.

YOU'VE BEEN FLYING THE BAND AROUND THE
WORLD ON ED FORCE ONE, BRUCE. WHERE THE
HELL DO YOU GET THE ENERGY FROM AFTER PLAY-
ING A TWO HOUR PLUS SHOW?

HARRIS: “I really don’t know where he gets his energy
from! (laughs)”

DICKINSON: “Well, very, very seldom do | actually fly
the plane the next morning. In fact never, because

of the CAA [Civil Aviation Authority] regulations

you have to have a minimum period of rest which

Is always 12 hours. So I'm offstage at 11pm and the
plane is leaving at 11am the next morning it's not go-
ing to happen. But if the plane’s leaving between 2 or
3 o'clock the next day, | have a good night's kip, don’'t
go out on the lash the night before and have a nice
lie-in, then I'll get up and fly the aeroplane.”

Mummy's boys
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ED FORCE ONE HAS GONE BACK INTO NORMAL
SERVICE WHILE YOU'RE IN THE US. IT'S STILL GOT
ALL THE EDDIE LIVERY ON IT, BUT APPARENTLY
PEOPLE ARE TOO AFRAID TO FLY ON 1

HARRIS: “It's gone back into service for Astraeus,
which is Bruce’s airline that he flies for. Astraeus do a
lot of the charter flights to Africa
ing that a couple of people, well

se they were getting '
juju’. I supposed if you'd 2 i e
that before you might find it a bit scary.”
DICKINSON: “Yes, at the moment it's had to haye the
Eddie taken off the tai| Use no one would get
the aeroplane because eve Seton
doo curse on it. it's 3 incred
true. They've never hl:a bl

ble story, by i
rd of Iron Ty, but it's all

Maiden wherever it

Everyone is spotting it on : .
control are now Iikg You, 'l:‘eel'\ir:\‘m?;:: hanif}raﬁic
plane, you're clear to taxi’. They've Stopped an:gn )
an Astraeus 757, it's become the Iron Maig, Calling it
that is all quite entertaining.” N plane, so
HARRIS: “It's 2 great way to trave, But you knoy

£ “This isn't just about creatin
" monster machine that

countries...”

what? | miss the days of the bus. Mind you, Adrian
[Smith, guitar] and Nicko [McBrain, drums] absolute_|y
hated the bus! But | miss all that. You get to see a bit
more of the country you're in, watching everything

go by. And my kids grew up on the bus. It's got a lot
of memories.”

SO, THIS TOUR, YOU'VE TAKEN IN INDIA, AUSTRA-
LIA, JAPAN, MEXICO, COSTA RICA, ARGENTINA,
CHILE, NEW YORK, TORONTO... WHERE TO NEXT?
DICKINSON: “Well. Honestly? Go back and play ‘em
again! (laughs)”
HARRIS: “After this US run, we've got Twickenham, all
the European festivals and then we play Poland, Hun-
gary, Croatia and then finish up in Moscow on August
19. It's great. I'm really looking forward to that.”
DI@KIIJ'SON: “It'd be nice to go and play in South East
Asia. I've never played any of those destinations, I've
:\E\lerplayed Bangkok. It would be nice to go there.
;’5 90INg to be great when we get to Russia of course,

0 all those things are possible and on the horizon.”
WH%“& BEEN U R FAVOURITE PLACE TO
:ﬁ:a‘a :c_mth America, without a shadow of a
in ME.w:r::kc?;iy have some of the best audiences
into the bang, bua‘:\sely ,‘:"‘:rgwl.\ere We go people are
they do in meyi (la‘sn on’t throw shapes like

L here‘re so mg, i 3
Pretty hard. | thing 1 Y. to pick one out is
one of them bec:ts':‘.:‘;:;i L‘l’ Pick Costa Rica as being
€W my mind how many
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some
crunches up

- rd
eople turned up. It was 30,000. We've got no reco
cpom';any in Costa Rica, no records out, never h:vzw

done, and 30,000 people showed up and they r\I
every fucking word. Bloody hell, it was amazing! -
Another biggie was Bogota, Colqmbl.:a. That n:row5 D
was huge. And then there’s Mexico City. | mean, 3
55,000 people, whatever it ended up as, it was we "
over sold out. You know we could have g|aygd ‘nixd
door at the [105,000 capacity] Aztec St_ad|um if it ha
been available. That was just astounding. That”glg
started off as an 18,000 seater and kept going.

DESPITE PACKING-out arenas and stadiums
across the world for the last 25 years, Maiden’s vef‘)(’
first stadium show on home soil will take this week-
end when the band headline London's Twickgn?)am
Rugby Stadium. The occasion, according to Dickinsom:
has been a long time coming.

“It's about time too, really,” he says adamantly. 5
“We've always been this rent-a-band for festivals' tha
need a headliner. In the end we thought we didn’t
fancy doing yet another festival. Lets just do our ow"
bloody gig!

“Besides,” he adds with a smirk, “the great thing :
for me is it's down the road from where | live! I'm 10
sure I'll bicycle to it, but | probably could. Ill pmbably
get the 237 bus.”

IRON MAIDEN PLAY LONDON'S TWICKENHAM
RUGBY STADIUM WITH LAUREN HARRIS, WITHIN
TEMPTATION AND AVENGED SEVENFOLD THIS
SATURDAY, JuLy 5.
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MAIDEN

TAKE

BRAZIL?

A BROKEN PLANE, STEVE HARRIS TURNING 60 AND THE
... WEGO

BEST METAL SHOW BRAZIL HAS EVER SEEN
INSIDE IRON MAIDEN'S TOUR OF LATIN AMERICA

ON JANUARY 19,2001, Iron Maiden
stormed the stages of Rock In Rio
for the final time on their Brave
New World tour, one which marked
the return of frontman Bruce Dickinson and
-* -3_5 Bl suitarist Adrian Smith on the album of the
same name.A quarter of a million metalheads
cheered loud enough to
shake the heavens, and
history was made, and
indeed documented, on
their fifth live release.
Which is precisely why

@AL 'SON“FZENDEI

Brazil has a very special place in the story of the

UK metal pioneers, and one which continues

to unfold. The Book Of Souls tour began
late-February in Florida and has seen the band
navigate their way to South America, with thrash
legends Anthrax and UK upstarts The Raven Age
in support. Though it hasn’t been as smooth an
operation as envisioned...

The band’s very own Boeing 747-400,
affectionately named Ed Force One and piloted
by Bruce, no less, collided with a tow truck at
a Chilean airport on March |2, luckily without
any serious injuries or casualties. Far from being

“RIO IS THE.
<KING MAIN
EVENTI”

BRUCE DICKINSON



The bloody bockdrop had gone
{ onto screensaver mode ogain
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Bruce Dickinson’s “Tm starting |*

o flog o bit” gog wos o scream

| Werdrobe department eaves
y LLdée'x comb back in Englond |

MAR 17, 2016
HSBC ARENA, RIO DE
JANEIRO, BRAZIL

IF ETERNITY SHOULD FAIL
SPEED OF LIGHT
CHILDREN OF THE DAMNED
TEARS OF A CLOWN
THERED AND THE BLACK
THE TROOPER
POWERSLAVE
DEATH OR GLORY
THEBOOK OF SOULS
HALLOWED BE THY NAME
FEAR OF THE DARK
IRON MAIDEN

ONREZENDES

ENCORE:
THE NUMBER OF THE BEAST
BLOOD BROTHERS
WASTED YEARS

welcome news on the morning
bassist/commander-in-chief Steve
Harris was celebrating his 60th
birthday, it forced the band to make
contingency plans while the jumbo
jet underwent emergency repairs ~
though, in true Maiden fashion, they
prevailed and triumphed in a blaz of
glory. So much so that, by the time
the tour arrived in Brazil en route
to Rio’s HSBC Arena some five
days later, Ed Force One was flying
high and proud once more,
“We've been in South America
— Monterrey, El Salvador, Costa
Rica, Chile, Buenos Aires and
now, at last... it’s the fucking
main event, Brazil," roared
Bruce, addressing the crowd
for the first time that night,
three songs in.“My friends!

We've got a lot of
cool shit for you
tonight!”
His words were
far from empty.
The Book Of Souls
tour could be
the mother of all Maiden voyages,
offering no less than six new songs
that fans in South America won't
have seen or heard live in the flesh
before — one of which being the Steve
Harris-penned, | 3-minute epic that
is The Red And The Black. On top of
that, they've dusted off long-time fan-
favourites Children Of The Damned
and Powerslave, which, along with
stone-cold classics such as The Trooper
and The Number Of The Beast, cover
a vast portion of their groundbreaking
4| years as a band.

As you can see from the fan shots on this page,
the Maiden stage-show is one that continues to
make all others look more like your local school
nativity play. Opener If Eternity Should Fail
begins with a cloaked Bruce Dickinson walking
out alone to invoke the spirits lost inside a
smoking cauldron.Then there’s that massive
Eddie head keeping a watchful eye from the back
of the stage, keeping in with the Mayan magic
of their latest, 5K-rated opus. And, of course,a
giant beast nodding in approval every time Bruce
calls his number.

In just three months’ time, Ed Force One will
be touching down on home soil for the closing
night of Download Festival, and anticipations are
running wild — truth be told, we can hardly sleep.
Up the Irons!

To win tickets fo Download,
furn to page 17
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conquer T '
as they bring The Legacy
Of The Beast Tour stateside
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1's just not fair. Iron Maiden
have no right to be this
goed. Granted, Steve
Harris’ mob have been
doing this for almost 45
years now, so they should know
what makes a good gig. But this
good? It's not just the fact that, T e
despite all now being in their 60s, I{ I{ I{ K I{
the six of them have as much
energy as bands a third their age,
nor that their stage show continues to be one of
the most visually thrilling live experiences you'll
ever see. It's also because, on this U.S. run of
The Legacy Of The Beast Tour, the band - just as
they did in Europe last year - are playing a set
filled with deep cuts, backed by the best show
they've ever had. When they take the stage,
they immediately power into a phenomenal Aces
High, which, on its own, would be a great start.
That a huge replica Spitfire plane flies over the
band while they're playing the song and fires at
the fans in the front makes it truly exhilarating.
With all this to warm up for, you have to feel a
little bit sorry for openers The Raven Age. Then
again, they also know what to expect, having
supported Maiden many, many times. They
acquit themselves well, however, and even if
they don't have anywhere near the same kind
of production values or history to draw from,
power ballads like The Face That Launched A
Thousand Ships definitely prove their worth on
the same stage, even if the audience response is
somewhat muted.
Maiden, though, are just in a world of their
own — something demonstrated by the fact that

the sight of Bruce Dickinson with a
double-flamethrower during Flight
Of Icarus is just one of many riveting
moments of the night. Inspired by
the comic book and computer game
of the same name, The Legacy Of
The Beast Tour is a wholly immersive,
mind-blowing event. The singer’s
frequent costume changes to match
the songs and the stage-set are
almost as impressive as his voice,
which reaches impeccable heights on

2 Minutes To Midnight and a superb Revelations.
Meanwhile, the constant showmanship of

both Steve Harris and guitarist Dave Murray
demonstrates just how well-honed this band are
—and just how good at theatrics they are, too.

During The Clansman, Bruce brandishes his
mic stand like a sword, a gentleman’s cane and
a wand, before battling a giant-sized Eddie
during For The Greater Good Of God. He then
changes into a priest's outfit for Sign Of The
Cross, delivering his lines with an almost religious
zeal. And then there’s the encore, a killer one-
two-three of The Evil That Men Do, Hallowed
Be Thy Name — during which Bruce flirts with a
giant hangman'’s noose that sways in front of him
- and, of course, the predictable but still thrilling
finale of Run To The Hills. Even this standard
gets such loud cheers from the crowd it almost
feels like they didn't expect it.

From end to end, this is a triumph of both
theatricality and music. It’s proof that Maiden
— unfair as it may be - are still one of the best
live bands you could ever see.

IRON MAIDEN
+ THE RAVEN AGE

WELLS FARGO CENTER,
PHILADELPHIA

Bruce’s game of “capture
the flag” had gone turbo

4
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HOW WAS
IT FOR YOU?

\\ ROB
L DELAWARE
“Myself and my
friends have been
Iron Maiden fans

. since the Paul
Di’Anno days. I've seen them at
least 10 times, and tonight was
amazing because they're paying
tribute and homage to their old
fans. They're an influence to
everybody and anybody when
it comes to metal — and tonight
showed that.”

EVELYN
PHILADELPHIA
“Tonight was so
amazing! It was the
best Iron Maiden set
list I've ever seen,
and I've seen them six times
now. The first time was in 1999,
and they're a band that I'll never
stop going to see live — | don’t
care if I'm 80. | hope they're still
alive when I'm that old!”

ARYAN
PHILADELPHIA

“It's been my lifelong
dream to see Iron

Maiden. This is what ‘
| fantasised about r
as a kid, and tonight | moshed

my way to the front. I'm on such

a high right now, I'm really just
overwhelmed by all of it. My

dad saw them when they were

an up-and-coming band — he

paid, like, £1.25 to see them

in a shitty nightclub in London,

and now here | am.”

Is this you screaming for Iron
Maiden? Well, you've won a

copy of The Studio Collection -
Remastered! Send a picture of your
face and your ticket to Feedback@
kerrang.com to claim your loot!



