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RESUMO

O presente trabalho académico estuda a fotografia, especificadamente, os retratos mortuarios,
como objeto de preservacdo da memoria e de carater afetivo. A partir de levantamento
bibliografico, esclarece-se a histdria da fotografia, destacando a popularizacdo da prética a
partir da disseminacdo dos retratos. Com énfase nos retratos mortuarios, atualmente
conhecidos por lembrancinhas de falecimento, autores como Roland Barthes e Boris Kossoy
sdo referenciados a fim de comprovar a préatica fotografica como meio de perpetuacdo da
memoria, bem como, objeto de estimulo de sentimentos. Por meio de pesquisa bibliografica e
entrevista ndo estruturada, um questionario, baseado nas teorias dos referidos autores, foi
aplicado sobre lembrancinhas de falecimento escolhidas por trés entrevistadas, consideradas
importantes para as mesmas. Concluiu-se que o0s retratos mortuarios, apesar de sua
morbidade, sdo objetos de certificacdo da existéncia do falecido enquanto vivo,
consequentemente, detentores da memoria do ente querido. Atestou-se também que, embora
reafirmem a morte, os retratos mortuarios provocam 0s mais variados sentimentos em quem
0s possui, sendo respeitados e enaltecidos pelo seu contetdo.

Palavras-chave: Fotografia. Retrato. Retrato Mortuario. Memaria. Afetividade.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1- EXemplo de CAMEra SCUIA ........ccveiueeiecieiiesie e ste et ste e te e ste et sreenae e e 13
Figura 2 - Camara escura com Sistema refleX ........cocovieiiic i 14
Figura 3 - Vista da Janela €M Le GrasS .......ccccvvieiieiieie et sre e re e 16
Figura 4 — Daguerredtipo “O ateli€ do artista”™ .........cccevevieerieiiesieesesee e 17
Figura 5 - Daguerreotipo “Boulevard du Temple”............covoiiiiioiciiceeceee e 18
FIgura 6 — KOdak 1888 .........cc.oiiiiiiiiicie ettt re et e e sne e e 24
FIQUIA 7 — Carte 08 VISITE ....ecvieie ettt et e te e e sreeneenes 26
Figura 8 — Cartdo de visita com dediCatoria ............couevveieiieiecie e 27
Figura 9 - Daguerredtipo FUNEDIE .........cvviiiiece e 30
Figura 10 — Retrato mortuario feito na década de 70 .........ccceeverieeiieiiciie e 31
Figura 11 — Lembrancinha de falecimento atual ..............c.cccoeiiiii i 32
Figura 12 — Retrato mortuario feito €m 1956 .........ccccccueiieiieie i 39
Figura 13 - Retrato mortuario feito @m 1961 ..........cccocveiiiii i 43
Figura 14 - Retrato mortuario feito em 1963 ..........ccooeiiiiieii e 47
Figura 15 — Lembrancinha de falecimento de Tailane Tres Pitol ..........c.ccccoooveiiiececiciienne 51
Figura 16 — Lembrancinha de falecimento de Archimedes Ant6nio Griguol .............c............ 54

Figura 17 — Lembrancinha de falecimento de Fernando Griguol e lolanda Griguol ............... 55



SUMARIO

LINTRODUGAO ...ttt 10
2 N[O I 1N = SO RTRRRRRR 12
2. L RE T R AT O ..ot e et e e e et e e e et e e e e e e e e e e e s 25
2.1.1 REIFATOS IMOTTUATIOS ..ottt e et e ettt e e e e e e e e et e e e e e e e e e e e neeeeas 28
B O L H AR e e —————— 34
A P EIN S A R e e ———— 51
5 CONSIDERACOES FINALS ...ttt sttt 62

B REFERENGCIAS ....ocoeoeeeeeeeeeeeeeee e et e oo et e e s e e et e et e et e e et e e e et ees e e s et n e eena, 71



10

1 INTRODUCAO

Dentre as mais diversas formas de linguagem, desde a sua criacdo, a fotografia
conquistou a credibilidade do ser humano que, até entdo, confiava nos tracos, muitas vezes
trémulos, de pintores e desenhistas. Ao garantir a representagdo do real, respeitando a
veracidade do momento e eternizando fragmentos da vida, a préatica fotogréfica transcendeu
0s tempos e explorou as finalidades do material.

Aliada a pintura e a escrita, a linguagem comunicacional da fotografia permitiu que a
mesma fosse utilizada em diferentes campos de atuagdo, com propdsitos variados. A
fotografia passou a valer-se como arquivo histérico, comprovacéo de identidade e, até mesmo,
para fins fanebres, como a criacdo de retratos mortuarios, entregues como lembrancas de
falecimento. Este Gltimo caso destaca-se por ser uma atividade proveniente da morte do ser
humano, que passa a ser eternizado na fotografia, a qual, posteriormente, é entregue aos
familiares e amigos proximos, com o objetivo de lembrar a sua existéncia.

Para tanto, esta pesquisa traz como tema principal a fotografia, especificadamente os
retratos mortuarios, como objeto de preservacdo da memoria e carater afetivo. Desse modo, se
propdem responder a questdo norteadora: Como 0s retratos mortuérios preservam a memoria,
bem como, provocam sentimento de afetividade em quem os possui?

Entregar os retratos mortuarios aos familiares e amigos mais proximos, tornou-se uma
pratica comum entre as pessoas, as quais objetivam lembrar a memoria do ente falecido entre
0S gque permanecem vivos. Porém, por se tratar de uma imagem morbida, torna-se curioso o
cuidado e respeito destinados a esse tipo de retrato, que, além de, possivelmente, suprir uma
auséncia e amenizar os sentimentos causados pela imagem, questiona o poder da morte e do
tempo.

Na tentativa de responder a questdo norteadora, o presente trabalho apresenta um
levantamento bibliografico sobre o contetido proposto, bem como, desenvolve entrevistas ndo
estruturadas, a fim de explorar a individualidade de cada entrevistado sobre lembrancinhas de
falecimentos escolhidas pelo proprio. Além disso, esta pesquisa objetiva compreender a
relacdo entre a fotografia e a preservagdo da memdria, bem como, com o individuo, que sente
o retrato.

Para tanto, o referido trabalho apresenta o contetdo disposto em trés capitulos. O
primeiro deles, aborda o contetdo historico da fotografia, desde a sua criagdo, com Niépce,
Daguerre e Talbot, popularizagdo a partir do retrato, pratica dos retratos mortuérios como

objeto de luto, até a perpetuacao das atuais lembrancinhas de falecimento.
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O segundo capitulo, baseado em autores como Roland Barthes e Boris Kossoy,
explora a fotografia como objeto de preservacdo da memdria e certificagdo da existéncia do
ser. As funcdes da fotografia, linguagem, irreversibilidade da imagem, primeira e segunda
realidade, referente fotografico e noema da fotografia sdo alguns, dos diversos estudos
apresentados neste capitulo, os quais objetivam identificar a utilizacdo da fotografia como
memoria. Ainda, teorias dos autores sobre a sentimentalidade exercida pelo objeto fotogréafico
para com o individuo portador da imagem, sdo estudadas e aplicadas aos retratos mortuarios.

No terceiro e ultimo capitulo, encontram-se as entrevistas desenvolvidas com trés
mulheres, de idades diferentes. O questionario, baseado nos pensamentos dos fil6sofos,
permite uma anélise profunda e sentimental das lembrancinhas de falecimento pertencentes as
entrevistadas. A partir dos retratos mortuarios relevantes para as mesmas, questées como
interesse pela fotografia, representatividade, sentimento, entre outras, permitem que a analise

seja desenvolvida em sua totalidade.
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2 NOTAR

A fotografia, na sua singularidade e ascensdo, € historia. Desde as pinturas rupestres
até a atualidade, o ser humano percebeu 0 mundo por meio de ilustracdes. Porém, muito
embora a fotografia, a partir de sua criagdo e consolidacdo, tenha revolucionado o conceito de
representacdo da realidade, foram diversas as invengOes mecanicas criadas para copiar a
natureza. Por exemplo, conforme Amar (2001), maquinas de desenho, utilizadas desde o
século X1V, foram criadas para garantir que o olhar pudesse permanecer fixo sobre o objeto
que se estava copiando a fim de garantir um traco mais especifico, consequentemente,
desenhos fiéis a realidade.

Entre pinturas e desenhos, elaborados para representar a realidade de cada época, a
fotografia desafiou o conhecimento cientifico e fez com que pensadores dedicassem suas
pesquisas para desvendar os mistérios que envolviam a luz e as possibilidades de fixar, nas
mais diversas superficies, paisagens reais.

Enquanto as pessoas se correspondiam por cartas e conheciam lugares por meio de
detalhadas descricdes escritas, uma fotografia, que apresentava a realidade resumida em uma
imagem, desafiava o tempo e instigava a curiosidade de quem as via, especialmente sobre a
veracidade dos fatos, da vida e do ser humano. Como era possivel um vale, com montanhas,
rios, passaros e nuvens, permanecer, em propor¢des muito menores, fixados em um pequeno e
fino pedaco de papel? Como o ser humano poderia se ver, tal qual era, por meio da luz fixada
em uma superficie de metal?

Por séculos, 0 homem apenas se viu no reflexo de um espelho ou pelos tragos, nem
sempre precisos, de conceituados artistas. Com a fotografia, 0 homem pdde ver-se eternizado
em uma imagem, afinal, aquele exato momento, jamais aconteceria novamente. Sem rasuras
causadas pelo lapis ou gotas da tinta que pintava o papel, a fotografia garantia a presenca das
marcas da vida, como rugas, cicatrizes, feicdes e expressdes. Permitia que a vida real fosse
resumida em uma imagem.

Conforme Hacking (2012), desde o século XIX até meados do século XX, descobrir
como fixar uma imagem proveniente da luz e sombra foi o propdsito de vida para intelectuais
como Niépce, Daguerre, Talbot e muitos outros que, embora a escassez de recursos e
limitacOes cientificas para suas respectivas epocas, acreditavam encontrar na fotografia a
representacéo do real.

De acordo com a propria etimologia da palavra, “fotografia ¢ a escrita da luz”

(BAURET, 2006, p. 19), o que foi possivel descobrir somente ap0s uma série de



13

experimentos quimicos desenvolvidos, os quais identificaram que o encontro da luz com
determinados compostos quimicos reproduzia, em uma superficie, a imagem vista por meio
de uma lente. Parece confuso e, de certa forma, impossivel, afinal, como transformar a luz em
um material fisico, possivel de ser tocado?

Apesar dos principais avangos para a consolidacdo da fotografia terem ocorrido entre
1826 a 1839, Hacking (2012) afirma que os elementos fundamentais para a criacdo da
fotografia, surgiram ainda no século IV a.C., por meio de estudos e experiéncias

desenvolvidas por Aristoteles por meio de uma camara escura?.

No século IV a.C., Aristteles havia descoberto o principio da camara escura: a
passagem da luz de uma fonte externa para um espago escuro, através de um furo ou
outra pequena abertura, forma uma imagem invertida da cena externa em superficies
como uma parede ou uma tela. (HACKING, 2012, p. 18)

Ou seja, a cAmara escura € uma caixa totalmente escura em seu interior, com um furo
em uma das faces, que permite a entrada de luz e, por meio da propagacéo retilinea da mesma,
projeta uma imagem dentro da caixa no lado oposto ao do furo, de forma invertida. Desta

forma, o resultado das imagens vistas por meio da cAmara escura era um fendmeno natural.

Figura 1 — Camera escura
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Fonte: Blog Garatuja Fotografia. Disponivel em:
<http://garatujafotografia.blogspot.com/2013/07/camara-escura-o-inicio-de-tudo.html>. Acesso em 23 de
novembro de 2019.

! Para este trabalho, respeita-se a denominagéo utilizada por Juliet Hacking para a cAmara escura, com excegio
das citagBes, onde as mesmas respeitam a denominag&o utilizada pelo referido autor.
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Conforme Amar (2001), Aristoteles utilizava a criacdo para fazer observagdes
astrondmicas, bem como o astronomo Al Hazen, que descreveu a cdmara escura no seculo XI;
além das descricbes do filésofo Roger Bacon no seculo XIlI e por Leonardo Da Vinci, em
1515, quando a compara com o funcionamento de um olho.

A cémara escura continuou sendo estudada e aperfeigoada “no decurso de toda a
Renascenca, para desenhar em perspectiva e também para facilitar as observagdes cientificas”
(AMAR, 2001, p. 14), ou seja, qualificar a projecdo da imagem a fim de garantir na pintura ou
desenho as dimensdes reais do que se estava copiando. Jean-Baptiste Della Porta, “descreve
estas camaras de tamanho humano, nas quais era necessario entrar para as utilizar” (AMAR,
2001, p. 14), conforme figura 1.

Em meados do século XVI, “os poucos eficientes orificios foram substituidos por
lentes” (HACKING, 2012, p. 18), com a finalidade de garantir a nitidez da imagem, mas, de
acordo com Hacking (2012), somente no século XVII, ap6s 0s progressos da Optica, camaras
escuras portateis foram criadas, sendo reduzidas ao tamanho de uma urna, podendo ser

transportadas, facilitando o trabalho do artista por meio do sistema reflex.

[...] criam-se, no século XVII, cameras obscuras portateis munidas de um sistema
Optico constituido, frequentemente, por uma lente convergente e equipada, por
vezes, com um espelho com uma inclinagéo de 45°, para reenviar a imagem para um
plano horizontal, mais facil de copiar do que na vertical. (AMAR, 2001, p. 14)

Tendo em vista as facilidades que o sistema reflex proporcionava, no século XVIII,
artistas utilizavam o instrumento com regularidade, buscando “projetar uma imagem da vida
real que pudessem copiar em seguida” (HACKING, 2012, p. 18).

Figura 2 - camara escura com sistema reflex

Fonte: InfoEscola. Disponivel em: <https://www.infoescola.com/fotografia/camara-escura/>. Acesso em 23 de
novembro de 2019.
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Por meio da luz projetada no fundo de uma caixa preta, os artistas podiam contemplar
a vida em miniatura, e, por isso, ficavam fascinados com a possibilidade de reproduzir a

realidade por meio de suas artes.

Mas as imagens da cAmara escura, além de permitirem “pegar o mundo nas maos”,
reduziam-no a apenas duas dimensdes. Todo o espaco que se estendia diante da lente
estava representado sobre uma superficie plana, como na pintura, iludindo os olhos
com a mais perfeita perspectiva. E era a perfeicdo dessa imagem, creio, que
enfeiticava o espectador. Perfeicdo trazida pela exatiddo da perspectiva, das
proporgdes, pela gradagdo precisa das cores e do claro-escuro e pela abundéncia de
mindcias e riqueza de pormenores com que todos os detalhes se reproduziam.
(KUBRUSLY, 1991, p. 25-26)

Com as condi¢bes instrumentais necessarias, era fundamental descobrir formas de
fixar a imagem projetada pela luz no papel ou, outra superficie. De acordo com Amar (2001),
desde a antiguidade se tinha conhecimento do efeito da luz sobre objetos fisicos, bem como,
de “substancias que reagiam a luminosidade, geralmente escurecendo” (HACKING, 2012, p.
18). Para que a fotografia pudesse, de fato, evoluir, foi preciso encontrar substancias sensiveis
a luz para que as mesmas fixassem, em determinadas superficies, a imagem que estava sendo
criada projetada através da luminosidade.

Conforme Pierre-Jean Amar (2001), as grandes revolucdes na fotografia, ocorreram a
partir de 1816, quando Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) realiza suas primeiras
experiéncias com a camara escura. Em meio a procura do composto quimico ideal que fixasse
a imagem projetada pela luz, Niépce abandona experimentos com sais de prata e passa a
utilizar betume, “um revestimento para placas de impressao que endurecia sob a agdo da luz”
(HACKING, 2012, p. 19).

Utilizando uma camara escura, em 1826-1827, Niépce registrou a “Vista da janela em
Le Gras” (figura 3) considerada como uma das primeiras fotografias da histéria, fixando a

imagem com betume judaico em uma placa de estanho.
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Figura 3 - Vista da janela em Le Gras
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Fonte: Incinerrante. Disponivel em < https:/.incinerrante.com/textos/vista-da-jneié:em-leg.Fés—1826—
7-de-joseph-nicephore-niepce>. Acessado em 24 de novembro de 2019.

A pesquisa de Niépce, segundo Gabriel Bauret, foi baseada em como resolver o
problema de fixacdo da luz, buscando identificar qual quimica deveria ser utilizada e em qual
suporte. “Os problemas com que se viram confrontados os primeiros fotografos foram
problemas de carater cientifico e ndo de carater artistico” (BAURET, 2006, p. 18).

O principio da fotografia tinha sido descoberto, porém, precisava aperfeicoa-lo em
relacdo ao tempo de fixacdo, tendo em vista que, nas experiéncias de Niépce com a camara
escura, “sdo necessarias entre sessenta e cem horas para obter uma imagem” (AMAR, 2001,
p. 19), ou seja, a imagem que estava sendo reproduzida precisava permanecer imovel entre
sessenta e cem horas, ja que a quimica descoberta para fixacdo da mesma necessitava deste
determinado tempo para reagir ao efeito da luz e alcancar o resultado esperado: fixar a
imagem na superficie.

Em 1829, Niépce associa-se a Louis-Jacques-Mandé Daguerre que, segundo Juliet
Hacking (2012), ha tempos tentava descobrir um método de produzir fotografias. Niépce
faleceu em 1833 e Daguerre deu continuidade aos trabalhos, realizando experimentos a fim de
encontrar um composto quimico que fosse mais rapido em relacéo a fixacdo da imagem na

superficie.
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Em 1837, Daguerre descobriu que “placas de prata iodadas podiam ser reveladas com
mercurio, produzindo positivos diretos” (HACKING, 2012, p. 19-20), ou seja, por meio deste
processo, as imagens eram reproduzidas tal qual a realidade, respeitando as posicoes,
diferentemente do que era feito até entdo na cdmara escura, onde as imagens, devido a
propagacdo retilinea da luz, eram reproduzidas em negativo, invertendo as cores e
posicionamento da imagem durante a fixacdo. Este processo ficou conhecido por
daguerreotipo, onde Daguerre encontra uma maneira de fixar a imagem de forma duradoura e

mais rapida, diminuindo para alguns minutos o tempo de exposicao da superficie a luz.

Figura 4 — Daguerre6tipo “O atelié do artista”

Fonte: AP Art History. Disponivel em: <https://sites.goog|e.co/sie/adairarthistory/iv-Iater-europe-and-
americas/110-still-life-in-studio-louis-jacques-mand-daguerre>. Acessado em 24 de novembro de 2019.

Os primeiros daguerreotipos finalizados com sucesso foram de naturezas mortas,
como mostra a figura 4, tendo em vista a necessidade de o objeto permanecer imdvel por
algum tempo. Conforme Hacking (2012), apds conseguir fixar de modo permanente as
imagens vistas na camara escura, Daguérre ndo se limita apenas aos estudios e passa a

registrar a vida em si, com paisagens naturais e arquitetonicas.
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O primeiro registro de fotografia com seres humanos, se deu entre os dias 24 de abril e
4 de maio de 1838, quando Daguérre montou sua cdmera no alto de um prédio, em Paris, e
registrou as construcdes e o cotidiano que ocorria na avenida parisiense Boulevard du Temple,

que, inclusive, é 0 mesmo nome da imagem feita por Daguérre (figura 5).

Figura 5 — Daguerre6tipo “Boulevard du Temple”

Fonte: TIME 100 Photos. Disponivel em < http://100photos.time.com/photos/louis-daguerre-boulevard-du-
temple>. Acessado em 24 de novembro de 2019.

Segundo Hacking, apesar da avenida estar movimentada, apenas um engraxate e seu
cliente permaneceram no registro, afinal, ficaram parados o tempo suficiente para fixar a sua

imagem no daguerredtipo.

Carruagens, cavalos e pessoas passavam pelo movimentado bulevar naquela manhg,
mas o longo tempo de exposicdo e a pressa com que se moviam os relegou a
condicdo de fantasmas. No entanto, a preocupacdo de um homem com a aparéncia
de seus sapatos faria com que ele e seu engraxate ficassem parados por tempo
suficiente para fazerem histéria. (HACKING, 2012, p. 23)
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O publico conhece a invencdo de Daguerre em janeiro de 1839, quando o processo €é
apresentado a Academia das Ciéncias, na Franga e, contribui para “tornar oficial a inven¢ao
da fotografia” (BAURET, 2006, p. 19).

Apds diversas negociacBes, Daguerre vende a patente do daguerre6tipo ao governo
francés e, em agosto do mesmo ano, o politico Fragois Jean Dominique Arago, durante um
simpdsio que reuniu os membros da Académie des Sciences e da Académie des Beaux-Arts,
apresenta detalhes sobre o processo da daguerreotipia e a coloca em dominio publico. Com o
acesso facilitado a invencéo de Daguerre, teve inicio uma exploracdo fotografica pelo mundo,

objetivando garantir a qualidade técnica da maquina, bem como, da imagem em reproducéo.

Diversas pesquisas voltam-se para o proprio dispositivo fotografico para melhorar
seus “desempenhos”. Essas pesquisas sempre irdo no sentido de um melhoramento
das capacidades de mimetismo do meio. Trata-se de tornar cada vez mais
verdadeiro, de estar cada vez mais préximo da visdo real que temos do mundo.
(DUBOIS, 1999, p.33)

Hacking (2012) afirma que o alto nivel de detalhes era o maior trunfo da
daguerreotipia, que revelava as imagens em superficies lisas, como placas de cobre ou metal,
sem poluir a mesma. Ainda, ressalta a originalidade da imagem, que ndo possui interferéncias
externas, justamente por ser reproduzida ainda dentro da caixa.

Concomitantemente a admiracdo que tinha pela obra, desde que determinou a patente
publica, Francois Arago “manifestou a sua frustra¢do ao afirmar que os daguerreotipos jamais
poderiam ser usados para reproduzir retratos” (HACKING, 2012, p. 34). Tal pensamento se
dava em virtude do longo tempo de exposicdo que o retratado deveria ficar sob o sol,
completamente imovel. Daguerre, quando apresentou a maquina ao governo francés,
compartilhou todo o seu conhecimento a respeito do processo e, até entdo, 0 maximo que
conseguira alcancar em relacdo ao tempo de exposicdo, era de 5 a 10 minutos, 0 que
dificultava a reproducdo dos retratos.

Marie-Loup Sougez (2001), afirma que, apesar dos defeitos existentes no
daguerreotipo, como custo, tempo de exposi¢do, dificuldade de transportar e uma unica
impressdo da imagem fixada, o procedimento se propagou por meio dos estudos
desenvolvidos para solucionar as probleméticas da invengdo, abrindo assim, definitivamente,
0s caminhos para a fotografia moderna. Fotdgrafos do mundo todo passaram a estudar
alternativas para tornar a maquina mais eficiente, permitindo que, além das paisagens, retratos

fossem feitos a partir da daguerreotipia.
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Conforme Hacking (2012, p. 35), em novembro de 1839, apds as declaragdes de
Arago, a editora francesa Lerebours langa um dos primeiros manuais de daguerreotipia, o qual
sugeria que “para se produzirem retratos, ¢ preciso recorrer a uma fonte intensa de luz... a
Unica maneira de obter sucesso € expor o individuo ao sol ao ar livre, com o auxilio de
reflexos de tecidos brancos”.

Diante da realidade, que dificultava a propagacao do retrato considerando as situacoes
pelas quais o retratado teria que passar, 0s estudos passaram a buscar alternativas que
garantissem uma maior entrada de luz na maquina, para que, consequentemente, o tempo de
exposicao a luz solar e imobilidade do retratado, fosse menor.

Dentre variadas experiéncias para qualificar o daguerre6tipo, a substituicdo da lente
foi uma das mais importantes para a garantia da qualidade éptica. Conforme Hacking (2012),
a nova lente, sugerida por Joseph Petzaval, permitiu a entrada de oito vezes mais de luz no
aparelho, tornando a imagem ainda mais nitida no centro. Para paisagens, a falta de nitidez
nos cantos da imagem poderia ser prejudicial ao quadro, porém, para 0s retratos, a

centralizacdo da luz no individuo valorizava as feicdes e o destacava em relacdo ao fundo.

Das Vérias sugestdes Opticas propostas, a sugestdo feita em 1840 por Joseph Petzval
- professor de matemética da Universidade de Viena - se revelou a mais prética. Ele
recorreu a célculos matematicos sofisticados para criar um design radicalmente
novo. O resultado, comercializado com exclusividade para a realizacdo de retratos
em daguerreotipia, possuia uma abertura de /3.6, 0 que permitia a entrada de oito
vezes mais luz do que a lente Chevalier. A imagem era muito nitida no meio, a custa
de certa perda de luz e definicdo nos cantos. Em paisagens, isso poderia ser um
problema, mas, no caso de retratos, muitas vezes se mostrava vantajoso, pois
enfatizava o rosto dos modelos ao passo que suavizava ligeiramente o fundo.
(HACKING, 2012, p. 34)

Na medida em que o problema referente a entrada de luz na maquina se resolvia,
consequentemente, encontravam-se alternativas para garantir a fixacdo da imagem na
superficie. Em dezembro de 1840, John Frederick Goddard (HACKING, 2012, p. 35),
apresentou seus estudos e revelou que o acréscimo de bromo ao iodo, sensibilizava a placa do
daguerreotipo. O avanco na funcionalidade oOptica e nos processos de sensibilizagdo das
placas, garantiu a qualidade da imagem e diminuiu o tempo de exposic¢do, possibilitando

assim a producéo de retratos e, consequentemente, sua popularizagéo.

Gracas a essas duas contribuic6es, o tempo de exposicdo foi reduzido para cerca de
um minuto e continuou a diminuir a medida que mais aprimoramentos foram
realizados. [...] Em meados da década de 1840, as questBes técnicas haviam sido
solucionadas, e qualquer pessoa de maos hébeis e visdo agucada que possuisse um
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equipamento de daguerreotipia poderia se tornar um retratista. (HACKING, 2012, p.
35¢e 36)

Ao final de 1840 (HACKING, 2012), as experiéncias com daguerredtipos eram cada
vez mais frequentes entre os fotdgrafos, o que incentivava a pratica, bem como, a
comercializacdo dos retratos. Segundo Amar (2001), conforme a técnica e funcionalidade do
daguerre6tipo melhoravam, um grande numero de fotdgrafos aderia o instrumento e utilizava-
0 entre todas as classes da sociedade, tornando-o mais acessivel a populagdo menos
favorecida.

Em sua obra Historia de La Fotografia (2001), Marie-Loup Sougez afirma que, a
partir de 1840, oficinas de retratos se multiplicaram nas grandes cidades, ganhando ainda mais

popularidade.

Em resumo, o novo procedimento se espalhou pela Unido a medida que crescia.
Estima-se que em 1850 haviam cerca de dois mil daguerre6tipos ativos. A producédo
total entre 1840 e 1860 excedeu trinta milhdes de fotos. Os precos variav am entre
US$ 2,50 e US$ 5. (SOUGEZ, 2001, p. 79)?

A daguerreotipia garantiu a valorizacdo dos retratos perante a sociedade que, até
entdo, desconhecia a possibilidade de se ver eternizado em uma imagem real. Rapidamente, o
retrato se tornou uma pratica fotografica de relevancia para a histéria da humanidade, afinal,
detalhava, fielmente, as condi¢fes de vida em sociedade. No apogeu da prética, os retratos
ficaram conhecidos como “espelhos com memodria”, por serem tdo “extraordinariamente
precisos que, na literatura, o termo “daguerredtipo” se tornou sindnimo de verdade”.
(HACKING, 2012, p. 37). Além de retratar a realidade, a imagem carregava as caracteristicas
fisionbmicas do retratado, bem como as memorias daquele exato momento, como a situacado

pela qual passava, sentimentos e condi¢des, fossem elas financeiras, fisicas ou emocionais.

A fotografia pde paradoxalmente em relevo, gracas a esta paragem provisoria do
tempo, do desenrolar da vida, o antes o depois; da mesma maneira que deixa, por
vezes, adivinhar o que esta fora do enquadramento. Uma das qualidades da imagem
fotografica reside, precisamente, neste poder de evocacdo, no facto de suscitar em
quem olha para ela o desejo de imaginar, de reconstituir interiormente, a partir da
visdo de um dos seus momentos, o conjunto de toda uma vida. (BAURET, 2006, p.
60)

O retrato em daguerreotipia destacou-se entre a populagéo e garantiu com que a

imagem fosse exposta respeitando a sua originalidade e veracidade. Enquanto a duvida era

2 Traducgdo nossa.
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frequente entre as pinturas e desenhos, a certeza da realidade fortalecia a préatica fotografica,
ou seja, tanto os daguerredtipos de paisagens, quanto os de retrato, estes em especial,
permitiam que o ser humano tivesse compreensédo sobre a realidade, interferindo na percepc¢éo
construida a partir de obras criadas por artistas. Com as fotografias feitas por meio do
daguerre6tipo, 0 ser humano via uma cdpia idéntica do que via com o0s seus proprios olhos,
certificando a veracidade e fidelidade do instrumento para com o mundo real. Hacking (2012,
p. 37) afirma que “o0 maior trunfo dos retratos em daguerreotipia esta em sua capacidade de
transmitir aos que os veem hoje a sensagdo de estarem diante de uma figura histérica real”.

Embora o daguerre6tipo tenha sido o responsavel pela criagdo e popularizagdo do
retrato, outras invencbes foram criadas e, com o tempo aperfeicoadas, a fim de facilitar a
producdo do mesmo. Enquanto cada registro fotografico feito por meio da daguerreotipia
resultava em uma unica imagem, Willian Henry Fox Talbot apresenta, em 1841 (HACKING,
2012), a sua invenc¢do denominada cal6tipo, a qual permitia a reprodutibilidade de fotografias
idénticas a partir de uma Unica captura, além da fixacdo da imagem em papel e, ndo mais, em
placas de metal.

Hacking (2012), afirma que desde 1833, Talbot pesquisava meios de fixar e
estabilizar a imagem em papel. “Estimulado pelos resultados de Niépce e de Daguerre”
(AMAR, 2001, p. 23), Talbot aperfeicoa a sua técnica e revela uma imagem latente?,
reduzindo o tempo de exposic¢do a pouco menos de dez segundos, além de revelar as imagens
em suportes negativos e positivos, 0 que permite a impressdo de um ndmero ilimitado de

fotografias.

Historicamente, é evidente que Talbot inventou o que sera a fotografia moderna: o
negativo-positivo, que alids designa desta maneira, a revelacdo da imagem latente e
a possibilidade de reproduzir imagens. (AMAR, 2001, p. 23)

Desta forma, Talbot “oferece aos amadores e profissionais uma alternativa pratica ao
daguerreotipo” (HACKING, 2012, p. 42), pois, além de diminuir o tempo de exposi¢do, 0
cal6tipo garantia a reproducdo de multiplas imagens idénticas e as impressfes eram feitas em
papel, sendo este um material mais versatil e relativamente barato. AMAR (2001), por sua
vez, comparou o daguerreotipo com o cal6tipo e afirmou que a invencdo de Talbot apresenta

vantagens e desvantagens em comparacdo com a de Daguerre.

3 Imagem gravada em chapa ou papel, por um processo quimico, sensibilizada pela a¢do da luz, que torna-se
visivel ap0s ser revelada por compostos apropriados.
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[...] maior facilidade de utilizacdo, rapidez de execucdo, auséncia de fragilidade do
suporte e reprodutibilidade devem ser contrastadas com menor sensibilidade (um a
dois minutos ao sol), que o torna inadequado ao retrato, pelo menos nos seus
primordios, e uma certa imprecisdo, resultante da textura da pasta de papel. (AMAR,
2001, p. 27)

A principal diferenca entre os modelos inventados acabou por ser a resolucdo da
imagem, considerando que, enquanto a daguerreotipia garantia a qualidade por meio da
superficie lisa da placa de metal, o calétipo perdia a nitidez a partir da influéncia das fibras
existentes no proprio papel.

Conforme Sougez (2001), a patente do cal6tipo foi expedida em 17 de agosto de 1841
e, as mesmas que protegeram a invencgdo, acabaram por dificultar e atrasar a adesdo do
equipamento por parte dos fotgrafos. Nos anos que se passaram, o cal6tipo comegou a ser
utilizado em diversos paises e, aprimorado por outros inventores. A talbotipia, como também
ficou conhecido o processo inventado por Talbot, continuou em evidéncia durante a década de
1850 (HACKING, 2012), possibilitando a producdo de fotografias para o consumo da
populagéo, bem como, para o registro de fatos reais.

Enquanto Niépce, Daguerre e Talbot sdo considerados os pioneiros da descoberta e da
pratica fotografica (BAURET, 2006), outros pensadores foram responsaveis pelo
aprimoramento dos equipamentos, bem como, pela criagdo de novas invengfes que
garantiram a perpetuacdo e consolidacdo da fotografia no mundo todo. A cada novidade
divulgada, novas formulas eram descobertas, estudadas e aperfeicoadas.

A popularizacdo da fotografia, bem como do retrato, fez com que George Eastman, em
1888 (BAURET, 2006), desse inicio a producdo e comercializacdo de cameras fotograficas,
conhecidas como Kodak, conforme exemplifica a figura 6.

Segundo Hacking (2012, p. 103) “George Eastman percebeu que o futuro do negdcio
ndo estava em tirar fotografias, mas sim em vender o meio de realiz&-las”. Para tanto, o norte-
americano criou uma maquina portatil, de facil locomogdo, que fixava imagens
instantaneamente, ou seja, em uma fracdo de segundos, a imagem estava definida em um

filme fotogréafico®.

4 Fita de papel revestida com gelatina destacavel e com uma emulsio de gelatino-brometo de prata. (AMAR,
2001, p.32)
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Figura 6 — Kodak 1888

Fonte: National Museum Of American History. Disponivel em
<https://americanhistory.si.edu/collections/search/object/nmah_760118>. Acessado em 24 de
novembro de 2019.

N&do apenas como marca de maquina fotografica, a Kodak consolidou-se como
empresa e oferecia atendimento a quem possuia 0 equipamento, ocupando-se de todos os

processos técnicos exigidos, como revelacdo do filme e recarga do aparelho.

A principal conveniéncia eram os servicos de revelacdo e impressdo oferecidos.
Depois que todas as exposicOes tivessem sido feitas, a cAmera era enviada de volta
para a Kodak, que a devolvia recarregada com um rolo de filme e acompanhada das
fotografias do rolo anterior. (HACKING, 2012, p. 103)

O slogan da Kodak “Vocé carrega no botdo, n6s fazemos o resto”, esclareceu o
propo6sito da marca em garantir que o fotdgrafo se preocupasse apenas com a imagem,
assumindo assim as responsabilidades técnicas para o meio. Com a industrializacdo e
comercializacdo da atividade, a fotografia ultrapassa os limites do campo profissional e passa
a fazer parte do cotidiano das pessoas, permitindo que a préatica se disseminasse, sem grandes

preocupac0es teécnicas.

Na viragem do século (XIX e XX), ja se pode fotografar praticamente tudo. Nasce a
reportagem de actualidade, entre outras coisas a partir de novas condi¢des técnicas
do registro fotogréafico: mobilidade do equipamento e extrema rapidez de reaccao
das superficies sensiveis. (BAURET, 2006, p. 20)

Com o advento da fotografia, o ser humano pdde ver-se e perceber 0 mundo em

miniatura. Tinha, agora, a possibilidade de conhecer diferentes lugares, outras culturas,



25

distintas realidades. Por meio da fotografia, o ser humano pdde conhecer-se sob uma nova
perspectiva, na qual os detalhes fazem o contexto e, a imagem por si s, carrega a memoria
sobre determinado instante. Conforme Barthes (2018, p. 14), “o que a Fotografia reproduz ao
infinito s ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o0 que nunca mais podera repetir-se

existencialmente”.

2.1 RETRATOS

Ao tentar descrever a historia da fotografia, nota-se a extensa bibliografia destinada a
esclarecer cada processo quimico testado, aplicado, aprimorado e substituido no que diz
respeito a pratica. De longos tempos de exposicdo, como no caso dos daguerreétipos que
exigiam a imobilidade do retratado por mais de quinze minutos, até a invencdo de George
Eastman, com instantaneos gerados em vinte e cinco centésimos de segundo (AMAR, 2001)
por meio de cadmeras Kodak, a evolucdo do fazer fotografico surpreende e reafirma a procura
da sociedade pela propria imagem eternizada em uma superficie qualquer.

Em pouco mais de 50 anos, foram diversos os meios criados para que houvesse, de
fato, a consolidacdo da fotografia: daguerreotipos, cal6tipos, processos de sensibilizacdo da
imagem em placas de vidro, “através da albumina, do colddio, e, por fim, nitrato de prata
(BAURET, 2006, p.19). Ainda, houve a utilizacdo da gelatina como um meio para a producéao
de material fotossensivel e a criacdo do filme fotogréfico. Embora estes sejam apenas alguns
dos diversos acontecimentos da histéria da fotografia, os mesmos esclarecem a sua
perpetuacdo e influéncia perante a sociedade, que insistiu nos estudos, buscou alternativas e
confiou a fotografia, a realidade do mundo em miniatura.

Conforme Bauret, fossem fotografias de paisagens, pictorialistas, artisticas ou retratos,
as imagens traduziam os tempos e eram testemunhos de vida, fornecendo informacdes
interessantes sobre fatos histdricos e auxiliando na compreensdo da evolucdo da sociedade
(BAURET, 2006, p. 55). Apesar da diversidade de géneros, a difusdo de estidios fotograficos
por todo o mundo e, consequentemente, a popularizacdo do retrato, garantiram a
generalizacdo da pratica, em especifico e, concomitantemente, a fotografia num todo.
Conforme Sougez (2001, p. 148), “ao lado dessa tendéncia artistica, baseada em composicdes,
o retrato permitiu a grande possibilidade comercial da fotografia™®.

Segundo Hacking, em 1850, os retratos ainda eram caros e tecnicamente exigentes,

porém, com o surgimento dos cartes de visita, a pratica foi facilitada. André Adolphe Eugéne

® Traducdo nossa.
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Disderi patenteou, em 1854 na Franca, 0 método no qual utilizava uma camera de quatro
lentes que produzia oito retratos ao mesmo tempo, conhecida por carte de visite (cartdo de

visita), como mostra a figura 7.

A carte de visite permitia que até oito pequenos retratos diferentes fossem tirados
em uma soO placa, o que fazia com que cada pose fosse mais rapida, mais barata e
mais facil de compor, pois oito imagens podiam ser reproduzidas em uma s6 vez.
[...] Cada retrato era do tamanho de um cartéo de visita comum, medindo cerca de 6
X 10cm. O custo mais baixo por impressdo expandiu o mercado fotografico [...].
(HACKING, 2012, p. 101)

_Figura 7 — Carte de visite

Diferentemente do inicio da pratica de retratos, o cartdo de visita tornava o formato
mais acessivel a populacéo, apresentando facilidades em relacdo a técnica e, principalmente,
no valor econdmico do mesmo. Para tanto, pode-se concluir que a partir dos cartdes de visita
a popularidade do formato aumentou, assim “a foto atinge todas as camadas da sociedade e 0
fotografo de rua comeca a aparecer”® (SOUGEZ, 2001, p. 136). Ainda, em sua obra
Fotografia e Histdria, Kossoy (1989, p. 54) afirma que “o retratado tinha por habito oferecer
seu retrato (com a devida dedicatoria, assinatura e data) para alguém, em sinal de ‘amizade’,

‘recordacdo’, etc.”, como apresenta a figura 8.

® Tradug&o nossa.
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Figura 8 — Cartédo de VISIta com dedlcatorla
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Fonte: Portal Brasiliana Fotografica. Dispdm’vel em
<http://brasilianafotografica.bn.br/?tag=andre-adolphe-eugene-disderi>. Acessado em 24 de
novembro de 2019.

A curiosidade em ver-se eternizado em uma superficie, garantiu com que a pratica dos
retratos se disseminasse e ultrapassasse o campo técnico da fotografia, onde o estudo era
voltado para apenas para a sensibilizacdo da placa, luminosidade e os meios de fixacdo da
imagem. O retrato tornou-se uma pratica fotografica importante, evidenciando discordancias e
semelhangas entre os seres humanos que posavam diante da maquina. Desta forma, era
possivel destacar a diferenca entre grupos locais, evidenciar a classe social do individuo, bem
como suas tradi¢des, habitos de vida e também, a identificacdo de sua prdpria atitude, afinal, o
olhar compenetrado na camera gerava reflexdes e analises mais profundas, as quais,
pessoalmente, talvez ndo seriam feitas a fim de evitar uma invasdo a individualidade do

outro.

Um retrato pode ser examinado minuciosamente, com uma insisténcia com que ndo
ousariamos olhar o proprio retratado. E como estar do outro lado do espelho,
observando sem o risco de ser observado também - um monélogo sem as
implicagdes de outro olhar para dialogar. Esta condicdo do espectador torna a
observacdo da vida através da fotografia totalmente diversa da observacdo direta da
prépria vida. (KUBRUSLY, 2006, p. 65)
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Quando rostos humanos deixaram de ser recriados a partir da pintura e passaram a ser
congelados através da fotografia, retratando a expressdo real do individuo, estudiosos das
mais diversas areas passaram a analisar a fotografia como uma ferramenta capaz de evidenciar
fatos e, até mesmo, auxiliar em pesquisas médicas. Conforme Hacking (2012, p. 58)
“cientistas também viam a fotografia como um instrumento capaz de fornecer registros
empiricos confidveis”, ou seja, identificar, por meio de uma imagem fixa do retratado, suas
experiéncias de vida e sentimentos.

Kubrusly (2006), em sua obra O que é Fotografia, aborda a fidelidade da reproducao
fotogréfica e ressalta a diferenca entre a pintura e fotografia, no que diz respeito a imagem do

rosto humano.

Essa caracteristica da fotografia, aliada ao potencial de comunicacdo do rosto
humano, distancia o retrato fotografico de tudo que a méo do artista possa fazer. Na
pintura, a identidade do retratado podia, ou ndo, ser o elemento predominante; na
fotografia isso € inevitavel, uma vez que cada rosto identifica um Unico individuo
com a mimica facial que lhe é peculiar. (KUBRUSLY, 2006, p. 35)

Apesar de evidenciar o real, parece contraditorio estudar o comportamento humano
por meio da fotografia, levando em consideracdo que a imagem fixada, retrata
superficialmente o individuo, congelando-o naquele exato momento. Porém, de acordo com
Hacking (2012, p. 58), na época em que a pratica de retratos disseminou-se na
sociedade, “acreditava-se que o cardter de uma pessoa - ou, melhor dizendo, sua alma -
poderia ser inferido a partir de seu corpo”. Desta forma, o retrato passou a ter diferentes
finalidades, permitindo que, a partir dele, estudos psiquicos fossem realizados, bem como,
objetos de memdria fossem criados assumindo valor sentimental indiscutivel para quem os

possuia.

2.1.1 Retratos mortuérios

De acordo com Sontag (2004, p. 18), comemorar as conquistas dos membros da
familia por meio da fotografia, “é o uso popular mais antigo da pratica”. Com a popularizagao
do retrato, albuns de familia comegaram a ser feitos nas residéncias, colecionando fotografias
a fim de relembrar 0 momento ou, até mesmo, a sua presenga em ambito familiar. Para tanto,
a fotografia passou a ocupar importante lugar nos ritos tradicionais, como casamento,
aniversarios e, até mesmo na morte, a partir da producéo de retratos mortuarios.

Conforme Riera (2006, apud BORGES, 2013, p. 26) retrato mortuario “se refere a

todos os tipos de fotos realizadas apds a morte de alguém, incluindo as que sdo encomendadas
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pelos familiares, as que se utilizam nos veiculos de comunicagdo e as imagens forenses”. Para
esta pesquisa, quando citados, o0s retratos mortuarios referem-se apenas as imagens
encomendadas pelos familiares para dominio préprio, de amigos e conhecidos.

Além de preservar a memoria e guardar uma lembranca do ente falecido, Hacking
(2012, p. 59) afirma que, no século XIX, retratos mortuarios passaram a ser uma préatica
popular na sociedade, tornando-se um talismé ao qual o ser humano poderia recorrer em seu
luto, ou seja, a fotografia poderia substituir a presenca fisica do morto e, por meio da imagem,
embora superficial, rever as feicbes e, consequentemente, relembrar a personalidade e

sentimentos do mesmo.

Para Ruby (1995), ndo ha dividas de que as pessoas encomendavam retratos assim
porque elas sentiam a necessidade de uma Gltima lembranca visual de seus parentes
e amigos. E importante destacar que essa necessidade se manifestava nio apenas
como um desejo de reter apenas os tracos fisiondmicos do ente querido falecido,
mas, mais do que isso, ter um registro permanente do morto enquanto morto.
(RUBY, 1995, s/p. apud BORGES, 2013, p. 28)

Bolloch (2002, apud BORGES, 2013, p. 27) afirma que desde o advento da
daguerreotipia, 0s retratos mortudrios passaram a ser praticados a fim de oportunizar
aprendizados e aperfeicoar a técnica, ja que retratar defuntos tornava-se uma atividade facil,
considerando que o corpo ndo se movia durante o longo tempo de exposicdo exigido pelo

daguerre6tipo.

[..] tratavam-se dos melhores modelos nesse momento em que 0s tempos de
exposicdo necessarios eram muito grandes. A quietude dos falecidos favoreceu em
alguma medida a proliferacdo deste tipo de retratos, ja que o fotdgrafo ndo tinha que
tomar precaucdes para que o modelo ndo saisse tremido e, além disso, tinha certa
liberdade de manipulagcdo, como se se tratasse de uma natureza morta. (MELLID,
2006, s/p. apud BORGES, 2013, p. 27, traducéo da autora)

Tal facilidade garantiu o reconhecimento da prética e influéncia no desenvolvimento
da fotografia. Com a popularizacdo dos retratos, os familiares passaram a guardar um retrato
como lembranca do ente falecido, tanto para arquivar em seu album de familia, quanto para
enviar aos demais parentes que ndo tiveram a oportunidade de estar presentes no leito de
morte ou funeral.

Mauro Guilherme Pinheiro Koury afirma que

a fotografia mortuéria no século XIX e nas primeiras décadas do XX foi um
instrumento de lembranca de importancia especial para os albuns de familia. Por
intermédio das fotos repassava-se para as geragdes seguintes os que um dia fizeram
parte da familia, assim como se administrava o estatuto social da familia em fotos de
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velorios, onde o corpo morto era rodeado por familiares e autoridades, amigos,
pessoas comuns, agregados entre tantos outros. (KOURY, 2004, p. 132)

Apesar da sua morbidez, a fotografia tornava-se o objeto de memoria sentimental do
morto, perpetuando a sua vida por meio da imagem impressa. Tal fator tornava-se ainda mais
relevante em relacdo aos retratos mortuarios de criancas, que, na época enfrentavam uma alta
taxa de mortalidade e, como forma de guardar uma recordacao do filho, o retrato era realizado
antes do seu funeral. Lavelle (2003, p.83) afirma que “era costume fazer retratar os

“anjinhos”, isto €, as criancas que morriam pequenas, antes dos sete anos”.

Figura 9 — Daguerredtipo funebre

Fot: The Met Museum. Disponivel em
<https://www.metmuseum.org/art/collection/search/283105>. Acessado em 24 de novembro de
2019.

Segundo Hacking (2012, p. 59), no daguerreotipo de 1850, a imagem “faz alusdo a
vida apds a morte”, relacionando esse sentimento por meio da composicao fotografica: rosto
iluminado com cortinas brancas que conduzem o olhar ao céu. Para quem desconhece a sua
verdadeira significacéo, a referida fotografia apenas traz a imagem de uma crianca deitada em
sua cama, e, ndo em um leito de morte. Por meio desta leitura, percebe-se a intencdo de
preservar a imagem viva do ser humano que ja faleceu, a fim de eterniza-lo em um semblante

agradavel e, aparentemente, confortavel.
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A fotografia, por ter se tornado uma préatica popular, também foi incluida aos ritos
mortuérios, os quais variam dependendo a ordem religiosa. Segundo Borges (2013) a
realizacdo de retratos mortuarios ndo se limita apenas ao cumprimento de uma exigéncia
cultural, mas também por valorizar a perpetuacdo de uma dltima imagem do morto, como
exemplificado na figura 10. Ainda, Riera (2006, apud BORGES, 2013, p. 28) afirma a
existéncia de uma quase obrigatoriedade das familias em fazer retratar seus mortos no século

XIX, embora a pratica tenha se popularizado no século XX.

[...] a fotografia mortuéria surge logo ap6s o aparecimento da fotografia como arte e
como técnica de registro e fixacdo de um presente passado especifico. Sua
popularizacdo, contudo, vai se dar entre os anos de 1920 e 1950, quando é utilizada
por varias camadas da populacdo. (KOURY, 2001, p. 107 apud BORGES, 2013, p.
28)

Figura 10 — Retrato mortuério feito na década de 70
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Fonte: Familia Cenci/ CotiporéfFTS

Em sua obra Diante da Dor dos Outros, Sontag (2003, p. 24) afirma que “desde que
[foi inventada], em 1839, a fotografia flertou com a morte”. O instante congelado na imagem
ndo se perde, nem se repete, apenas permanece intacto, indiferente das circunstancias que sdo
impostas ao retratado na realidade, esteja ele vivo ou morto. Desta forma, a fotografia assume

uma presenca permanente diante o espectador que possui 0 objeto e o procura para reviver
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momentos ou amenizar a saudade, mesmo que isso ocorra por meio de uma imagem morbida
que evidencia a morte.

Torna-se ainda mais questionador, afinal, ao ser contemplado por quem o possui, 0
retrato mortudrio evidencia a dor da perda e relembra o momento da despedida.
Concomitantemente, afaga e acalenta os sentimentos de quem permanece vivo, ocupando

lugar de respeito e admiracdo entre tantos outros objetos de valor sentimental.

[...] salvo quando se fotografam cadaveres; e ainda: se a fotografia se torna entdo
horrivel, é porque ela certifica, se assim podemos dizer que o cadaver esta vivo,
enquanto cadaver: é a imagem viva de uma coisa morta. Pois a imobilidade da foto é
como o resultado de uma confuséo perversa entre dois conceitos: o Real e o Vivo:
ao atestar que o objeto foi real, ela induz sub-repticiamente a acreditar que ele esta
vivo, por causa desse logro que nos faz atribuir ao Real um valor absolutamente
superior, como que eterno; mas ao deportar esse real para o passado (“isso foi”), ela
sugere que ele ja estd morto. (BARTHES, 2018, p. 69)

Quando Barthes fala sobre a certificacdo da existéncia por meio da foto, ele reafirma a
capacidade do ser humano de transitar por mundos diferentes, onde o mesmo possui
consciéncia da realidade, na qual o familiar ou amigo estd morto, e utiliza de uma fotografia,
especificamente mortuéria, para lembrar sua existéncia e preservar sua memoria, tornando-o
eterno naquela imagem.

Conforme Ruby (1995, apud BORGES, 2013, p. 29) e Koury (2001, apud BORGES,
2013, p. 29) a pratica dos retratos mortuarios tém continuidade na atualidade, porém num
outro contexto, producdo e consumo. Identifica-se a sua pratica nas atuais lembrancinhas de
falecimento, as quais séo entregues aos familiares e amigos do ente falecido, com a mesma

intencdo dos retratos mortuarios produzidos no século XIX.

Figura 11 — Lembrancinha de falecimento atual

LBenedicto!

Um lugar vazio...
- Uma légrima de saudade...
Um testemunho de fé...

Tua ausénsia nos deixou um vazio que
dificilmente ser¢ preenchido. Porém o teu
exemplo de fé e coragem, o amor que sempre

fiveste por tua familic, tev frabalho e tua alegria
de viver, nos ajudard a suportar a saudade

que [ sentimos de ti. Um dia, na graca de @WCZ@ QMW ?W

Deus, nos reencontraremos.

) Nascido a 14 de maio de 1917
Saudades eternas de teus familiares. Falecido a 18 de setembro de 2007

Fonte: arquivo pessoal
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Quando a atividade de se retratar os mortos teve inicio, as possibilidades de trabalho
eram limitadas, ocasionando um Unico tipo de fotografia, na qual era apenas possivel
fotografar o ente no momento do préprio velorio. Muitos, quando morriam, ndo tinham tido a
oportunidade de se fazer fotografar enquanto vivos, porém, a imagem era produzida a fim de
eternizar sua fisionomia e, consequentemente, sua memdria.

Atualmente, com o avanco tecnoldgico, a fotografia se tornou uma pratica comum,
facilitando o seu consumo entre todas as classes sociais, nas mais variadas idades. Desta
forma, as lembrancinhas de falecimento atuais apresentam uma imagem do falecido enquanto
vivo, aplicada sob um fundo genérico que, em sua maioria, faz men¢do a um local tranquilo,
sereno e agradavel para se estar, ou, alguma imagem que faz referéncia a religiosidade, como
demonstrado na figura 11.

Por meio de edicdo, realizada através de software especifico para edi¢do de imagens, a
lembrancinha de falecimento perde o carater morbido, por ndo apresentar o retratado morto no
caixao, porém, mantém a sua significacdo em relacdo ao propdsito de sua criagdo. Em ambos
0s casos, encontram-se as necessidades de, por meio da fotografia, eternizar o momento

vivido e consolidar a mem@ria existente.
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3 OLHAR

Por que fotografar? O que leva o ser humano a concentrar o0 seu olhar em um ponto
fixo e considera-lo relevante a ponto de eterniza-lo em uma fotografia? O que o fotografo
queria dizer por meio de suas fotografias? Serd que quem a viu, entendeu o propdsito de sua
realizacdo? Infinitas perguntas, com incontéaveis possibilidades de respostas podem exprimir a
pluralidade de interpretacdes decorrentes de uma Unica fotografia.

Para Milton Guran (1999, p. 15) “a fotografia ¢ uma extensdo da nossa capacidade de
olhar e constitui uma técnica de representacdo da realidade que, pelo seu rigor e
particularismo, se expressa através de uma linguagem propria e inconfundivel”. Quando o
autor escreve a “nossa capacidade de olhar”, ele refor¢a como a percepgédo individual de quem
observa a fotografia influencia nas suas reacdes perante a imagem, tornando-a Unica para
quem a fez, ou para quem a admira. Desta forma, para cada ser humano a imagem assume
uma linguagem diferenciada e exclusiva, estando inteiramente relacionada as suas

experiéncias individuais, consequentemente, sentimentais.

Pensar em imagem significa trabalhar com aspectos da percepgdo, do real e do
imaginario. A percepcado é entendida como uma atuacdo fisica, corporal e como uma
elaboracdo que envolve elementos subjetivos e sociais, relacionados & memoria de
cada um. A categoria do real engloba o entorno concreto e as condi¢bes que
possibilitam a percep¢do do mundo. O imaginario é feito de representacdes
construidas a partir de memodrias, fantasias, concepcfes individuais e coletivas.
(BUITONI, 2011, p. 13).

Conforme Catala (2005, apud BUITONI, 2011, p. 13) quatro funcbes primarias estdo
atribuidas a imagem, podendo ela ser informativa (quando constata uma presenca);
comunicativa (quando se estabelece uma relagéo direta com o espectador); reflexiva (quando
propdem ideias) e emocional (quando a imagem cria emogdes). Ainda, segundo o autor,
“dificilmente as fungdes aparecem em separado; no entanto, uma ou outra funcdo quase
sempre predomina sobre as demais”.

Ao ter uma fotografia em maos, tanto para fins de documentacdo, quanto para
divulgacdo ou memoria, o ser humano atribui, inconscientemente, uma fungdo aquela
imagem, buscando uma identificacdo, familiaridade ou, se desconhece o conteudo, uma
explicacdo sobre o que ela apresenta. Tal reacdo decorre do fator comunicativo que a imagem
carrega, sendo ela um “testemunho visual e material dos fatos” (KOSSOY, 1989, p. 22),
instigando o espectador a perceber a realidade na qual esta inserido e, consequentemente, 0

seu conhecimento a respeito da mesma. Sejam retratos feitos para compor albuns de familia,
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ou fotografias utilizadas para ilustrar uma reportagem jornalistica, todas assumem a
responsabilidade de informar e, a0 mesmo tempo, de representar fielmente a realidade do

mundo, provocando diferentes reacfes em quem as observa.

Consideramos que a imagem existe entre o0 imaginario e a realidade. A
instrumentacgdo técnica traduz sobre uma forma grafica uma percep¢do humana do
mundo. Representagdo mental e técnicas se associam: a instrumentagéo concretiza a
ligacdo entre o imaginario e o real ao fabricar uma imagem. Entender como a
fotografia transformou a cultura humana é um passo na diregdo de utilizar a
producéo de visualidades como instrumento de educacéo, arte e mudanga social.
(BUITONI, 2011, p. 08)

Desta forma, quando ndo possui conhecimento sobre determinado assunto, o
individuo, com o auxilio da fotografia, alimenta sua imaginacdo com detalhes veridicos e
constroi a sua propria percepcdo a respeito do local em que esté inserido, ou, da realidade do
mundo, até entdo desconhecida. Em sua obra Filosofia da Caixa Preta, Vilém Flusser (2002,
p. 9), afirma que “imagens sdo mediagdes entre 0 homem e o mundo”, 0 que se comprova
guando a fotografia assume essa funcdo comunicativa, estabelecendo relagdes entre o
observador e o fato apresentado na imagem, aproximando-o da situacédo real. Segundo Buitoni
(2011, p. 14), “todas as imagens tém essa funcdo comunicativa, pois todas foram
confeccionadas para se relacionarem com alguém, ainda que seja consigo mesmo”.

Embora a producéo seja baseada em conhecimentos técnicos, em relacdo ao aparelho,
a linguagem fotogréafica exige, do espectador, sensibilidade e sentimento quando observada,
tendo em vista que 0 mesmo acaba por associar a fotografia com ideias, experiéncias e
emoc0es ja sentidas. Enquanto observa a imagem, momentos ja vivenciados sao relacionados

a informacdo apresentada, garantindo a compreensdo da mesma.

Ao nos ensinar um novo cédigo visual, as fotos modificam e ampliam nossas ideias
sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o direito de observar. Constituem
uma gramatica e, mais importante ainda, uma ética do ver. Por fim, o resultado mais
extraordinario da atividade fotografica é nos dar a sensacdo de que podemos reter o
mundo inteiro em nossa cabega - como uma antologia de imagens. (SONTAG, 2004,
p. 13)

Além de informar, comunicar, e documentar, a fotografia, enquanto objeto de
percepcao da realidade, destaca-se entre as demais formas de linguagem, considerando sua
veracidade e singularidade, bem como, testemunho de existéncia. Diferentemente da escrita,
do desenho e da pintura, onde os mesmos podem ser refeitos, transcritos ou recriados tal qual

0S seus originais, a fotografia detém o tempo no enquadramento, permitindo que o espectador
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possa, ao observar a imagem, reviver o momento, a partir de uma Unica fotografia, quantas

vezes quiser.

Todas as fotos sdo memento mori. Tirar uma foto é participar da mortalidade, da
vulnerabilidade e da mutabilidade de outra pessoa (ou coisa). Justamente por cortar
uma fatia desse momento e congelé-Ia, toda foto testemunha a dissolugéo implacavel
do tempo. (SONTAG, 2004, p. 26)

Em traducdo do latim, memento mori significa: lembra-te de que és mortal. A autora
utiliza do termo por comparar a fotografia com a morte, onde a pessoa, no momento em que é
fixada na imagem, eterniza sua presenca e comprova sua existéncia em vida.
Concomitantemente a lembranga do momento, a fotografia ressalta que, o tempo ira passar € a
pessoa que aparece na imagem ira morrer, porém, naquela fotografia, o tempo congela e a
pessoa permanece. Para Sontag (2004, p. 26), “uma foto é tanto uma pseudopresenga quanto
uma prova de auséncia”, ou Seja, 0 quadro eternizado na fotografia comprova a existéncia por
meio dessa dualidade que, embora possuam descri¢des diferentes, neste sentido de aplicacdo,
reafirmam a existéncia do ser. O ente querido que estampa o retrato mortuario, objeto de
estudo desta pesquisa, se faz lembrar toda vez que é visto na fotografia. Embora esteja morto,
quando identificado na imagem, as lembrancas e 0s momentos compartilhados com o mesmo,
saltam & memoria de quem o observa e, assim, o trazem de volta a realidade, relembrando sua
existéncia enquanto vivo.

A fotografia, cada qual com sua particularidade e conteldo, torna-se um objeto de
preservacdo da memoria, garantindo que todo e qualquer momento fotografado possa ser

revivido em outros tempos.

O fragmento da realidade gravado na fotografia representa o congelamento do gesto
e da paisagem, e portanto a perpetuacdo de um momento, em outras palavras, da
memoria: memoria do individuo, da comunidade, dos costumes, do fato social, da
paisagem urbana, da natureza. A cena registrada na imagem néo se repetird jamais.
O momento vivido, congelado pelo registro fotografico, é irreversivel. (KOSSQOY,
2001, p. 155)

Quando Kossoy (2001) fala sobre a irreversibilidade da foto, ele reforca a ideia de
parar 0 tempo no instante em que a imagem foi feita, consequentemente a memoria daquele
exato momento, sendo esta, um reflexo das experiéncias vivenciadas até entdo. Tudo o que
antecedeu 0 momento, como escolhas pessoais, habitos e personalidade, congela quando o ser
é fotografado. Na foto, é possivel perceber se o retratado, por exemplo, era rico ou pobre por

meio das roupas, postura e local onde foi fotografado. Embora parecam superficiais, as
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marcas no rosto dizem sobre quem ele ¢, sobre 0 momento pelo qual esta passando, sobre a
sua vida. Portanto, tudo o que antecede o momento decisivo contribui para a composi¢ao
fotografica, ocasionando uma certa curiosidade sobre quem foi o retratado e sua histéria.
Embora muitas vezes o retratado seja familiar, em muitas outras ndo se tem
conhecimento de quem foi, suas origens e, se realmente a impressédo causada por meio da
fotografia condiz com a realidade. Desta forma, a fotografia atesta aquele momento, sem
evidenciar o antes e, muito menos, antecipar o depois. Kossoy (2001, p. 44) chama isso de
“instante continuo recortado da vida”, onde as incertezas fascinam e, uma nova vida surge a

partir da fotografia e das conclusdes de quem Vvé o objeto fotogréfico.

Toda fotografia representa em seu contetido uma interrup¢do do tempo e, portanto,
da vida. O fragmento selecionado do real, a partir do instante em que foi registrado,
permanecera para sempre interrompido e isolado na bidimensdo da superficie
sensivel. Um fotograma de um assunto real, sem outros fotogramas a Ihe darem
sentido: um fotograma apenas, sem antes, nem depois. (KOSSOY, 2001, p. 155)

Quando o processo fotografico se completa e a imagem assume a bidimensionalidade
da superficie sensivel, o que foi vivido até ali se congela e uma primeira realidade se define,
sendo esta, toda a vida passada do retratado. A partir da materializacdo da fotografia, surge

uma nova realidade, denominada segunda realidade: a do documento.

A fotografia tem uma realidade propria que ndo corresponde necessariamente a
realidade que envolveu o assunto, objeto do registro, no contexto da vida passada.
Trata-se da realidade do documento, da representacdo: uma segunda realidade,
construida, codificada, sedutora em sua montagem, em sua estética, de forma
alguma ingénua, inocente, mas que €, todavia, o elo material do tempo e espago
representado, pista decisiva para desvendarmos o passado. (KOSSQY, 1999, p. 22)

A fotografia funciona como uma espécie de passado preservado que, quando vista,
rememora situacdes corriqueiras, momentos importantes, amizades e sentimentos relevantes.
A partir da segunda realidade, o documento apresenta 0 mundo naquele exato momento,
enaltecendo a sua aparéncia e determinando os detalhes de vida que o caracterizam.
Concomitantemente, questionamentos sobre o passado insistem em surgir quando a foto salta
ao olhar. Para que tenha sentido, o observador analisa a imagem por meio de suas préprias
experiéncias e sentimentos, emogdes que ndo sdo representadas materialmente e, sim, existem
apenas no seu mais intimo ser.

Conforme Kossoy (1999, p. 136), “imagens-relicarios que preservam cristalizadas
nossas memorias” fazem com que a fotografia seja um substituto imaginario do real que, de

forma portatil, transporta e preserva no espaco, bem como no tempo, a memoria. Ao serem
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observados, os retratos mortuarios como as atuais lembrancinhas de falecimento trabalham

como gatilhos de memdria, certificando a existéncia do morto, enquanto vivo.

A fotografia ndo fala (forcosamente) daquilo que ndo é mais, mas apenas e com
certeza daquilo que foi. Essa sutileza é decisiva. Diante de uma foto, a consciéncia
ndo toma necessariamente a via nostalgica da lembranca (quantas fotografias estdo
fora do tempo individual), mas, sem relacdo a qualquer foto existente no mundo, a
via da certeza: a esséncia da Fotografia consiste em ratificar o que ela representa.
(BARTHES, 2018, p. 72)

Sutilmente, a fotografia assume um posicionamento documental e comprobatdrio,
garantindo a veracidade do fato e impossibilitando que aquele momento seja transformado,
desacreditado ou inexistente. A fragilidade do material, suscetivel ao tempo, contrapde a forca
historica e de permanéncia existencial que a mesma possui, afinal, a imagem traz seu
referente e, por meio dele, tudo o que pode ser evidenciado. Na fotografia, o referente
esclarece 0 que a imagem quer representar, seja a sua fisionomia, um momento especial de
sua vida ou, até mesmo, o seu velorio. Portanto, uma imagem fotogréafica sempre estard

relacionada ao seu referente e, consequentemente, ao que ele representa no momento.

[...] o Referente da Fotografia ndo ¢ o mesmo que o dos outros sistemas de
representacdo. Chamo de “referente fotografico”, ndo a coisa facultativamente real a
que me remete uma imagem ou um signo, mas a coisa necessariamente real que foi
colocada diante da objetiva, sem a qual ndo haveria fotografia. A pintura pode
simular a realidade sem té-la visto. O discurso combina signos que certamente tém
referentes, mas esses referentes podem ser e na maior parte das vezes sdo
“quimeras”. Ao contrario dessas imitagdes, na Fotografia jamais posso negar que a
coisa esteve la. Ha dupla posi¢do conjunta: de realidade e de passado. (BARTHES,
2018, p. 67)

Quando Barthes (2018) afirma que o referente fotogréafico necessita da realidade, ao
invés de optar pela presenca dela, quer dizer que a esséncia da fotografia se baseia no que
aconteceu até o fotografo apertar o botdo da camera e, finalmente, fotografar o instante. Seja
uma fotografia posada, produzida ou feita sem que o0s retratados tivessem consciéncia do ato,
apos a sua materializacdo, o quadro se congela e, aquele momento permanece, imovel e
incontestavel, afinal, a imagem certifica que determinado momento aconteceu, indiferente da
maneira que foi feito.

Enquanto outros formatos de representacdo, como as pinturas e escritas, possuem a
liberdade de explorar o seu referente, a fotografia depende da veracidade do mesmo para
garantir a representatividade da imagem e permitir que o observador a reconheca e,

possivelmente, interaja com ela. Para Barthes (2018, p. 14) a fotografia diz “isso € isso, €
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tal!”, assumindo assim, uma linguagem demonstrativa sobre o referente que acaba por
ocasionar diversas interpretacdes sobre 0 mesmo. Desta forma, a fotografia existe a partir das
referéncias, ou seja, o observador acaba por referenciar os signos presentes na fotografia com
suas experiéncias individuais, permitindo que o referente fotografico exerca seu papel
concomitantemente a possibilidade de relacdo dos objetos presentes na imagem com a
ocorréncia das situacoes que antecederam a foto.

Em meio as flores, simbolos religiosos e objetos funebres, 0s retratos mortuarios eram
feitos com a finalidade de eternizar o momento pelo qual a familia estava passando, a fim de
garantir uma ultima lembranga do ente falecido. Compreende-se que nos retratos mortuarios o
referente fotografico passa a ser o morto, tendo em vista a necessidade de atestar a existéncia
do retratado e, consequentemente, significar o restante dos signos presentes na imagem. O
referente torna-se insistente durante a leitura fotogréafica, fazendo com que o observador se
detenha a ele para, assim, compreender o quadro geral da imagem. Todos 0s objetos presentes
naquela fotografia passam a ser questionados sobre a sua utilidade, afinal, por que tal objeto,

tal posicionamento, tal momento foi fotografado?

Figura 12 — Retrato mortuario feito em 1956

Fonte: Familia Bortoncello/ Cotipora - RS

Na figura 12, entende-se como referente fotografico o funeral. Um homem morto

sendo velado por outros homens, mulheres e criangcas. Todos com objetos em maos, trajes
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formais e flores dispostas proximas ao caixao. Barthes (2018, p. 15), diz que “seja 0 que for 0
que ela dé a ver e qualquer que seja a maneira, uma foto é sempre invisivel: ndo é ela que
vemos”. Memorias sdo automaticamente reconstruidas a partir da imagem congelada, ou,
quando ndo se tem conhecimento sobre 0 momento exato do registro, diversas suposicoes
podem ser feitas, sendo analisadas a partir do olhar empirico do observador. Desta forma,
cada individuo interpreta e valoriza uma mesma imagem de diferentes formas.

Ao receber uma lembranca de falecimento de um ente querido e de um desconhecido,
o0 sentimento dedicado as fotografias se diferenciam, tendo em vista a proximidade existente
com cada qual, bem como, a memdria afetiva que cada imagem ocasiona a quem a possui.
Enquanto uma lembrancinha de falecimento de um desconhecido € indiferente e causa
desconforto pela sua morbidez, talvez a lembrancinha de um ente querido provoque

lembrancas e saudades.

Estamos envolvidos afetivamente com os contelidos dessas imagens; elas nos dizem
respeito e nos mostram como éramos, como eram nossos familiares e amigos. Essas
imagens nos levam ao passado numa fracdo de segundo; nossa imaginacéo
reconstrdi a trama dos acontecimentos dos quais fomos personagens em sucessivas
épocas e lugares. Atraves das fotografias, reconstituimos nossas trajetorias ao longo
da vida: o batismo, a primeira-comunh@o, os pais e irm&os, os vizinhos, os amores e
os olhares, as reunides e realizacBes, as sucessivas paisagens, os filhos, 0s novos
amigos, a cada pégina novos personagens aparecem, enquanto outros desaparecem
das paginas do album e da vida. Dificilmente nos desligaremos emocionalmente
dessas imagens. (KOSSQY, 2001, p. 100 e 101)

Toda a fotografia, seja de um momento alegre ou triste, provoca diferentes sensacoes e
sentimentos em que as Vvé. Diferentes percepcfes sobre uma mesma imagem ocasionam
discussdes sobre o poder da fotografia em relacdo as reacGes que as mesmas causam nas
pessoas. A partir do momento em que a fotografia congela uma determinada acéo, ela cria
uma nova realidade para o documento, o qual passa a substituir a realidade viva, por uma
segunda realidade, esta imobilizada em um objeto fotogréafico. Intrinsecamente, a memdria do
retratado permanece neste documento, fazendo com que o mesmo seja respeitado, cuidado e
amado como se fosse a pessoa.

Para Barthes (2018, p. 14) “o que a fotografia reproduz ao infinito s6 ocorreu uma vez:
ela repete mecanicamente 0 que nunca mais podera repetir-se existencialmente”. Desta forma,
a fotografia revive 0 momento e substitui o retratado, tornando-se uma possibilidade real de
representacdo e memoria, afinal, se determinado fato ndo podera se repetir em tempo real e,

na fotografia, o instante permanece e o relembra tal qual foi, atesta-se a sua certificagéo de
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existéncia e preservacdao da memoria. Além destas, a fotografia provoca diferentes reacdes no
ser humano, as quais sdo baseadas nos conhecimentos e experiéncias pessoais de cada um.
Barthes, em sua obra A Camara Clara, por exemplo, procura entender a esséncia,
consequentemente a atracdo que sentia por determinadas fotografias, especialmente pelas
mesmas lhe provocarem diversos sentimentos, como a afetividade, desejo e luto. Para tanto, o
autor desenvolveu, no decorrer da referida obra, possibilidades para estudar a fotografia de
forma empirica, onde a explicacdo e descricdo sobre a esséncia de cada foto se da a partir da
percepcao sensivel e individual de cada um. Em busca de esclarecer seus questionamentos,
Roland Barthes baseou seus estudos em teorias fenomenoldgicas’ com foco na forca da
afetividade existente na memdria de cada fotografia, criando uma prépria forma de

interpretacdo ao que é oferecido a mente.

[...] minha fenomenologia aceitava comprometer-se com uma forga, o afeto; o afeto
era 0 que eu ndo queria reduzir; sendo irredutivel, ele era, exatamente por isso,
aquilo a que eu queria, devia reduzir a Foto; mas seria possivel reter uma
intencionalidade afetiva, um intento do objeto que fosse imediatamente penetrado de
desejo, de repulsa, de nostalgia, de euforia? (BARTHES, 2018, p. 27)

Para tanto, Barthes (2018, p. 17) observa que “uma foto pode ser objeto de trés
praticas (ou de trés emocdes, ou de trés intengdes): fazer, suportar, olhar”, as quais ocorrem a
partir do fotografo, que o autor chama de Operator; de Spectator, que sdo todas as pessoas
gue consomem produtos fotogréaficos e os observam, bem como, aquele que é o fotografado,

Barthes denominou de Spectrum da Fotografia.

O Operator é o Fotégrafo. O Spectator somos todos nds, que compulsamos, nos
jornais, nos livros, nos albuns, nos arquivos, cole¢des de fotos. E aquele ou aquela
gue é fotografado é o alvo, o referente, espécie de pequeno simulacro, de eidolon
emitido pelo objeto, que de bom grado eu chamaria de Spectrum da Fotografia,
porque essa palavra mantém, através da sua raiz, uma relagdo com o “espetaculo”
e a ele acrescenta essa coisa um pouco terrivel que ha em toda fotografia: o retorno
do morto. (BARTHES, 2018, p. 17)

Para Barthes (2018), quem fotografa quer surpreender. Por meio de suas criacOes
fotograficas, o Operator deseja que 0s demais vejam e sintam o0 que ele mesmo viu por meio
da lente de sua camera. Enquanto a fotografia sofre processos quimicos, relacionados a luz e

outras substancias, ela também transforma a imagem a partir de um dispositivo manuseado

" Fenomenologia, conforme o Stanford Encyclopedia of Philosophy, € o estudo das estruturas da
consciéncia, experimentadas do ponto de vista da primeira pessoa. Disponivel em
<https://plato.stanford.edu/entries/phenomenology/>. Acessado em 20 de novembro de 2019.
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por um fotografo que, no ato da captura, insere, inconscientemente, suas intencdes,

personalidade e objetivos no clique.

Eu podia supor que a emocdo do Operator (e portanto a esséncia da Fotografia-
segundo-o-Fotdgrafo) tinha uma relagdo com o ‘pequeno orificio’ (esténopo) pelo
qual ele olha, limita, enquadra e coloca em perspectiva o que ele quer ‘captar’
(surpreender). (BARTHES, 2018, p. 17)

A partir do fazer fotografico, assumido pelo Operator, a fotografia suporta a
representatividade estabelecida pelo referente e oferece, ao Spectator, um instante de vida
eternizado naquela imagem, sustentando a ideia do fotégrafo, bem como, tornando-o eterno
aos olhos de quem o Vvé&. Justamente neste sentido que o autor se refere aquele que é retratado
como Spectrum, que, em portugués significa espectro, tendo como sinénimo fantasma. Ao
utilizar a expressao “retorno do morto” Barthes, de certa forma, desconforta o leitor e 0
instiga a refletir sobre a morte em si, afinal, afirma que ao ser congelado no instante em que é

fotografado, o individuo passa a ocupar outro corpo, além do seu.

Ora, a partir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda: ponho-me a
“posar”, fabrico-me instantaneamente em um outro corpo, metamorfoseio-me
antecipadamente em imagem. Essa transformacao € ativa: sinto que a Fotografia cria
meu corpo ou mortifica, a seu bel-prazer [...]. (BARTHES, 2018, p. 17)

A imobilidade da imagem presente na fotografia garante que a mesma sobreviva
intacta ao passar dos anos, preservando a memoria do retratado no dmago da imagem, embora
0 material impresso sofra as consequéncias do tempo. Podem passar cinquenta anos ou mais
que, a crianca fotografada naquela época continuara sendo, na imagem, a mesma crianca,

indiferente de quantos anos se passarem. Ela para no tempo, ndo muda, ndo morre.

De todo o processo, somente a fotografia sobrevive, algumas vezes em seu artefato
original, outras vezes apenas o registro visual reproduzido. Os assuntos registrados
nesta imagem atravessaram os tempos e sdo hoje vistos por olhos estranhos em
lugares desconhecidos: natureza, objetos, sombras, raios de luz, expressdes
humanas, por vezes criangas, hoje mais que centenarias, que se mantiveram criancas.
(KOSSOY, 2001, p. 156)

O adulto ao olhar uma fotografia propria de quando era crianca, pode se reconhecer na
imagem observada, ou ndo. Barthes (2018, p. 19) diz que “a fotografia é o advento de mim
mesmo como outro: uma dissocia¢do astuciosa da consciéncia de identidade”. Quem era a
crianga na fotografia? Os sonhos que possuia se realizaram? O adulto que é hoje, honra com

as ideias da crianca de ontem? Diversas reflexdes surgem quando a fotografia questiona a
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identidade do retratado, fazendo com que o mesmo volte o olhar para si e encontre
caracteristicas e afinidades com ele prdprio no objeto fotogréafico. Ao observar uma fotografia
e se identificar nela, cria-se um outro “eu” que ultrapassa os limites da imagem materializada,
esteja o retratado vivo, ou morto.

O conceito de Spectrum, nos retratos mortuarios, evidencia a intengdo de ratificar a
existéncia do ser que esta prestes a ser enterrado e, pelo senso comum, encerra a sua trajetoria
neste plano. Embora a morte seja compreendida e acreditada de diferentes formas nas mais
variadas culturas, cada qual respeitando religides e costumes, na fotografia, a morte é
subestimada pela intencionalidade dos retratos e presenca viva da memoria do ente falecido
que refere a imagem. Lavelle (2003, p. 83) ressalta que “ndo ¢ o corpo (nem o individuo) que
é posto em relevo nesta fotografia, mas a alma, incorporea e distanciada do mundo dos
Vivos”.

Figura 13 — Retrato mortuério feito em 1961
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Fonte: Familia Storti/ Cotipora-RS

Ao observar a figura 13, entende-se a existéncia, bem como a morte da moca, a qual
encontra-se em seu funeral. O instante, registrado pelo Operator, é eternizado e limita-se as
informagdes contidas nele, afastando-se do seu contexto original e, diante diferentes

percepcoes e interpretacOes, os detalhes reais do momento decisivo se perdem, permanecendo
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apenas a comprovacao do fato naquele instante, tal como, a memdria do individuo que retrata

a fotografia. Lavelle, ao analisar a obra de Barthes (2018) conclui que

[...] nas fotografias a pessoa retratada permanece presente: sabemos que ela de fato
existiu e que esteve presente diante da cdmera no instante preciso de sua vida que a
imagem registra. Estas imagens, mesmo quando arrancadas do contexto em que
surgiram, tornando-se andnimas, continuam contendo a meméria fantasmagoérica do
eu, aprisionado na fotografia. (LAVELLE, 2003, p. 24)

De certa forma, a fotografia mantém viva a memdria do falecido, fazendo com que os
mesmos sejam lembrados nas mais diversas situacfes por meio das suas aparéncias em
fotografias distintas, sejam elas de momentos festivos ou fanebres. Embora a morbidez esteja
enraizada neste tipo especifico de fotografia, pessoas guardam os retratos mortuarios como
forma de respeitar a alma do morto, bem como, possibilitar que uma imagem seja revista a
fim de suprir uma saudade, ou até mesmo a auséncia do retratado. Para tanto, torna-se curioso
como uma imagem que carrega uma situacao tdo triste, é, de certa forma, valorizada por quem
a possui. Um retrato mortuario pode ser considerado um objeto de preservacdo da memoria
que estimula a tristeza, é reconfortante ou provoca sentimento de afetividade?

Em sua busca pela esséncia sentimental da fotografia, baseada no referente
fotogréfico, Barthes procurava identificar o que Ihe chamava atencdo nas fotografias que via,
desconstruindo conceitos técnicos, de producdo ou teorias ja comprovadas a respeito do fazer

fotografico.

E bem verdade que eu adivinhava na Fotografia, de um modo muito ortodoxo, toda
uma rede de esséncias: esséncias materiais (que obrigam ao estudo fisico, quimico,
Optico da Foto) e esséncias regionais (que dependem, por exemplo, da estética, da
Historia, da sociologia); mas no momento de chegar a esséncia da Fotografia em
geral eu bifurcava; em vez de seguir o caminho de uma ontologia formal (de uma
I6gica), eu me detinha, guardando comigo, como um tesouro, meu desejo ou meu
desgosto; a esséncia prevista da Foto ndo podia, em meu espirito, separar-se do
‘patético’ de que ela é feita, desde o primeiro olhar. [...]. Como Spectator, eu s6 me
interessava pela Fotografia por ‘sentimento’; eu queria aprofunda-la, ndo como uma
questdo (um tema), mas como uma ferida: vejo, sinto, portanto noto, olho e penso.
(BARTHES, 2018, p. 25 e 26)

Barthes (2018), comparou as suas reacOes diante da fotografia como uma ferida que,
quando percebida, se faz sentir, se faz notar, chama atencéo e requer cuidados. Ao observar
uma fotografia, o spectator pode se deparar com diversas circunstancias e reacoes
emocionais, bem como, a fotografia pode passar quase que despercebida, sendo somente mais
uma entre tantas outras. Barthes (2018, p. 27) chama esse interesse geral pela fotografia, que

as vezes carrega emoc0es influenciadas por uma cultura moral e politica, de studium, “que
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ndo quer dizer, pelo menos de imediato, ‘estudo’, mas a aplicagdo a uma coisa, o gosto por
alguém, uma especie de investigamento geral, ardoroso, € verdade, mas sem acuidade
particular”.

Segundo o autor, o studium garante que o spectator tenha interesse em ver
determinada fotografia, porém, apds ser interpretada, ela é discutida, comentada e torna-se
mais uma fotografia, sem necessidade de grandes reflexdes ou reagdes emocionais. Conforme
Barthes (2018, p. 29), “o studium € da ordem do to like, e ndo do to love; mobiliza um meio
desejo, um meio querer”, ou seja, quem Vvé a fotografia consegue ter uma compreensdo total
sobre a mesma, e, a partir desta, imprimir sua opinido, interesse e estima, podendo estes serem
parciais ou ndo. O studium, sendo ele um interesse geral pela fotografia, provocava no
spectator uma espécie de doutrina, limitando-se a um afeto médio, de tal forma que a
individualidade do observador ndo se sobressaia aos sentimentos, praticamente, instruidos

pelo studium da fotografia.

O studium é uma espécie de educacéo (saber e polidez) que me permite encontrar o
Operator, viver os intentos que fundam e animam suas praticas, mas vivé-las de
certo modo ao contrario, segundo meu querer de Spectator. Isso ocorre um pouco
como se eu tivesse de ler na fotografia os mitos do Fotografo, fraternizando com
eles, sem acreditar inteiramente neles. Esses mitos visam evidentemente [...]
reconciliar a Fotografia e a sociedade [...] dotando-a de fung¢des, que sdo para 0
Fotdgrafo outros alibis. Essas fungbes sdo: informar, representar, surpreender, fazer
significar, dar vontade. E eu, Spectator, eu as reconhego com mais ou menos prazer:
nelas invisto meu studium (que jamais é meu gozo ou minha dor). (BARTHES,
2018, p. 31)

Para Barthes (2018), a fotografia trazia dois elementos, cuja coexisténcia pareciam
esclarecer o interesse particular que tinha por determinadas imagens. Enquanto o studium
provoca um interesse geral pela imagem fotografica, Barthes identifica um segundo elemento,
denominado punctum, que quebra o conceito do studium, transcende o pensamento consciente
do spectator e, a partir disso, manifesta pontos sensiveis que saltam aos olhos de quem

observa a fotografia.

[...] é ele que parte da cena, como uma flecha e vem me transpassar. Em latim, existe
uma palavra para designar essa ferida, essa picada, essa marca feita por um
instrumento pontudo; essa palavra me serviria em especial na medida em que remete
também a ideia de pontuacdo e em que as fotos de que falo sdo, de fato, como que
pontuadas, as vezes até mesmo mosqueadas, cOm esses pontos Sensiveis: essas
marcas, essas feridas sdo precisamente pontos. Esse segundo elemento que vem
contrariar o studium chamarei entdo punctum, pois punctum é também picada,
pequeno buraco, pequena mancha, pequeno corte - e também lance de dados. O
punctum de uma foto é esse acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica,
me fere). (BARTHES, 2018, p. 29)
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Enquanto o studium motiva o interesse geral pela fotografia, o punctum incomoda. De
forma involuntaria, ele toma conta da fotografia e, incessantemente, atrai o olhar do
observador para determinado ponto da imagem, tornando aquele detalhe, a ferida da
fotografia. Quando o punctum da fotografia salta ao olhar do spectator, 0 mesmo garante que
a imagem seja notada de forma diferenciada, sensivel e, desta forma, diversos sentimentos séo

estimulados e uma reflexdo sobre o devido detalhe toma conta do observador.

O punctum é portanto uma espécie de extracampo sutil, como se a imagem lancasse
o desejo para além daquilo que ela da a ver: ndo somente para o resto da nudez, ndo
somente para o fantasma de uma pratica, mas para a exceléncia absoluta de um ser,
alma e corpo intrincados. (BARTHES, 2018, p. 53)

Para Barthes (2018), o punctum manifesta-se de forma individual e, portanto, cada
individuo ira identificar, inconscientemente, qual é o seu ponto sensivel de determinada
fotografia. Se aplicados aos retratos mortuarios, os conceitos de studium e punctum cumprem
suas funcdes, porém de forma diferenciada em cada individuo que fara a leitura do retrato a
partir de seus proprios conhecimentos e experiéncias.

Por exemplo, na figura 14, entende-se como studium a compreensdo geral sobre o
funeral de uma senhora, aparentemente idosa. Ainda, o retrato apresenta elementos como uma
capelinha, que possibilita o entendimento sobre a religiosidade praticada por parte da falecida
e familiares, bem como a presenca de muitas flores, atestando uma préatica comum em
veldrios. A partir desta percep¢do mais abrangente, diversos questionamentos surgem, como
guem era a senhora da foto, qual 0 motivo da morte, se era catdlica, porque havia tantas flores
no funeral, porque a fotografia havia sido feita, dentre tantas outras perguntas que podem
surgir, igualmente, para cada pessoa que observa a imagem e, inconscientemente, constrdi
uma historia para 0 momento. O studium é motivado por um interesse amplo do retrato
mortuario, gerando, basicamente, 0s mesmos questionamentos e reacdes para varias pessoas,
diferentemente do punctum que, de forma individual, garante diferentes analises e percepcoes
sobre uma mesma fotografia. Para tanto, quando analisado este retrato mortuario, identificou-
se como punctum a barriga do morto, chamando atencdo pelo seu tamanho e formato, um
tanto quanto diferente da realidade. Ainda, o lenco ao redor da cabeca, escondendo os cabelos
e orelhas, bem como, os pés descalgos, apenas com meias. Porque ndo poderia ser enterrada
de sapatos? E o lenco era necessario? Perguntas como essa, incomodam o observador que, de
forma insistente, procura responder os questionamentos de determinados pontos da fotografia,

0S quais, podem passar despercebidos para outras pessoas. Assim identifica-se 0 punctum da
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imagem, quando ele salta aos olhos de quem o Vvé, de maneiras diferentes, ou seja, a ferida
identificada neste retrato, pode ndo ser a mesma para outra pessoa que o analisa.

Figura 14 — Retrato mortuario feito em 1963

Uma fotografia, seja ela mortuaria ou ndo, quando materializada assume a
representatividade do seu referente e, por meio da segunda realidade, defendida por Kossoy
(1989), preserva o0 que aconteceu no passado, fornecendo um testemunho visual e material dos
fatos, que resulta em um produto final caracterizado pela presenca de um fotografo em algum
determinado tempo.

Barthes (2018, p. 67), baseado na necessidade do referente para a producéo fotografica
e na procura por explicacbes sobre os sentimentos provocados pela observacdo de uma
determinada imagem, concluiu que as fotografias poderiam assumir duas posturas: “a da
banalidade (dizer o que todo mundo Vvé e sabe) e a da singularidade (salvar essa banalidade de
todo o ardor de uma emogao que s6 pertencia a mim)”.

Desta forma, imagens com o mesmo fim, podem ocasionar reagdes diferentes em cada
individuo que as observa, por exemplo, uma lembrancinha de falecimento do marido, sera
importante para a esposa, a0 mesmo tempo que, sera banal para o vizinho que ndo tinha
contato com o falecido. A banalidade pode ser explicada pelo mesmo conceito aplicado ao
studium, no qual o interesse manifestado por determinada fotografia é geral, ndo tendo tanta

relevancia entre todas as fotos vistas, bem como, nenhum apelo emocional acaba por
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diferenciar esta imagem de outra. J& a singularidade contrapde a explicacdo anterior e se
associa a significancia do punctum, onde detalhes da fotografia saltam ao olhar e toda a
banalidade se perde diante um ponto sensivel, o qual fere o spectator e garante que o mesmo,
de forma inconsciente, sinta-se envolvido pela sensibilidade/singularidade de referida
imagem. Sobretudo, em ambos 0s casos, por estar se referindo ha um fato real, a fotografia
assume o seu referente fotografico e, a partir do documento, “coloca uma presenca imediata
no mundo” (BARTHES, 2018, p. 72). A partir deste pensamento, Barthes identifica o noema
da Fotografia como “Isso-foi”, 0 qual certifica a existéncia da pessoa retratada. “A Fotografia
ndo rememora o passado [...]. O efeito que ela produz em mim nédo é o de restituir o que é
abolido (pelo tempo, pela distancia), mas o de atestar que o que vejo de fato existiu”
(BARTHES, 2018, p. 71).

Os retratos carregam um fragmento da realidade, eternizada fotograficamente. Nada
antes, nem depois. Aquele momento sera para sempre a recordacao do ocorrido, e, talvez por
isso, a fotografia seja vista como um artefato de memoria, que relembra a vida, certifica a
existéncia, carrega sentimentalidade e supera a morte, afinal, o objeto fotografico,
especificadamente as lembrancinhas de falecimento, permitem que o morto seja relembrado
sempre que visto no retrato mortuario. Sobre a fotografia, Kossoy afirma que a mesma passa
por trés estagios para marcar a sua existéncia e tracar sua propria historia: primeiramente a
intencdo de fotografar, seja ela do fotografo ou de um terceiro que manifestou interesse; o ato
de registrar o momento, materializando-o por meio da fotografia e, por fim, os caminhos

percorridos pela mesma.

[...] as vicissitudes por que passou, as maos que a dedicaram, os olhos que a viram,
as emocOes que despertou, 0s porta-retratos que a emolduraram, os albuns que a
guardaram, os por@es e sO6tdos que a enterraram, as maos que a salvaram. Neste caso
seu conteido se manteve, nele o tempo parou. As expressdes ainda sdo as mesmas.
Apenas o artefato, no seu todo, envelheceu. (KOSSQY, 2001, p. 45)

A partir desta trajetdria, o conteddo que se mantém na imagem para 0 tempo de
determinada pessoa e, consequentemente, a memdria daquele instante, bem como, o contexto
daquela fotografia, retoma diferentes lembrancas a respeito do retratado. Em uma
lembrancinha de falecimento atual, onde os retratos dos falecidos sdo colocados sobre
imagens genéricas, o fundo da imagem faz uma relagédo do falecido com momentos, gostos ou
experiéncias relevantes para sua pessoa, enquanto viva. Desta forma, ao observar uma
lembrancinha de falecimento atual, € possivel identificar no retratado algo de sua

personalidade ou que lhe era cotidiano. Kossoy (2001, p. 101) afirma que “sdo estes
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fragmentos interrompidos da vida, que por vezes revemos, uma insuperavel, por vezes
constrangedora, fonte de recordacdo e emogdo. Sdo os documentos fotograficos também um
insubstituivel meio de informagao”.

Uma fotografia pode provocar incontaveis sentimentos, desde alegria, tristeza, saudade
ou afetividade. Seja qual sentimento for, 0 mesmo garante que o observador passe por
diferentes experiéncias sentimentais enquanto enxerga uma fotografia. Ao se ver em uma
imagem de quando era crianga, ao lado dos amigos gque ja ndo convive mais, junto aos avos
que ja faleceram ou da ultima comemoracdo de aniversario, o individuo dedica, para cada
fotografia, seu sentimento de aprego e respeito, percebendo que tais imagens garantem a
lembranca real do momento ja vivido. O contetido envolve afetivamente o observador que,
encontra-se de diferentes formas e tempos na imagem. Quando Barthes procurava entender
qual sentimento a fotografia lhe causava, ele queria entender sobre a afetividade existente em
determinadas imagens, as quais lhe faziam pensar, olhar, sentir. Compreendeu a
individualidade da fotografia e as suas particularidades, as quais atestam a existéncia do que
estd sendo retratado, bem como, a comprovacdo de que o que esta sendo visto, realmente

esteve la.

E aqui que esté a loucura; pois até esse dia nenhuma representacio podia assegurar-
me o passado da coisa, a ndo ser através de substantivos; mas com a Fotografia,
minha certeza é imediata: ninguém no mundo pode me desmentir. A Fotografia
torna-se entdo, para mim, um medium estranho, uma nova forma de alucinagdo: falsa
no nivel de percep¢do, verdadeira no nivel do tempo: uma alucinacdo temperada, de
certo modo, modesta, partilhada (de um lado, “ndo esta 14”, do outro, “mas isso
realmente esteve”): imagem louca, com tinturas do real. (BARTHES, 2018, p. 96)

Concomitantemente ao fato apresentado, encontram-se diversas leituras e
interpretagdes sobre uma mesma imagem, a qual zomba da vida e da morte, afinal, o
momento registrado torna-se eterno e, assim, supera o tempo. Nas fotografias, encontram-se
suspiros de vida congelados na representacdo fotogréafica do ser. Justamente por ratificar a
existéncia e, muitas vezes, personificar a auséncia, a imagem fotografica é fonte inestimavel
de sentimentos e emocdes, permitindo que memorias sejam recordadas, certezas
compartilhadas e saudades amenizadas. Como em uma viagem no tempo, a fotografia permite
que o observador volte ao momento registrado e o0 reviva novamente. Por meio de suas
recordacfes, 0 quadro eternizado em uma fotografia ganha vida e as sensacdes, ja vividas,

voltam a ser sentidas. Kossoy (1999, p. 138) diz que a imagem fotografica ¢ “o principio de
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uma viagem no tempo onde a historia particular de cada um é restaurada e revivida na solidao
da mente e dos sentimentos”.

Os retratos mortuarios, criados com o objetivo de preservar a memdria do ente
falecido, assumem carater afetivo e provocam, em quem 0s possui, diferentes sentimentos.
Por apresentarem fotografias de quem ja faleceu, o préprio retrato passa a ser um objeto de
ressignificagdo da existéncia, além de preservacdo da memdria, afinal, ele mantém “viva” a
imagem de quem ja morreu. Por meio do retrato mortuario, o parente ou amigo que Vivo
permanece, dedica a fotografia respeito, afeto, carinho e reconhecimento, colocando-a como

representacdo da realidade, tornando presente quem ja esté ausente.

J& para outros receptores a representacdo fotografica pode ultrapassar ainda mais
esse carater simbdlico, afetivo, que mantemos em relagdo a determinadas imagens.
Quero me referir aqueles que sentem o assunto registrado na foto como, de subito,
incorporado a sua prépria imagem. Estariamos diante de uma dimensdo
desconhecida finalmente alcangada. Uma espécie de alucinagdo na qual a foto
adquire vida: a representacdo, agora, se vé substituida pela ilusdo de presenca.
(KOSSOQY, 1999, p. 138 e 139)

Assim, compreende-se que a fotografia, ap6s materializada, assume uma segunda
realidade e provoca nos individuos que a possuem, uma nova interpretacdo sobre 0 momento
vivido ou, até mesmo, sobre a pessoa retratada, permitindo que sentimentos sejam aflorados e
guestionamentos levantados. Entende-se que a fotografia € memdria e, por meio dela, a

existéncia é atestada.

Fotografia € memdria e com ela se confunde. Fonte inesgotavel de informagdo e
emocdo. Memodria visual do mundo fisico e natural, da vida individual e social.
Registro que cristaliza, enquanto dura, a imagem — escolhida e refletida — de uma
infima porgdo de espaco do mundo exterior. E também a paralisagdo subita do
incontestavel avanco dos ponteiros do reldgio: é pois o documento que retém a
imagem fugidia de um instante da vida que flui ininterruptamente. (KOSSQY, 2001,
p. 156)

Cada face eternizada em um retrato, traz no seu intimo, a verdade sobre aquela pessoa,
suas experiéncias e opiniées. Por meio do olhar sensivel do observador, cada fotografia
representa um fio de vida, tragcado por muitas mdos e imobilizado em uma imagem
fotogréfica, a qual d& asas a imaginacdo e permite que o observador pense e sinta, fazendo-o

ir alem do retrato, seja ele mortuario, ou nao.
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4 PENSAR

De forma intrinseca, o retrato mortuario carrega sentimentalidade e indaga, quem 0s
observa sobre a sua importancia e funcionalidade, afinal, o mesmo foi criado para preservar a
memoria de quem ja morreu e, assim, permitir que, quem o0 possua, possa relembrar os
momentos vividos com o ente querido.

A fim de obter informacgdes e motivos conscientes sobre os sentimentos dedicados,
postura assumida em relacdo aos retratos mortuarios e verificar as informacdes
anteriormente apresentadas, trés pessoas foram questionadas por meio de uma entrevista ndo
estruturada onde, conforme Lakatos (2017, p. 215) “o entrevistador tem liberdade para
desenvolver cada situacdo em qualquer dire¢do que considere adequada”. Para tanto, uma
mesma questdo pode ser explorada de forma mais ampla, permitindo que as respostas fossem
obtidas por meio de uma conversagéo informal.

Baseando-se nos conceitos de Barthes e Kossoy para realizagdo das perguntas, a
primeira entrevista foi realizada com Dara Scarton. A entrevistada, de 23 anos, escolheu
responder ao questionario proposto a partir da lembrancinha de falecimento de sua prima

(figura 15), Tailane Tres Pitol, que faleceu em 2008, quando tinha sete anos de idade.

Figura 15 — Lembrancinha de falecimento de Tailane Tres Pitol
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Ao ser questionada sobre o motivo de ter escolhido esta lembrancinha de falecimento,
Dara ressaltou que a mesma se refere a pessoa mais importante, para ela, que j& faleceu.
Sempre muito emocionada, a entrevistada descreve o relacionamento que tinha com a menina,
que, embora fossem primas, conviviam como irmas. Desde o inicio da entrevista, percebeu-se
a funcdo emocional e reflexiva que a fotografia exercia sobre a entrevistada, permitindo que
durante a conversa, as mais diferentes reagdes, consequentemente emocdes, fossem
manifestadas.

Buscando compreender a funcdo das lembrancinhas de falecimento como certificacdo
de existéncia do falecido, Dara foi questionada sobre qual opinido possui em relacdo a pratica.
Para a entrevistada, lembrancinhas de falecimento ndo sdo agradaveis, tendo em vista que as
mesmas reafirmam a morte de alguém. Embora ndo goste da pratica, Dara afirmou que a
lembrancinha de falecimento de sua prima encontra-se em um porta retrato, na estante da sala
de estar de sua casa, com o objetivo de lembrar a existéncia da menina, a partir da fotografia.
Ja as demais lembrancinhas que recebe sdo guardadas em uma gaveta por respeito ao morto e
seus familiares que fizeram a entrega da lembranca com o objetivo de preservar a memoria do
falecido. Quando Dara afirma que nédo coloca as lembrancinhas de falecimento que recebe no
lixo por acreditar que tal atitude é desrespeitosa para com o morto, percebe-se que a
entrevistada transferiu todo o seu sentimento e lembrangas que possui junto ao ente falecido,
guando estava vivo, para aquele documento, tornando-o a nova realidade do morto. O
documento fotografico passa a “viver” nas gavetas e, ali, junto de si, toda a memoria de quem
ja faleceu.

Quando questionada sobre a importancia da lembrancinha de falecimento escolhida, a
entrevistada logo chorou, demonstrando seu envolvimento afetivo com o retrato. A
entrevistada entende como necessidade da foto (referencial fotografico) o retrato da menina,
que lhe permite lembrar dela, tal qual era em vida, comprovando assim a existéncia da
menina, que brincou e foi feliz. Para a entrevistada, os demais signos presentes na
lembrancinha, como o céu, luz, letras e nimeros, ndo precisariam existir, vendo necessidade
apenas do retrato. “Se fosse s6 a foto dela, eu sentiria alguma coisa como ‘que saudades’ e
ndo como sinto de ‘ela ndo estd mais aqui’” pontuou Dara. Para ela, o céu e a luz entre as
nuvens reforcam a ideia de que a menina, agora, estd no céu e ndo mais na Terra, junto com
0s demais.

Ao ser questionada sobre qual incdmodo a fotografia Ihe causava, pergunta feita com a
finalidade de identificar o studium e punctum da foto para a entrevistada, Dara logo respondeu

que eram as datas, ja que as mesmas atestam a morte, consequentemente, o término do



53

relacionamento e convivéncia entre as duas e demais familiares. Também, disse que o cabelo
da crianca lhe chama atengédo no retrato, afirmando que o mesmo era lindo. Tanto a data de
falecimento, quanto o cabelo da menina, provocam reacdes que a fazem pensar, sentir e reagir
ao que esta sendo visto.

Barthes fala que “nao ¢ ela (fotografia) que vemos” (2018, p. 15) e, a partir deste
pensamento, Dara foi questionada se via algo além da fotografia. Afirmou que quando esta
com a fotografia em maos, o seu olhar ndo vé a lembrancinha de falecimento. “Eu nem vejo
essa fotografia, esse fundo, esse escrito. Eu s6 olho para a foto dela e 0 meu pensamento vai
além”. Ainda, a entrevistada descreveu diferentes momentos vividos com a retratada, além da
personalidade e trejeitos da menina, como 0 Sorriso, as risadas e 0s dentes pequenos.

O simples retrato presente na lembrancinha de falecimento causa na entrevistada
reacOes emocionais intensas, fazendo-a chorar em diversos momentos da entrevista, como
qguando questionada sobre qual sentimento tinha pela fotografia. Para Dara, a lembrancinha de
falecimento lhe faz sentir tristeza, por ndo ter mais a oportunidade de conviver com a prima,
ao mesmo tempo que lhe faz sentir saudades dos momentos que viveram juntas. Afirmou
sentir confianca e serenidade ao olhar para a menina no retrato.

Quando questionada sobre a possibilidade de a fotografia substituir a presenca do
morto, Dara destacou que a foto ndo substitui a presenca fisica do ente falecido, mas, tenta
substituir, tendo em vista que a imagem congela aquele determinado momento e, assim,
garante que a fisionomia, consequentemente personalidade, ndo seja esquecida por quem
continua vivo.

Barthes (2018) fala sobre a postura banal e singular que a fotografia pode assumir para
com o individuo que a observa. Buscando identificar essas reacdes e suas diferencas,
especificadamente nos retratos mortuarios, foi apresentado a entrevistada uma segunda
lembrancinha de falecimento (figura 16), até entdo desconhecida por ela e, ao ser questionada
sobre quais sentimentos a lembrancinha lhe provocava, logo respondeu que ndo sentia nada,
apenas uma possivel curiosidade sobre a idade do falecido. Porém, ndo havia um grande
interesse pela fotografia, ela apenas sentia-se indiferente a morte do senhor retratado. De
qualquer forma, a entrevistada afirmou que ndo colocaria a lembrancinha no lixo caso viesse a

receber.
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Quando questionada se havia diferenca no que sentia pela lembrancinha de
falecimento de Archimedes Griguol e de sua prima, Tailane Tres Pitol, a entrevistada
confirmou que por uma fotografia (figura 16) ndo sentia nada e pela outra (figura 15) sentia
tudo. “Sobre a minha lembrancinha eu sinto saudades, enquanto a outra, que eu ndo conhego,
fico com pena. Sinto muito pelo que aconteceu, mas, na minha vida ndo muda nada” pontuou
a entrevistada. Para Dara, a principal diferenga entre as duas é que uma ela conhece e sente
saudades (figura 15), enquanto a outra, ela desconhece e nédo sente nada (figura 16).

Neurides Melati Griguol, de 59 anos, respondeu ao questionario proposto a partir da
figura 17, sendo esta a lembranca de falecimento de seu marido, Fernando Griguol e sua
sogra, lolanda P. Griguol, os quais faleceram juntos, em um acidente de transito, no ano de
2004.

A entrevistada afirmou que ndo guarda lembrancinhas de falecimento, apenas esta, por
ser do seu marido e da sua sogra, j& que tinham uma relacdo muito proxima. As demais que
recebe, guarda por um tempo, como forma de respeito a memdria do retratado e, em seguida,

coloca no lixo, ressaltando ser uma escolha pessoal sua.
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Figura 17 — Lembran a de faleumento de Fernando Gr| uoI e Iolanda Griguol
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Fonte: arquivo pessoal

Como forma de identificar a existéncia de uma segunda realidade do documento
fotogréfico, a entrevistada foi questionada sobre os motivos que a fazem guardar as
lembrancinhas de falecimento. Neurides respondeu que os familiares do ente falecido, quando
entregam a lembranca funebre, o fazem com muito carinho, buscando que quem esta
recebendo a fotografia guarde, a fim de preservar a memoria e a garantir que 0S mesmos
sejam lembrados apesar do passar dos tempos. A entrevistada afirmou que ndo se deve negar
o recebimento da lembrancinha de falecimento, pois deixara a familia do falecido triste. Por
isso, ela recebe o retrato e, depois de um tempo, coloca no lixo. Para ela, as pessoas que
fazem as lembrancinhas de falecimento, veem a pratica com relevancia, sendo um costume
tradicional praticado por todos.

“Todo mundo faz, entdo, se todo mundo faz, é porque realmente acham que ¢las estdo
dando para as outras pessoas alguma coisa que vai lembrar sempre desse ente querido”,
comentou a entrevistada ao ser questionada sobre a decisdo de fazer ou ndo uma lembrancinha
de falecimento, a qual, segundo ela, é distribuida entre os familiares e os amigos mais
préximos. Neurides confessou que guarda varias lembrancinhas de falecimento do seu marido

e sogra em casa, afirmando que, na época do ocorrido, preferiu ndo entregar para ninguém,
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justamente por ndo gostar das imagens que, para ela, lembra os momentos em vida e a forma
tragica como morreram.

Ao buscar o referencial fotografico da lembrancinha para Neurides, identificou-se que,
para ela, a paisagem no fundo da fotografia é essencial, ja que a mesma representa uma
paixdo que os dois entes queridos tinham em comum. Conforme a entrevistada, caso 0s
retratos deles fossem removidos, a lembrancinha ndo perderia o sentido, tendo em vista que a
paisagem reflete do que eles gostavam enquanto vivos, podendo ser somente isso a
representacdo dos mesmos. Em relacdo aos demais signos presentes na lembrancinha,
Neurides destacou que as flores e as arvores dizem muito sobre Fernando e lolanda, sendo a
melhor forma de representar os dois. Desta forma, entende-se que, para Neurides, a paisagem,
fundo genérico, é o aspecto necessario e fundamental da fotografia.

Ao ser questionada sobre a representatividade da lembrancinha de falecimento
escolhida, a entrevistada ficou em siléncio e, apos olhar fixamente para a imagem por um
periodo de tempo, afirmou que a fotografia representa lembrancas, somente lembrancas. Sem
detalhar quais seriam, falou sobre as lembrancas do marido, Fernando, como companheiro e
como pai, bem como de lolanda como sogra. Assim, com o objetivo de identificar o studium e
0 puntcum da foto, a entrevistada foi questionada sobre qual o ponto que Ihe incomodava na
fotografia e, rapidamente afirmou que nada lhe incomodava, ndo tendo nenhum ponto
relevante na lembrancinha de falecimento. Porém, sobre o que Ihe chamava atencdo, afirmou
que sdo os rostos dos falecidos, os quais Ihe fazem lembrar de coisas boas e, logo em seguida,
de coisas ruins, devido a forma que morreram.

Barthes, em sua obra A Camara Clara, afirma que a pessoa, quando observa a
fotografia, vé além do material que tem em maos. Para tanto, quando questionada se via algo
além da fotografia, Neurides respondeu que lembra de outras coisas engquanto olha para a
lembrancinha de falecimento. Disse ainda que, seja uma lembranca fanebre ou outra
fotografia qualquer, outros pensamentos surgem a mente.

Em relagcdo aos seus sentimentos pela lembrancinha de falecimento, a entrevistada
afirmou que tudo se resume em saudades, sendo esta a melhor e Unica palavra que pode
explicar o que sente quando V€ o retrato, embora nao acredite que a fotografia possa substituir
a presenca fisica da pessoa. Para ela, a presenca fisica é algo palpavel, que é possivel tocar e
sentir, enquanto a fotografia é imaterial, € somente sentimentos e lembrancas. Sendo assim,
por ter afirmado anteriormente que a fotografia lhe provoca saudades, a entrevistada foi
guestionada sobre a fotografia ser um meio de amenizar a saudade existente pelo ente que ja

partiu. Para Neurides, a lembranca de falecimento ameniza em parte as saudades que sente
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pelos falecidos, pois, quando observa a fotografia outras lembrangas lhe surgem e, pelas
pessoas ja terem morrido, 0 sentimento de saudade é acentuado, tendo em vista que logo ela
entende que ndo poderd mais viver momentos como aquele com as pessoas que estdo
eternizadas na fotografia. Enquanto acredita que ajuda a diminuir a saudade, Neurides vé a
foto como um objeto que certifica a morte e a auséncia dos dois. “A foto sempre remete a
alguma coisa a mais. A partir do momento que aconteceu isso tudo, deles morrerem, eu fiquei
mais de ano sem olhar para foto nenhuma, deles. Mas depois, tudo aconteceu normalmente e
se voltou a olhar as fotografias”, afirmou a entrevistada.

Para identificar a banalidade e singularidade de determinados retratos mortuérios, uma
segunda lembrancinha de falecimento foi apresentada a entrevistada, a fim de comparar a
lembrancinha de um familiar e a de um desconhecido. Para tanto, foi mostrada a
lembrancinha de falecimento de Tailane (figura 15), além da lembrancinha de seu marido e
sogra, Fernando e lolanda (figura 17). Ao ser questionada sobre o sentimento que a
lembrancinha da menina Ihe causa, Neurides disse que por ser uma crianga sente mais e, por
isso, sente pena. Afirmou ficar imaginando o sentimento dos pais, o que ela poderia ter
proporcionado aos pais se estivesse viva, entre outros pensamentos sobre o relacionamento
que ela poderia ter tido com a familia.

Para Neurides, apesar da lembrancinha lhe causar sentimentos, ndo veria necessidade
em receber o retrato mortudrio, afirmando que, como qualquer outro que nao fosse tdo
préximo, seria guardado por um tempo e, logo apds, seria colocado no lixo. A entrevistada
afirmou que a lembrancinha de falecimento da menina, assim que guardada em uma gaveta,
permitiria que quando as pessoas mexessem nos arquivos guardados e vissem o retrato,
lembrassem do ocorrido. Assim, ressaltou que as pessoas ndo precisam viver a morte da
menina a todo momento.

Ao ser questionada sobre a principal diferenca entre as duas lembrancinhas, em
relagcdo ao sentimento que as mesmas Ihe provocam, Neurides respondeu que enquanto sente
pena da crianga, por ter morrido tdo cedo, sente saudades ao ver a lembrancinha de
falecimento do seu marido e sogra. Para ela, a diferenca de sentimentos é decorrente do
envolvimento com as pessoas retratadas em cada fotografia. “A principal diferenca é que uma
(figura 17) sdo os meus familiares e a outra (figura 15) ndo é. A outra é conhecida s0. Entdo o
sentimento da familia € muito mais forte do que o sentimento por uma pessoa que vocé so
conhecia” concluiu.

A lembrancinha de falecimento de Fernando e lolanda (figura 17) também foi utilizada

para realizar o questionario com Lucirena Griguol Lira, de 68 anos. Lucirena € irma de
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Fernando e filha de lolanda e, dentre os diversos retratos mortuarios que guarda, escolheu a
mesma que Neurides. Ao pedir que comentasse sobre a lembrancinha de falecimento
escolhida, Lucirena demonstrou, em sua primeira frase, o envolvimento afetivo que tem pela
referida imagem, esclarecendo a sua escolha. Logo, afirmou que ao olhar para eles na
fotografia sente saudades, “uma saudade fora do normal”, conforme palavras ditas por ela.
Além disso, sem ser questionada, descreveu a personalidade dos dois retratados, enriquecendo
a fala com detalhes e curiosidades sobre situacGes vivenciadas por eles todos, enquanto vivos,
como o gosto do Fernando em fazer videos das filhas e ajudar a mée, lolanda, a plantar flores.
Lucirena citou lembrangas de momentos vividos com o Fernando, como quando ele a ensinou
a fazer bifes com margarina e como ele gostava de ajudar 0s outros, sem precisar ser
solicitado. Em uma fala rica em detalhes, Lucirena, em uma unica pergunta, demonstrou o
guanto a lembrancinha de falecimento Ihe fazia pensar na situacdo, no acidente de transito que
acarretou a morte dos familiares e na relagcdo que tinha com os retratados.

Diferentemente das entrevistadas anteriores, Lucirena questionou a morte em diversos
momentos, expressando sua decepcdo em ter perdido os familiares em um acidente de
transito, a0 mesmo tempo que acreditava ter sido melhor assim. Frases como “o Fernando...
eu vejo ele como um homem justo, trabalhador, que deveria ter vivido até os 100 anos. Mas,
ele teve a hora dele, ndo ¢?” ou “na realidade eu senti que ela morreu de acidente, mas se
fosse de uma doenca grave, um cancer, uma coisa pior, teria sido um sofrimento maior para
nds. Entdo a gente teve que aceitar” foram ditas por Lucirena durante a entrevista, as quais
demonstraram a carga sentimental existente no &mago da lembrancinha de falecimento.

Ao ser questionada sobre a pratica dos retratos mortuarios, pergunta na qual procura-
se identificar a primeira e segunda realidade, Lucirena ressaltou que, quando morrer, ndo
gostaria que fizessem uma lembrancinha sua, afinal, existem fotos melhores para que se possa
recordar a pessoa ou momento vivido. Embora tenha dito que ndo acha necessario fazer uma
lembrancinha de falecimento, a entrevistada afirmou que vé a pratica como uma coisa boa
para a familia, garantindo assim que as geracGes mais novas conhecam seus antepassados e
sua historia, tendo acesso facilitado a data de nascimento e morte. Ainda, falou que guarda as
lembrancinhas que recebe e, somente coloca no lixo, as de pessoas que nao sao proximas e,
também, depois de um tempo que recebeu. Nao vé a atitude como ofensiva, mas sim, triste,
por ter que se desfazer de um documento importante. Disse fazer isso pois vé a lembrancinha
de falecimento como uma memdria da pessoa que faleceu, bem como, um arquivo, o qual
conta a histéria da pessoa retratada. Porém, s guarda as lembrancinhas de familiares e

amigos mais proximos.
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Para identificar qual o referente fotografico da lembrancinha de falecimento para
Lucirena, a mesma foi questionada sobre qual signo ndo poderia faltar na imagem. Apds ler
em voz alta a mensagem que esta escrita na lembrancinha, afirmou que ndo poderia faltar o
semblante deles e tudo que isso representa. Também, disse que a paisagem no fundo nao
poderia ser substituida, pois a mesma representa a paixdo e trabalho que tinham. Enquanto
respondia, Lucirena passava o dedo sobre as arvores ao fundo da imagem e fez mencéo sobre
como as mesmas estavam unidas, fazendo uma alusdo a unido da mae e do filho que,
enguanto vivos, dedicavam-se juntos a natureza.

A entrevistada contou que lolanda adorava plantar e, consequentemente, Fernando a
auxiliava no momento de plantio. “N&o adianta colocar as nuvens e o céu, que a alma deles, o
viver deles, era esse verde, essa natureza” pontuou a entrevistada. Ainda, em relagdo ao
referente fotografico e a representacdo dos objetos que compdem a imagem, Lucirena logo
associou tudo que esta presente, sejam as flores, rvores ou as cores, com a paixao que os dois
tinham pela natureza, relacionando, rapidamente, os signos com os momentos vividos pelos
mesmos, lembrando frases ditas com frequéncia pela lolanda, bem como, a conduta do
Fernando enquanto filho e ser humano. Ainda, a partir dos comentarios sobre a unido dos dois
e 0 amor que tinham em comum pela natureza, Lucirena concluiu que, devia ser por esse
motivo que ambos morreram juntos, destacando que a “nona”, como carinhosamente chamou
lolanda, dependia muito do Fernando e, por isso partiram juntos.

Ao ser questionada sobre o gque o retrato deles Ihe remetia, a entrevistada descreveu o
irmdo a partir dos seus olhos, afirmando que o olhar dele era de uma pessoa sincera e
determinada. Um homem sério e trabalhador. J& lolanda, Lucirena descreveu a partir do seu
sorriso, afirmando ser uma pessoa sempre alegre, que gostava de musica.

Sobre ver algo além da fotografia, a entrevistada logo fez uma reflexdo sobre um
possivel reencontro com os familiares ap0s a sua propria morte, porque, para ela, ao olhar a
lembrancinha de falecimento, ela tem a impressdo de que o irmdo e a mae voaram, foram
embora antes que todos os outros e estdo esperando quem aqui ficou, para um grande
encontro. Ainda, afirmou que evita pegar a lembrancinha nas méos por sentir muitas
saudades, além de sentir tristeza e magoa por relembrar 0 que aconteceu.

Em relacdo ao interesse que sente pela fotografia, o qual identifica o studium e o
punctum da lembrancinha para Lucirena, a mesma respondeu que olha para os retratados
diretamente, mas, nada em especifico lhe chama atengdo. Para ela, tudo que esta presente na

lembrancinha esta relacionado, bem como, o conjunto lhe faz sentir saudades. Também, a
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entrevistada afirmou que quando olha para a fotografia, sempre faz uma oracédo, pedindo que
0 espirito deles fique bem.

Enquanto olhava para a lembrancinha, mais uma vez leu uma das frases que esta
presente no documento, afirmando que a frase remete as pessoas que eram, enquanto Vivos.

Quando questionada sobre qual sentimento tinha pela lembrancinha de falecimento,
Lucirena sorriu e respondeu que sentia amor, carinho, saudades e tristeza, por ndo ter mais a
oportunidade de conviver com eles. Apds essa resposta, Lucirena falou muito sobre a vida que
levavam juntos, bem como, questionou a morte de Fernando, demonstrando negacgéo a perda
do irm&o. A entrevistada fez diversos questionamentos sobre os caminhos que a vida do
Fernando tinha tomado, consequentemente, se a morte dele realmente deveria ter acontecido.

Para Lucirena, a fotografia, neste caso a lembrancinha de falecimento, ndo substitui a
presenca fisica da pessoa. Segundo ela, a fotografia preserva as lembrancas de momentos
vividos com os retratados, sejam eles bons ou ruins, além de garantir que as suas fisionomias
ndo sejam esquecidas. Ainda, afirmou que a foto ajuda a amenizar a saudades que sente,
embora ndo seja facil.

Como forma de identificar a banalidade e singularidade de cada fotografia, uma outra
lembrancinha de falecimento foi mostrada a Lucirena, objetivando compreender o sentimento
provocado por cada uma delas. Além da lembrancinha de falecimento do seu irmao e sua mae
(figura 17), foi apresentada a lembrancinha de falecimento de Tailane (figura 15), colocando
ambas lado a lado, a fim de obter respostas apds a comparacdo das mesmas.

Quando questionada sobre o que sentia ao olhar para a lembrancinha de falecimento
de Tailane (figura 15), Lucirena fez uma rapida interpretacdo do céu e das nuvens, deduzindo
gue a menina havia morrido, se tornando assim, um anjinho no céu. Identificou as nuvens e 0
azul do céu, como uma aurea, 0 céu como a nova morada da menina. Afirmou sentir pena, por
se tratar de uma crianca, embora, sente muito mais pelo seu irmdo e sua mde, por serem
familiares. Por serem do mesmo sangue. Por se tratar de uma crianca, Lucirena afirmou que
guardaria a lembrancinha de falecimento da menina em uma gaveta e, isso, seria como ter um
anjo na gaveta, junto com todas as demais imagens. Para a entrevistada, a lembrancinha da
menina é como um anjo que esta no céu.

Quando solicitado que Lucirena diferenciasse as duas lembrancinhas, a entrevistada
logo enfatizou a idade de cada retratado, no momento de sua morte, destacando a pouca idade
e inocéncia da menina quando faleceu. Desta forma, afirmou sentir pena e compaixao da
familia que perdeu uma crianga, porém, disse que sente muito mais pelos seus familiares,

demonstrando novamente, uma certa indignacdo pela morte do irméo e da mae. Lucirena, em
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todas as suas respostas, demonstrou muito apego a imagem fotografica, reagindo fisicamente,
além de verbalmente, as perguntas propostas. Entre lagrimas, risadas e carinho na fotografia,

Lucirena relembrou a vida dos familiares em diversos momentos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao buscar compreender como 0s retratos mortudrios, apesar da sua morbidade,
preservam a memoria e provocam sentimentos de afetividade em quem os possui, entende-se
a importancia da fotografia para o ser humano, bem como, a subjetividade assumida por ela,
no que diz respeito as leituras e interpretacfes que dela advém.

A fotografia, desde a sua criacdo, flerta com o tempo e, consequentemente com a
morte. Por meio de resolucgdes provenientes da quimica, foi possivel reduzir o mundo em uma
imagem e segurd-lo nas maos. Um fragmento do tempo que, jamais voltara a ser como antes,
ou, que questiona como seria 0 depois. A partir de processos técnicos e exatos, surge um
objeto que vai além do que o olhar consegue enxergar. Um artefato que transcende as raz6es
g, inconscientemente, afeta as emogdes do ser humano.

Apos realizar levantamento bibliografico da histéria da fotografia, especificadamente
dos retratos, entende-se como a mesma difundiu-se rapidamente com o passar dos anos,
tornando-se cada vez mais acessivel as camadas sociais. Em tempos onde a imagem era
recriada por meio de pinturas e os meios de comunicacdo eram limitados a imprensa escrita e
falada, um objeto que representava o real, de forma veridica e indiscutivel, tornava-se adorado
por todos, afinal, as pessoas poderiam ver-se tais quais eram em miniaturas, bem como,
podiam compartilhar momentos ou viagens, através da imagem congelada na superficie
sensivel. Olhar-se eternizado em um material fotografico, fez com que a pratica dos retratos
se disseminasse e se sobressaisse aos estudos técnicos da fotografia. Anterior a isso, 0 campo
da fotografia era explorado apenas no que diz respeito a sensibilizacdo da placa, luminosidade
e 0s meios de fixacdo da imagem. Quando facilitado o meio de reproducdo e a prética de
retratar pessoas se popularizou na sociedade, a fotografia comecou a ser explorada por ser a
forma mais real de representacdo do ser humano, além de carregar em seu amago a histéria e
esséncia de uma determinada pessoa ou lugar. Nao apenas para estudos médicos, a fotografia
passou a ser utilizada como arquivo e documento histdrico, podendo identificar diferencas
entre grupos locais, classes sociais, tradi¢des, habitos e, até mesmo, uma analise do ser
humano que posava diante da camera e permitia que, por meio de seu olhar fixo, conclusdes
fossem tomadas sobre a sua pessoa.

A partir do estudo sobre a histéria da fotografia, percebeu-se que ap0s a sua
popularizacdo, diversas foram as finalidades para as quais a fotografia era produzida. Seja
para eternizar um momento especifico de vida, para guardar as recordac¢bes de um lugar, ou

para rever uma paisagem bonita, a fotografia tinha por fim, preservar a memoria daquele
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instante. Talvez, no inicio, essa perspectiva sobre ela ndo tenha sido notada, porém, desde o
primeiro daguerreotipo, o objetivo era reproduzir uma imagem real a fim de revé-la, com toda
sua verdade e originalidade, em outros momentos oportunos da vida. Por meio da presenca do
fotografo e da sensibilidade de seu olhar, inlmeras imagens pararam no tempo e,
fotograficamente, continuam existindo. Desde sempre, a fotografia permitiu que as pessoas
viajassem no tempo e revivessem o instante congelado no quadro. Fossem minutos, horas,
dias, anos ou seculos depois, o que foi fotografado, continuava igual. Inerte as vicissitudes do
tempo e a crueldade da morte. Por ser um suspiro de vida, a fotografia passou a rechear os
albuns de familias com memorias e lembrancas de datas especiais, pessoas importantes e fatos
que ndo poderiam ser esquecidos, afinal, se estd fotografado, quando visto, 0 momento sera
rememorado com detalhes e sentimentos. Revivido.

Quando assume essa funcdo, a fotografia diminui a imponéncia da morte e, faz com
que naquele material, a pessoa esteja sempre viva, embora, por vezes, na prépria fotografia
esteja morta. Os retratos mortuarios surgem da necessidade de guardar, materialmente, uma
lembranca do ente que falece, tornando esta fotografia um amuleto, um simbolo de luto ou,
um objeto de preservacdo da memoria, enaltecido pela sentimentalidade de quem a possui.
Desde criangas, até adultos, os retratos mortuarios comecaram a ser produzidos a fim de
eternizar a memdria de quem falecia e, com o passar dos anos, a pratica disseminou-se e
passou a ser comum entre as familias, as quais reproduziam uma grande quantidade da mesma
fotografia e distribuiam aos proximos. Desta forma, o retrato mortuario, além de lembrar o
falecimento, tornava-se um meio de preservar a memoria, costumes e pessoalidade do
falecido, tendo em vista que, sempre que observado, 0 mesmo certificava a existéncia daquele
ser, bem como, reportava o observador aos tempos convividos com quem ja havia partido.

O filésofo Roland Barthes e o historiador Boris Kossoy apresentam em suas obras,
teorias que sustentam a fotografia como objeto de preservacdo da memoria e de carater
afetivo, atrelando a ela diversas formas de leitura e interpretacdo, a fim de identificar os
pontos sensiveis que as fazem ser especiais para quem as guarda. Tanto Barthes, como
Kossoy, e outros autores, falam da fotografia, seja ela mortuaria ou néo e, por esta pesquisa
basear-se nos retratos mortudrios, o questionario, fundamentado nas teorias filosoficas
abordadas, foi aplicado a trés entrevistadas, as quais certificaram o pensamento dos filosofos.

Barthes (2018, p. 16) procurava entender as fotografias que existiam para ele, ou seja,
as fotografias que lhe faziam sentir emogdes, sejam elas quais fossem. Da mesma forma que
Barthes identificava as razbes, por vezes subjetiva, da sentimentalidade fotogréafica, as

entrevistas realizadas nesta pesquisa foram desenvolvidas por meio de dialogos reflexivos e
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emocionantes, atestando o posicionamento do fil6sofo para com rea¢fes medianas ou intensas
provenientes das imagens fotograficas admiradas. As trés entrevistadas, Dara Scarton,
Neurides Melati Griguol e Lucirena Griguol Lira, atribuiram as imagens, escolhidas por elas,
funcbes emotivas, bem como, propositivas, se permitindo lembrar de momentos
compartilhados com os entes falecidos, bem como, questionar a vida a partir do que a
fotografia mostra. Tais posturas, assumidas pela fotografia, faz com que a mesma cumpra
com suas fungdes primarias de informar, comunicar, fazer refletir e emocionar. A partir das
respostas enriquecidas de detalhes, as entrevistadas confirmaram o pensamento de Buitoni
(2011) que diz que a imagem trabalha com aspectos da percepcéo, do real e do imaginario. A
percepcdo refere-se @ memdria existente sobre determinada pessoa; o real sobre o que é
concreto e compreendido pelo observador a respeito do mundo em que vive e, 0 imaginario,
remete a todas representacdes feitas a partir das memdrias resgatadas.

Tanto Dara, quanto Neurides e Lucirena entendem a lembrancinha de falecimento
como uma prova da existéncia do retratado, a qual permite que momentos compartilhados em
vida sejam relembrados, embora, o retrato mortuério evidencie a morte do ente querido. Por
mais triste que seja a lembrancinha de falecimento, a mesma traz o semblante de alguém
especial e, por isso, 0 observador ¢ dominado por sua memoria afetiva, transformando o
documento mérbido, em uma presenca viva do ente falecido. Para Barthes (2018), esse é o
noema da fotografia, o qual denomina de “Isso foi”, no qual o observador identifica, na
mesma foto, a posic¢do de realidade e passado, ou seja, ele entende que o ser, agora morto, ja
foi presente, real e vivo. Agora, apenas vive naquele fragmento do tempo congelado
fotograficamente. Quando Barthes diz que a foto existe entre os conceitos do real e do vivo,
ele acredita que, por meio da foto, o retratado € eterno, porém, quando se refere ao passado da
fotografia, dizendo que “isso foi”, o mesmo sugere que j& esta morto. Para tanto, enquanto
respondiam a pergunta inicial, que questionava sobre quem estava na fotografia, e de que
forma viam a prética, as entrevistadas referiam-se aos retratados como pessoas que foram
reais, importantes, mas, que agora estdo mortas, sendo a lembrancinha de falecimento um
objeto que relembra a perda dos entes queridos. Entende-se que para as entrevistadas, seus
familiares ainda estdo vivos no retrato que compdem a lembrancinha, porém, compreendem
que a vivacidade deles existe apenas para si, e, na realidade, ja estdo mortos.

Quando questionadas sobre o que faziam com as lembrancinhas de falecimento que
recebiam, as trés entrevistadas responderam igualmente, afirmando guarda-las em uma
gaveta, por acreditarem que essa seria a melhor postura assumida para com a alma do morto e

seus familiares, sendo um desrespeito o0 ato de coloca-las no lixo. Desta forma, identifica-se a
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definicdo de segunda realidade, definida por Kossoy (1999), que afirma que o documento
fotografico é um instante continuo recortado da vida, onde uma nova realidade surge a partir
da materializacdo da fotografia. Assim, quando as entrevistadas guardam as lembrancinhas de
falecimento na gaveta, elas ignoram o fato do documento ser um objeto suscetivel ao tempo e
as condi¢Oes que esta exposto, e 0 veem como uma imagem-relicario que preserva a memoria
do ser, tornando a fotografia um substituto imaginario do real, que de forma portatil,
transporta no tempo e preserva no espaco, a memoria do ente falecido. Para Kossoy, quando o
processo fotografico se completa e a imagem se congela, a primeira realidade (do passado do
retratado) se finda e d& espaco para a segunda realidade (a do documento), a qual torna-se
detentora de sentimento e o elo material do tempo, que a todo instante, comprova a existéncia
do retratado que, teve um passado, mas agora, vive apenas na fotografia. Durante as
entrevistas, as mulheres afirmaram que, se recebiam e guardavam a lembrancinha de
falecimento, € porque tinham convivido com o morto e, em respeito & essas memorias,
guardavam o documento fotografico com sua imagem. Ou seja, as vivéncias e conhecimentos
gue possuem sobre o passado do retratado, refere-se a primeira realidade e, a partir do
momento em que o ser morre e uma lembrancinha de falecimento é feita e entregue, todas as
lembrancas e sentimentos sdo, inconscientemente, transportados para a fotografia, fazendo-a
assumir a segunda realidade.

Mas, para que a fotografia assuma a segunda realidade, ela demanda de um referencial
fotografico, o qual resulta da necessidade real que esta sendo apresentada no documento. Para
gue uma fotografia consiga representar algo, a mesma precisa ter um item fundamental na sua
composicao, que dé significancia para ela, algo que ndo possa faltar na imagem. Caso isso
ocorra, a mesma deixa de ser necessariamente real e passa a ser facultativamente real,
permitindo que o observador a ignore, caso ndo sinta a essencialidade de determinado aspecto
na fotografia.

Ao serem questionadas sobre a necessidade real de suas lembrancinhas de falecimento,
cada entrevistada respondeu a partir de uma leitura diferenciada da imagem, demonstrando o
guanto as suas experiéncias individuais interferem na escolha do referente. Para Dara, 0
referencial fotografico € o retrato da menina, que lhe permite lembrar da fisionomia da
mesma, dando todo o sentido que a imagem necessita. Segundo a entrevistada, 0os demais
itens que compdem a lembrancinha, como 0 céu e as nuvens, apenas compdem a imagem,
fazendo referéncia a morte, em si. Enquanto para Dara o referencial € o rosto da menina, para
Neurides o fundo genérico de plantas e flores é fundamental para que a lembrancinha de

falecimento assuma a sua funcdo de preservacdo da memoria. Segundo ela, o fundo genérico
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representa a paixao que os dois retratados tinham pela natureza, tornando-a suficiente para
significar a lembrancinha. J& para Lucirena, o referencial fotografico manifesta-se no
semblante dos retratados, os quais, segundo ela, Ihe fazem lembrar da personalidade e carater
de cada um. Porém, Lucirena destaca ainda a necessidade do fundo genérico para a fotografia
assumir a veracidade da qual necessita. Para ela, o retrato dos falecidos colocados sobre as
arvores, as quais estdo unidas na paisagem, remete a paixdo que 0s mesmos tinham pela
natureza, bem como, pela unido existente entre os dois falecidos. Tanto no caso de Neurides,
como para Lucirena, por mais que ambas saibam que a paisagem €é genérica, sendo uma
fotografia utilizada para ilustrar a paixdo que os falecidos tinham enquanto vivos, as mesmas
a consideram necessariamente real por possibilitar que momentos ja vividos sejam lembrados.
A partir das definicdes particulares de cada uma das entrevistas sobre 0s seus respectivos
referentes fotograficos, comprova-se a teoria de Barthes (2018, p. 14) quando o mesmo afirma
que o referencial € a realidade e a certificagdo de existéncia, afirmando que “isso ¢é isso, ¢ tal”.

Para que a fotografia funcione como uma espécie de passado preservado, agindo como
um gatilho para as memorias existentes no intimo do observador, a mesma é detentora de
pontos sensiveis, 0s quais sdo identificados, unica e exclusivamente, a partir da percep¢ao
particular de cada individuo. Barthes, em sua necessidade de entender a fotografia de forma
sentimental, definiu dois elementos, cuja coexisténcia, auxiliam na compreensdo sobre o
interesse em determinadas fotos. As entrevistadas foram questionadas sobre o studium e o
punctum das suas respectivas lembrancinhas de falecimento, manifestando,
consequentemente, seus sentimentos pelas imagens. Para Dara, o cabelo da retratada e as
datas Ihe chamam atenc¢do no retrato mortuario, sendo esta a sua ferida na imagem. Neurides,
por sua vez, ndo manifestou interesse especifico em um determinado ponto, afirmando que os
rostos lhe chamam aten¢do, mas que ao mesmo tempo, Ihe causam tristeza por reafirmarem a
morte. Ja Lucirena, afirmou sempre olhar para os retratados e, a partir deles, relacionar tudo
que esta presente na lembrancinha, desde as especificidades de cada um, até o texto.

Trés defini¢bes diferentes de pontos sensiveis que, para as entrevistadas, causam a
mesma reagdo: lembrancas, saudades e tristeza. Barthes diz que o punctum € o que fere, que
mortifica, que salta aos olhos, que faz sentir. Nesta pluralidade de pontos sensiveis
identificados pelas entrevistadas, € possivel concluir que Barthes estava certo quando dizia
que o punctum, diferentemente do studium, incomoda, torna-se uma ferida, afinal, para todas
elas, determinado ponto existente na fotografia provoca sentimentos variados, sejam eles de
tristeza, pela perda do ente querido, ou de saudades, pela admiragéo da pessoa enquanto viva.

Enquanto o studium é motivado por um interesse geral, 0 punctum faz o observador sentir o
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que estéd vendo e, neste contexto, as entrevistadas vivem o sentimento que, daquele detalhe ou
visdo geral, no caso de Neurides, ¢ aflorado. Para tanto, entende-se ainda mais a subjetividade
desta andlise, que interpreta a sentimentalidade existente na relacdo entre o individuo e
fotografia. Esta subjetividade é percebida na reacdo de cada uma delas ap0s notarem a
fotografia. Dara chorou ao responder a pergunta, Neurides relembrou o acidente de transito no
qual perdeu parte de sua familia e Lucirena afirmou fazer uma oracdo sempre que Vvé a
fotografia. Diferentes reacdes que comprovam a forca da lembrancinha de falecimento
expressada de forma sutil através de uma imagem congelada. Nada do que as entrevistadas
responderam pode ser comprovado, porém, é sentido por elas e, conforme Barthes, é essa
singularidade da fotografia que a torna téo real e sentimentalmente verdadeira.

Para Kossoy, todo o individuo que guarda uma fotografia esta envolvido afetivamente
por ela, reconstruindo, a partir da observacdo da imagem, 0 momento vivido no instante em
que foi fotografado. Tal pensamento vai ao encontro da banalidade e singularidade da
imagem, defendida por Barthes, que defende que uma fotografia pode assumir as duas
posturas, dependendo da proximidade do observador com a imagem. Referidas teorias foram
fundamentadas a partir de fotografias, ndo necessariamente, de retratos mortuarios. Porém,
questionamentos sobre essa crenca foram feitos as entrevistadas baseando-se em duas
lembrancinhas de falecimento: a do seu familiar e a de um estranho. As trés entrevistadas
foram questionadas sobre o que sentiam ao ver a lembrancinha de falecimento de um
desconhecido e, todas, manifestaram um interesse geral pela imagem, o que a torna uma
banalidade, sendo apenas mais um retrato mortuario que todo mundo vé e sabe o que
significa. Diferentemente dos sentimentos expressados ao olharem as lembrancinhas de
falecimento dos seus familiares, neste caso, 0s sentimentos foram resumidos a pena e
compaixao, nada além disso. Enquanto Dara manifestou um possivel interesse na idade do
senhor que retratado na lembrancinha, Neurides e Lucirena compadeceram-se a pouca idade
da crianga. Um mesmo interesse manifestado por fotografias diferentes, o que comprova a
definicdo de Barthes para a postura banal da fotografia. Segundo o filésofo, a imagem sé é
singular, quando a emocdo supera essa banalidade e se manifesta particularmente no
observador. Sentimentos como saudades, tristeza, carinho e amor foram citados durante as
entrevistas quando as mulheres foram questionadas sobre o que sentiam pela lembrancinha de
falecimento de seu familiar. Em todas as respostas, o sentimento veio acompanhado de
reacOes fisicas, como choro, risada, respiros profundos e méos inquietas, postura que certifica
a singularidade destes retratos mortuarios para cada uma das entrevistadas. Rapidamente,

todas elas responderam que, enquanto sentem pena pelo falecimento de um desconhecido,
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sentem saudades a partir da lembrancinha fanebre de seu familiar. Sentimentos distintos que,
nesta situagéo, esclarecem a postura banal e singular da fotografia.

A irreversibilidade da fotografia permite que a memoria seja preservada e,
constantemente, relembrada por quem a observa. Os retratos mortuarios, reafirmam a morte
do ente querido e, concomitantemente, provocam sentimentos de afetividade em quem os
possui. De forma simples e sem mesquinharias, o retrato, moérbido, da vida a memoria de
guem ja partiu, permitindo que o ente nunca morra definitivamente. A afirmacdo parece se
contradizer, porém, durante as entrevistas realizadas, toda e qualquer resposta era mediada
pelo sentimento aflorado a partir da fotografia. Enquanto a lembrancinha de falecimento
atesta a morte do ente querido, ela faz aflorar sentimentos sinceros, puros e, que muitas vezes,
ndo sdo compartilhados com outras pessoas, simplesmente por se tratar de sentimentos
anulados pela morte de quem se ama. Neurides e Dara resumiram seu sentimento pelo retrato
mortuério somente na palavra saudades, a qual traz em seu &mago a sinceridade, 0 amor € as
lembrancas de momentos felizes vividos juntos. Lucirena, ao falar sobre o retrato mortuario
de seu irmdo e sua mae, questionou por diversas vezes 0 motivo deles terem morrido, repetiu
frases ditas por eles, relembrou receitas de comidas e os descreveu detalhadamente. Todas as
entrevistadas transcenderam a materialidade que tinham em méaos. O retrato mortudrio tornou-
se invisivel diante da sentimentalidade compartilhada. As entrevistadas concordaram que
viam muito além da fotografia e atestaram assim o pensamento de Barthes que diz que “nao é
ela (fotografia) que vemos”.

Embora a fotografia assuma um carater afetivo e sentimental para quem a possui, a
mesma ndo substitui a pessoa falecida. Ela realmente torna presente quem esta ausente por
meio das lembrancas guardadas na memoria de cada individuo, sendo assim, uma relagdo
totalmente individual e particular entre as partes. Kossoy (1999) diz que a fotografia, por
meio de sua representatividade, adquire vida quando quem a possui lhe direciona um
sentimento especial, permitindo assim que ocorra uma ilusdo de presenca. Para tanto, o
individuo dedica todo seu sentimento ao retrato e, naquele fragmento irredutivel do tempo,
encontra-se a presenca do ente ja falecido. Quando questionadas sobre a substituicdo da
presenca fisica do morto pelo retrato mortuario, as trés entrevistadas rapidamente
responderam que a fotografia ndo substitui a presenca. Segundo elas, os retratos provocam
sentimentos e geram lembrancas, porém, nada que seja apalpavel, passivel de um abraco, por
exemplo. Desta forma, entende-se a fotografia como objeto de preservagdo da memoria e
fonte de emocdo. Um artefato que brinca com o tempo e o paralisa sem receios,

ressentimentos ou davidas. Seja por meio de uma fotografia de nascimento de um bebé ou de
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um retrato mortudrio, a prética atinge o seu objetivo e suspiros de vida sdo fixados em
superficies sensiveis a luz e ao olhar de quem as observa.

No campo da comunicacdo, especialmente do jornalismo, buscar compreender o que
motiva uma pratica, é entender a comunidade em que esta inserido, bem como, a conduta das
pessoas que ali vivem. Respeitando a crenca e o sentimento do outro, o jornalista se fortalece
e garante que o didlogo entre as partes seja eficiente, sincero e empético. A fotografia é a
reproducéo do real e, quando ela assume carater de afetividade e relevancia, ela se torna uma
aliada da linguagem comunicacional, contribuindo fielmente para a disseminacdo da
informacdo e de pratica sociais, que fazem pensar sobre o comportamento das pessoas
atualmente. Portanto, tal estudo permite que o jornalista, ou qualquer profissional da
comunicacdo, perceba a sutileza e forca que a fotografia exerce sobre o individuo que a
detém. Esta pesquisa, que objetiva compreender a importancia da fotografia como fonte de
historia pessoal, bem como de preservacdo da memdria e, consequentemente, de seu carater
afetivo, certifica a fotografia como fonte inesgotavel de sentimento, seja ela morbida ou néo.
Em meio a toda subjetividade existente na significacdo do sentimento, entende-se que a
fotografia exerce papel fundamental na vida do ser humano, o qual encontra-se nela, como em
um espelho.

Os reflexos de luz que garantem a reprodutibilidade da imagem no espelho, sdo como
os sensibilizadores que, incentivados pela luz, fixam a imagem no papel. Tudo é reflexo,
representacdo e reflexdo, afinal, quem é o retratado? Quem estd diante do espelho? A
fotografia nunca serd detentora de uma Unica resposta, especialmente quando 0s
questionamentos forem voltados a sensibilidade, sentimentalidade e afetividade. Para tanto,
apoOs analisar os retratos mortudrios, sabe-se que 0s mesmos preservam a memoria e
provocam sentimentos, dos mais variados, em quem 0s possui. Porém, nada além disso pode
ser comprovado ou atestado, afinal, o que é sentido por um, é ignorado por outro. As
entrevistadas, por exemplo, analisaram as mesmas lembrancinhas de falecimento e, para cada
uma delas, a relevancia tomava um tom, indiferente de se tratar do mesmo retrato. Enquanto
uma amava a imagem, a outra era indiferente. Para cada entrevistada, saudades tem uma
definicdo. Cada um que Ié este trabalho, o sente de forma diferente. Portanto, como analisar o
sentimento que permeia e motiva todas as a¢fes do ser humano?

Em tempos onde a banalidade parece se sobrepor a singularidade fotogréfica, os
retratos mortuarios, com toda sua morbidade e afetividade, atestam a sensibilidade do ser
humano e a sua procura, incessante, de meios para amenizar a saudade de quem se foi e

mascarar a morte. A fotografia, além de informar e comunicar, ela afaga e alimenta o coracao.
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Como uma ferida, se faz notar, olhar e pensar. Como um espelho, ela reflete o outro
incorporado em ti e, aqui encontra-se a subjetividade fotogréafica, afinal, para conhecer o

outro, precisa antes conhecer-te a ti mesmo.
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APENDICE A - ENTREVISTAS

ENTREVISTA 01
Entrevistada: Dara Scarton
Idade: 23 anos

Profissao: Nutricionista

Autor: Por que escolheu essa lembrancinha de falecimento?
Entrevistado: Porque foi uma pessoa que faleceu, a pessoa mais importante para mim até hoje.

Autor: Quem ¢é a pessoa retratada na lembrancinha de falecimento? Como era sua
convivéncia com ela?

Entrevistado: Ela era minha prima e eu convivia com ela todos os dias. A gente brincava
bastante. Era como uma irma.

Autor: Quantos anos ela tinha?
Entrevistado: Sete anos.

Autor: E qual a sua idade quando ela faleceu?
Entrevistado: 12 anos

Autor: Qual a sua opinido sobre esse tipo de lembrancinha de falecimento? Como vocé
vé uma lembrancinha de falecimento?

Entrevistado: Eu acho que € uma coisa legal no momento em que vocé vé, mas, depois ja nao
tanto, porque ela vai ficar jogada numa gaveta, ou, talvez, até vai ficar guardada num lugar,
mas... (pensou bastante) na verdade, ndo acho legal.

Autor: Nao acha legal?
Entrevistado: Nao.

Autor: Por qué?
Entrevistado: Porque me confirma que a pessoa se foi mesmo.

Autor: Onde vocé guarda a sua lembrancinha de falecimento?
Entrevistado: A gente colocou em um porta retrato, na estante de casa. Mas quando eu vejo,
eu sei que se foi. Ndo é uma coisa legal, € uma coisa triste sabe?

Autor: Sim, mas qual o motivo de vocés escolherem colocar a lembrancinha em um porta
retrato e deixar visivel todos os dias?
Entrevistado: (siléncio, pensativa) ndo sei... para mostrar que a gente ndo vai esquecer dela?

Autor: Vocé acredita que a préatica em si, de fazer uma lembrancinha de falecimento e
entregar para as pessoas, hao é positiva?



Nao, poderia ser s6 uma foto. Sem datas de nascimento, falecimento, essas coisas de “anjinho
no céu”.

Autor: Na sua casa, todas as lembrancinhas de falecimento recebidas, sdo guardadas, ou
SO as que sdo de pessoas especiais para vocé?
Entrevistado: Eu n&o recebi muitas, mas as que eu recebi, guardei em uma gaveta.

Autor: Por que vocés guardam?

Entrevistado: Porque se a gente recebeu, € porque é alguém proximo, ou que foi importante.
Por respeito. Por exemplo, a da minha avd, ndo senti necessidade de colocar numa estante com
porta retrato. Por mais que sdo proximos, que eu gostava, ndo foi necessario e tudo bem estar
I4 na gaveta, ndo estar no porta retrato.

Autor: Por que vocé guardou a lembrancinha dos teus avés?
Entrevistado: Porque € da minha familia e para ndo esquecer deles.

Autor: Se vocé recebesse uma lembrancinha de falecimento e logo em seguida colocasse
no lixo, de que forma vocé veria essa atitude?
Entrevistado: Desrespeitosa. Falta de respeito, com certeza.

Autor: Mas por que falta de respeito se a pessoa ja morreu e € s6 uma fotografia, uma
folha impressa...

Entrevistado: A pessoa morreu ai um familiar deu aquela lembrancinha. E como se eu
dissesse: ela morreu e eu ndo “estou nem ai”.

Autor: Como se vocé fosse indiferente a morte daquela pessoa?
Entrevistado: Isso! Isso, isso ai!

Autor: Por que essa lembrancinha de falecimento € importante para vocé?
Entrevistado: N4&o sei, eu vou chorar Ana Julia. (choro). Ela era importante para mim.

Autor: Quando vocé olha para ela, o que lembra?
Entrevistado: Dela (choro).

Autor: Por exemplo, nesta foto ela estd aparecendo, em um fundo genérico. Mas, a partir
do momento que vocé olha para ela, quais séo as lembrancas?
Entrevistado: De uma crianga, que brincava muito, mas que ndo esta mais aqui.

Autor: E toda vez que vocé olha para essa lembrancinha, lembra disso?
Entrevistado: Isso. Que ela poderia estar brincando, mas ndo esta mais.

Autor: Mas nao seria mais facil colocar a lembrancinha no lixo, para evitar esse tipo de
pensamento?



Entrevistado: Entdo, se eu fizesse isso seria aquele sentimento de ser indiferente e, ela ndo é
indiferente para mim. Eu ndo olho muito para essa fotografia, ela esta la na estante, mas nunca
fiquei olhando muito pra ela. Mas eu néo jogaria fora.

Autor: Dara, se vocé olhar para essa foto, o que nédo poderia faltar nela para ti?
Entrevistado: O retrato dela.

Autor: Por que?

Entrevistado: Podia ser s o retrato dela, para lembrar dela. Dai talvez eu ia olhar, ndo com
um sentimento de se foi, talvez eu ia olhar com algum outro sentimento. Se fosse so a foto dela,
seria alguma coisa como “ai que saudades” e ndo “ela ndo esta mais aqui”.

Autor: De tudo que aparece nesta foto... ela, nuvens, céu, letras e niUmeros, 0 que cada
uma dessas coisas representa pra ti?

Entrevistado: Para mim, tudo representa que ela esta no céu. Que ela ndo estad mais aqui e esta
no céu. Ainda a luz no fundo... falta s6 uma pombinha para “pegar” ela.

Autor: A luz representa o que para vocé?
Entrevistado: Deus.

Autor: Por que?
Entrevistado: E como se fosse uma forca maior que quis que ela fosse.

Autor: E as nuvens e 0 céu, 0 que representa?
Entrevistado: Um lugar bom.

Autor: Em relacéo a ela (menina), o que a foto dela representa para vocé neste contexto
todo?
Entrevistado: Uma crianga que se foi.

Autor: O que vocé vé além dessa lembrancinha?

Entrevistado: Eu lembro de um video que tem dela. Quando ela faleceu, ela estava num
aniversario de uma crianga. Fizeram um video dela, com as imagens desse aniversario, onde
ela aparecia brincando. O video comeca e termina com esse fundo branco com nuvens. Eu
lembro desse video dela brincando e por isso eu odeio essa foto, esse fundo.

Autor: Esse video foi gravado no dia em que ela faleceu?
Entrevistado: Sim, foi no dia em que ela faleceu.

Autor: Toda vez que voceé vé essa foto, vocé lembra desse momento?
Entrevistado: Eu lembro dela brincando e que depois desse aniversario, ela faleceu.

Autor: Vocé acredita que quando vocé pega essa fotografia na mao, o seu pensamento
fica apenas nela ou ele vai além da fotografia?



Entrevistado: Ele nem fica nesta fotografia, ele vai muito além. Eu nem vejo essa fotografia,
esse fundo, esse escrito. Eu so olho para foto dela e vai além.

(Ap6s ler o escrito na lembrancinha de falecimento)

Autor: O que te diz o texto? Vocé conseguiu se concentrar na leitura do que esta escrito
ou as tuas lembrancas foram além disso?

Entrevistado: Além disso.

Autor: Por exemplo?
Entrevistado: Ela brincando, ela rindo. O sorriso dela, os dentinhos dela pequenininhos...

Autor: A familia distribuiu essa lembrancinha para véarias pessoas?

Entrevistado: Para muitas pessoas. N&o lembro o nimero exato, mas foram para muitas
pessoas. Claro, todos que receberam eram pessoas proximas. Apesar que sempre tinham alguns
“aleatdrios” que queriam ver por ser uma crianga.

Autor: O que te incomoda nessa fotografia?
Entrevistado: As datas.

Autor: Por que?
Entrevistado: Porque € a data em que ela morreu.

Autor: O que te faz pensar?
Entrevistado: Que acabou, que eu ndo vou mais ver ela. Que depois dessa data eu nunca mais
poderei ver ela. Que acabou.

Autor: Quando vocé olha para essa imagem, a primeira coisa que te incomoda é a data?
Entrevistado: Sim.

Autor: Se vocé fechar os olhos e abrir, a primeira coisa que vai te chamar atencao, é o
que?
Entrevistado: A foto dela e depois a data.

Autor: Alguma coisa em especifico na foto dela?
Entrevistado: O cabelo.

Autor: Por que?
Entrevistado: Porque era lindo (choro).

Autor: Em uma visao geral, o que te interessaria nela? Qual o teu interesse geral nesta
fotografia?

Entrevistado: A imagem dela, porque ela se foi. Se fosse outra foto, com pessoas que estéo
ainda aqui, ndo teria esse interesse, porque eu posso ver elas por aqui. Ja ela eu s6 tenho a
oportunidade de ver na foto.



Autor: Vocé acredita que essa fotografia substitui hoje a presenca fisica dela?
Entrevistado: N&o substitui, mas tenta substituir.

Autor: Como assim “tenta substituir”?
Entrevistado: Para ndo esquecer da imagem, porque se a gente ndo tivesse isso, a gente ia
esquecendo aos poucos.

Autor: E como se aimagem te remetesse a figura dela e isso faz com que vocé lembre dela,
iSs0?
Entrevistado: Isso.

Autor: Portanto a fotografia ndo substitui a presenca fisica?
Entrevistado: N&o.

Autor: Mas ao mesmo tempo, sim?
Entrevistado: Sim. Ajuda a ndo esquecer, mas nao substituir.

Autor: Qual o sentimento sobre essa fotografia?
Entrevistado: Tristeza e depois saudades.

Autor: Depois que vocé sente saudades, algo persiste no teu pensamento?
Entrevistado: Sinto confianca, que ela esta melhor.

Autor: Por mais que a fotografia esteja lembrando que foi o falecimento dela, ela te passa
confianga?
Entrevistado: Sim, porque eu s6 olho para foto mesmo, e ignoro o restante.

Ao mostrar outra lembrancinha de falecimento, desconhecida para o entrevistado:

Autor: O que vocé sente quanto te mostro ela?
Entrevistado: Nada.

Autor: Se vocé pegar ela na mao, qual o teu interesse geral por ela?
Entrevistado: Talvez saber a idade que ele morreu. Mas, ndo seria um interesse ndo. Nao ia
“dar bola”

Autor: O que vocé sente ao ver ela?
Entrevistado: Nada.

Autor: Indiferenca?
Entrevistado: Sim.



Autor: Se vocé recebesse essa lembrancinha de falecimento na tua casa, o que vocé faria
com ela?
Entrevistado: Gaveta.

Autor: Mas vocé ndo colocaria fora, mesmo se vocé ndo conhecesse?
Entrevistado: Nao.

Autor: Qual a diferenca entre as duas lembrancinhas para vocé?
Entrevistado: Toda. Exatamente toda a diferenca! Uma eu ndo sinto nada e a outra eu sinto
tudo!

Autor: Se tivesse que definir cada lembrancinha em uma palavra, qual seria?
Entrevistado: Sobre a minha sinto saudades e a outra, que ndo conhego, fico com pena, ndo
sei... sinto muito pelo que aconteceu, mas na minha vida ndo muda nada.

Autor: A diferenca entre as duas pra vocé?
Entrevistado: E que uma eu conhecia e a outra ndo. A minha sinto saudades, enquanto a outra
ndo sinto nada.

*khkkkkikk

ENTREVISTA 02

Entrevistada: Neurides Melati Griguol
Idade: 59 anos

Profissdo: Do lar

Autor: Por que escolheu essa lembrancinha de falecimento? Por que guarda essa
lembrancinha?

Entrevistado: Por mim, em primeiro lugar, eu ndo gostaria de guardar lembrancas de pessoas
que morreram para mim, eu s6 guardo esta, porque era do meu marido, da minha sogra, que eu
tenho também do meu sogro, do meu pai e da minha mée. Mas assim, eu guardo porque eram
muito intimos meus, porque eu ndo gosto de ter isso em casa. Quanto menos a gente olhar para
as fotos deles, melhor, porque séo lembrancas que ficam, mas ndo séo lembrangas muito boas,
porque eles ja foram, entdo... Ndo acho que vale a pena mandar fazer lembrancinhas de pessoas
que ja morreram. Eu ndo gosto e sé guardo quando as pessoas me ddo as lembrangas, guardo
elas por um tempinho, depois, infelizmente eu coloco elas fora. Mesmo sendo amigos queridos
e parentes também, é uma coisa particular minha, mas eu ndo gosto néo.

Autor: Por que quando vocé recebe as lembrancinhas de falecimento, vocé demora um
tempo para colocar elas no lixo?

Entrevistado: Porque a pessoa que vai entregar a lembranga, ela da aquela lembranca com
todo o carinho “né”? Eles sabem que se estdo entregando uma lembranca pra ti, ¢ porque tu
também era muito amiga, ou tu era sobrinha, ou tu era parente préximo, entdo, se tu disser que
tu ndo quer a lembrancinha, pra eles vai ser muito triste, porque eles estdo achando que tu esta



dando uma coisa boa, que a gente vai lembrar deles. E ndo deixa de ser verdadeiro, afinal a
gente lembra deles, mas a gente nédo precisa ficar olhando pra eles na lembrancinha. Entao eu
guardo porque a pessoa nao iria gostar se eu dissesse pra ela que iria colocar a lembrancinha
no lixo. Entdo eu guardo elas por um tempinho e depois eu coloco elas fora.

Autor: Qual a sua opinido sobre esse tipo de lembrancinha de falecimento? Como vocé
vé uma lembrancinha de falecimento? O que vocé acha sobre quem faz as lembrancinhas
de falecimento?

Entrevistado: Bom as pessoas que fazem é uma questdo profissional, elas estdo tao
acostumadas a fazer isso, porque elas ganham dinheiro. O interesse delas ¢é esse. Entdo para
eles, em sentimento, isso ndo quer dizer nada. Mais uma entre milhares.

Autor: Sobre a familia que decide fazer a lembrancinha de falecimento, qual é a sua
opinido sobre essa decisdo?

Entrevistado: As pessoas acham que é uma coisa importante, por isso que eu digo que é um
pensamento meu particular. Eu ndo gosto. Mas todo mundo faz, entdo, se todo mundo faz, é
porque realmente acham que elas estdo dando para as outras pessoas alguma coisa que vai
lembrar sempre desse ente querido. Mas eu ndo gosto, inclusive, a lembranca que tem aqui do
falecido marido e da minha sogra, também a do meu sogro, eles fizeram mas eu nem sabia que
eles iam fazer. E uma coisa tradicional, um costume, principalmente dos nossos imigrantes
italianos, pelo menos os que eu conheco, todos os que eu conheco, todo mundo faz isso. Mas
outras pessoas, outras racas, outros povos, eu acredito que fazem também. Mas,
comercialmente € mais um comércio e pronto.

Autor: Quando foi feita essa lembrancinha de falecimento, ela foi feita para poucas ou
muitas pessoas? Foi distribuida?

Entrevistado: Geralmente elas sdo distribuidas entre os familiares, 0os amigos mais proximos,
inclusive, eu tenho aqui varias e acabei ndo distribuindo pra ninguém.

Autor: Por qué?
Entrevistado: Porque eu ndo gosto.

Autor: Mas mesmo assim vocé guardou, ndo colocou fora?
Entrevistado: E elas estdo la guardadas, tem véarias delas. Eu dei para alguém, mas assim,
alguém muito proximo, mais foi para familia, o resto acabei nem dando.

Autor: O que essa fotografia representa para vocé?
Entrevistado: (pensativa)... lembrancas.... sO lembrangas.

Autor: Por exemplo?
Entrevistado: Lembrancas das pessoas que conviveram com nds, que, no caso seria o teu pai.
Lembrangas da Avo lolanda, que seria minha sogra. Mas, sdo lembrangas... s6 lembrangas.



Autor: O que ndo poderia faltar nesta lembrancinha de falecimento?

Entrevistada: A lembrancinha geralmente tem tudo. Acho eu que... para mim ndo faltaria
nada. N&o tem o qué colocar a mais. Sentimentos vocé ndo vai colocar aqui. Aqui tem um texto
que fala dos sentimentos de todo mundo, claro. Mas, se ndo, é s6 mais uma lembranca.

Autor: Mas, se remover as imagens deles, ndo mudaria nada para vocé?
Entrevistado: N&o, porque tem uma paisagem bonita que é o que os dois gostavam. Acho até
que foi escolhida essa paisagem bonita e com flores, porque os dois gostavam disso.

Autor: Para vocé, as flores, as arvores, os detalhes dessa lembrancinha de falecimento,
representam alguma coisa para vocé? Te lembram alguma coisa?

Entrevistado: Sim, porque tanto o Fernando quanto a Avo lolanda adoravam flores, e €
justamente por isso que tem bastante flores que lembram os dois, porque os dois gostavam.
Inclusive no cemitério, sempre deram um jeitinho de segurar florido, plantar geranios, de
plantar flores 14, mesmo com pouco espaco. Os filhos sempre deixaram flores ali porque sabiam
que eles gostavam disso. E essa lembranca representa bem isso: esse monte de flores que tem,
era bem o que os dois gostavam.

Autor: Ao observar essa lembrancinha, o que vocé vé aléem dela? VVocé vé s6 esse objeto
material, ou algo além disso?

Entrevistado: Nio... a gente sempre olha e lembra deles com tudo de bom que tinham. Néo
que eram perfeitos, mas, olhando para eles a gente lembra tudo que eram de bom. Tudo que
eles representavam para nés. O Fernando como marido, como pai. A avé como sogra, COmo
mae. E isso que representa. Nas horas que a gente olha uma lembrancinha fnebre, a gente no
lembra de coisas ruins. A gente lembra o que eles tinham de bom, que é o que vale a pena.

Entéo, vocé vai além da foto?
Entrevistado: Sim, tem sentimentos. Claro. E s6 olhar para foto deles que vem todos 0s
sentimentos. .. aflora os sentimentos, no caso.

Autor: O que te incomoda nesta fotografia?
Entrevistado: Nada.

Autor: Nao tem nada de relevante?
Entrevistado: Nao, nada.

Autor: Ao ter a fotografia nas méaos, nada chama atencdo do seu olhar? As flores? Os
rostos?

Entrevistado: Claro, a primeira coisa que chama atencéo € a face dos dois, a cara dos dois. SO
lembra coisas boas dai e, infelizmente, do jeito que os dois morreram, € que surge uma coisa
ruim. Mas a gente ndo lembra essas coisas ruins.

Autor: O que vocé sente por essa fotografia?



Entrevistado: O que eu sinto por essa fotografia? (pensativa)... Olha, a ndo ser a palavra
saudades... acho que ¢ a palavra que define tudo. Acho que saudades ¢ a tinica palavra que
define tudo isso. Nao tem outra...

Autor: Vocé acredita que essa fotografia é como um gatilho de memdria? Quando vocé
olha ela vocé lembra de outras coisas?

Entrevistado: Ah sim! Quanto a isso sim! Toda a fotografia! Seja ela uma lembranca fanebre,
ou um foto qualquer, quando tu pega a foto na mao, tu lembra de varias coisas. E a mesma
coisa quando vejo essa lembrancinha de falecimento.

Autor: Vocé acredita que essa fotografia pode substituir a presenca dessas pessoas?
Entrevistado: N&o. N&o porque a presenca fisica € uma coisa palpavel, € uma coisa que tu
toca, que tu sente. A fotografia vocé tem um sentimento, que eu sempre digo que resume a
lembranca, s6.

Autor: Mas ela pode auxiliar nessa saudade? Porque antes vocé disse que sente saudades
guando Vé essa foto. Assim, vocé acredita que essa fotografia pode ser uma forma de
amenizar esse sentimento?

Entrevistado: Mais ou menos. Ameniza em parte. Nao tudo, porque tu olhar a foto... Por isso
que a partir do momento que aconteceu isso, a foto sempre remete a alguma coisa a mais. A
partir do momento que aconteceu isso tudo, deles morrerem, eu fiquei mais de ano sem olhar
para foto nenhuma, deles. Mas depois, tudo aconteceu normalmente e se voltou a olhar as
fotografias como as outras fotos.

Ao mostrar outra lembrancinha de falecimento, desconhecida para o entrevistado:

Autor: Ao ver essa outra lembrancinha de falecimento, o que vocé sente ao olhar para
ela?

Entrevistado: E uma crianca, ai a gente sente até mais. Mesmo que a outra lembranca seja de
uma pessoa mais idosa e uma pessoa meia idade, no caso 50 anos, € triste, porque deixaram de
viver grandes coisas ainda. Ai tu vai olhar uma foto de uma criancga, é pior, porque tu fica
pensando o0 que essa menina poderia ter vivido mais. O que ela poderia ter trazido de muito
melhor que ja tinha trazido, desde 0 momento em que ela nasceu, para os pais... coisas boas,
vitorias, tudo isso que os pais gostam muito dos filhos. Entdo ja os pais ndo tiveram essa graca
pela filha ter morrido t&o cedo.

Autor: Mas qual o teu sentimento por essa fotografia? E 0 mesmo sentimento que tens
pela tua lembrancinha de falecimento?

Entrevistado: Ndo. O sentimento que tenho por essa lembrancinha da crianca é mais de pena,
dela ter morrido tdo cedo. E quando vejo a outra, sinto saudades.

Autor: Se vocé recebesse essa lembrancinha da crianga, o que vocé faria com ela?
Entrevistado: Ficaria um tempo com ela e depois colocaria no lixo. Porque é uma pessoa que
ndo é intima minha, ndo é chegada. Ficaria com por um tempo e colocaria fora.



Autor: Se hoje vocé ndo recebesse essa lembrancinha de falecimento, faria alguma
diferenca para vocé?

Entrevistado: N&o. Porque quando alguém toca no assunto da menina que morreu com sete
aninhos, a gente lembra dela o mesmo. Mas a gente nédo precisa ficar lembrando isso toda a
hora. Por isso uma lembrancinha de falecimento, tu coloca ela numa gaveta, toda a vez que tu
vai mexer na gaveta, tu vai ver a foto. NOs ndo precisamos viver isso.

Autor: Ao te mostrar as duas lembrancinhas de falecimento, a que te pertence e a de
outra pessoa, qual a principal diferenca entre elas?

Entrevistado: A principal diferenca € que uma sdo os meus familiares e a outra ndo é. A outra
é conhecida s6. Entdo o sentimento da familia € muito mais forte do que o sentimento por uma
pessoa que tu s6 conhecia, por conhecer.

*khkkkkikk

ENTREVISTA 03

Entrevistada: Lucirena Griguol Lira
Idade: 68 anos

Profissdo: Aposentada

Autor: Me fale sobre essa lembrancinha de falecimento.

Entrevistado: Essa lembrancinha aqui é do meu irmdo Fernando e da minha mée, lolanda.
Quando a gente pensa neles e v€ a lembrancinha, me “da” uma saudade, uma saudade fora do
normal. O Fernando, eu vejo ele como um homem justo, trabalhador, que deveria ter vivido até
100 anos. Mas ele, teve a hora dele né? No final, foi concluido por ai e nés tivemos que aceitar.
E aavo, eu vejo ela... ela estava muito preparada para partir. Ja tinha 81 anos, entdo ela estava
preparada. Ela dizia que ndo queria sofrer para morrer. Entdo, na realidade eu senti que ela
morreu de acidente, mas se fosse de uma doenca grave, um cancer, uma coisa pior, teria sido
um sofrimento maior para n6s. Entdo a gente teve que aceitar. A avd era uma mulher de muita
fé... muita fé. Acreditava muito em Deus e ela dava sempre uma esperancga e positividade para
todos. Para todos. Ela dizia: ndo lamentem que tem de pior. Ent&o, o teu pai (Fernando, homem
retratado na lembrancinha) ele sé trabalhava. Trabalhava e amava a familia, porque, ndo tem
explicacdo, o que ele filmava todo mundo nos encontros. Vocés. O que ele filmou aquele
homem. Com aquela camera nas costas, que ele era corcunda de carregar a camera.
Pesadissima. Quando ele chegava de Caxias, eu me lembro que ele vinha ajudar no restaurante
(propriedade da familia). Ninguém precisava pedir, ele ja se enfiava la no meio. Ele que me
ensinou a fazer os bifes com a margarina; deixar a margarina ficar vermelhinha e depois jogar
os bifes em cima. Entdo, so saudades e bons exemplos que eles nos deram. SO. S6 saudades e
bons exemplos, porque outra coisa nao “da” para dizer.

Autor: Qual a sua opinido sobre as lembrancinhas de falecimento?

Entrevistado: Bom a minha opinido, ¢ que a gente tem tantas fotos deles bonitos... aqui
geralmente costumam colocar uma mensagem. E bonita a mensagem. Mas eu, se fosse que um
dia eu partisse, ndo gostaria que fizesse lembrancinha de falecimento. Eu acho que a gente



acaba colocando em uma gaveta e a gente sempre olha as melhores fotos. Fotos melhores, fotos
com a familia, fotos com outros eventos. Como eu tenho aqui a foto da avé e do avd na crisma
da Giovana (filha da entrevistada), com a nossa familia... entdo, a gente tem a lembranca deles
aqui (se refere a lembrancinha de falecimento do irmé&o e da m&e), mas eu ndo vejo necessidade
de fazer uma lembranca de falecimento.

Autor: Vocé disse que ndo faria a lembranga de falecimento, porém, se receber alguma,
vocé disse também que guarda na gaveta.
Entrevistado: Sim, eu guardo.

Autor: Por que entdo vocé guarda?

Entrevistado: Eu guardo pra lembranca. No caso de um dia que nos formos, ai os meus filhos,
meus netos eles vao ver o dia em que faleceu o Fernando, por exemplo, a data de nascimento.
Data de nascimento da avo também. E um arquivo, uma foto. Fica ali. Porque ndo adianta tu
colocar num computador, quando vocé vai ver? Quase nunca. Agora, se é uma foto junto com
as outras na gaveta das fotos, eles veem e eles dizem: olha, esse aqui seria 0 meu bisavd, seria
meu avl. Entdo é uma coisa boa pra ser guardada pra familia. Mas ao mesmo tempo se recebe
de muita gente, que quase a gente ndo tem muito contato, e ndo da pra guardar tudo. Entdo a
gente acaba colocando fora as de certas pessoas gque a gente ndo é muito achegados. Porque se
tu vai guardar todas as lembrancinhas de quem falece...

Autor: Mas vocé acredita que é ofensivo ou desrespeitoso colocar no lixo uma
lembrancinha de falecimento que vocé recebe? Ou vocé néo vé importancia se colocar no
lixo?

Entrevistado: N&o, eu acho que € uma pena. Mas eu mesma, quando nao é muito familiar, ndo
€ muito proximo, eu mesma tive que excluir. Porque ndo da pra guardar tudo. Entdo a gente
guarda mais de familiares, de tios, de parentes, de pessoas mais proximas. Mas, de pessoas
gue a gente nao tem muita relacdo, eu ndo guardo.

Autor: Entdo vocé guarda as lembrancinhas por serem como um arquivo? Uma memoria
talvez?

Entrevistado: 1sso, uma memdria e, a0 mesmo tempo, quantos anos faz que faleceu a avd?
Dai se tu olhar na fotografia tu vai saber a resposta, vocé vé a data, tu lembra. Se ndo, aonde
vocé tem marcado? Em algum arquivo que 0s mais jovens tém no computador? Nio sei... Mas,
no fim, a lembrancinha em si é mais marcante.

Autor: O que essa lembrancinha de falecimento representa para vocé?

Entrevistado: O que ela representa para mim?! Duas coisas: saudades e tristeza. Porque vocé
perde uma parte da tua familia. Assim, eu senti muito, muito, muito. Eu envelheci 10 anos com
a morte deles dois. Entdo, a0 mesmo tempo a gente tem saudades, a0 mesmo tempo te da
tristeza. Te relembra tudo aquilo que aconteceu. Entdo, s6 duas coisas: saudades e tristeza, ao
mesmo tempo.



Autor: O que ndo poderia faltar nesta lembrancinha de falecimento?

Entrevistado: O que ndo poderia faltar nela? O que eu posso te responder aqui? “Tudo vale a
pena quando a alma ndo € pequena’: a frase deles dois na lembrancinha. O semblante deles...
0 que eles representam para nds. Uma coisa inexplicavel.

Autor: Por exemplo, se vocé tivesse essa fotografia e ndo tivesse nela o rosto deles, ou as
frases, ou o fundo. De todas as coisas que ela te mostra, o que ndo poderia ficar de fora?
Entrevistado: Bom, eu acho que atras deles, essa paisagem do trabalho, do suor deles. Porque
eles sempre viveram unidos. A avé adorava a plantacdo, as fruteiras. O teu pai complementava,
ele plantava para ela. Entao esse verde, esse fundo atras deles ndo poderia faltar. Ficou “super”
certo. Nao adianta colocar as nuvens e o céu, que a alma deles, o viver deles, era esse verde,
essa natureza, essa coisa de fundo que a “nona” tanto adorava.

Autor: O que cada uma das coisas que esta nesta lembrancinha de falecimento representa
para ti? Por exemplo, o que significam as flores, a foto deles...

Entrevistado: As flores, a avd amava as flores e o teu pai amava a avo e ai ele preparava a
terra, o solo, para a avo plantar. Entdo é um complemento. Aqui tem também o verde, que eles
adoravam as fruteiras. O solo e as flores que a avd adorava. Eu vejo um complemento certo
para a vida que eles tinham juntos. Porque a avd dependia do Fernando, por isso que eu achei
que eles partiram juntos. Ela dependia tanto... “Quando o Fernando vem, ele vai me aprontar
essa terra pra eu plantar isso aqui” (relembrou uma frase dita pela lolanda enquanto viva). E
quando ele vinha, mesmo que ele n&o tivesse muito tempo, ele dava prioridade para as coisas
que a avo queria. Era o filho mais obediente que ela tinha para ajudar ela. Entdo, em si, tanto
nas flores, que ele (Fernando) amava as flores... ele ajudava a plantar, ele ajudava... tudo. Ele
é perfeito! Na foto eu achei tudo perfeito, do jeito que eles dois amavam.

Autor: E a foto deles dois, 0 que te remete?

Entrevistado: Vocé vé o olhar dele?! Olhar de sincero, de cativo, que ele queria do jeito dele
sabe. Olha o olhar dele... esta vendo? “Tu faz o que eu digo e te cuida!” (relembrou uma frase
dita pelo Fernando enquanto vivo). A avo sempre sorridente, adorava musica, alegre né? A
nona te representa alegria. E ele, o que que ele te representa? Um homem serio, trabalhador.
Ele era muito brincalhdo, mas ele era um homem sério também. Entéo a foto dele representa o
que ele era e bem igual né? A avo também. Bem igual. Ndo poderia ser mudado nada.

Autor: Ao observar essa lembrancinha, o que vocé vé além dela?

Entrevistado: Aqui diz uma frase: certamente estdo intercedendo por todos nds que ficamos
cumprindo a missdo que ainda nos resta aqui na Terra. Entdo, sempre eu penso, que pro
catdlico, algum dia a gente havera de se encontrar. Entdo eles foram antes, mas eles estdo
esperando pela gente. Que a gente vai, algum dia, a gente vai se encontrar. No espirito, na
alma... a gente vai se encontrar com eles. Porque olha, parece que eles voaram. Foram. Antes
que nds. A impressdo que eu tenho é que quando a gente se encontrar, tu fica triste pelo que tu
deixa, mas tu fica feliz porque tu segue com os que ja se foram.



Autor: Certo, mas quando vocé pega essa fotografia na mao, ela te faz lembrar de outros
momentos, ou vocé so pensa quando vao se encontrar? O que vocé pensa quando pela ela
na mao?

Entrevistado: Eu evito de pegar a fotografia na méo, porque me da muitas saudades. Entéo,
as vezes a gente ndo pega a foto para olhar em qualquer hora, porque na realidade te relembra
uma tristeza muito grande a partida deles. Entdo eu penso que um dia podemos se encontrar,
mas, no fundo, no fundo, eu sinto magoa.

Autor: O que te interessa nessa fotografia?

Entrevistado: Eu olho para ¢les... o que que me interessa? Eu sempre faco uma oragéo, que
Deus os tenha em paz. Que o espirito deles fique calmo e fiqguem bem. Vocé vai fazer o qué
agora?

Autor: Mas, se vocé fechar os olhos e abrir, por exemplo, qual a primeira coisa que vocé
vai olhar nesta fotografia?
Entrevistado: E como eu te disse. Saudades ¢ a palavra certa para o que eu vejo.

Autor: Alguma coisa em especifico vocé olhar por primeiro, ou vocé olha a lembrancinha
num todo?

Entrevistado: Eu olho num todo. Porque todas as coisas que tem, as frases que tem aqui...
“Tudo vale a pena quando a alma ndo ¢ pequena” (frase presente na lembrancinha de
falecimento), era mesmo por causa do jeito deles. Eles tinham uma alma grande. Entdo, eu acho
que eu vejo num todo.

Autor: O que vocé sente por essa lembrancinha de falecimento?

Entrevistado: Eu sinto amor, carinho, saudades e tristeza. Tristeza porque eles foram. Tu sabe
que a mae (lolanda), eu dizia assim: a mae ja viveu, ela estava preparada, 81 anos. Mas o
Fernando ndo! O Fernando ndo estava preparado para partir, de jeito maneira. Por isso que ele
gostava tanto daqui, ele era carpinteiro. Ele teria tido um trabalho enorme aqui. Por que ele
morava em Caxias? Ele adorava tanto aqui... ele ia e vinha todos os finais de semana. Por qué
ndo ficar aqui? E uma coisa impressionante... Por isso a gente tem que se ajudar. Se tu ndo
gosta de fazer um servico onde vocé estd, procura ir aonde tu gosta. Se vive com menos, mas
se vive onde a gente gosta, e fazer o que tu gosta. N&o dar bola para conversa e piada de
ninguém. Se da certo ou ndo da certo. Tem que batalhar! E o Fernando era assim. Ele era feliz
aqui. Feliz, feliz, feliz, feliz. Ele adorava a terra, ele adorava aqui. O qué que ele estava fazendo
em Caxias? E uma coisa que eu me pergunto. Por que ele ndo vivia aqui? A Niki (esposa do
Fernando) gostava daqui. Tu (Ana Julia) era pequena e a Tais (filha mais velha do Fernando)
teve que se virar depois que ele foi. Se ele tivesse vivo, com certeza ele iria ajudar a Tais la.
Entdo € uma coisa que me chama muita atencéo.

Autor: Vocé acredita que a fotografia pode substituir a presenca fisica de alguém?

Entrevistado: Ndo. Nem pensar que ela substitui as pessoas. Nem pensar! N&o! Com ela vem
as lembrancas de coisas boas e coisas ruins. Mas ndo substitui nada. Eu, quando tinha muitas
saudades deles, eu ndo olhava essas fotos aqui, eu ia 14 no cemitério. Tu ndo sabe as vezes que



eu fui I, dia de semana. Eu ia fazer uma oracao, chorava, vinha para casa e ficava bem. Mas
eu ia la conversar com eles. Entdo, eu olhava as fotos la no cemitério, mas aqui ndo. Eu tinha
que ir l1a onde eles estavam. A foto te ajuda a amenizar, mas nao é facil.

Autor: A foto ndo substitui, mas ao mesmo tempo ela faz com que a lembranca deles fique
viva na tua memdria ou ndo?

Entrevistado: Sim, faz isso sim. Se ndo vocé vai esquecendo mais facil. Sempre que vocé vé
as fotos deles, nem sempre da lembrancinha, tu lembra melhor deles.

Autor: Gostaria de falar mais alguma coisa sobre esta lembrancinha?

Entrevistado: N&o é facil devolver a Deus quem amamos e que tdo intensamente fizeram parte
de nossas vidas. Para nos, porém, ficou o exemplo de duas vidas que valeram muito a pena,
pela alegria, pelo amor, pela dedicacdo, pela fé e pelo trabalho. Hoje, juntos na casa do Pai,
certamente estdo intercedendo por todos nés que ficamos cumprindo a missdo que ainda nos
resta. (Lucirena leu a frase que estda na lembrancinha de falecimento). A gente s6 tem que
agradecer a Deus por ter vivido uma parte da vida com eles. Eu, ser filha da lolanda, que nem
estudo tinha... o que ela era... era fora do normal. E o Fernando, parece que ele viveu um pingo
com nos... mas ele ja tinha 51 anos... eu gostava muito dele.

Ao mostrar outra lembrancinha de falecimento, desconhecida para o entrevistado:

Autor: Ao ver essa outra lembrancinha de falecimento, o que vocé sente ao olhar para
ela?

Entrevistado: Essa aqui... VOCé V& que tem as nuvens aqui, uma crianga... é porque ela foi
pro céu. E um anjo né? Se ela faleceu, é um anjo que foi para o céu. Eu vejo como um anjo.
Atras dela, a aurea, as nuvens, o azul do céu... é como se ela tivesse subido.

Autor: E vocé sente alguma coisa por essa fotografia?

Entrevistado: N&o sinto a mesma coisa que dos meus familiares. Eu sinto pena, porque é uma
crianca. Mas eu sinto muito mais pela minha mée e meu irmdo, porque séo de sangue. Sao
nossos. Agora, quem nao sente por uma crianga que vai? Mas, 0 meu sentimento é maior pela
familia.

Autor: Se vocé recebesse essa lembrancinha da crianca, o que vocé faria com ela?
Entrevistado: Dificil colocar no lixo a fotografia de uma crianga. Eu no colocaria fora... eu
guardaria ela. Entdo, de crianca eu tenho tristeza, porque eu ndo posso ver crianga partir assim.
N&o gostaria que acontecesse nunca nas nossas familias.

Autor: Ao te mostrar as duas lembrancinhas de falecimento, a que te pertence e a de
outra pessoa, qual a principal diferenca entre elas?

Entrevistado: A principal diferenga? Que a da menina, ela era muito jovem para partir,
enquanto da nossa familia eles ja eram mais maduros, com idade mais avancada.

Autor: E em relagdo ao sentimento?



Entrevistado: Como eu disse: essa da criancga eu sinto muito, mas eu sinto bem mais tristeza
pela lembrancinha de falecimento do Fernando e da avo. Sinto mais quando é familiar. Eu
sentiria pena, compaixdo da familia que perdeu uma crianca assim. Mas nada me substitui os
familiares que a gente perdeu. Ainda se fosse uma doenga que tu fica cuidando... mas eles dois
(Fernando e lolanda) foram roubados da gente. O meu sentimento é maior por eles.

Autor: Entéo para finalizar: a lembrancinha de falecimento dos teus familiares vocé disse
gue guarda porque sdo os teus familiares e tem sentimentos por ela. Essa daqui
(lembrancinha da crian¢a ndo proxima), vocé guardaria por qué?

Entrevistado: Por ser uma crianca, que eu acho que ela é um anjo. E um anjo que vocé tem
dentro de uma gaveta, junto das tuas outras fotos. Uma crianca é um anjo. E um inocente. Uma
crianga que ndo cometeu pecado nenhum. No caso, essa lembrancinha é como um anjo que esta
no céu.
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1 INTRODUCAO

Entre diversas formas de linguagens, a fotografia ocupa, quem sabe, uma das posigdes
mais respeitadas. Além de apresentar a verdade em forma de imagem, o registro fotogréfico
contextualiza a época vivida, esclarecendo tendéncias e posicionamentos. Ainda, numa
imagem, é possivel permear o0 mundo real e imaginario, aplicando a ela suas lembrancas e
sentimentos.

Por ocupar tamanho destaque dentre as variadas comunicagOes discutidas pelos
profissionais da area e, por, no momento atual, ser tdo influente e decisiva para a culminéncia
de especificos projetos, a fotografia como preservacdo da memoria € o objeto central deste
estudo, permitindo que especificas analises sejam feitas a partir de sua existéncia.

Além de ser considerada a representacdo da verdade como fator determinante, a
fotografia traz, da forma mais simples e, talvez, involuntéaria, a possibilidade de reviver
momentos importantes. Involuntaria pois, em épocas onde a evolugdo tecnoldgica garantiu a
instantaneidade da imagem, fazer um retrato ndo requer altos investimentos, nem é trabalhoso.
Muito pelo contrario. Fotografar e ser fotografado tornou-se um ato banal na atualidade.
Porém, para chegar até entdo, a fotografia evoluiu sem perder a sua esséncia: eternizar
momentos a fim de permitir que 0S mesmos sejam revividos.

E comum guardar fotografias de entes falecidos com o intuito de relembrar os
momentos vividos até a sua morte. Porém, a partir da despedida, a fotografia causa no
espectador, sentimentos diferentes de quando ele vé uma fotografia de quem ainda esta vivo.
Semelhante a isso, pode ser considerado o caso das fotografias mortuarias®, onde retratos de
pessoas mortas eram feitos em seus veldrios ou no leito da morte. Esses retratos tornaram-se
um costume comum para a época em que a fotografia néo era para todos e, muito menos, para
qualquer ocasido. Passaram a ser registrados a fim de preservar a imagem de quem partia e,
também, como forma de suprir, por meio da fotografia impressa, uma saudade e auséncia
causada pela morte.

Por meio de pesquisa bibliografica, documental e de campo, serd possivel estudar
sobre a influéncia da fotografia para a preservacdo da memoria, concomitantemente, ao
carater afetivo que ela carrega. Embora possua um aspecto maérbido, a fotografia mortuéria é

tratada com tanto zelo como se nela estivesse a alma de quem j& partiu.

! Neste projeto, utiliza-se o termo fotografias mortuarias para abordar todo o tipo de imagem que apresenta um
retrato de pessoa morta, seja durante o vel6rio ou em seu leito de morte. Optou-se em ndo utilizar o termo post
mortem (pds morte em latim), tendo em vista que 0 mesmo, com rapidas pesquisas, remete ao costume de
fotografar, especialmente, criangas mortas.



Desta forma, manifesta-se a importancia de estudar o referido tema, objetivando
compreender o poder da fotografia diante o ser humano e seus sentimentos, bem como, a

forga da mesma perante o tempo.



2 TEMA

A fotografia mortuéria como preservagdo da memoria.

2.1 DELIMITACAO DO TEMA

Os elementos da linguagem fotogréfica e sua relacdo para que a fotografia seja um objeto de

preservacdo da memdria.



3 JUSTIFICATIVA

Qual o sentimento do espectador ao olhar sua propria fotografia quando crianca? E
quais foram os motivos que o levaram a guardar referida imagem, sendo que a mesma, nada
mais € que um objeto reciclavel e perecivel as condigdes que esta exposto?

Entre diversas e infinitas perguntas, pesquisar a fotografia como preservagdo da
memdria urge neste processo. Até que ponto uma imagem pode influenciar os sentimentos
dos seres humanos?

Em meio a evolucdo acelerada da comunicacéo, a fotografia vence o tempo e a cada
momento se reinventa na busca de sua propria sobrevivéncia. E evidente que o processo
tecnoldgico sofreu mudancas radicais e, diferentemente do passado, a fotografia de hoje é
instantanea e de facil acesso. Se antigamente as pessoas chegavam a posar por dez minutos
para um retrato, hoje, em um segundo, diversas fotos podem ser registradas.

Contudo, a alma da fotografia e a necessidade de sua existéncia, mantiveram-se com o
passar dos anos. Afinal, para que serve uma fotografia se ndo para registrar 0 momento e
recordar o que ja foi vivido? Ela ndo apenas esclarece os tempos, evolugdes e influéncias das
épocas, mas traz em sua composicao, sentimento e significado para quem a possui.

Desde 1840, fotografam-se mortos a fim de eternizar a sua imagem. A pratica era
exercida durante os veldrios ou nos leitos de morte e, apds impressa, a fotografia tornava-se
um objeto de representacdo da pessoa que havia partido. Por ora a imagem tornava-se um
amuleto ou, até mesmo, era entregue aos mais proximos como uma lembranga do falecimento.

Atualmente, ndo se costuma encontrar fotdgrafos em velérios com esse proposito,
afinal, fazer um retrato do morto soa de forma estranha perante a sociedade. Porém,
lembrangas de falecimento continuam sendo distribuidas, entretanto, com uma foto da pessoa
ainda viva, normalmente com semblante de felicidade inserida em uma imagem genérica que
remete a paz ou tranquilidade.

Se h4 uma proximidade com o retratado, seja no formato antigo ou atual, ambos
causam reacOes semelhantes para que as vé. Desta forma, o luto encontra um objeto onde
possa se apegar e materializar o sentimento ocasionado pela perda. Vida, lembrangas e
sentimentos sdo depositados em uma imagem inerte, de um determinado momento que jamais
acontecera novamente.

Compreender como uma fotografia mortuaria possui carater afetivo, € fazer uma
analise e reflexdo de como a morte pode ser superficial diante uma imagem. Ao despedir-se

de um ente querido, é possivel despedir-se do que sente por ele, ou, talvez, esses sentimentos



sdo transferidos para objetos fisicos que possuem a sua memoria, como a fotografia? Para
entender a relagdo entre a fotografia, memdria e linguagem, € necessério estudar suas
especificidades e curiosidades.

Analisar uma fotografia é enxergar a si mesmo. Como em um espelho, ela expressa
sentimento, histdrias e momentos, sejam eles felizes, ou ndo. Quando a fotografia torna
presente quem j& esta ausente, ela supre, afaga e alimenta o coragdo. Compreender como ela é
capaz de vencer o tempo é um dos principais pontos a serem esclarecidos a partir desta

pesquisa.



4 QUESTAO NORTEADORA

Como a preservacdo da memdria se da, na fotografia, considerando a histdria do meio e 0s

elementos de sua linguagem?



5 OBJETIVOS

5.1 OBJETIVO GERAL

Entender como se da a relagdo entre a fotografia e a preservagdo da memoria

5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) pesquisar a historia da fotografia;

b) identificar a importancia da fotografia como fonte de histdria pessoal;

c) analisar a fotografia mortuaria como um objeto de preservacdo da memoria.

10
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6 METODOLOGIA

Para desenvolver a pesquisa, € necessério organizar a metodologia de estudo a fim de
garantir a veracidade do referido projeto e, principalmente, atingir os objetivos propostos.
Tendo em vista o potencial tedrico a respeito da fotografia e a importancia de contribuigdes
pessoais de individuos, o trabalho de monografia sera desenvolvido a partir de pesquisa
documental, bibliografica e de campo.

Ao ser definido o problema, a pesquisa bibliogréafica sera utilizada com o objetivo de
esclarecer a questdo norteadora, utilizando como referéncias, conhecimentos disponiveis em
teorias publicadas em livros ou obras semelhantes, podendo conhecer e analisar as principais
contribuicbes tedricas sobre o tema. Na pesquisa documental, serd possivel coletar
informacdes a partir de diversas fontes, sejam elas escritas, ou ndo. A partir deste formato de
pesquisa, é possivel analisar fotografias, documentos de arquivos publicos, filmes, cartografia,
entre outros.

Apo6s o esclarecimento do assunto, ocasionado a partir da pesquisa bibliogréfica e
documental, serd possivel desenvolver a pesquisa de campo, especialmente, a experimental,
que objetiva estudar relacdes de tipo causa-efeito. Neste caso, com fundamentacdo tedrica
sobre a fotografia e memoria, a pesquisa de campo sera desenvolvida também por meio de

entrevistas, a fim de conversar com pessoas envolvidas com o tema.
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7 REVISAO BIBLIOGRAFICA

Ao considerar a fotografia um fendmeno comunicacional, quais s&o os caminhos que
possibilitam uma reflexdo e aprofundamento? Desde o seu surgimento, no século XIX, até o
mais acelerado desenvolvimento tecnolégico na producdo de imagens, a fotografia exerce
diversas e importantes fungdes, como registrar aparéncias, contar historias, gerar criticas a
sociedade, ou, quem sabe, suprir uma auséncia.

O fazer fotogréafico possui diferentes finalidades e para atingir o seu objetivo, seja ele
qual for, a linguagem fotogréfica ocupa determinante papel. Para Milton Guran (1999) “a
fotografia € uma extensdo da nossa capacidade de olhar e constitui uma técnica de
representacdo da realidade que, pelo seu rigor e particularismo, se expressa atraves de uma
linguagem propria e inconfundivel” (p. 15). Luz, momento decisivo, ajuste focal,
enquadramento e reflexdo proposta pela imagem podem ser considerados elementos da
linguagem fotografica.

Fatores como esses, entre tantos outros, garantem que a fotografia exerca claramente a

sua finalidade de comunicar e aproximar.

Consideramos que a imagem existe entre 0 imaginario e a realidade. A
instrumentacdo técnica traduz sobre uma forma grafica uma percepcao
humana do mundo. Representacdo mental e técnicas se associam: a
instrumentacdo concretiza a ligagdo entre o imaginario e o real ao fabricar
uma imagem. Entender como a fotografia transformou a cultura humana é
um passo na direcdo de utilizar a producdo de visualidades como
instrumento de educacéo, arte e mudanca social. (BUITONI, 2011, p. 8).

Em meados da década de 1840, questbes técnicas em relacdo aos equipamentos
fotograficos disponiveis para a época comegavam a ser solucionadas e os retratos ganhavam
forca entre a populacdo mais abastada. Conhecidos como espelhos da memdria, 0s retratos
expressavam a verdade sobre o retratado. Conforme Juliet Hacking (2012) “o maior trunfo
dos retratos em daguerreotipia’ est4d em sua capacidade de transmitir aos que veem hoje a
sensagdo de estarem diante de uma figura historica real” (p. 37).

A fotografia transmite caracteristicas do individuo em relacdo ao momento,

personalidade e preferéncias. Por meio de objetos, aderegos, postura e expressoes, o retrato

2 Equipamento de desenho desenvolvido na Franca por Louis Jacques Mandré Daguerre, no ano de 1839, que
fixava as imagens obtidas na cAmara escura numa folha de prata sobre uma placa de cobre. Para Hacking (2012)
a daguerreotipia “resultava numa imagem rica em detalhes em uma pequena placa de metal, como se um espelho
minusculo tivesse sido colocado diante da natureza” (p. 8).
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permite que, muito além das aparéncias, 0 espectador passe a se relacionar com a imagem,
compartilhando algum tipo de experiéncia, sentimento ou, ressaltando uma lembranca.

Apesar da fotografia registrar aspectos superficiais de uma imagem, Hacking (2012)
afirma que “muitos acreditavam que a fotografia ndo so dizia a verdade como também fazia
parte dela, sendo uma manifestacéo fisica da realidade” (p. 58). A fotografia passou a ser
sindbnimo de verdade e, muito mais, definiu-se como objeto fundamental para diferentes
segmentos, sejam eles particulares ou de cunho publico, como uma investigago criminal.

Na década de 1850, os retratos passaram a auxiliar cientistas no estudo da psique
humana, por acreditarem que “o carater de uma pessoa — ou, melhor dizendo, sua alma —
poderia ser inferido a partir do seu corpo” (HACKING, 2012, p. 58). Diversos tedricos
apresentam estudos sobre a linguagem do corpo e, na fotografia, ndo seria diferente. Posicdo
do corpo, olhar, gestos e, até mesmo as roupas dizem sobre o individuo que esta congelado na
imagem, estando ele, vivo ou, morto.

A partir do século XIX, fotografias mortuarias passaram a ser uma pratica popular,
fazendo uma aluséo & vida ap6s a morte. Além de oferecer um vestigio fisico do falecido, a
imagem para os enlutados era “um talisma ao qual recorrer em seu luto” (HACKING, 2012,
p. 58). Neste caso, a fotografia poderd tornar presente o que, no momento, é ausente. Ao
tornar-se um talisma, a fotografia ocupa lugar de respeito entre tantos objetos, sendo guardada
com carinho e procurada no momento em que o individuo fizer falta, quem sabe, ocupando o
lugar de alguém que j& morreu. Roland Barthes (2018) afirma que, apesar da pessoa estar
morta, por meio da imagem ela continua viva, uma consequéncia do sentimento depositado

pelo espectador no retrato.

[...] salvo quando se fotografam cadaveres; e ainda: se a fotografia se torna
entdo horrivel, é porque ela certifica, se assim podemos dizer que o cadaver
esta vivo, enquanto cadaver: é a imagem viva de uma coisa morta. Pois a
imobilidade da foto é como o resultado de uma confusdo perversa entre dois
conceitos: 0 Real e o0 Vivo: ao atestar que o objeto foi real, ela induz sub-
repticiamente a acreditar que ele esta vivo, por causa desse logro que nos faz
atribuir ao Real um valor absolutamente superior, como que eterno; mas ao
deportar esse real para o passado (“isso foi”), ela sugere que ele ja esta
morto. (BARTHES, 2018, p. 69)

O autor refere-se a certificacdo da existéncia do falecido e como a fotografia recebe
emocdo ao ser revivida pelo seu dono. Quando Barthes (2018) afirma que a imobilidade da
foto € o resultado de uma confuséo entre o real e o vivo, ele fala sobre a capacidade do ser

humano em transitar entre mundos diferentes, tendo consciéncia da realidade. Ao mesmo
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tempo que sabe e entende sobre a morte da pessoa estampada na fotografia, o individuo a
considera viva por meio da memoria existente sobre o retratado, tornando-a eterna.

Na busca da compreenséo sobre a fotografia como preservagéo da memdria e objeto de
carater afetivo, aplica-se a este conteldo um estudo baseado na semidtica. Alicer¢ada na
fenomenologia, “uma quase-ciéncia que investiga os modos como apreendemos qualquer
coisa que aparece & nossa mente” (SANTAELLA, 2016, p. 2), a semidtica é a ciéncia dos
signos e, para tanto, estuda todas as formas e manifestacoes de linguagem compreendidas pelo

ser humano. Sobre semi6tica, Lucia Santaella afirma que

seus conceitos sdo gerais, mas devem conter, no nivel abstrato, os elementos
gue nos permitem descrever, analisar e avaliar todo e qualquer processo
existente de signos verbais, ndo-verbais e naturais: fala, escrita, gestos, sons,
comunicacdo dos animais, imagens fixas e em movimento, audiovisuais,
hipermidia etc. As diversas facetas que a analise semidtica apresenta podem
assim nos levar a compreender qual é a natureza e quais sdo os poderes de
referéncia dos signos, que informacdo transmitem, como eles se estruturam
em sistemas, como funcionam, como séo emitidos, produzidos, utilizados e
que tipos de efeitos sdo capazes de provocar no receptor (SANTAELLA,
2016, p. 4).

Signo é tudo que compde significado e relevancia para quem os Vvé, permitindo uma
compreensdo mais clara e representativa sobre o local e sobre a sua intencionalidade. A partir
da andlise de cada signo, serd possivel compreender qual o poder exercido pelo mesmo sobre
0 espectador.

Ainda, é possivel estudar como a imagens chegam & mente por meio de elementos
formais estudados por Peirce, sendo estes chamados de primeiridade, secundidade e

terceiridade. Conforme Santaella (2016)

A primeiridade aparece em tudo que estiver relacionado com acaso,
possibilidade, qualidade, sentimento, originalidade, liberdade, monada. A
secundidade esta ligada as ideias de dependéncia, determinacdo, dualidade,
acdo e reacdo, aqui e agora, conflito, surpresa, ddvida. A terceiridade diz
respeito a generalidade, continuidade, crescimento, inteligéncia.
(SANTAELLA, 2016, p. 7).

Portanto, sera possivel compreender como uma fotografia mortuéria é apresentada a
mente em trés etapas: na primeiridade o individuo possui conhecimento geral sobre o que ela
indica; na secundidade, ele consegue identificar a sua referéncia e representagéo, ocasionando
uma reacdo em quem o analisa; por fim, na terceiridade, € possivel identificar qual o efeito

que determinado signo causa, compreendendo a relevancia do mesmo.
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Apesar de sua morbidez, fotografias que contém pessoas falecidas sdo guardadas com
afeto e cuidado pelos seus donos, 0 que causa questionamentos a respeito de sua existéncia.
Afinal, o que de tdo importante um simples papel com imagens estampadas de alguém que,
fisicamente, ndo existe mais, pode representar?

Para Boris Kossoy (1999) as fotografias se tornam o elo documental e afetivo que
perpetuam a memoria. Barthes (2018) afirma que “a fotografia ndo fala (forcosamente)
daquilo que ndo é mais, mas apenas e com certeza daquilo que foi” (p. 72). Referidos autores
apresentam a fotografia como a prova da verdade. A comprovagdo da existéncia de um
acontecimento que, apesar ser passado e ter sido congelado na imagem, remete o espectador a

lembrangas e alimenta assim a memoria.

“A fotografia ndo rememora o passado [...]. O efeito que ela produz em mim
ndo é o de restituir o que é abolido (pelo tempo, pela distancia), mas o de
atestar que o que vejo de fato existiu” (BARTHES, 2018, p. 71)

Os registros fotograficos passam a ser um sustentaculo da memoria e permitem que
momentos sejam recriados na mente. Kossoy (2001), reitera que toda fotografia € um residuo
do passado, com informacGes multidisciplinares, inclusive estéticas. Uma fotografia é
composta por historias retratadas por meio de uma unica cena, a qual estd congelada na
imagem. A partir desta Unica cena, o espectador revive 0 momento a partir da lembranca, seja
ela de uma viagem, de um momento de conquista ou de alguém que j& partiu. Para Soulages
(2010) a fotografia causa uma ilusdo de reencontros que, por consequéncia, alimentam a
prética fotografica: “o fato de as fazer e o de as ver” (SOULAGES, 2010, p. 14), ou seja,
guem registra um momento, espera que a sensacao vivida e experimentada naquele momento
figue “congelada” como a imagem, gerando uma constante necessidade de eternizar o fato

para poder revivé-lo novamente.

Por um lado, quer-se acreditar que, gracas a ela, o objeto e o sujeito, o ato, 0
passado, o instante, etc, vdo ser reencontrados; por outro, deve-se saber que
ela nunca os da novamente: ao contrario, ela é a prova de sua perda e de seu
mistério; no maximo, ela os metamorfoseia. [...] Esse problema e esse
mistério convocam o artista a explora-las e o filésofo a pensa-las: a estética
da fotografia seria, entdo, uma estética do que permanece apds a perda?
(SOULAGES, 2010, p. 14)

Sentimentos séo dedicados as imagens e as mesmas ocupam uma posicdo de respeito
entre tantas outras. Segundo Barthes (2018) *“a esséncia da fotografia consiste em ratificar o

que ela representa” (p. 72), isto é, a fotografia certifica, além da existéncia, a historia, a
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presenca e a memoria de quem ja partiu. Apesar dos retratos mortudrios constituirem
representacdes de pessoas ja sem vida, eles carregam a trajetoria e vinculos daquele individuo
enquanto ser vivo, afinal, a personalidade de cada ser humano é construida com o passar do
tempo e, numa determinada imagem, as suas particularidades sdo retratadas. Segundo Pozza

(2016), “o retrato afirma a singularidade da representagéo do ser pela fotografia” (p. 41).

De todo o processo, somente a fotografia sobrevive, algumas vezes em seu
artefato original, outras vezes apenas o registro visual reproduzido. Os
assuntos registrados nesta imagem atravessaram 0s tempos e sdo hoje vistos
por olhos estranhos em lugares desconhecidos: natureza, objetos, sombras,
raios de luz, expressdes humanas, por vezes criangas, hoje mais que
centenarias, que se mantiveram criangas. (KOSSQY, 2001, p. 156)

E curioso pensar na fotografia como um objeto que consegue parar o tempo, apesar
dela conseguir fazé-lo. O momento vivido jamais acontecera novamente e, por isso, a cena
registrada viaja no tempo e permite que o ser humano permeie entre a sua propria realidade e
lembrangas. Kossoy (1999) afirma que a fotografia funciona como uma espécie de passado
preservado e, por isso, € possivel compreender como as imagens causam diferentes reacdes
em quem as Ve.

[...] lembranga imutavel de um certo momento e situacdo, de uma certa luz,
de um determinado tema, absolutamente congelado contra a marcha do
tempo. Certas imagens carregam em si um forte contetido simbolico [...].
Quando nos vemos nos velhos retratos dos albuns, temos a constatacdo
concreta de que o tempo passou; a fotografia é este espelho diabélico que
nos acena do passado. (KOSSOY, 1999, p. 136)

Se a fotografia consegue parar 0 tempo e eterniza vidas nas imagens, estaria nela,

entdo, o Unico meio de superar a auséncia causada pela morte?



8 ROTEIRO DOS CAPITULOS

CAPITULO 1 - FOTOGRAFIA
1.1 FOTOGRAFIA COMO LINGUAGEM
1.2 RETRATOS: HISTORIA E PERSPECTIVA
1.3 FOTOGRAFIA MORTUARIA

CAPITULO 2- MEMORIA
2.1 FOTOGRAFIA E MEMORIA
2.2 FOTOGRAFIA COMO PRESERVACAO DA MEMORIA

CAPITULO 3- CONTATOS REAIS
3.3 PESQUISA DE CAMPO
3.4 ESTUDO DE CASO
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9 CRONOGRAMA

Diante a metodologia proposta — pesquisa bibliografica, documental e de campo,
torna-se necessdria a elaboracdo de um cronograma para melhor organizacdo e
desenvolvimento do tema proposto.

Os meses de julho, agosto e setembro serdo destinados a leitura bibliografica e
pesquisa documental para aprofundamento e fundamentagdo tedrica do tema proposto. Nos
meses de outubro e novembro, concomitantemente a elaboracdo do trabalho escrito, sera
desenvolvida a pesquisa de campo para desenvolvimento do estudo de caso. O més de
dezembro destina-se para organizacdo final do trabalho e elaboragdo do conteldo para

apresentacdo a banca avaliadora.
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