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Resumo 

Meu trabalho parte de uma pergunta: como um produto cultural pode contribuir                       

para a divulgação de conhecimento histórico? Com base nesta questão, busco pesquisar                       

o impacto de produtos culturais no campo da história, na forma de incentivo à pesquisa                             

ou leitura de conhecimento histórico. Analiso, especificamente, o caso de ​Hamilton​, uma                       

peça de teatro musical em cartaz na Broadway, em Nova York. ​Hamilton ​tornou-se um                           

fenômeno nos EUA ao tratar da Revolução Americana e seu pai fundador esquecido,                         

Alexander Hamilton, pela linguagem de ​rap ​e ​hip-hop​. Orientada pelos conceitos da                       

história pública e cultura pop, pesquiso como a história nacional estadunidense é                       

divulgada pelo produto analisado e qual o impacto a peça teve no campo da história. 

 

Palavras-chave: História Pública, Cultura Pop, Hamilton. 

 

Abstract 

My project comes from a question: “how can a cultural product contribute to the                           

disclosure of historical knowledge?” Based on this question, I research the impact of                         

cultural projects in the field of history, in the shape of incentive to research or reading                               

historical knowledge. I analyze, specifically, the ​Hamilton case, a musical theater play on                         

Broadway, in New York. ​Hamilton became a phenomenon in the USA when telling the                           

story of the American Revolution and it’s forgotten Founding Father, Alexander                     

Hamilton, through the language of ​rap ​and ​hip-hop​. Guided by the concepts of public                           

history and pop culture, I research how the american national history is disclosed by the                             

product analyzed and what’s it’s impact in the field of history. 

 

Keywords: Public History, Pop Culture, Hamilton. 
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Introdução 

 

Hamilton: An American Musical ​é uma peça de teatro de gênero musical e                         

biográfico que estreou em 2015 na Broadway, em Nova York. A peça é composta de 46                               

músicas , com talvez uma dúzia de falas que não são cantadas; ou seja, ao ouvir a trilha                                 1

sonora é possível compreender a peça em sua totalidade. 

Hamilton trata do primeiro secretário do Tesouro americano, Alexander                 2

Hamilton , seguindo em ordem cronológica e alternando as ​personas ​pública e privada.                       3

O idealizador da peça, Lin Manuel Miranda, inspirou-se na biografia Alexander                     

Hamilton (2004) de Ron Chernow para criar a obra. Anteriormente, ​Hamilton seria um                         4

álbum de ​rap​, mas ao longo do seu processo de desenvolvimento, tornou-se um musical                           

(McCARTER; MIRANDA, 2016, p. 10). 

O musical inicia com uma música (também chamada ​Alexander Hamilton​), que                     5

canta a vida de A. Hamilton até chegar em Nova York pela primeira vez. Passa pelo seu                                 

nascimento ilegítimo, na ilha caribenha de Santa Cruz e Nevis; a morte de sua mãe; o                               

furacão que devastou a ilha, a chegada de A. Hamilton em Nova York, possivelmente em                             

1772 (CHERNOW, 2004, p.37) e sua morte, em um duelo contra o então vice-presidente                           

Aaron Burr. A partir da segunda música, a vida de A. Hamilton é contada com mais                               

detalhes e dramatização. 

1 As 46 músicas, abrangendo os dois atos da peça, são: Alexander Hamilton; Aaron Burr, Sir; My Shot; The                                     
Story of Tonight; The Schuyler Sisters; Farmer Refuted; You’ll Be Back; Right Hand Man; A Winter’s Ball;                                 
Helpless; Satisfied; The Story of Tonight - Reprise; Wait For It; Stay Alive; Ten Duel Commandments;                               
Meet Me Inside; That Would Be Enough; Guns and Ships; History Has it’s Eyes On You; Yorktown (The                                   
World Turned Upside Down); What Comes Next?; Dear Theodosia; Non-Stop; What’d I Miss; Cabinet                           
Battle #1; Take a Break; Say No To This; The Room Where It Happens; Schuyler Defeated; Cabinet Battle                                   
#2; Washington On Your Side; One Last Time; I Know Him; The Addams Administration; We Know;                               
Hurricane; The Reynolds Pamphlet; Burn; Blow Us All Away; Stay Alive - Reprise; It’s Quiet Uptown; The                                 
Election of 1800; Your Obedient Servant; Best of Wives and Best of Women; The World Was Wide                                 
Enough e Who Lives, Who Dies, Who Tells Your Story. 
2 Utilizo “​Hamilton”​, em itálico, ao me referir à peça, oficialmente nomeada “Hamilton: An American 
Musical”. 
3 Utilizo “A. Hamilton”, a partir de agora, ao me referir à pessoa Alexander Hamilton. 
4 Utilizo “Alexander Hamilton (2004)” ao me referir à biografia de Ron Chernow.  
5 As letras originais e suas traduções encontram-se no capítulo Anexos. 
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As músicas ​Aaron Burr, Sir​, ​My Shot ​e ​The Story of Tonight ​cantam como A.                             

Hamilton conhece seus primeiros amigos em Nova York: Aaron Burr, Hercules                     

Mulligan, Marquis de Lafayette e John Laurens, todos envolvidos na Revolução                     

Americana .  6

A Winter’s Ball, Helpless, Satisfied, That Would Be Enough, Dear Theodosia, Say No                         

To This, Burn, Blow Us All Away, Stay Alive-Reprise, It’s Quiet Uptown ​e Best of Wives and                                 

Best of Women ​são músicas sobre a vida privada de A. Hamilton, incluindo: seu                           

casamento; nascimento do seu filho, Philip; o primeiro escândalo sexual do governo                       

americano quando A. Hamilton trai a esposa e confessa publicamente; e a morte do                           

filho, Philip, em um duelo. 

Quase todas as outras músicas referem-se à vida pública de A. Hamilton como                         

combatente, braço direito de George Washington, Secretário do Tesouro e político do                       7

partido Federalista. Narram importantes conquistas e projetos de A. Hamilton, como O                       

Federalista e a criação do Primeiro Banco dos Estados Unidos , assim como conflitos                         8 9

com o segundo presidente dos Estados Unidos, John Adams, e o terceiro, Thomas                         

Jefferson. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6 Utilizo o termo “Revolução Americana” contrário a Guerra de Independência Americana. Ver FERRO 
(1996). 
7 O musical usa várias vezes a expressão “braço direito” ao comentar na posição de A. Hamilton em                                   
relação à George Washington. O título é usado pela primeira vez em ​Right Hand Man. 
8 O Federalista (título original: The Federalist Papers), foi uma coleção de 85 artigos que ratificaram a                                 
Constituição Americana. Segundo a música ​Non-Stop​, dos 85 textos, A. Hamilton escreveu 51. 
9 O Primeiro Banco dos Estados Unidos foi fundado em 1791 por A. Hamilton. Foi fechado em 1811 e                                     
considerado patrimônio nacional em 1955. 
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Figura 1 - Alexander Hamilton, por John Trumbull (1806) 

 
                                                   Fonte: Google Arts and Culture  10

 

Hamilton tornou-se um fenômeno nos Estados Unidos e ganhou popularidade em                     

todo o mundo. A importância do musical para o povo estadunidense é única, pois trata                             

de seus personagens políticos como George Washington e Thomas Jefferson, nomes                     

muito mais significativos para eles do que para o resto do mundo, na alvorada do que                               

hoje é os Estados Unidos da América.  

O espetáculo canta a vida de um imigrante caribenho de nascimento ilegítimo,                       

legitimando sua identidade e apontando sua importância na fundação dos Estados                     

Unidos, ressoando com as atuais políticas de imigração e refugiados de guerra. Em um                           

período em que o slogan de campanha do então candidato republicano Donald Trump,                         

“Make America great again” , era entoado e estampado em bonés e camisetas, ​Hamilton                         11

10 Disponível em <https://artsandculture.google.com/asset/alexander-hamilton/YwG4HdRB_hMBIA>       
acesso em 28 de mai de 2019. 
11 “Faça a América grande novamente” (tradução nossa). 
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responde, na música ​Yorktown (The World Turned Upside Down)​, “Immigrants, we get the                         

job done” . 12

Esse é apenas um dos motivos que fazem ​Hamilton um objeto de estudo complexo                           

e interessante. Julgo correto afirmar que a habilidade de ​Hamilton de ​cativar o público                           

como consumidor, cativou a mim como pesquisadora. 

Finalmente, é necessário pontuar que ​Hamilton ​não é uma obra histórica ou                         

científica. ​Hamilton é um produto cultural e deve ser analisado como tal, porém seu                           

papel divulgador em assuntos pertinentes à ciência da história não pode ser ignorado.                         

Este papel divulgador é o foco de minha pesquisa. Partindo da pergunta “como um                           

produto cultural pode contribuir para a divulgação de conhecimento histórico?”, neste                     

trabalho eu pesquiso as diferentes culturas e conceitos que formam meu objeto de                         

estudo e como os eixos teóricos de história pública e cultura pop se aplicam no mesmo,                               

a fim de responder à pergunta.   

12 “Imigrantes, a gente faz o trabalho acontecer” (tradução nossa). 
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Capítulo 1: Sobre Hamilton e Cultura 
 

Hamilton​, como uma peça de teatro musical, tem suas particularidades em relação                       

a outros objetos de estudo da indústria cultural, como músicas ou filmes. A arte do                             

teatro é muito mais antiga do que outras formas de expressão comuns no século XXI.                             

Tão antigo quanto o período Helênico, o teatro consiste, em sua forma mais simples, de                             

uma platéia, um palco e uma história contada por atores. A ​performance ​e o papel de um                                 

ator evoluiu e assumiu novas identidades e técnicas, como atores de cinema, televisão ou                           

rádio. Porém, ao contrário das praticamente extintas radionovelas, o teatro ainda existe                       

e se mantém atualizado por meio das histórias que conta. 

A inserção de música em um teatro tampouco é recente. Porém ​Hamilton ​traz a                           

música como sua linguagem, diferente e mais complexo do que usá-la como trilha                         

sonora ou interlúdio musical. Não chega a ser uma peculiaridade, já que outros musicais                           

da Broadway também trabalham com a substituição de falas por música. ​Hamilton​,                       

porém, utiliza uma linguagem ainda mais complexa e carregada de significado: ​rap ​e                         

hip-hop​. 

1.1 Teatro musical e Broadway 

O teatro é uma arte, considerada a segunda no Manifesto das Sete Artes . É uma                             13

arte antiga, se comparada ao cinema, presente desde a Grécia Antiga. Tem como nome                           

mais célebre William Shakespeare, que produziu no séculos XVI e XVII, na Inglaterra,                         

peças como Romeu e Julieta e Macbeth. 

O ator comunica-se com o público por meio da palavra, instrumento da                       
arte literária. Embora alguns teóricos desejem menosprezar a               
importância da palavra na realização do fenômeno teatral autêntico, sua                   
presença não se separa do conceito do gênero declamado. Para o ator,                       
entretanto, a palavra é um veículo que lhe permite atingir o público, mas                         
não se reduz a ela a interpretação. Sabe-se que o silêncio, às vezes, é                           
muito mais eloqüente do que frases inteiras. A mímica ou um gesto                       
substitui com vantagem determinada palavra, de acordo com a situação.                   

13 ​CANUDO, Ricciotto.  La Naissance d'un sixième art. Itália, 1923. 
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Postura, olhar, movimentos - tudo compõe a expressão corporal, que                   
participa da eficácia do desempenho. Por isso se convencionou chamar                   
de interpretação à arte do ator, que reclama tantos recursos expressivos.                     
(MAGALDI, 1985, p.4) 

 

O teatro musical surgiu no século XVII na Inglaterra, através de ​operetas ​— obras                           

de cunho cômico, introduzindo música como parte da ação da peça. A partir deste                           

movimento, o método se popularizou em todo o Reino Unido, sendo exportado para os                           

Estados Unidos no século XIX. Passou, então, por um período inspirado pelo ​vaudeville                        14

. Tratado como um tipo de arte de menor qualidade, propício às massas, o teatro musical                               

vaudevilliano sobrevive nos palcos sem grande reverência ou importância (LIMA, 2018,                     

p.3). 

O gênero ​vaudeville permaneceu em evidência nos palcos até a popularização do                       

cinema, em meados de 1930, exportando alguns atores famosos como Gene Kelly, Mae                         

West e Charlie Chaplin para essa nova mídia. A Broadway cresceu a partir destes                           

espetáculos, tomando outra forma com a adição de compositores musicais que passaram                       

a criar histórias cantadas para serem representadas nos palcos. Ao longo das décadas, o                           

“padrão Broadway” e seus ​showtunes mantiveram-se, de certa forma, alheios aos altos e                         15

baixos de tendências, criando seu próprio nicho. Embora os artifícios herdados do                       

vaudeville e o eroticismo herdado do ​burlesque tenham formado parte da identidade de                         

muitas obras mais antigas, sua influência não é tão evidente nos espetáculos do século                           

XXI . Entre adaptações musicais de filmes, ​revivals e peças em cartaz há mais de uma                             16

década, ​Hamilton se destaca ao ser uma das três únicas obras em cartaz atualmente que                             

foi criada para a Broadway e sua cultura. 

14 Vaudeville é inspirado na cultura francesa do século XIX. Nos espetáculos, números burlescos, mágica,                             
acrobacias e outros atos eram incorporados às peças. 
15 Por definição, ​showtunes são músicas que compõem ​shows​, músicas escritas como parte de um musical.                               
O conceito tomou uma forma mais delimitada e hoje refere-se a músicas de musicais da Broadway. Além                                 
de tratar do enredo do musical em suas letras, outra característica que define um ​show tune é o uso da                                       
técnica ​belting​ (SUNDEBERG et al., 1993 ​apud ​CARDOSO; FERNANDES, 2015, p.51). 
16 No momento da pesquisa, as peças em cartaz no circuito da Broadway são: ​The Lion King, Chicago, The                                     
Phantom of the Opera, Oklahoma!, Hadestown, Dear Evan Hansen, Wicked, Tina: The Tina Turner Musical,                             
Aladdin, The Book of Mormon, Ain’t Too Proud: The Life and Times of The Temptations, Jagged Little Pill,                                   
Come From Away, Mean Girls, Waitress, Tootsie, Frozen, Beetlejuice ​e​ Hamilton. 
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Hamilton não utiliza artifícios para contar sua história, contrário ao estilo                     

vaudeville​. De narrativa razoavelmente limpa, se debruça no interesse do público e na                         

dramatização do enredo para cativar sua audiência. O cenário é composto de andaimes e                           

cordas, formando mezaninos e plataformas para diversos usos. Não representa nada                     

especificamente, não se trata de criar um ambiente. Os objetos e estruturas que formam                           

o cenário são funcionais e tornam a peça dinâmica, quando, por exemplo, um                         

personagem faz sua fala de cima de uma das plataformas, ou atravessa a estrutura para                             

indicar uma viagem ou a passagem de tempo. Adicionalmente, o palco é formado por                           

alguns círculos que se movimentam nos sentidos horário ou anti-horário. Essa técnica é                         

usada em coreografias e, em raros momentos, para dar a sensação de presença do                           

público em algum momento dramático, pois oferece uma visão de 360º da cena para o                             

público. 

O uso de artifícios cenográficos é diferente do uso de artifícios no enredo.                         

Hamilton utiliza técnicas teatrais para contar sua história, nenhuma técnica ou                     

característica toma o holofote da música ou enredo. Julgo esta ser a diferença entre um                             

artifício ​vaudevilliano​ e as técnicas usadas nas peças atuais.   

 

Figura 2 - Lin-Manuel Miranda como Alexander Hamilton em Hamilton (2016) 

 17

Fonte: divulgação   18

17 Foto de uma cena de ​Hamilton​, ao fundo é possível ver os andaimes e escadas que formam o cenário. 
18 Disponível em <https://medium.com/@venturieta/mas-o-que-diabos-%C3%A9-hamilton-gabriela- 
5685908ad0d4> Acesso em 28 de Maio de 2019 
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1.2 Rap  

O musical ​Hamilton usa o ​rap ​como linguagem. Contrário ao simples uso como gênero                           

musical, o ​rap é parte de um conjunto de práticas, cuja separação de seu contexto fere seu                                 

conceito. Lourenço (2010) define da seguinte forma a cultura do ​rap ​e​ hip-hop​: 

 

O termo ​Hip Hop designa um conjunto cultural amplo que inclui música                       
(​rap​), pintura (grafite) e dança (​break​). O ​rap, ​sigla derivada de "​rhythm and                         
poetry​" (ritmo e poesia), é a música do Movimento e constitui o seu                         
elemento de maior destaque. Mc é a sigla de "Mestre de Cerimônia"; é                         
ele que canta o ​rap e, na maioria das vezes, também compõe as letras                           
(p.1). 

 

Nascido nas periferias de Nova York, o ​hip-hop foi concebido como um novo jeito                           

de resolver desavenças entre indivíduos e grupos. Com o passar do tempo e a evolução                             

das técnicas, o ​rap passou a também denunciar o preconceito e violência sofridos pela                           

comunidade negra em tempos de guerra às drogas, especialmente brutal nos governos                       

de Nixon e Reagan.  

Utilizar o ​rap como gênero musical fere sua cultura e significado, retira o peso                           

cultural de sua prática ao comercializá-lo sem contexto. Como tem como autores e                         

personagens os marginalizados, a produção e comercialização do ​rap e ​hip-hop sem                       

conceito é o oposto ao seu sentido. ​Hip-hop ​é contracultura no sentido que se opõe ao                               

sistema vigente, denuncia o racismo sistemático e expressa a experiência única da vida                         

na periferia.  

Esse processo de comercialização e “branqueamento” da música negra é secular.                     

As ​worksongs dos escravizados em seu cativeiro evoluiram e formaram o ​blues​, que caiu                           

no gosto popular da população branca. Assim como o ​R&B​, ​soul​, ​rockabilly ​e ​motown​, as                             

músicas e culturas negras nascem a partir de vivências específicas, para então serem                         

apropriadas e distribuídas para o público geral, branco, até que seu sentido se perca                           

(ALVES, 2011). Logo, o ​rap fora de sua cultura é cultura pop, comercial, entretenimento.                           
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O ​rap, dentro da cultura do ​hip-hop e produzido como tal, é contracultura, arte e                             

comentário social. 
Hamilton​, entretanto, usa o ​hip-hop como cultura. Constrói seus personagens                   

como azarões que venceram apesar das adversidades, trazendo da cultura do ​hip-hop ​a                         

denúncia às dificuldades, preconceito e a força de vontade que vem do sofrimento. A.                           

Hamilton é descrito com ênfase em seu nascimento ilegítimo em uma ilha caribenha,                         

um latino que denuncia tratamentos xenofóbicos que recebeu do então presidente John                       

Adams, que o chamava pelas costas de “crioulo bastardo ” e reconta sua posição de                           19

poder no governo americano como a “voz da revolução”, citado até por escrever o                           

discurso de renúncia de George Washington . 20

Outra ferramenta utilizada por ​Hamilton que legitima o uso do ​rap em sua                         

construção é tratar duas reuniões de gabinete como batalhas de rap, parte essencial da                           

cultura ​hip-hop​. Ambas trazem A. Hamilton contra Thomas Jefferson, George                   

Washington sendo MC (Mestre de Cerimônias). A primeira batalha tem como tema A.                         

Hamilton tentar convencer o gabinete à autorizá-lo a criar o Primeiro Banco dos                         

Estados Unidos, enquanto Thomas Jefferson refuta seus argumentos. A segunda batalha                     

tem como tema convencer o então presidente George Washington a intervir ou não na                           

Revolução Francesa, oferecendo ajuda à França. 

 

Figura 3 - Daveed Diggs como Thomas Jefferson e Lin Manuel Miranda como Alexander Hamilton (2016) 

19 Citado na música ​The Adams Administration​. 
20 Citado na música ​One Last Time​. 
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Fonte: divulgação  21

 

A tradução da história em uma narrativa cultural e verossímil, compatível com a                         

experiência popular no séc. XXI é a grande sacada do musical. O uso da cultura de                               

hip-hop como espinha dorsal de sua criação foi uma escolha óbvia para Miranda, que diz                             

ter lido a biografia de Chernow sobre A. Hamilton e imediatamente relacionado à                         

história de outros ​rappers famosos como Biggie e 2Pac (McCARTER; MIRANDA,                     22 23

p.33). 

O ​rap ​e hip-hop de ​Hamilton foi concebido para contar a história de um homem                             

que muito se parece com tantos outros à margem da sociedade, que sonham em fazer a                               

diferença. Essa integração de história, música, técnica, prática e enredo é essencial para                         

diferenciar o que a peça faz com a cultura do ​hip-hop do que um simples álbum                               

comercial que só utiliza suas batidas. 

1.3 Cultura pop 

Talvez o texto mais utilizado e referenciado em estudos sobre cultura pop seja “A                           

indústria cultural: o iluminismo como mistificação de massas” de M. Horkheimer e T.                         

Adorno. Entretanto, uso outro texto como alicerce teórico em minha pesquisa. Thiago                       

21 Disponível em <https://br.pinterest.com/pin/565342559466630832/>  Acesso em 28 de Maio de 2019 
22 Nome abreviado de ​Christopher George Latore Wallace (1972-1997), que usava o nome Notorious B.I.G. 
como nome artístico, também chamado de Biggie ou Biggie Smalls. 
23 Nome artístico de ​Tupac Amaru Shakur (1971-1996).  
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Soares produz textos sobre cultura pop sob uma ótica oposta à escola de Frankfurt,                           

fazendo críticas duras a suas observações. Utilizo, neste trabalho, uma visão de cultura                         

pop com intenção principal de entreter, contrária às visões frankfurtianas de alienação,                       

“baixa cultura” e o elitismo relacionado ao conceito. 

O conceito de cultura pop é ancorado, em grande parte, em indústrias culturais;                         

um produto cultural, com finalidade de entreter, que, a partir de seu consumo, forma um                             

senso de pertencimento e comunidade com outros indivíduos que também o                     

consumiram (SOARES, 2014, p.41). Cultura pop é consumível, talvez só sendo cultura                       

pop se é, de fato, consumida. É permeada por indústrias cujo propósito é construir um                             

mercado cultural e vender seu produto. O conceito ​pop é o que diferencia este conceito                             

de qualquer outra prática cultural que possa ser aplicada nesta pesquisa. ​Pop ​é                         

comprado, vendido, consumido, e, acima de tudo, assimilado por seu público. 

O fator de pertencimento, assimilação ou vivência baseada no produto cultural é                       

o nicho em que ​Hamilton se encontra. Esta minha conclusão se associa ao pensamento                           

de Soares quando o autor define cultura pop como um “conjunto de práticas de                           

consumo [que] sugere pensar uma espécie de vivência pop no cotidiano” (p.41).  

A peça se apresenta para o público com um elenco inteiramente composto de                         

minorias sociais. ​Hamilton está em cartaz há mais de quatro anos e nesse tempo teve                             

cerca de quatro iterações de atores representando o mesmo personagem. Cada ator se                         

mantém na peça, encenando o mesmo personagem, por cerca de um ano.  

Em nenhum momento ​Hamilton teve um ator caucasiano no papel dos                     

estadunidenses. Todos os atores que assumem qualquer papel (exceto o do Rei George                         

III), são obrigatoriamente não-brancos, sendo o ​cast composto de negros, latinos e                       

imigrantes. Na primeira iteração de ​Hamilton​, o elenco era composto de seis atores                         

negros, dois latinos e uma filha de imigrantes do nordeste da Ásia.  

A única exceção parece ser o papel do Rei George III, encenado por um ator                             

abertamente gay. Sua sexualidade o caracteriza como uma minoria, porém não etnica.                       

Talvez seu papel como antagonista (mesmo que cômico), no papel de um monarca                         

colonizador britânico, seja aceitável ser encenado por um ator caucasiano. Certamente                     
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essa “cota” para um único ator branco é um ato político por parte de Miranda, enquanto                               

latino e idealizador da obra. O autor fala brevemente sobre isso no documentário                         

Hamilton’s America, de 2016, citando a falta de oportunidades para atores latinos e seu                           

desejo de criar suas próprias oportunidades, também comentando montar o ​cast de                       

Hamilton​ para que se assemelhe com o perfil étnico dos Estados Unidos atual. 

 

 

 

 

Figura 4- Phillipa Soo como Eliza Schuyler, Renée Elise Goldsberry como Angelica Schuyler e Jasmine 

Cephas Jones como Peggy Schuyler, as Irmãs Schuyler . 24

 
Fonte: Divulgação  25

 

A diversificação do elenco, o uso de ​hip-hop como linguagem e a história                         

estadunidense contada com suas dificuldades e sem muitos embelezamentos contribui                   

significativamente para a “vivência pop no cotidiano” de Soares. A relação do público                         

com a obra e seus personagens cria uma nova camada, tratando aqui especificamente de                           

24 A pronúncia de Schuyler é​ /ˈskaɪlər/​. 
25 Disponível em: <https://www.latimes.com/resizer/N0yEft1HKbwGGlQB1p2-CURHeLQ=/1400/ 
www.trbimg.com/img-575df6b4/turbine/la-hamilton-costume-design-20160612> acesso em 28 de maio de 
2019 
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pertencimento, quando há identificação do público com o personagem. Diversidade e                     

pertencimento são os elos de ligação entre cultura pop e ​Hamilton​. 
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Capítulo 2: Sobre Hamilton e Teoria 

 

Hamilton, ​como produto cultural, é carregado de nuances e significados, mas,                     

talvez, o mais interessante sejam as possibilidades. Seu sucesso não é sem precedentes,                         

muitos outros musicais foram além dos seus palcos na Broadway Avenue e ganharam o                           

mundo por meio de filmes hollywoodianos, músicas populares ou histórias cativantes. O                       

peculiar sobre ​Hamilton ​é que o musical cria uma conexão entre o público e a figura de                                 

A. Hamilton e, consequentemente, a sociedade em que viveu. Distinções são                     

importantes. ​Hamilton é definitivamente um produto cultural, não tem ambição de ser                       

um produto histórico , tem a finalidade principal de entreter mas também cria a                         26

possibilidade de divulgar história. 

2.1 Biografia 

O material que inspirou Miranda a produzir ​Hamilton, ​a biografia Alexander                     

Hamilton de Chernow (2004), pode ser considerado um produto histórico sob algumas                       

lentes. Schmidt (1997) argumenta que a biografia não deve ser mercado exclusivo do                         

historiador, mas “há minúcias que só o historiador vê”(p.4). Chernow é creditado como                         

historiador, mas informalmente. Ele não possui graduação em história, mas sim em                       

literatura inglesa. As marcas da sua formação na escrita da biografia podem ser bem                           

exemplificadas pela primeira frase de ​Alexander Hamilton : 27

 

No início da década de 1850, poucos pedestres passando pela casa na H                         
Street em Washington, próximo da Casa Branca, perceberam que a viúva                     
anciã sentada na janela, tricotando e arranjando flores, era o último elo                       
sobrevivente aos dias gloriosos da jovem república. (p.1) 

 

26No documentário ​Hamilton’s America​, de 2016, Miranda fala sobre as liberdades criativas que tomou a                             
fim de criar uma narrativa cativante. O papel de ​Hamilton​ na história é discutido posteriormente. 
27 “In the early 1850s, few pedestrians strolling past the house on H Street in Washington, near the White                                     
House, realized that the ancient widow seated by the window, knitting and arranging flowers, was the last                                 
surviving link to the glory days of the early republic.” (tradução nossa) 
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As biografias se encontram em uma posição muito peculiar quando se trata de                         

sua categorização em eixos teóricos. Uma biografia não é inerentemente histórica,                     

embora normalmente seja caracterizada como tal. Pode assumir papéis de história                     

pública ou micro história, publicidade ou jornalismo. Há uma vasta gama de                       

possibilidades e papéis que uma biografia pode assumir, baseada em vários fatores,                       

como a formação do escritor, publicação, personalidade biografada e publicidade.  

Tratando de ​Alexander Hamilton​, categorizo esta obra como histórica. Considero                   

que Chernow, mesmo sem formação específica de historiador, trabalhou com a                     

reconstrução e escrita da vida de A. Hamilton de modo rigoroso. Seu papel de entreter o                               

leitor seria, talvez, motivo de dúvidas sobre a seriedade do projeto. Porém, tratando de                           

uma figura tão pouco conhecida como A. Hamilton antes de ​Hamilton​, não considero a                           

biografia um romance. Categorizo-a como história, mais especificamente, história                 

pública.  

2.2 História Pública 

No escopo da história pública, há esforço para “valorizar o passado além da                         

academia”, “democratizar a história” e “abrir portas”, salientando a história como                     

ciência ao comentar “sem perder a seriedade ou poder de análise” (ALMEIDA; ROVAI,                         

2011, p.7). Considerando estas preocupações, é de extrema importância considerar a                     

linguagem usada para escrever história pública. Jill Liddington (2011), entanto, é menos                       

definitiva ao tratar do conceito de história pública. Descreve-a tanto como um                       

“guarda-chuva acolhedor” e “escorregadio”, apontando paradoxos teóricos em acolher                 

todas as formas de história feita com ou para o público (p.32). Utilizo nesta pesquisa,                             

então, história pública como história escrita ​para o público​, sem perder seu poder de                           

análise ou a seriedade com que trata seu objeto de estudo.  

Retornando ao conceito de Liddington de “escorregadio”, considero importante                 

comentar que, tendo parâmetros pouco definidos, história pública pode ser tão                     

abrangente quanto história cultural, nomenclatura utilizada também como um                 

“guarda-chuva”, abrangendo várias metodologias oriundas da Escola dos Annales. 

23 



 

Certamente o mais importante a ser lembrado ao tratar da publicidade da história                         

é que história, como área do conhecimento, é uma ciência. A pesquisa histórica é                           

ciência, metodologia, rigor, análise e inovação. Isso não significa, entretanto, que a                       

escrita da história deva ser engessada em padrões de linguagem científica. Rocha (2014)                         

aponta a linguagem científica como ferramenta de formalização e universalização do                     

conhecimento. Também aponta a aproximação do público alvo e o produto, comentando                       

a esfera de “divulgação para o grande público realizada com a finalidade de                         

democratização dos conhecimentos produzidos e moldada pelo mercado cultural”​ ​(p.40). 

Hamilton pode ser considerado história pública. Admitidamente, liberdades               

criativas foram tomadas na criação de ​Hamilton​. Como exemplo, no musical, as irmãs                         

Schuyler são três: Peggy, Angelica e Eliza. Chernow aponta outras duas irmãs em sua                           28

biografia, Cornelia e Catherine, formando cinco ao todo. Exceto pequenas mudanças                     

como essa, o musical se mantém fiel à obra de Chernow. Miranda era incisivo em ser                               

“levado a sério por historiadores” com ​Hamilton​, pedindo para Chernow apontar todos                       

os erros em sua obra (McCARTER; MIRANDA, p. 32). O caráter crítico da história                           

também é mantido em ​Hamilton​. A obra não tem presunção de pintar uma imagem                           

perfeita de A. Hamilton, visto que dedica 5 músicas detalhando o adultério que A.                           29

Hamilton cometeu com Maria Reynolds, ferindo seu casamento com Eliza Schuyler                     

Hamilton, seu nome enquanto figura pública e acabando definitivamente com suas                     

chances de assumir a presidência dos Estado Unidos. Detalha, também, o quão absurdo                         

foi o ato de A. Hamilton escrever um panfleto de 95 páginas negando crimes de                             30

corrupção e desvio de dinheiro, mas admitindo a traição. ​Hamilton trata a si mesmo                           

como uma biografia, expondo a grandeza de A. Hamilton com a mesma honestidade que                           

reconta seus erros e falhas de caráter. 

28 Apresentadas na música ​Schuyler Sisters​. Eliza torna-se esposa de A. Hamilton, enquanto Angelica se                             
mantém uma amiga próxima dele mesmo após casar-se e mudar-se para Londres. Algumas conversas são                             
narradas na música ​Take a Break​. 
29 As músicas são: ​Say No To This​, ​We Know​, ​Hurricane​, ​The Reynolds Pamphlet ​e ​Burn​. 
30 Originalmente chamado “Observations on Certain Documents Contained in No. V & VI of "The History                               
of the United States for the Year 1796," In which the Charge of Speculation Against Alexander Hamilton,                                 
Late Secretary of the Treasury, is Fully Refuted”, popularmente conhecido como “Reynolds Pamphlet”, o                           
“Panfleto Reynolds”. 
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Considero, então, ​Hamilton como um produto cultural que pode ser considerado                     

história pública se algumas liberdades forem tomadas com o conceito. Seu papel como                         

divulgador de história é inegável, mas se tratar história pública como aproximação da                         

história com o público é o diferencial dessa metodologia, que formato melhor do que um                             

produto cultural? 

2.3 Memória 

Uma área que ​Hamilton talvez tenha obtido sucesso sozinho é a memória. A                         

memória apresenta uma multiplicidade de facetas e complexidade teórica não muito                     

diferente do que a biografia: relaciona-se com diversas áreas, talvez mais intimamente                       

com a história, entretanto existe em uma categoria única.  

Ao tratar de memória, julgo importante comentar como ​Hamilton usa esse                     

conceito. Uma das palavras mais recorrentes no musical, além de “história”, é “legado”.                         

A. Hamilton é tratado como obcecado pelo seu legado, como um imigrante pobre que                           

chegou no topo da hierarquia social e deseja ser lembrado. Na música que comenta seus                             

últimos momentos, o personagem A. Hamilton relaciona um legado a escrever notas no                         

começo de uma música que alguém cantará por ele, ou plantar sementes em um jardim                             

que nunca poderá ver .  31

Talvez o momento mais inesperado e curioso do musical vem na forma de sua                           

última música, que dá título ao meu trabalho: ​Who Lives, Who Dies, Who Tells Your Story                              32

.  

“Deixe-me dizer o que eu desejava ter sabido 
quando era jovem e sonhava com glória  
você não controla 
quem vive, quem morre, quem conta sua história”   33

 

31 A música em questão é ​The World Was Wide Enough. 
32 Traduzida como “Quem vive, quem morre, quem conta sua história”, frase que uso no título do meu 
trabalho. 
33 No original: “​Let me tell you what I wish I’d known / When I was young and dreamed of glory / You have no                                                 
control / Who lives, who dies, who tells your story​”. A frase é de George Washington, cantada pela primeira                                     
vez em ​History Has It’s Eyes on You​. 
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Estas palavras abrem a música. Nela, os próximos presidentes estadunidenses,                   

Thomas Jefferson e James Maddison, comentam os feitos políticos de A. Hamilton,                       

admitindo estarem errados em tentar barrar suas ideias. Eliza Schuyler Hamilton,                     

esposa de A. Hamilton, comenta suas ações tentando garantir que o legado de seu                           

marido não fosse esquecido. Em um esforço parecido com o trabalho de um historiador,                           

Eliza entrevista soldados que lutaram com A. Hamilton na Revolução Americana,                     

contando a história deles. Também, com sua irmã Angelica, tenta manter viva a                         

memória de A. Hamilton. Comenta sobre a construção do memorial a George                       

Washington, ao qual arrecadou fundos para a construção. Termina a música, e a peça,                           

contando sobre ter fundado o primeiro orfanato privado de Nova York, em relação ao                           

seu marido, órfão. 

Deixando de lado o sentimentalismo e emoção escritos em um típico final de                         

peça, o musical é encerrado com quase uma crítica a seu próprio público por não                             

conhecer A. Hamilton. Funciona quase como um sermão, incitando algum tipo de culpa                         

em não saber sobre esse homem. Esse sentimento de culpa direcionou minha pesquisa                         

para um outro caminho: o dever da memória. 

Quem conta sua história? No caso de A. Hamilton, poucas pessoas. Mas o                         

sentimento de culpa, de não saber quem ele foi, não deveria ser tão notável. Afinal, a                               

história, enquanto ciência, tem compromisso em lembrar de todos nós? De algum de                         

nós?  

Hamilton não foi lembrado, homenageado, estudado ou exaltado nem uma fração                     

do que os outros pais fundadores dos Estados Unidos foram. Talvez seja por ser                           

exatamente o que a peça enfatiza: um latino, bastardo, pobre, sem classe. Talvez seja                           

pelo escândalo do Panfleto Reynolds, que efetivamente mancha seu nome e destrói                       

qualquer possibilidade de candidatura presidencial. Talvez seja por ter sido um dos                       

únicos a não ser presidente. Talvez ele simplesmente não tenha sido lembrado pois não                           

há prerrogativa para tal.  

O dever da memória é considerado em casos como o genocídio do Holocausto ou                           

assassinatos e desaparecimentos da Ditadura Civil-Militar brasileira, pensados para o                   
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esquecimento. Quando há a intenção de ocultar ou destruir a memória, considero dever                         

do historiador contá-la. Não considero o conceito aplicável no caso de A. Hamilton. 

 

Na França, o dever de memória – criticado pelos “abusos” e “desvios”                       
cometidos pelos grupos que o invocam e pelos mecanismos legais que                     
engendrou – parece aceito, no entanto de maneira ampla como um                     
princípio de ação e uma obrigação social e política da nação com relação                         
a parcelas de sua população. No Brasil, a memória da ditadura tem sido                         
acionada na sua dimensão de direito [...] pelos agentes individuais ou                     
coletivos que com ela se identificam, mas a evocação pública dessa                     
memória não implica uma obrigação socialmente compartilhada. Seus               
usos na demanda por direitos têm, portanto, em que pese a aceitação de                         
sua legitimidade, mais a marca dos combates individuais (mesmo em se                     
tratando de grupos) do que a dos imperativos morais. (HEYMANN, 2007:                     
36 ​apud ​GUAZZELLI, 2010, p.49)  

 

Huyssen delibera sobre a mercantilização da memória, comentando “não há                   

espaço puro fora da cultura da mercadoria, por mais que possamos desejar tal espaço”                           

(HUYSSEN, 2000, p. 21 ​apud SAÇÇO, 2018, p.4). Não considero a cultura da mercadoria                            

no campo da história como inerentemente ruim, principalmente sob a ótica da história                         

pública. No caso de A. Hamilton, seu “legado” e a construção do musical, acredito que                             

funcionou melhor do que o planejado. 

Quem conta sua história? Historiadores escrevem história. História é uma                   

ciência, não manifesta conhecimento sozinha. Não existe sem sujeitos e objetos e                       

agentes. Ninguém contou a história de A. Hamilton de maneira efetiva até Chernow e,                           

posteriormente, Miranda. Mas esse não é um pecado. A história não deve a ele, ou                             

nenhum de nós, o benefício da imortalidade. 
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Considerações Finais 

A intersecção entre cultura pop e história pública está no objeto. Um produto                         

cultural, criado para vender e entreter, que somente usa história como plano de fundo                           

ou referência longínqua não será história pública. Um produto histórico, consumível,                     

que não gera ligação afetiva ou pertencimento com seu público não é cultura pop.                           

Hamilton se encaixa em um nicho muito específico, não sendo totalmente uma coisa ou                           

outra, mas cumprindo papel suficiente para, talvez, ser ambas. 

A intenção de Miranda em construir ​Hamilton ​de modo que fosse levado a sério                           

por historiadores talvez seja o ponto mais importante, teoricamente, do musical.                     

Hamilton ​é cultura pop, não acredito que haja algum jeito de negar tal afirmação. Porém                             

se a peça é ou não história pública continua um debate. Intenção de não só ser história                                 

para seu público, mas ser história para historiadores é o que realmente cementa, para                           

mim, o papel de ​Hamilton​ como um caso especial.  

Então, como um produto cultural pode contribuir para a divulgação de                     

conhecimento histórico? A resposta simples seria “Fazendo história pública”. A                   

resposta mais complexa envolve conceitos de cultura pop e história.  

O primeiro conceito é seriedade. Tratar história com seriedade, como ciência,                     

com caráter crítico. História pública não é diluir ou simplificar o conhecimento. É a                           

“opção pela organização, pela mediação e pela divulgação de conhecimentos que, muitas                       

vezes, estão fora do território da academia e que também ultrapassam o currículo                         

escolar” (ROVAI, 2018, p.187). 

 

O desejo de “impressionar” o público levaria até mesmo os melhores                     
historiadores a “afrouxarem, de certo modo, o rigor científico e a                     
incidirem nos mesmos e condenados hábitos da antiga historiografia”                 
(BENATTE, 2000, p.47 ​apud​ TEIXEIRA; CARVALHO, 2019, p.13) 

 

A segunda categoria é pertencimento. O público precisa ser cativado pelo                     

produto, compreender a obra dentro de sua realidade para que algo aconteça, alguma                         
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forma de interesse que eleve o produto do patamar de entretenimento momentâneo a                         

ponto de partida, referencial ou incentivo. 

 

A cultura pop estabelece formas de fruição e consumo que permeiam um                       
certo senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento de               
afinidades que situam indivíduos dentro de um sentido transnacional e                   
globalizante. Primeiramente, é importante definir que, inspirados nas               
abordagens dos Estudos Culturais, considera-se os           
fruidores/consumidores da cultura pop não só como agentes produtores                 
de cultura, mas também como intérpretes desta. A questão do sujeito                     
dentro do contexto pop aponta para a definição de que o público                       
interpreta, negocia, se apropria de artefatos e textos culturais,                 
compreendendo-os dentro da sua experiência de vida. (SOARES, 2014,                 
p.41) 

 

O terceiro conceito, talvez o mais óbvio, é linguagem. A linguagem científica,                       

enquanto padronização da produção de conhecimento, não é acessível para todos. Se                       

história pública visa tirar a história da academia e levá-la ao público, a adaptação de sua                               

linguagem é essencial. A linguagem visual também é uma linguagem, não limito aqui o                           

conceito como estruturas gramaticais e normas técnicas. Romeo + Juliet, de Baz                       

Luhrmann , mantém o diálogo original de William Shakespeare, porém atualiza os                     34

aspectos visuais e atmosféricos do filme para ser mais acessível ao público. Há muito                           

mais do que palavras em linguagem. 

Talvez o conceito de linguagem, neste comentário, possa assumir também o                     

papel de mídia. Entre a popularização da Internet e ​websites como Youtube, a                         

democratização do conhecimento atinge níveis que não estamos acostumados.                 

“Acredito que o Youtube é hoje um espaço legítimo e importante de atuação dos                           

historiadores e historiadoras no espaço público” (RODRIGUES, 2019, p.74).  

Mas a linguagem, retornando ao conceito original, ainda é o meio mais                       

importante de preencher a lacuna entre a produção de conhecimento histórico e o                         

público. ​Hamilton utiliza o ​hip-hop ​e o ​rap como linguagem. Trata de história de ontem                             

como história de hoje. Essa junção de história e linguagem acessível é, em minha                           

34 ROMEO + Juliet. Direção de Baz Luhrmann. Los Angeles: 20th Century Fox, 1996. 1 DVD (120 min.). 
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opinião, o motivo pelo qual ​Hamilton é um sucesso. É, também, o motivo pelo qual o                               

musical responde minha pergunta. 

Como um produto cultural pode contribuir para a divulgação de conhecimento                     

histórico? Tratando a história com seriedade, cativando sua audiência e utilizando uma                       

linguagem acessível e curada para seu público alvo. 
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Anexos 

Considerando a quantidade de músicas, o tamanho das letras e a necessária                       

presença de tanto das letras originais quanto suas traduções, considero inviável colocar                       

todas neste projeto. Incluo, então QR Codes que, quando escaneados, direcionam para                       

websites com as letras originais, traduções e também a plataforma de ​streaming Spotify,                         

que permite ouvir as músicas gratuitamente. 

 

 

 
 
Este QR Code direciona para o website             
Genius, em inglês, que contém as letras             
originais, com anotações de Miranda. 

 

 
 
Este QR Code direciona para a plataforma             
de ​streaming Spotify, que permite ouvir as             
músicas gratuitamente. 

 

 
 
Este QR Code direciona para o website             
Letras, em português, que apresenta as           
traduções das músicas de ​Hamilton em           
ordem alfabética. 
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