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RESUMO

O objetivo deste estudo € analisar como a musealizacdo do territério de Galopolis
promoveu a preservacao do patriménio industrial e da identidade local, observando
também como a populacdo do entdo bairro Galdpolis, interior de Caxias do Sul — Rio
Grande do Sul (RS) — Brasil, percebe a preservagédo do patrimonio industrial
existente na regido e de que forma o projeto interferiu na dindmica dos processos
culturais locais, frutos da dinamica fabril inserida por meio da industrializacdo da
regido, preservando sua identidade. A localidade foi composta por terras devolutas
do Estado e ocupadas por imigrantes italianos a partir de 1876, com a criacdo da
primeira cooperativa téxtil da Regido de Colonizacao Italiana quinze anos depois, e
seu consequente desenvolvimento, suas transformagfes estruturais, suas
permanéncias e ressignificacdes. Baseado nos aportes tedricos de Bourdieu (1989),
Candau (2011), Chagas (2009), Chartier (1991), Choay (2006), Halbwachs (1990),
Herédia (2017), Le Goff (1990), Portelli (1997) e Meneguello (2019), dentre outros, o
trabalho apresenta, por meio da metodologia analitica, do método histérico e
etnografico, além de pesquisas bibliograficas, documentais e de campo, por meio da
Historia Oral, os resultados que apontam a funcédo de preservacdo da memoria, da
identidade, do patrimdénio industrial e do pertencimento local que o Museu de
Territério de Galopolis assumiu desde agosto de 2019, quando foi inaugurado.

Palavras-chave: Patrimonio Industrial. Memdria. Identidade. Preservacdo. Museu de
Territério de Galopolis.



RIASSUNTO

Lo scopo di questo studio e di analizzare come la musealizzazione del territorio di
Galbpolis ha promosso la conservazione del patrimonio industriale e dell'identita
locale, osservando come la popolazione, dell'allora quartiere Galdpolis, all'interno
della citta di Caxias do Sul — Rio Grande do Sul (RS) - Brasile, percepisce la
conservazione del patrimonio industriale esistente nella regione e il modo in cui il
progetto ha interferito nella dinamica dei processi culturali locali, risultato delle
dinamiche della fabbrica, preservandone lidentita. Galdpolis € stata costruita nelle
terre libere del Rio Grande del Sud e, dal 1876 occupata da immigrati italiani che
hanno creato la prima cooperativa tessile della regione di colonizzazione italiana
quindici anni dopo. Poi con lo sviluppo, le sue trasformazioni strutturali, le
permanenze e cambiamenti storici, ha creato la loro identita. Basato sui contributi
teorici di Bourdieu (1989), Candau (2011), Chagas (2009), Chartier (1991), Choay
(2006), Halbwachs (1990), Heredia (2017), Le Goff (1990), Portelli (1997) e
Meneguello (2019), tra altri, il lavoro presenta, attraverso la metodologia analitica, il
metodo storico ed etnografico, nonché ricerche bibliografiche, documentarie e sul
campo, attraverso la storia orale, i risultati che evidenziano la funzione di
conservazione della memoria, identita, patrimonio industriale e appartenenza locale
che il Museo del Territorio di Galépolis ha assunto dall'agosto 2019, quando é stato
inaugurato.

Parole chiave: Patrimonio Industriale. Memoria. ldentita. Conservazione. Museo del
territorio di Galopolis.
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1 INTRODUCAO

Galopolis é hoje um bairro localizado na zona sul da cidade de Caxias do Sul,
— situada no nordeste do estado do Rio Grande do Sul (Brasil) — e possui uma
histéria marcada pelo desenvolvimento da inddstria lanieira, que ali foi instalada.
Fundada no modelo de cooperativa em 1894 pelos primeiros imigrantes italianos que
chegaram a regido, a fabrica passou por diferentes fases — de cooperativa passou a
companhia de tecidos em 1904, que transformou-se em sociedade andnima em
1921 e novamente em cooperativa no inicio do século XIX. Sua historia ciclica foi
permeada por constantes rupturas e permanéncias, mas a dinamica fabril sempre
esteve presente, organizando a localidade tanto dentro como fora do ambiente
produtivo, perpassando os modos de viver perceber as relacdes sociais
desenvolvidas entre os operarios.

Ao longo dos 125 anos, que o lanificio completou em 2019, muitas estruturas
foram construidas para garantir a permanéncia da mao-de-obra proxima ao local de
trabalho, possibilitando também a consolidacdo de uma forte relacdo de dominacgéo
sobre os trabalhadores — como é o caso da vila operéria, do circulo operério, da
cooperativa de consumo, do cine-operario, da escola e da igreja, sem falar em tantas
outras, como as residéncias de um dos proprietarios da empresa, Hércules Gallg,
qgue além de controlar o fluxo de trabalho dentro do parque fabril, localizado em
frente a sua moradia, também assumiu a figura de patriarca da regiao, cedendo seu
sobrenome a vila que se desenvolveu gradativamente (Galdpolis = cidade de Gallo).

Em 2010, a familia Gall6 ainda possuia a propriedade onde situavam-se as
casas de Hércules, e, aliando suas demandas as da populacéo local — que viam a
preservacao dos espacos de memoéria da regido como necessaria a manutencao de
sua identidade — decidem criar o Instituto Hércules Gall6, fundado em 2012 apds um
intenso processo de restauragcdo das estruturas encontradas. Da iniciativa de
restauro surgiram alguns questionamentos em torno da fungéo que aquele espaco
assumiria perante a comunidade, e o fundamento das respostas dadas iam desde a
necessidade de patrimonializacdo dos elementos materiais, isto €, das edificacdes
ainda presentes no cotidiano da vila, como das proprias relagdes de sociabilidade no

seu interior e 0 meio onde se localizam, caracterizadas como elementos imateriais e
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naturais também presentes. Optou-se, de tal forma, por garantir a preservacao
através da criacdo de um museu.

A partir deste momento, surgiu a necessidade de instituir uma equipe
especializada para a organizacdo do espaco, pensando desde os elementos
expograficos e arquivisticos, até a possibilidade de expansdo do projeto de
patrimonializacdo dos outros espacos e relacbes imateriais e naturais locais. A
museologa Tania Maria Zardo Tonet, por meio da sua empresa de memoria
corporativa — a 3T —, foi a responsével por este processo, que aliou uma equipe
interdisciplinar, contando com arquitetos, jornalistas e alguns estagiarios cedidos
pelo convénio da Instituicdo com a Prefeitura de Caxias do Sul — onde me enquadro
e comeco a participar efetivamente do projeto como monitora cultural a partir de
2014. Das reflexdes propiciadas dentro da equipe do Instituto Hércules Galld, surgiu
a possibilidade de ampliacdo do museu, abarcando as demandas de preservacao
elencadas pela comunidade por meio do Museu de Territério de Galopolis,
idealizado no ano de 2012 ao longo de duas fases, e finalizado somente 6 anos
depois, em 17 de agosto de 2019.

Ao longo de minha atuacéo no Instituto Hércules Gallo, pude aproximar-me da
area da Histéria e da Museologia, compreendendo conceitos importantes como o de
“patrimdnio industrial” — rea pouco pesquisada na cidade até entdo, embora esta
tenha exemplares genuinos que retomam o processo de industrializacao local — e de
‘museu de territérioc” — que no ambito da nova museologia e sua consequente
ampliacdo de conceituacao de museu, péde abarcar as demandas da populacédo que
convive e faz parte do patrimdénio da regido. Mesmo conhecendo os conceitos e
atuando na é&rea, até entdo ndo havia tido a abertura necessaria para pesquisar por
meio da Instituicdo museal acerca das percepcdes que a comunidade, foco do
projeto que visa musealizar do territorio, possui em relacdo a todo o processo — mas
iIsso ndo impediu que eu efetivasse a pesquisa por outros meios.

Como a temética do patrimbnio industrial e da nova museologia sempre
estiveram presentes ao longo da minha formagdo profissional e ainda haviam
lacunas a serem preenchidas, a necessidade de desenvolver uma pesquisa para a
disciplina de Monografia Il para a obtencdo do grau de licenciada em Histéria pela
Universidade de Caxias do Sul representou a possibilidade de aprofundar o tema e
tentar responder a problematizacdo que sempre esteve presente dentro do Museu

de Territorio de Galopolis: a musealizacdo do territério de Galopolis promoveu a



18

preservacdo do patriménio industrial e da identidade local? De tal forma, minha
pesquisa para o Trabalho de Conclusédo de Curso inicia-se formalmente em fevereiro
de 2019 e é finalizada em dezembro do mesmo ano — embora ndo tenha esgotado
as possibilidades de pesquisa, ainda havendo lacunas a serem preenchidas.

O objetivo geral desta pesquisa, iniciada em marco de 2019, gira em torno da
problematica apresentada, buscando identificar como o Museu de Territorio de
Galdpolis possibilitou a preservacdo do patriménio industrial e identidade local, mas
nao se restringe a ela, objetivando também:

e Observar como a populagéo local enxerga a necessidade da preservagao do
patrimonio industrial local;

e Verificar de que forma a musealizacdo do territério de Galopolis interferiu na
dindmica dos processos culturais e na identidade local;

e Avaliar a possibilidade do projeto de musealizacéo territorial abarcar outros
espacos de memoria da regiao;

e Dar voz a comunidade de Galopolis ao pesquisar suas percepcdes acerca do
processo de musealizacéo do territorio.

Para alcancar os objetivos propostos, optei pela utilizacdo de diferentes
métodos conforme fez-se necessarias analises distintas das fontes histéricas
obtidas, expressos ao longo dos trés capitulos desenvolvidos a seguir. No primeiro
capitulo, por exemplo, denominado “Galdpolis: os processos da paisagem industrial”,
optei pela pesquisa bibliografica, contextualizando a histéria de Galépolis por meio
dos referenciais teoéricos de Jodo Spadari Adami (1963, 1971), Loraine Slomp Giron
(1977), Luiza Horn lotti (2001), Mario Gardelin (1993), Marlos Ferri (2018), Roberto
Rivelino Fogaca do Nascimento (2009) e Vania Beatriz Merlotti Herédia (2017), ao
longo das secdes voltas para “a historiografia regional e a imigracao italiana”, “a
imigracao italiana e o surgimento da industria téxtil” e “o desenvolvimento da
industria téxtil e da paisagem industrial”.

A revisdo bibliografica também esta presente no segundo capitulo,
denominado “museu de territério, patriménio industrial e identidade: conceitos
contemporaneos”, onde também faco uso do método analitico para propor reflexdes
em torno de fontes escritas, como as cartas de conven¢cfes museoldgicas pela
patrimonializagdo da arquitetura industrial — dentre estas, a Carta de criagdo do

ICOM (International Council of Museums), do ICOMOS (International Council of
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Monuments and Sites) e do TICCIH (The International Committe of the Conservation
of the Industrial Heritage), a Carta de Veneza, a Carta de Nizhny Tagil, a Carta de
Campinas e os Principios de Dublin. Para referenciar o processo de transformacao
dos conceitos trabalhados ao longo das segbes “de museus tradicionais aos museus

” 13 ” 13

de territorio”, “de patriménio histérico a patriménio industrial”, “memodria coletiva e
identidade”, utilizo Alessandro Portelli (1997), André Desvallées e Frangois Mairesse
(2013), Claudia Marun Mascarenhas Martins e Giovanni Luigi Fontana (2012),
Cristina Meneguello (2011), Daniel Calado Café (2007), Eduardo Romero de Oliveira
(2017), Eric Hobsbawm (1984), Francoise Choay (2006), Jacques Le Goff (1990),
Joél Candau (1998), Jules Michelet (1964), Mario de Souza Chagas (1999), Mario
Moutinho (1993), Maurice Halbwachs (1968), Pierre Bourdieu (2003), Pierre Nora
(1993), Raymond Williams (2011), Regina Abreu (2007), Roger Chartier (1991),
Ronaldo André Rodrigues da Silva (2017), dentre outros.

Ja no terceiro e ultimo capitulo, denominado “Museu de Territério de
Galdpolis: uma estratégia para a preservacdo do patriménio industrial e identidade
local”’, no qual se concentra o foco da pesquisa em questdo, opto pela metodologia
analitica do método histdrico e etnografico tanto para as fontes escritas relacionadas
a criacdo do Museu de Territorio, captacdo de incentivos fiscais para seu
desenvolvimento e demais documentos apresentados pela equipe técnica do projeto
para apresenta-lo a comunidade — expressa na sec¢ao “o processo de musealizagao
do territério” — como as fontes iconogréficas e orais voltadas a divulgacao do projeto
em si (o projeto grafico do folder e dos totens expostos ao longo do territério
musealizado, além do discurso de inauguracédo do projeto) — expressas na segunda
secao, “a estratégia narrativa e iconografica” — estas, também expressas na secéo,
denominada “a preservacao do patriménio industrial e identidade local’, onde
analisa-se os dados qualitativos colhidos ao longo de 16 entrevistas com moradores
ex-moradores locais, e 0s quantitativos!, compostos por 116 respostas em um
questionario virtual também por eles respondido.

Toda a analise feita ao longo dos trés capitulos que segmentam a pesquisa
corroboram para a comprovacdo da hipotese de que o Museu de Territorio de
Galdpolis trata-se de uma estratégia para a preservacdo do patriménio industrial e

da identidade local, pois a partir do momento que o0s totens expostos ao longo dos

1 Tais fontes sdo consideradas quantitativas pois, embora também se construa uma analise em torno
dos dados obtidos, visam, em suma quantificar opinides divergentes do senso comum da regiéo.
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quinze espacos museais do territério retomam informacfes — mesmo muitas destas
ja conhecidas e vivenciadas por alguns moradores — auxiliam na construcdo de uma
identidade em torno daqueles que nao viveram o “periodo de ouro” da regido, mas
foram incorporados a ela, também assumindo a funcdo de disseminacgdo da historia

que também ajudam a construir.



21

2 GALOPOLIS: OS PROCESSOS DA PAISAGEM INDUSTRIAL

“A trama que tece as relagbes costuradas
nessa historia evidencia a forca da cultura fabril, do
operariado étnico e do sentimento de pertenca que

0S une e que esta presente na memoria coletiva”

Vania Herédia

Galopolis € um bairro localizado na zona sul da cidade de Caxias do Sul, no
nordeste do Rio Grande do Sul, que preserva até hoje muito dos resquicios que
evidenciam as mudancgas e permanéncias dentro da historia local. Patrimonializados
e assumidos pelos seus moradores como legitimos, estes registros histéricos
complementam a memoéria da regido, por sua vez, baseada nas estreitas relacbes
entre 0 processo imigratério italiano oficial, a formacdao de uma indastria téxtil com
carater paternalista, e a consequente constituicdo de uma identidade étnico-operaria
calcada sobre estes preceitos.

A América se tornou para muitos imigrantes pobres, a possibilidade de se
tornarem proprietarios ou de ascenderem socialmente, uma vez que a lItalia recém-
unificada priorizou a industrializagdo das cidades em detrimento do campo, o que
ocasionou o éxodo rural, o desemprego e a miséria nas cidades até entdo sem
precedentes. Criou-se um mito em torno do novo territério. O Brasil,
especificamente, tornou-se o “paradiso de la cucagna” 2 — chegar na nova terra era
simbolo de riqueza e prosperidade, tanto no campo como nas cidades, e muitos
percorreram longos e precarios trajetos em navios abarrotados de pessoas para
alcanca-la.

Todavia, nem todos que partiam de sua terra natal era de forma espontanea,
almejando alcangar a “terra prometida”. Muitos emigrantes partiam fugindo de uma
realidade de proletarizacdo e exploracdo dentro das fabricas. Os ocupantes do
espaco que viria a se tornar Galdpolis anos mais tarde, tornaram-se um exemplo
desse fator. Depois de terem seus salarios diminuidos e as liberdades dentro do

Lanificio Rossi — grande industria lanieira localizada na cidade de Schio, norte da

2 Termo cunhado pela historiografia e cinema locais — principalmente por José Clemente Pozenato
(2000) e Mario Gardelin (2003), de forma a representar o imaginario de “fartura” (traducéo literal da
expressdo advinda do talian) existente no novo espaco ocupado pelo imigrantes, onde corriam rios de
vinho e queijos brotavam nas arvores.
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ItAlia — reduzidas, decidiram organizar-se. Contudo, numa Italia em crise e sem
direitos trabalhistas, a organizacdo acarretou na expulsdo — ndo apenas da industria
local, como também do préprio pais.

Os ex-operérios, sem outras op¢des, chegaram ao pais e foram direcionados
a um local onde néo existiam queijos nas arvores e nem vinho nos rios, como previa
0 imaginario do pais da cucagna, mas havia a possibilidade de ndo mais depender
das relacdes de poder impostas pelo ex-patrdo. Com o conhecimento técnico e o
ambiente favoravel encontrado nos novos lotes adquiridos, decidiram fundar a
primeira cooperativa téxtil da regido — primeiro passo para o desenvolvimento de um
setor lanieiro marcado por figuras paternalistas, como € o caso de Hércules Galld,

que da nome a localidade. Conforme ressalta Herédia (2017, p. 253),

O empreendimento industrial teve varias denominagfes, que representam
cada periodo de sua historia. A primeira, de 1894 a 1904, foi chamada de
Cooperativa Téxtil Societa Tevere e Novita [...]. A segunda, de 1904 a 1912,
foi gestada por Hércules Gall6, com o nome de Companhia de Tecidos de
La. A terceira, de 1913-1928, denominou-se Chaves & Irméos, sendo de
propriedade de Hércules Gallé e da familia Chaves & Almeida, até 1921. A
guarta fase, 1928-1979 [..] tornou-se Sociedade Anénima Companhia
Lanificio S&8o Pedro. [...]. A quinta fase, de 1979-1999, teve como gestor o
grupo Kalil Sehbe S.A., até 1999, quando passou para o controle dos
operarios, com o nome de Cooperativa Téxtil de Galdpolis. A sexta fase tem
inicio em 1999 até os dias atuais.

Para aprofundar mais o assunto, ao longo deste capitulo serdo desenvolvidas
trés secbes que se complementam e déo luz as relagbes entre 0 surgimento de um
operariado étnico, o desenvolvimento da industria téxtil a ponto de se tornar um polo
lanieiro local e as relagGes de poder impostas dentro e fora do ambiente produtivo ao
longo dos 125 anos do lanificio de Galdpolis, completados em 2019.

Na primeira seg¢do, denominada “a historiografia regional e a imigracao
italiana”, é trazida uma breve revisao bibliografica acerca da producao historiografica
regional sobre a ocupacao dos territorios devolutos do Estado e a imigracao italiana.
A segunda secdo apresentada no capitulo intitula-se “a imigragao italiana e o
surgimento da industria téxtil”, na qual serdo abordados alguns aspectos que
fundamentam a chegada dos primeiros imigrantes italianos na localidade e a
consequente criacdo da primeira cooperativa téxtil da Regido de Colonizacéo Italiana
(RCI). E a ultima secgédo, “o desenvolvimento da industria téxtil e da paisagem
industrial”, por sua vez, volta-se as reflexbes em torno do desenvolvimento da

industria local, o seu retorno ao modus operandi original com a criagdo da
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COOTEGAL (Cooperativa Téxtil de Galdpolis), e a ressignificacdo do uso de

espacos criados ao longo da dinamica fabril ali estabelecida.

2.1 A HISTORIOGRAFIA REGIONAL E A IMIGRACAO ITALIANA

A historia de Galopolis foi escrita pela primeira vez ao longo das primeiras
producdes historiogréficas referentes a Caxias do Sul, cidade onde se situa. Esta
producao foi bastante tardia, sendo escrita pela primeira vez, no Cinquentenario da
Imigracéo Italiana no Rio Grande do Sul, comemorado no ano de 1925, e consistia
em albuns com funcédo estritamente oficial de divulgacdo. Em 1950, vinte e cinco
anos mais tarde, € organizado outro album, que até hoje é fonte de consulta para
historiadores interessados na cultura regional. Em ambas produc¢des, prezou-se pelo
enaltecimento da figura do “europeu desbravador”, que chega em “terras selvagens”
e as colonizam a partir do zero — tendéncia de valorizagdo humanista latina 3.

Essa mesma postura positivista dentro da historiografia ira orientar as
producgdes seguintes feitas por Jodo Spadari Adami“, que escreveu densos volumes
publicados ao longo das décadas de 1960 e 1970, os quais descreviam (sem uma
analise aprofundada) o surgimento e desenvolvimento do RCI. Estas pesquisas
foram financiadas por Julio Jodo Eberle, industrial da metalurgia caxiense
considerado um expoente da imigracdo para a regido, o que justifica a tendéncia
empregada nestas obras. Apds a morte do historiador-barbeiro, seus arquivos — em
sua grande maioria, documentos publicos — tornaram-se posse do municipio e até
hoje servem de fonte para inUmeras pesquisas sobre a historia local. Serdo estes
documentos, somados a outros adquiridos pelo municipio de Caxias do Sul por meio
de doacbes espontaneas ou compra de acervos expressivos, que dardo o escopo

das pesquisas subsequentes.

3 O humanismo latino é um conceito cunhado no bojo das producdes historiogréficas, filoséficas e
sociolégicas, que visa a valorizagdo do ser humano na esfera cientifica. As principais producdes em
torno do tema foram financiadas pela Fondazione Casamarca — Casa di Rispano dulla Marca
Trivigiana — e trazidas ao brasil por pesquisadores como Bombassaro (2004), Dal Ri (2001), Herédia
(2003) e Paviani (2000).

4 Filho de imigrantes italianos que radicou-se na cidade de Caxias do Sul em 1929, trabalhando como
barbeiro e alfaiate. Na sua barbearia mantinha o Centro Informativo da Histéria Caxiense, onde
armazenou por muitos anos vasta quantidade de fontes historicas acerca da cidade, sendo
considerado o primeiro a trabalhar com a historiografia local (GARDELIN in TCACENCO, 1981). Do
seu acervo originou-se o Arquivo Historico Municipal Jodo Spadari Adami.
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Todas as obras feitas a posteriori acabariam por citar, direta ou indiretamente,
a producdo de Adami, primeira a trabalhar com a histéria de Galépolis, tematica da
pesquisa em questdo. Dentre estas, em suma, seguindo uma linha econdmica e
politica da Histéria, encontram-se as densas pesquisas de doutoramento da
professora titular do curso de Sociologia da Universidade de Caxias do Sul, Vania
Beatriz Merlotti Herédia, intitulada “Processo de Industrializacdo da Zona Colonial
Italiana” (2017), o compilado com a Legislacdo de 1847 a 1915 que orientaram a
imigragdo organizado por Luiza H. lotti, denominado “Imigracdo & Colonizag&o”
(2001) e a vasta producdo de Mario Gardelin e Rovilio Costa, com enfoque na
“Colbnia Caxias: origens” (1993), que orientam este capitulo inicial. Outras obras
fundamentais para a escrita deste trabalho sdo o livro “Caxias do Sul: Evolugéo
Historica” (1977) de Loraine S. Giron, a dissertagdo de Roberto R. F. do Nascimento,
‘A Formacao Urbana de Caxias do Sul” (2009) e a de Marlos Ferri, denominada
“Tecendo uma Histdria: a Cooperativa Téxtil Galépolis” (2018).

Tais producdes ressaltam o papel do Estado — tanto brasileiro quanto italiano
— para o desenvolvimento do processo migratorio italiano oficial que culminou com a
ocupacao do territorio hoje denominado Galopolis. Conforme ressalta lotti (2001), o
Decreto n° 3.784 de 19 de janeiro de 1867 (p. 297 a 303); a Decisdo n°. 214 —
Agricultura, Comércio e Obras Publicas — de 30 de junho de 1871 (p. 307); o Decreto
n° 7.570 de 20 de dezembro de 1879 (p. 422); a Decisdo n°. 702 — Agricultura,
Comeércio e Obras Publicas — de 24 de dezembro de 1879 (p. 422); a Deciséo n°. 15
— Agricultura, Comércio e Obras Publicas — de 97 de abril de 1880 (p. 423); e 0
Decreto n°. 9.182 de 12 de abril de 1884 (p. 434), foram fundamentais para a vinda
dos primeiros imigrantes italianos para a regido nordeste do Rio Grande do Sul,
composta por terras devolutas do Estado, e sua consequente ocupacédo. Entretanto,
a ocupacado do territério devoluto tratava-se apenas de um dos objetivos da
imigracéo oficial, que pode ser vista sob a Otica italiana e brasileira de diferentes
formas.

A perspectiva italiana via a imigracdo como uma saida para resolver uma

série de problemas politicos, econémicos e sociais. Segundo Giron (1977, p. 19-20),

Durante as guerras da unificacéo, e até 1919, a situacdo do Norte da Itélia
era bastante dificil. Suditos austriacos permaneciam no territério italiano,
enquanto italianos permaneciam no Trentino, que ficava sem bandeira e
sem nagdo. [...]. A ltalia [também] sofria com a falta de capital. A nascente
Revolucao Industrial ndo podia florescer no pais sem sua existéncia. Além
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disto, o capital se encontrava nas maos de poucos, que nao se dispunham a
emprega-lo em novas indastrias [e quando o faziam, remuneravam seus
trabalhadores de forma insuficiente]. [...]. A miséria somava-se a displicéncia
das autoridades constituidas e a falta de mobilidade social. O surto
demografico veio agravar a situagéo, ndo havia esperancas de melhorias, a
esperanga era a emigragao”.

Ainda segundo Giron (1977, p. 21), no Brasil, a situacao do ultimo quartel do
século XIX era oposta a Itadlia. Com a extincdo do trafico de escravos em 1850, 0
problema da mé&o-de-obra se fez presente, ainda mais com a escravidao que estava
em vias de extincdo. Surgiu a necessidade de um trabalhador livre, barato e
especializado que além de trabalhar nas terras em desenvolvimento -—
principalmente na zona da cafeicultura —, poderiam ocupar territérios devolutos do
Estado, e “branquear” a populagéo brasileira, que segundo dados de 1800, possuia
apenas um terco de sua populacdo branca, o que ia contra as doutrinas higienistas
do periodo. A conjuncado destes fatores desencadeou o processo imigratério oficial —
que ndo se restringiu somente a italianos, como também a alemées e acorianos no
inicio do século XIX —, que veio a ocupar também o lugar hoje denominado
Galopolis.

A regido de Galopolis, propriamente dita, em seus primoérdios, no ano de
1876, fazia parte do espaco destinado a colonizacéo de terras devolutas do Estado
no nordeste do Rio Grande do Sul. Estas terras, a partir da 6tica lancada pela Lei de
Terras de 1850, ndo possuiam proprietario, e sua ocupacao restringia-se a povos
nativos — fato este pouco presente na historiografia local devido a sua construcéo
ideologica baseada na figura do “homem europeu desbravador”, o que ofusca a
presenca indigena local, mas ndo a torna menos importante — e estadias
temporarias de tropeiros que cruzavam o territorio no intuito de chegarem a Porto
Alegre, sendo consideradas, de tal forma, “inabitadas”, “selvagens” e “improdutivas”.

Com a chegada dos primeiros imigrantes italianos a regido, iniciou-se o
processo de industrializacdo, que teve seu bergo no “vale profondo” por meio de
uma cooperativa téxtil fundada por ex-operarios de uma das indastrias de cunho
paternalista mais conhecidas do norte italiano, denominada Lanificio Rossi (ou
Lanerossi). O processo que culminou com a saida de cerca de 308 teceldes daquela
fabrica exemplifica o periodo conturbado que o pais passava na segunda metade do

século XIX.



26

2.2 A IMIGRACAO ITALIANA E O SURGIMENTO DA INDUSTRIA TEXTIL

Conforme apontado, é impossivel dissociar o0 processo imigratério do
processo de ocupacao dos territorios devolutos, e Galdpolis € um exemplo claro
deste fato — mesclada ao mito do “europeu desbravador e empreendedor”,
caracteristica comum a historiografia humanista latina, e ao processo de
proletarizacdo daqueles imigrantes que desde a Italia compunham as camadas
baixas da sociedade, reproduzindo a estrutura de poder dominante, surge a vila
operaria que até hoje € um dos principais simbolos da regido. No entanto, é
necessario compreender como é pensada e efetivada a ocupacdo deste territério
antes de relacionar suas estruturas de poder ao desenvolvimento da inddstria.

Segundo Herédia (2017, p. 224), ja

em 1876 encontram-se registros de familias ja radicadas na localidade, na
época chamada de “Desvio de Morro”. Os primeiros colonos italianos que ali
se instalaram faziam parte do programa oficial de imigrag&o financiado pelo
governo brasileiro, para ocupar e colonizar aquelas terras [devolutas].
Portanto, esses colonos eram proprietarios de pequenos lotes, 0os quais se
dedicaram a cultura de subsisténcia visto que o local era cercado de morros
e ndo é propicio a agricultura extensiva e a criagdo de gado.

A localidade era composta por parte dos lotes coloniais 11, 12 e 13 do
Travessao Barata Goes da Quarta Légua, expandindo-se posteriormente por meio
dos lotes 70, 71 e 72 do Travessado Santa Rita na Terceira Légua e parte dos lotes
da Quinta Légua, os 43, 44, 45 do Travessao Solferino. Era a regido mais ao Sul dos
entdo Fundos de Nova Palmira ou Colonia Caxias (atual Caxias do Sul), e, logo, um
dos caminhos utilizados para se chegar as outras 14 léguas que compunham a

colénia — totalizando 17 léguas — ou a capital do estado.
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Figura 1- Mapa atual de Caxias do Sul desenhado sobre a Planta Geral da Colonia
Caxias de Jodo Spadari Adami (04 de julho de 1962).
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Fonte: “Projeto Victur: Valorizagdo do turismo integrado a identidade cultural dos territérios
(Programa URB-AL)”, 2007, p. 68.

Conforme aponta o recenseamento, em 1890 ja existiam cerca de 56 familias
que se estabeleceram nestes lotes caracterizados por uma condicdo geografica
bastante acidentada e por isso passaram a chamar a regido por diversos nomes
nao-oficiais como Vale del Profondo, Cascata da Quarta Légua, Desvio de Morro e
Le Machine — sendo o nome Galopolis elegido anos mais tarde, em 1915, em honra
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a Heércules Galld, imigrante italiano que é confundido pelo senso comum como
fundador da industria local, fato que nédo € sustentado pela historiografia do lugar. As
caracteristicas geograficas da regido seriam responsaveis por criar uma espécie de
imobilidade e distanciamento do resto da Col6nia.

Segundo informacgdes do Livro-Tombo da Pardquia de Gal6polis (1936, p.1),
juntar-se-iam as primeiras familias do Vale Profundo — advindas do norte da lItalia,
principalmente do Véneto — cerca de vinte e oito ex-operarios de uma antiga
industria téxtil também do norte do pais, na cidade de Schio, provincia de Vicenza,
comumente conhecida como Lanificio Rossi. Conforme é apresentado no site da
Associazione Archeologiaindustriale.net,

L’avvio della grande impresa tessile si deve a Francesco Rossi (1782-1845),
gia procuratore di lane nell’Alto Vicentino. La sua lungimiranza nella
direzione dell’'opificio fu colta dal figlio Alessandro (1819-1898), che nel 1845
divenne direttore del Lanificio. Quando nel 1873 il Lanificio F. Rossi si
trasformo in Societa Anonima con capitali italiani e stranieri e sede a Milano,
egli rimase comunque alla testa dell’azienda, coinvolgendo i figli Giuseppe,

Giovanni, Gaetano e Francesco e, nel 1879, garantendo la continuita della
presenza familiare nellimpresa con il sistema delle gerenze.>

Embora esta narrativa foque no legado familiar da familia Rossi, a sua
abertura ao capital estrangeiro para consequente modernizacdo em 1873, culminou
com a primeira grande crise que a regido viu, chegando a paralisar os seus mais de
12.000 fusos, que correspondiam a mais que a metade da producéo de 1a da cidade,

caracterizada por ser um forte polo lanieiro.

5 Em tradugéo livre feita pela autora: “O inicio da grande empresa téxtil deve-se a Francesco Rossi
(1782-1845), j4 advogado de & na regido do Alto Vicentino. Sua previsdo na dire¢do da fabrica foi
tomada por seu filho Alessandro (1819-1898), que em 1845 tornou-se diretor do Lanificio. Quando,
em 1973, o Lanificio F. Rossi se tornou uma empresa limitada com capitais italianos e estrangeiros,
sediado em Mildo, permaneceu a frente da empresa, envolvendo seus filhos Giuseppe, Giovanni,
Gaetano e Francesco e, em 1879, garantiu a continuidade presenca familiar na empresa com o
sistema de gestédo.”
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Figura 2 - Fachada da Fabrica Alta do Lanificio Rossi

Fonte: Fachada do prédio da Fébrica Alta do Lanificio Rossi, em Schio. Autor: ndo identificado.
Data: nao identificada. Acervo do coletivo Arqueologia Industrial. Disponivel em:
<https://archeologiaindustriale.net/935 la-citta-di-schio-e-il-lanificio-rossi-in-veneto/#prettyPhoto[ga

llery]l/0/>. Acesso em: 17 dez. 2019.

e e

A organizacdo dos operarios perpetuou-se ao longo dos anos de 1890, o que
acarretou em repressao direta e indireta. Um exemplo desta ultima, foi a diminuicéo
de cerca de 20% do salario dos operéarios — ja bastante diminuto — no ano de 1891,
fator desencadeador de uma greve operaria que reivindicou melhores condi¢cdes e
remuneracoes aos trabalhadores. Segundo Verona (1997, p. 2), o dia 17 de fevereiro

daquele ano seria uma data a ser lembrada para sempre naquela cidade.

Seus 15 mil habitantes depararam-se, ja nas primeiras horas matinais, ao
soar das sirenes para a entrada das fabricas, com o tumulto de transeuntes,
as centenas, subindo a Via Palestro. Descobriram assim, atonitos, que algo
insélito estava em curso. A producédo de tecidos no maior complexo fabril da
cidade, mola mestra da economia industrial local, fora totalmente paralisada.
Desde 1973, jamais se vira uma movimentacdo de operarios dessa
natureza. Centenas de trabalhadores do setor de tecelagem haviam cruzado
os bracos, unanimes, em protesto contra o anuncio feito pela direcdo da
empresa de um iminente rebaixamento do preco das horas trabalhadas. A
alcunha, que viria a ser aplicada a Schio, de ser uma "cidade vermelha
numa provincia branca", comecara ai a tomar consisténcia.

Embora a manifestacdo tenha tomado propor¢cbes massivas, neste periodo

ainda ndo havia direitos trabalhistas institucionalizados, e a reacdo do Conde Rossi,


https://archeologiaindustriale.net/935_la-citta-di-schio-e-il-lanificio-rossi-in-veneto/#prettyPhoto[ga llery]/0/
https://archeologiaindustriale.net/935_la-citta-di-schio-e-il-lanificio-rossi-in-veneto/#prettyPhoto[ga llery]/0/
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com medo do que a capacidade de organizacdo de seus funcionarios poderia
ocasionar, foi dar duas opgdes aos grevistas solteiros: “o gallera o Brasile!” — “prisdo
ou o Brasil””. De tal forma, os 308 operarios responsaveis pela organizacdo da
paralizacdo foram expulsos da Italia, sendo enviados ao Brasil a bordo do navio
Adria (ADAMI apud HEREDIA, 2017, p. 126). Alguns estabeleceram-se em S&o
Paulo, principalmente no que viria a se tornar o bairro do Bras, mas outros — 28
deles — acabaram chegando no profondo vale verde®.

Os operéarios foram enviados através da Comissdo de Colonizacdo aos
galpbes da Terceira Légua, onde foram redirecionados a Capela da Maternidade, na
Quinta-Légua, entre 1891 e 1892. Compraram (por meio de prestacdes que
deveriam ser quitadas em até 5 anos) seus lotes de terra, que “variavam de 152
metros a 862 metros quadrados” (ADAMI, 1961, p. 22), proximos aos lotes dos
outros colonos e suas familias que ja haviam se estabelecido no local. O principal
objetivo para colonizagao dos lotes adquiridos era subsisténcia, no intuito de “ocupar
o territério e criar uma agricultura voltada para atender ao mercado interno,
produzindo alimentos que a economia da época, baseada em produtos para
exportacdo, nao tinha interesse, nem instrumentos para fazé-lo” (NASCIMENTO,
2009, p. 318).

Flgura 3 Projecao de um Iote colonial

Fonte: RECH, Roberto. Levantamento do Loteamento da Col6nia Caxias — Fase
colonial: 1875. Caxias do Sul: 1984, p. 94.

% mais um dos nomes para a regido hoje denominada Galdpolis.
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Comecaram a se dedicar a agricultura de subsisténcia, mas esta nao era
propicia para o clima e o relevo que encontraram — bastante semelhante ao de
Schio. Por todos os lotes adquiridos pelos primeiros imigrantes, cortava um arroio, o
que poderia ser Util para a geragao de energia livre. “Em 1894, a ideia de fundar um
lanificio semelhante aquele deixado na Italia comecou a surgir entre esse grupo de
emigrantes [...]" (ADAMI apud HEREDIA, 2017, p. 127), que em 29 de janeiro de
1898, depois de muitos processos burocraticos com a Intendéncia dos Fundos de
Nova Palmira e o retorno de Giuseppe Berno, imigrante que foi ao pais natal buscar
teares para trazer a nova terra, efetivou-se, com a criacdo da cooperativa Societa
Tevere e Novitd, que se tornou a primeira cooperativa téxtii da Regido de
Colonizacgao Italiana (RCI).

Segundo a carta escrita por Giuseppe Formolo — um dos 28 cooperativados
no primeiro lanificio — aos seus pais na Italia em 1897 (HEREDIA, 2017, p. 124),

[...] Abbiamo mandato in Europa a comprare una macchina e posta qua ci &
venuta a costare 28.000 fiorini ed ora I'abbiamo messa in opera ed €
distante da me 1 %2 ora, la va ad qua, la casa lo fatta io, cioé sono stato capo
d’uomini soltanto a segnare ed i altri a mettere a posto, la casa é de 40m, di
larghezza e 40 di lunghezza con 38 finestre di 120 per 160 cm.rna si aveste
da vedere adesso il concorso della popolazione per vedere questa macchina
é un sproposito, fino ieri l'altro sono pure statto segretario di questa
canceleria, ed adesso mi hanno dimesso da questo impiedo e mi hanno
meso capo della comissione la sittuazione si chiama (Novitd) e la societa si

chiama Tevere cioé il nome del fiume che pasa per Roma, entro 2 mesi
spero che si dara principio al lavoro di tessitura. [...].”

7 Em tradugéo livre feita pela autora: “[...] Enviamos & Europa para comprar uma maquina que veio a
custar 28.000 ‘fiorini’ e agora a colocamos no lugar, que fica ha uma hora e meia de distancia de mim
[...] eu fiz a casa, ou seja, eu mesmo fiz dos homens apenas para ensinar 0s outros a coloca-la no
lugar [...] a casa é de 40 metros de largura e 40 metros de comprimento, com 38 janelas de 120 por
160cm. Vocé tinha que ver agora o alvorogo da populacéo para ver essa maquina, € um exagero, até
ontem o outro secretario ‘desse’ chanceler, e agora eles me demitiram deste [impiedo] e me tornaram
‘meio-chefe’ da comisséo que na situagdo se chama (Novita) e a sociedade se chama Tevere que € o
nome do rio que passa por Roma [...] dentro de dois meses, espero que o trabalho de tecelagem
comece.
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Figura 4 - Lanificio Societa Tevere e Novitd em 1903

Primeira foto do Lanificio Societa Tevere e Novitd. Na moldura frontal 1&é-se "Ao prezado amigo
Orestes Manfro que vendo nesta photographia, [...] da fabrica / de Galopolis, [...] / em 23.5.1925.
Alceu Barbedo". Lé-se no verso: "Exterior da Fabrica de Tecidos / em Caxias situada na 5% Légua / e
distante da villa duas legua / e meia / 10-3-903".” Autor desconhecido. Data: 10 de margo de 1903.

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami.
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Figura 5 - Representantes da cooperativa do Lanificio Societa Tevere e Novita
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Representantes do primeiro lanificio da Regido de
Colonizacao ltaliana, o Societa Tévere e Novita, oriundos
da greve de Schio (Lanificio Rossi) de 1981. Em pé da
esquerda para a direita vé-se José Comerlato e José
Berno; sentados, José Casa, José Bolfe e Jodo Batista
Mincato, em frente ao antigo galpdo onde localizava-se o
Lanificio na Quinta-Légua. Autor: nao identificado. Data:
segunda metade da década de 1890.

Fonte: Instituto Hércules Gallé.

Embora o lanificio chamasse a atencdo dos moradores locais e, em um
primeiro momento, por se tratar da primeira industria téxtil da localidade, tenha se
saido relativamente bem nas vendas, ndo tardou a falir na primeira metade da
década de 1910. Neste periodo, o Rio Grande do Sul comecava a adquirir certa
importancia no cenério industrial nacional pela sua producao de matérias primas que
estimulava principalmente a tecelagem — de tal forma, muitos lanificios (que
utilizavam a la da ovelha, criada extensivamente nas regides mais planas do Estado)
comecaram a se desenvolver na Regido. Devido a grande oferta e pouca procura,
muitos desses empreendimentos acabaram falindo — como é o caso da Societa
Tevere, dos primeiros operarios que ocuparam o Vale Profondo. Com problemas
administrativos, baixo investimento de capital (feito majoritariamente pelos préprios
membros da cooperativa) e o aumento da oferta de produtos de outras regides para
além da RCI, com o desenvolvimento do comércio, a industria dos operarios de

Schio faliu.
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2.3 O DESENVOLVIMENTO DA INDUSTRIA TEXTIL E DA PAISAGEM
INDUSTRIAL

E neste cenério de crise da industria precursora da tecelagem na regi&o que
entra em cena a figura de Hércules Galld, hoje visto como empreendedor e patriarca
da localidade, inclusive, dando nome a ela (Galopolis = cidade de Gallo). Filho de
um industrial da area téxtil na cidade de Biela, localizada em Piemonte na ltalia, veio
para o Brasil em 1899 — mesmo ano que é fundada a cooperativa Tevere, ndo
sendo, de tal forma, o Unico responsavel pelo desenvolvimento econémico da regiao,
como comumente € associado pela ideologia positivista — ja com poder aquisitivo
advindo da venda do parque fabril do pai na cidade natal (HEREDIA, 2003, p. 40).
Possuia uma especializacdo, sendo entdo um mestre teceldo, diferente da grande
maioria dos pequenos proprietarios rurais e artesaos que viam-se obrigados a migrar

para o Brasil.

Figura 6 - Edwige Strona e Hércules Gall6 em 1915

Edwige Strona Gallo e Hércules Gallé durante a comemoracao de

25 anos de casamento. Autoria: ndo identificada. Data: 1915.
Fonte: Instituto Hércules Gallo.

Antes da chegada no “Desvio de Morro”, Gallé e sua familia (esposa e dois
filhos; o terceiro nasceria em Galépolis) passaram um periodo em outros lanificios

no Rio de Janeiro e em Porto Alegre — respectivamente, o Cotonificio Sociedade
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Botafogo e a Fiacdo de Tecidos Portoalegrense (FIATECI) —, onde expandiu ainda
mais seu capital individual. Em ambos empreendimentos, Gallé desempenhou o
papel de quimico tintureiro, herdado do trabalho com o pai, o que traria mais
possibilidades de emprego para onde quer que fosse.

Trabalhando em Porto Alegre, ele toma conhecimento da cooperativa que
estava falindo na serra gaucha por meio de um informe no jornal “O Cosmopolita” do
dia 22 de janeiro de 1903, e decide conhecer a regido, estabelecendo-se na Quarta-
Légua a partir de entdo. Adquire parte do empreendimento localizado na légua
seguinte em 1904 e o transfere para um lote maior, cortado pelo Arroio Pinhal e que
tinha ao fundo a Cascata Véu de Noiva, construindo logo em seguida sua primeira
residéncia, bem em frente ao novo espaco do lanificio no vale verde; sua segunda
residéncia passa a ser edificada em 1908, ano que compra a outra metade da fiacao
gue ainda estava nas maos da cooperativa, tornando-se Unico proprietario e
investidor do negécio. As duas casas, atualmente, sdo tombadas como patrimdnio
histérico desde 2010 e foram restauradas, passando a abrigar, em 2012, o Instituto
Hércules Gallé, que serve como nucleo de implantacdo do projeto de musealizagcédo
do territorio de Galépolis (BUENO, 2012, p. 75).

Figura 7 - Fachada das residéncias da familia Gall
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Vista da primeira residéncia da familia Gall6 (a direita), construida em 1904, e da segunda
(a esquerda), edificada em 1908 e tornada nucleo do Museu de Territério de Galépolis a
partir do ano de 2015. Autoria: ndo identificada. Data: ndo identificada.

Fonte: Acervo Instituto Hércules Gallé.
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Gallé passa a desenvolver o negdcio adquirido e implantando uma série de
inovacdes tecnoldgicas que ampliaram a atuacao da entdo Companhia dos Tecidos
de L& (nomenclatura dada apds sua compra definitiva) no cenario comercial da RCI.
Dentre as mudancas trazidas por Galld, a principal foi a implantacdo do primeiro
alternador de energia elétrica junto a queda da cascata préxima, o que possibilitou
um exponencial aumento na producdo e inumeras melhorias para a vida no entorno
da fabrica, que recebeu energia elétrica antes mesmo do que o centro da Colbnia
Caxias. Ainda segundo Herédia (2003, p. 47),

a atividade comercial de Hércules Gall6 levou-o a conhecer a Casa
Comercial Chaves & Almeida, sendo que anos mais tarde [em 1912] o grupo
[...] tornou-se sdcio do empreendimento localizado no Vale del Profondo [...].

Figura 8 - Usina hidrelétrica de Galopolis em 1916

Grupo de homens, entre eles Hércules Gallo (ao fundo),
ao lado da usina instalada na queda d’agua da Cascata
Véu de Noiva, com a intencdo de gerar energia elétrica
para o lanificio e a vila operaria locais. Autoria: nao
identificada. Data: 1916.

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami.
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A sociedade com os Chaves & Almeida representaria 0 auge da atividade
comercial da empresa, que passa a se chamar Chaves & Irmaos e se populariza a
nivel estadual e nacional. E neste periodo, em 1912, que as principais “acdes
afirmativas” sdo tomadas em relagcdo ao operariado: no mesmo ano € iniciada a
construcdo da vila operaria que abrigaria e manteria os operarios proximos do
emprego — parafraseando Lopes et al (1987, p. 15), o objetivo principal de sua
existéncia é a imobilizacdo da mao de obra, o que significaria menos custo com
deslocamento e obrigaria 0os operérios a permaneceram na empresa até quitarem
suas dividas pela ocupacdo de casas que ndo os pertenciam —, com a criacao,

inclusive, de elementos que iriam para além da moradia.

Figura 9 - Vila operaria de Galépolis na década de 1910

Vista da area central da vila operaria, composta por um grande campo de futebol para
o divertimento dos operarios, ampliando sua capacidade produtiva, antes da
construcdo da praca e da Igreja de Nossa Senhora do Rosério de Pompéia, em 1947.
Autoria: ndo identificada. Data: década de 1910.

Fonte: Associacéo de Moradores do Bairro Gal6polis.

Outros espacos criados para garantir a sociabilidade e a divisdo de classes e
poderes na vila, para além da prépria vila operaria, sdo o Circulo Operario Ismael
Chaves Barcellos — que contava com “uma biblioteca, um excelente restaurante, um
saldo de festas, onde ocorriam casamentos e festas da vila” (HEREDIA, 2017, p.
239) —, a Cooperativa de Consumo Sao Pedro Ltda. — que vendia produtos nao

fornecidos na localidade aos operarios —, o Cinema Operario — para divertimento dos
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trabalhadores, que consequentemente se tornavam mais produtivos — e o Sindicato
dos Trabalhadores nas Industrias de Fiacdo e Tecelagem do Distrito de Galépolis,

desfiliado ao do centro da entdo cidade de Caxias.

Figura 10 - Circulo Operario Ismael Chaves Barcellos entre 1957 e 1958

Construcdo da nova sede social do Circulo Operéario Ismael Chaves
Barcellos, inaugurada em 1964, em frente a praga e a vila operéria.
Originalmente, o Circulo funcionava em um prédio de madeira desde sua
fundacdo em 16 de novembro de 1929, que é destruido apds a inauguracao
do novo prédio. Autoria: ndo identificada. Data: entre 1957 e 1958.

Fonte: Instituto Hércules Gall6.

Figura 11- Cooperativa de Consumo S&o Pedro em 1950

Prédio do Lanificio Sdo Pedro ligado ao Circulo Operério, onde situava-se a
Cooperativa de Consumo S&o Pedro (na esquina) fundada em 24 de abiril
de 1939. A edificacdo inaugurada no final da década de 1940, também
oferecia barbearia, mercearia, ambulatério e jardim de infancia aos
operarios e seus familiares. Autoria: ndo identificada. Data: 1950.

Fonte: Instituto Hércules Gall6.



Figura 12 - Cine-Operario na década de 1960

Fachada do cinema p6s-1965, quando vira propriedade da Mitra
Diocesana sob a tutela do padre Angelo Mugnol, que manteve Victorio
Diligenti, antigo proprietario, como gerente até 1967. Originalmente
construido em 1929, o prédio de madeira que abrigava as primeiras
projecdes principalmente de fiimes de “bang bang”, recebe o
revestimento de alvenaria que mantém-se até hoje. Autoria: Maria da
Graca Soares. Data: Segunda metade da década de 1960.

Fonte: Jornal Pioneiro.

Figura 13 - SindiGal em julho de 1951

inauguragdo da nova sede propria do Sindicato dos Trabalhadores nas
Industrias de Fiacdo e Tecelagem de Gal6polis, inaugurada em 1951 na
entdo Av. Presidente Vargas, 901. Autoria: Studio Geremia. data: julho
de 1951.

Fonte: Sindicato dos Trabalhadores das InduUstrias de Fiacdo e
Tecelagem de Galépolis (SindiGal).
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Alguns elementos “oficiais” também foram criados para garantir a imobilidade

e tecnicidade da mao-de-obra do Lanificio, como a Escola Ismael Chaves Barcellos

— que garantia a possibilidade de “leggere, scrivere e calcolare per essere alcuno

nella vitta” (LUCHESE, 2007, p. 12) —, onde, sob o comando das irmds do Sagrado

Coracdo de Maria e do paroco local, que vivia préximo a Igreja Nossa Senhora do

Rosario de Pompéia — segunda igreja da regido, construida em 1947 para ostentar a

“‘grandeza” de Galdpolis —, organizavam-se apresentacdes da banda marcial Jo&o

Laner Spinatto, que apresentava-se em festejos organizados pelo préprio Lanificio

no local que hoje compde a Praca Duque de Caxias — mas que originalmente tinha a
funcdo também de campo de futebol, outro fator unificante do operariado local.

(...) a preocupagédo com a vila por parte de quem a gerenciava manifestava-

se em todas as esferas: da questdo educativa, religiosa, sanitéria, social a

recreativa, justificada sempre com o fim de suprir as necessidades béasicas

da comunidade operaria, como se pode observar nos tipos de atividades
desenvolvidas pela fabrica. (HEREDIA, 2017, p. 41).

Figura 14 - Festejo eucaristico no Colégio Partlcular Chaves Irmaos em 1937

Padre Jo&o Schiavo, com as criancas da prlmelra comunhao ao lado do prédio do Coleglo
Particular Chaves Irm&os. A esquerda, Jodo Laner Spinato, gerente do Lanificio Sdo Pedro.
Autoria: Sisto Muner. Data: 1937.

Fonte: Foto Muner.
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Construtores da nova Igreja Matriz, também
operarios do Lanificio Sdo Pedro, nos
andaimes durante os Ultimos acabamentos na
edificacdo. Autoria: Sisto Muner. Data:
Segunda metade da década de 1940.

Fonte: Foto Muner.

Figura 16 - Festa de Nossa Senhora do Roséario de Pompéia no Parque Ismael
Chaves Barcellos na década de 1920

Festejo em honra a Nossa Senhora do Rosario de Pompéia no centro da
Vila Operéria, onde funcionava o Parque Ismael Chaves Barcellos e

foram dispostos brinquedos e uma fonte devido a ocasidao. Autoria: nao
identificada. Data: Década de 1920.

Fonte: Associacéo de Moradores do Bairro Gal6polis.
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Para além dos espacgos “oficiais” criados pelo Lanificio, criaram-se outros,
espontaneos a criacao da Vila Operaria, como € o caso da Casa Stragliotto e do
Armazém Basso, destinados a venda de “secos e molhados”, proporcionando a
movimentacdo do capital dos operérios para além do que era produzido pela
industria local, o que também passou a moldar o padrdo de consumo e a estética

dos moradores.

Figura 17 - Casardo da familia Stragliotto em 1977

O casardo da Familia Stragliotto em um registro para uma matéria
sobre a Serra Gaulcha da revista Vogue Brasil. Na época, térreo
abrigava um bar. Autoria: Luis Crispino/Vogue Brasil. Data: 1977.
Fonte: Familia Stragliotto.
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Figura 18 - Casarao da familia Basso
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O casarao da familia Basso construido ao longo da década de 1920, onde
funcionava o Armazém Basso, em frente ao Hotel Basso, que localizava-se
do outro lado da rua (a direita). Autoria: ndo identificada. Data: nao
identificada.

Fonte: familia Basso.

A utilizacdo e ressignificacdo destas edificagfes criadas a partir da dinamica
industrial e paternalista que perpassou 0s processos culturais da regido continuaram
a ocorrer de diferentes formas a partir de 1921, quando Hércules Gall6 falece —
segundo os laudos médicos oficiais por apendicite —, pois o lanificio continuou
exercendo seu papel de organizador da vida no seu entorno. Todavia, a partir de
1928, a familia Gallo, que ainda possuia a¢bes na empresa, acaba vendendo-as
diante da nova perspectiva que esta assumiu: tornou-se Sociedade Andnima
Companhia Lanificio Sdo Pedro — com as chaves dos portdes do céu como simbolo
— e aumentou ainda mais sua produtividade com a implantacdo de novas tecnologias
na producéao.

A tradicao paternalista da industria téxtil local perdurou até 1979, ano que o
Lanificio S&o Pedro, sob a administracdo dos Chaves & Almeida, acaba falindo e é
criado o Lanificio Sehbe S.A., sob a administracdo do Grupo Alfred, representado,
por sua vez, pela Fundacdo Kalil Sehbe S.A. A partir da nova administragdo, o
Lanificio passa a investir na diversificacdo de matérias-primas para a criacdo de
tecidos, como € o caso da seda. Passam a plantar amoreiras no interior do parque
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fabril, o que além de atrair o bicho-da-seda, também atraiu garcas, passaros que
desde a segunda metade da década de 1980 encontraram o local ideal para sua
moradia, permanecendo ali até os dias atuais e atraindo a curiosidade de muitos
moradores.

Embora continuassem com os clientes que mantiveram o Lanificio Sdo Pedro
aberto por tantos anos, na metade da década de 1990, passaram a enfrentar
dificuldades. Conforme destaca Alfredo Sehbe na entrevista ao Jornal Pioneiro
(1999, p.11 apud HEREDIA) eram muitas as causas das dificuldades financeiras e
fiscais, dentre elas — além da ja citada diversificacdo da matéria-prima —, as politicas
neoliberais que abriram as portas para a importacdes e congelou o cambio, o que
acarretou, no contexto de globalizacdo, na faléncia de cerca de 50% dos lanificios
brasileiros, perda de clientes e na impossibilidade de fornecimentos institucionais
devido a divida interna do governo, sem falar dos invernos de 1997 e 1998 que

prejudicaram a alta safra devido ao pouco frio.
Na percepcdo dos trabalhadores, havia a crenga, por se tratar de um
lanificio onde muitos nasceram e viveram a vida toda envolvidos em seu
desenvolvimento, que as dificuldades seriam superadas por meio do
trabalho. Na percepc¢édo dos proprietarios, a familia Sehbe, que nessa época
era uma das familias mais destacadas da sociedade econ6mica caxiense,
acreditava que os problemas econdmicos seriam resolvidos e que o
Lanificio continuaria em funcionamento por mais dificil que essa situacao

ficasse ao longo dos meses de 1998. Assim arrastou-se essa situacdo até o
inicio de 1999. (FERRI, 2018, p. 90).

Com salérios atrasados ha mais de seis meses e pagamentos somente por
meio de vales para troca na Cooperativa de Consumo e nos armazéns da regido, 0s
operarios nao viram mais perspectiva de continuar nesta situacdo dentro da
administracdo do Grupo Alfred, e decidem organizar uma greve geral, parando toda
a producdo de trinta e um de marco de 1999 até oito de junho do mesmo ano,
conforme ata do sindicato da primeira sessao do ano de 2000.

O Grupo Alfred ofereceu algumas alternativas para um possivel desfecho do
conflito, que foram analisadas pelo operariado local. Apés muitas negociacdes que
se deram por meio do Sindicato dos Trabalhadores nas Industrias de Fiagéo e
Tecelagem de Galdpolis (SindiGal) até o dia sete de junho de 1999, foi criada a
Cooperativa Téxtil de Galépolis (COOTEGAL), com a participacdo de 32 associados
no sistema de cooperativa de trabalho, que quitou as dividas trabalhistas e mantém-

se ativa até hoje, dando continuidade a tradigcdo do operariado étnico local.
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“A Cooperativa, na origem denominada ‘Societa Tevere e Novitd’, passou por
varias estruturas administrativas, comecando como cooperativa, depois como
indastria da 1a, sociedade anbnima, até novamente retornar a sua estrutura inicial de
cooperativa.” (FERRI, 2018, p. 15). De tal forma, pode-se afirmar que a historia
ciclica se faz presente na histéria de Galopolis, que teve sua formacdo e
desenvolvimento dados por meio das relacdes de trabalho e identidade com a

inddstria local, oriunda do processo imigratorio oficial italiano.
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3 MUSEU DE TERRITORIO, PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE:
CONCEITOS CONTEMPORANEOS

[...] a definicdo de instrumentos ou linhas de acéo

museoldgicas permite o desenvolvimento de atividades voltadas
a continuidade da memaria do trabalho, do trabalhador, da
técnica e da tecnologia que se alicercam na promoc¢do mutua e
organizacgéo de entidades e instituicdes que visem seu
desenvolvimento.

Ronaldo André Rodrigues da Silva (TICCIH Brasil)

Os termos “museologia”, “patriménio” e “identidade” s&o recorrentes nos
campos da pesquisa e na area da cultura brasileira. Conquanto, a relacdo entre
conceitos cunhados a partir destas perspectivas, como “museus de territério”,
“patriménio industrial” e “identidade étnica-operaria”, ndo sao encontradas com
frequéncia nas producdes do pais. Esta caracteristica se da devido a
contemporaneidade destes termos, inseridos nos debates académicos internacionais
desde a segunda metade do século XX, mas adaptados a realidade brasileira
somente a partir da década de 1990.

A responsabilidade pela insercdo destes conceitos contemporaneos,
adaptados a cultura brasileira, parte da criagdo de um série de instituicdes e 6rgaos
voltados a pesquisa aprofundada em torno da aplicabilidade da nova museologia —
com o conceitos de ecomuseu e seus desdobramentos — ao contexto cultural
brasileiro, comumente associado a elementos mercadolédgicos e turisticos, mas que
abrange inclusive as relagdes produtivas criadas em torno da industrializagcdo do
pais e o consequente surgimento e ampliagdo do termo patrimdénio industrial, que
passa a compor também o desenvolvimento da paisagem e identidade industrial
brasileira e sua musealizacdo e patrimonializacdo recorrentes nos ultimos anos.

Dentre as proposi¢des construidas a partir de uma relagéo entre os conceitos
de patriménio industrial e suas implicacées no campo da museologia tem-se a busca
por uma maior compreensdo e ampliacdo de seu alcance. As possiveis aplicacdes
englobam desde aquelas consideradas tradicionais, cujas experiéncias

museologicas compreendem o0s centros de memaoria empresariais, as concepcoes
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inovadoras, como a que é abordada por esta pesquisa. Dessa maneira, a definicao
de instrumentos ou linhas de acdo museoldgicas permite o desenvolvimento de
atividades voltadas a continuidade da memoéria do trabalho, do trabalhador, da
técnica e da tecnologia que se alicercam na promoc¢do mutua e organizacdo de
entidades e instituicdes que visem seu desenvolvimento.

E a partir desta prerrogativa que se estabelecem algumas reflexdes nas
secbes que compdem este capitulo. Na primeira, denominada “de museus
tradicionais aos museus de territorio”, busca-se debater as transformacdes do
contexto de aplicabilidade da museologia e da nova museologia no Brasil, passando
da perspectiva positivista dos gabinetes de curiosidades a abrangéncia do
ecomuseu e seus desdobramentos. Ao longo da segunda secéao, reflete-se acerca
do papel de ressignificacdo que o termo “patriménio” assume, tanto no ponto de vista
nacional como internacional, e as divergéncias entre as duas visdes “de patriménio
histérico a patrimbnio industrial”. Ja na terceira e Ultima secdo do capitulo,
“‘identidade e memoaria coletiva”, explora-se a relagdo entre tais concepc¢bes a luz
dos conceitos trabalhados anteriormente e a realidade presente em Galdpolis, foco

da pesquisa em questao.

3.1 DE MUSEUS TRADICIONAIS AOS MUSEUS DE TERRITORIO

A palavra “museu” aparece pela primeira vez na histéria no contexto da
Grécia antiga. Originada a partir do termo “mouseion” (uoucegiov em grego),
denominava o templo das nove musas, ligadas a diferentes ramos das artes e das
ciéncias, filhas de Zeus com Mnemosine, divindade da memadria (CHAGAS, 1999, p.
20). Esses templos, diferentemente da perspectiva que a instituicio museal assume
hoje, ndo eram destinados a reunido de cole¢es de objetos, mas a contemplagéo
do cientificismo presente na literatura e nas artes. Esta concepcdo em torno do
significado de um museu, embora ainda hoje seja intrinsecamente relacionada a
ciéncia, a literatura, a arte e a memoria, ir4 passar por ressignificacées ao longo do
tempo e do espaco.

Com o surgimento da Biblioteca de Alexandria, o termo museu é incorporado,
passando a ser entendido enquanto um férum, local de discussao através dos

vestigios materiais e imateriais das culturas para a producdo do conhecimento e de
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construcdo da propria identidade, exercendo uma importante funcao de distincdo de
poderes (DESVALEES; MAIRESSE, 2013, p. 26). Com a sua destrui¢co, o termo é
banido, e de tal forma, as praticas museologicas adotadas nos séculos seguintes
serdo nomeadas de outras maneiras, como 0s gabinetes de curiosidades, as
galerias, os antiquarios e o colecionismo de particulares em geral, normalmente
associados a figuras principescas da medievalidade e inicio da modernidade como
simbolos de poder e dominagdo, uma vez que tais espa¢os eram restritos a nobreza.

A partir do século XIV, conforme destaca Choay (2006, p. 52-58), humanistas,
artistas e cientistas provocam o deslocamento das praticas de colecionamento e de
seus significados principalmente em torno da ideia de antiguidade, fortalecendo a
busca pelos seus vestigios. Estes, por sua vez, passam a ser percebidos como
portadores de significados: curiosidades exéticas e naturais, objetos de arte e
instrumentos cientificos. Os gabinetes, as galerias de pintura, de escultura e as
bibliotecas tornam-se ferramentas de pesquisa e, novamente, de sinalizacdo de
poder e intelectualidade, uma vez que passam a comercializar a excepcionalidade
dos objetos expostos.

As colecbes passam a se especializar — isto €, comecam a ser ordenadas
racionalmente de forma a construir uma linearidade narrativa para o visitante.
Organizadas a partir de critérios que obedeciam a ordem natural e o progresso
cientifico obtido principalmente entre os séculos XVII e XVIII, as expografias dessas
primeiras experiéncias museais abandonam paulatinamente a fungéo exclusiva de
saciar a mera curiosidade, voltando-se para a pesquisa e para a ciéncia pragmatica
e utilithria. Muitas dessas colecfes acabaram por preservar acervos que Sao
expostos até hoje em museus, principalmente os de histéria natural idealizados sob
uma perspectiva tradicional.

O final do século XVIII e o inicio do século XIX é momento de rupturas e
grandes transformac¢des nos modelos ideoldgicos e sociais vigentes — esse é 0
periodo da Revolucdo Francesa, da afirmacéo do ideal iluminista, da transicdo para
a chamada era industrial e de ressignificagdo do termo “museu”, abandonado até
entdo. Nesse cenario localiza-se o estabelecimento do denominado museu
tradicional ou museu ocidental moderno, cujos fundamentos permanecem fortes até
a primeira metade do século XX — e, por vezes, até a atualidade. Segundo Santos
(2002, p. 122) e Abreu (2007, p. 141), a criacdo destas instituicbes faz parte do

processo de criacdo de memorias coletivas, tradicbes inventadas, politicas
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comemorativas dos Estados Nacionais Modernos e a transferéncia das cole¢cbes da
esfera privada para a publica, o que proporcionou maior acessibilidade ao
conhecimento de carater universalista.

Conforme indica Suano (1986, p.28), “[...] no ano de 1791, as assembleias
revolucionarias propuseram, e a Convencéo Nacional aprovou em 1792, a criacao
de quatro museus, de objetivo explicitamente politico e a servico da nova ordem.”
Esses quatro museus, como identifica Chagas (2002, p.48), sdo os seguintes:

1° 0 Museu do Louvre, inaugurado em 1793, no dia 10 de agosto (marco
da queda da monarquia), exalta a civilizacéo, realiza o elogio da nagéo e
destaca a sua participagdo no concerto universal como herdeira dos valores
classicos ocidentais e para isso privilegia as obras de artes consagradas
colocando ao seu lado, posteriormente, artefatos de povos “primitivos” e de
paises colonizados; 2° o Museu dos Monumentos, inaugurado em 1795,
constitui um dos arquétipos do “museu-memoria”, objetiva reconstruir o
passado grandioso da nacéo, celebrar e comemorar o grande feito; 3° o
Museu de Histéria Natural, inaugurado em 10 de junho de 1793, surge a
partir do Jardim Real de Plantas Medicinais e volta-se para o
desenvolvimento cientifico classificatério, naturalmente ordenador, uma vez
gue a histéria da natureza é também a revelacdo da ordem natural dos
seres e das coisas e 4° 0 Museu de Artes e Oficios, orientado para as

ocupacOes técnicas e realizagBes praticas, instalado em 1802, como o
Conservatoire des arts et métiers. 8

Ainda na Franca revolucionaria, o valor nacional legitimou todos os outros no
que tange a conservacdo dos monumentos histéricos, sendo estes: valores
cognitivos ou educativos (portadores de valores de conhecimento especifico e
gerais, testemunhas da histéria, introducdo a uma pedagogia geral de civismo,
dotando os cidaddos de uma memoria historica, mobilizando o sentimento de
orgulho e superioridade nacionais); valores econdémicos (fornecimento de modelos
para as manufaturas, possibilidade de visitacao); e/ou valores artisticos (arte como
conceito indefinido e a nocdo de estética mal havia chegado), papel pedagdgico para
a formacéao dos artistas.

Os valores tracados pela Revolugdo Francesa serdao consolidados nesse
mesmo periodo por toda a Europa, também preocupados em estabelecer um senso
de pertencimento e memdéria nacional. Em 1808 surgiu o Museu Real dos Paises
Baixos, em Amsterda; em 1819, o Museu do Prado, em Madri; em 1810, o Altes
Museum, em Berlim, e em 1852, o Museu Hermitage, em S&o Petesburgo,

antecedidos pelo Museu Britanico, 1753, em Londres, e o Belvedere, 1783, em

8 Grifos do autor.
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Viena (JULIAO, 2006, p. 21). Posteriormente, tais perspectivas de valoracdo da
historia por meio de museus alcancaram também os paises periféricos — muitos,
ainda colbnias, das poténcias europeias “humanistas”.

Uma dessas colonias era o Brasil, que também iniciou obras voltadas a
construcdo de uma identidade coletiva unificada sob a bandeira do Império ao longo
do século XIX. O marco inicial da pratica de musealizacdo do patrimdnio nacional foi
a criacdo do Museu Real — atual Museu Nacional, destruido por um incéndio em
setembro de 2018 — em 1818, mas adquirindo o carater cientifico ja disseminado
pela Europa somente anos mais tarde, no final do século XIX. Outras instituicbes
museais continuaram seguindo esta perspectiva cientificista e etnografica até depois
da década de 1930, quando Orgdos responsaveis pela regulamentacdo destes
espacos foram criados, como é o caso do Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN), criado em 1937, transformado em Departamento do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (DPHAN) nove anos depois, e em Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) no ano de 1970. No ano de 2009
foi criado também o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).

Em termos gerais, desde a virada do século XX, 0s museus cresceram
exponencialmente em nimero e diversidade, e as reflexdes sobre seu estatuto e sua
funcdo social aos poucos vao assumindo um papel determinante. A criacdo da
Museums Association?, em 1889 na Inglaterra, e a American Association of
Museums10 em 1906 nos Estados Unidos, corroboram com esta tese, uma vez que
estas associacdes foram criadas para discutir questbes relacionadas ao museu
enquanto instituicdo e a Museologia enquanto area de estudo em ascensao. A
evolucdo do pensamento museolégico e a consolidacdo epistemoldgica da
Museologia também sdo caracteristicas do periodo que culminou com a criagdo do
International Council of Museums (ICOM) associado a United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization (UNESCO) em 1946.

Conforme assinala Hugues de Varine-Bohan — diretor do ICOM durante os
anos de 1965 a 1974 —, até entdo, a grande maioria dos museus tinham como
objetivo promover a arte, a cultura e a ciéncia, contribuindo para o prestigio da
cidade onde se localizam, de uma autarquia, de um mecenas ou um intelectual,

ainda restringindo-se a um publico elitizado e sua realidade distante da grande

% Associacdo de Museus.
10 Associagdo Americana de Museus.
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maioria da populagdo “menos culta”. Bourdieu (2003, p. 69), corrobora com a visdo
de Varine, afirmando que ‘[...] é incontestavel que nossa sociedade oferece a todos
a possibilidade pura de tirar proveito das obras expostas nos museus, ocorre que
somente alguns tém a possibilidade real de concretiza-la”, institucionalizando o
poder simbdlico.

A falta de acessibilidade as populacdes nao-elitizadas € uma realidade até
hoje. Contudo, a partir da década de 1960, algumas iniciativas comecam a ser
tomadas por membros do ICOM diante da crescente insatisfacdo politica e a
movimentos de democratizacdo da cultura, realidade que atingia diferentes paises
do mundo - principalmente os profundamente marcados pelas herancas
neocolonialistas. Gradativamente, os museus iniciam um processo de reformulacao
de suas estruturas, procurando compatibilizar suas atividades com as demandas da
sociedade. A criacdo do Centro Nacional de Arte e Cultura Pompidou em 1971, em
Paris, misto de museu e centro cultural, € um claro exemplo da quebra dos
paradigmas museais impostos até o momento.

A década de 1970 sera responsavel por abranger marcos fundamentais para
a constituicdo de uma museologia inclusiva. Em Paris, Dijon e Grenoble (Franca), no
ano de 1971, ocorre a IX Conferéncia Internacional do ICOM, na qual proclamou-se
que a “revolucdo do museu sera radical ou o museu desaparecera!” (CHAGAS,
2003, p. 264). Neste evento é cunhado o termo “ecomuseu” e junto dele, o de
‘museu de territorio”, concebido para definir os museus que envolvem as
comunidades locais em seu territorio, prezando a preservacéo da sua histéria e seu
desenvolvimento. Incursbes mais aprofundadas sobre a metodologia da nova
tipologia museal sao feitas no evento também promovido pelo ICOM no ano
seguinte, que culminou com a Declaracdo da Mesa Redonda de Santiago do Chile
(1972). Segundo Café (2007, p. 51), o documento foi fundamental para pensar 0s
elementos de uma museologia emancipadora, tratando de questées como:

» as transformacgBes sociais, econémicas e culturais que sdo um desafio
para a museologia;

* as assimetrias entre os paises desenvolvidos e subdesenvolvidos;

* a problematica do desenvolvimento da sociedade e a necessidade de uma
reflexdo alargada a todos os sectores da sociedade e ndo apenas a uma
elite, sendo que os museus poderdo proporcionar um contributo inestimavel
para a reflex@o sobre esta problematica;

» que este contributo ira enriquecer os museus e nao desvaloriza-los ao
abrir os seus horizontes a outras areas de pensamento, dando natural
importadncia as areas da educacdo, a agricultura, o meio ambiente e
urbanismo. O museu devera portanto, desempenhar um papel activo nas
guestdes sociais, econémicas e culturais por meio de ac¢des educativas.



52

Estas discussfes iniciais foram essenciais para o desenvolvimento da
tipologia denominada “ecomuseu” e seus consequentes desdobramentos — como 0s
museus comunitérios, os sitios naturais musealizados, as cidades-monumento, 0s
museus virtuais (posteriormente) e o préprio museu de territdrio, tematica da
pesquisa em questao. Tais reflexdes propiciam o desenvolvimento da Declaracéo de
Québec no ano de 1984, tida como resultado das propostas provenientes da
realizacdo do Atelié Internacional de Ecomuseus, que visava permitir a troca de
experiéncias de ecomuseologia e a criagdo de uma nova perspectiva museal que se
contrapusesse a museologia tradicional. Dentre outros pontos, conforme ainda
ressalta Café (2007, p.52), o documento abordou questdes como

* a utilizacdo de testemunhas materiais e imateriais, e serem passiveis de
constituir colec¢des;

* a questdo de ordem social tendo por base a investigagdo e a
interpretacdo, encaminhando solucgdes e identificando problemas;

* 0 museu extrapolando os seus limites fisicos do edificio propriamente dito,
procurava a sua insercdo nos meios desfavorecidos tentando gerar o
desenvolvimento comunitario, criar postos de trabalho e, assim, ser um
factor de revitalizacdo da economia;

* a actuacdo da museologia como forma de proporcionar uma evolugao
democrética da sociedade;

» 0 facto de o processo de exposigdo museoldgica assumir o caracter de
utilizagdo permanente, enquanto instituicdo formativa rejeitando o caracter
de contemplacéo até entao instituido;

* 0 museu deve reconhecer e valorizar as culturas de todos os grupos
humanos, inseridos na sua envolvéncia.

Ainda no mesmo ano (1984), € desenvolvida também a Declaracdo de
Oaxtepec, que novamente reafirmou os ideais estabelecidos pelas entidades
museoldgicas ao longo das décadas de 1960 e 1970, com énfase na
interdisciplinaridade do museu e “introduzindo ainda uma nova nogao: o movimento
da nova museologia estabelece uma relacdo indissociavel entre o individuo, o
patriménio e o territério” (CAFE, 2007, p. 53). De tal forma, novamente s&o
ressaltados os preceitos basilares da nova museologia, voltados a aplicacdo de
meétodos de socializacdo e partilha dos bens culturais, que sdo democratizados,
possibilitando seu acesso a extratos mais amplos da sociedade.

Com base no ambito estabelecido pelas declara¢gbes citadas, em 1985 é
criado em Lisboa (Portugal) o Movimento Internacional para uma Nova Museologia
(MINOM), que passou a propor mudangas pragmaticas na atuacdo dos museus e
suas relacdes com a comunidade em seu entorno, fundando a sociomuseologia ou

museologia social — desdobramento da mudanca paradigmatica da nova
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museologia. Este 6rgdo tornou-se responsavel pelo fomento a uma série de
encontros que ocorreram ao longo da década de 1990. O evento mais conhecido,
ocorrido na Venezuela, culminou com a criagdo do documento considerado o mais
abrangente dentro da Museologia escrito em até 1992, denominado Declaracdo de
Caracas. Ainda segundo Café (2007, p. 54-55), ao se comparar o contetudo e as
nocdes apresentadas nos documentos de Santiago do Chile e de Caracas verifica-se
que apresentam muitos pontos em comum, mesmo tendo se passado vinte anos

entre a criagdo de um e outro. Alguns destes pontos s&o:

» denunciar a desigualdade social existente na sociedade;

» questionar o papel da instituicdo museal que deve ser algo mais do que
aquilo que até entdo se preconizava;

» promover a ideia de que um museu deve estar ao servigo da sociedade,
utilizando o patriménio como recurso para estimular a consciéncia critica;

« alertar para a responsabilidade politica do profissional dos museus;

« salientar a importancia da formagao profissional dos museus;

* e a ideia de que 0 museu é um instrumento de desenvolvimento local.

O MINOM até hoje desempenha o importante papel de promocdo da
cooperacdo no campo museoldgico internacional em prol de iniciativas
fundamentadas na compreensdo ampliada de museu, tido como instrumento para a
construcdo de identidades e desenvolvimento social de comunidades. Conforme
destaca Mario Moutinho, presidente da organizacdo entre os anos de 2007 e 2011, a
atuacdo do Movimento contempla até hoje a realizacdo de conferéncias
internacionais anuais, a partir das quais sado produzidas novas declaracbes que
atualizam os conceitos tedricos e empiricos da instituicio museal — como é o caso
da Declaracdo Minom Rio (2013), a Declaracdo Minom Havana (2014), a Declaracao
de Cérdoba e a Missiva de Nazaré (ambas de 2016) —, sempre reafirmando os
principios da nova museologia anunciados em Santiago do Chile (1972) e Quebec
(1984).

Ao lado do MINOM, o ICOM no Brasil também representa um Orgdo que
revisa os valores dos museus no pais. Segundo o informe oficial da presidente
Renata Vieira da Motta (disponivel no site do ICOM Brasil)!!, a definicdo de museu
até entdo tida como mais atual datava de 2007 e precavia que

A museum is a non-profit, permanent institution in the service of society and

its development, open to the public, which acquires, conserves, researches,
communicates and exhibits the tangible and intangible heritage of humanity

11 Disponivel em: http://www.icom.org.br/?p=1828.
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and its environment for the purposes of education, study and enjoyment.
(ICOM, 2007).12

Todavia, surgiu a necessidade de atualizacdo da proposta de atuacdo dos
museus, repensada e publicada no més de setembro de 2019. Nesta,

Museums are democratising, inclusive and polyphonic spaces for critical
dialogue about the pasts and the futures. Acknowledging and addressing the
conflicts and challenges of the present, they hold artefacts and specimens in
trust for society, safeguard diverse memories for future generations and
guarantee equal rights and equal access to heritage for all people.
Museums are not for profit. They are participatory and transparent, and work
in active partnership with and for diverse communities to collect, preserve,
research, interpret, exhibit, and enhance understandings of the world, aiming

to contribute to human dignity and social justice, global equality and
planetary wellbeing. (ICOM, 2019).13

Conforme ilustra a nova definicAo de museu proposta pelo ICOM e por
oposicado a nocao de museologia tradicional, que centraliza a sua acao nos objetos e
na colecdo, a museologia contemporanea promove a existéncia de instituicbes
museais abertas e conscientes da relacdo que possuem com o meio social em geral
e com a comunidade em particular (MOUTINHO, 1993, p. 8). A nova museologia
vem exigir ao museu que se transforme de uma instituicdo estatica e encerrada em
si mesma, num espaco mais dinamico e centrado na sociedade.

A perspectiva de um museu de territorio, de tal forma, também difere
amplamente do museu tradicional. O museu de territorio, conforme aponta Mairesse
e Desvalées apud Oliveira (2015, p. 42), é voltado prioritariamente para a
comunidade na qual ele esta instalado, servindo para que ela se reconheca nele, e
que através disso ela seja por si mesmo valorizada, contribuindo para a manutencao
de sua identidade. Comumente 0s objetos em um museu de territorio permanecem
em seu ambito original, sdo inventariados, mas ndo necessariamente recolhidos

para dentro de uma instituicdo, eles continuam fazendo parte da vivéncia dos

12 Tradugéo livre para o portugués feita pela autora: “Um museu é uma instituicio permanente, sem
fins lucrativos, a servigco da sociedade e de seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, pesquisa, comunica e exibe a heranca tangivel e intangivel da humanidade e de seu
ambiente para fins educacionais, estudo e diversdo.” (ICOM, 2007).

13 “Os museus sdo espagos democratizadores, inclusivos e polifénicos para o dialogo critico sobre o
passado e o futuro. Reconhecendo e enfrentando os conflitos e desafios do presente, eles mantém
artefatos e espécimes em confianca na sociedade, salvaguardando diversas memorias para as
geracdes futuras e garantindo direitos iguais e acesso igual ao patriménio para todas as pessoas.

Os museus nao tém fins lucrativos. Eles sé@o participativos e transparentes e trabalham em parceria
ativa com diversas comunidades para coletar, preservar, pesquisar, interpretar, exibir e aprimorar
entendimentos acerca do mundo, visando contribuir para a dignidade humana e a justica social, a
igualdade global e o bem-estar mundial.” (ICOM, 2019).
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individuos, servindo a eles. De tal forma, a triade classica formada por edificio,
colecdo e publico é ampliada para territorio de acdo, patriménio coletivo e
comunidade de habitantes. Assim, o museu pode ser compreendido enquanto
instituicdo ou processo que lida com o patrimdnio material, imaterial e natural por
meio de sua coleta, registro, salvaguarda, pesquisa, difusdo e educacao, atuando

junto a sociedade e visando seu desenvolvimento cultural e socioeconémico.

Quadro 1 - Os ambitos de intervencao das duas tipologias museais, segundo
Hugues de Varine

MUSEOLOGIA TRADICIONAL NOVA MUSEOLOGIA
Edificios Territorio
Colecdes Patriménio
Publico determinado Comunidade participativa
Funcéo educativa Funcéo pedagdgica entendida como base para
o desenvolvimento local

Fonte: Varine apud Café (2015).

3.2 DE PATRIMONIO HISTORICO A PATRIMONIO INDUSTRIAL

O conceito contemporaneo de “patriménio” perpassa a palavra
cotidianamente utilizada: patriménio econdmico, financeiro, imobiliario, entre outros,
indo além e abarcando também a nocdo de patrimdnio cultural (material/tangivel ou
imaterial/intangivel), artistico, arquitetbénico, historico, etnografico, arqueoldgico,
ecologico e tantas outras definigbes que abarcam o amplo conceito de “cultura” —
incluindo o industrial, foco da atual pesquisa. Todas essas categorias de patrimonio
remetem a determinados tipos de constru¢des, rupturas e permanéncias dentro da
sociedade, tornando o conceito “n6made”* (CHOAY, 2006, p. 11).

Todo o trabalho, o esforco e as relagdes politicas e econémicas envolvidas
nas producdes materiais (a producdo de uma variedade imensa de objetos) e
imateriais (toda uma vasta gama de conhecimentos, técnicas, tradi¢cdes, simbolos,
etc.) de uma sociedade podem ser entendidos como “bens” que se complementam

entre si. Os individuos desenvolvem ligacdes profundas com esses bens, que

14 Termo aqui apresentado por Choay no sentido de refletir a constante transformacéo pela qual o
conceito de patrimdnio passa.
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contribuem para a formacdo de suas identidades. O conjunto de bens de uma
determinada comunidade acaba tornando-se referéncias espaciais e temporais dos
sujeitos, de tal forma que se torna praticamente impossivel pensarmos no ser
humano despido de qualquer objeto, de qualquer “bem” cultural (KNACK, 2012).

A sociedade brasileira, tendo em vista sua ampla gama de bens tidos como
patrimoénios, foi precursora no desenvolvimento do termo “patrimdénio cultural’,
servindo como exemplo para outras nacdes a partir da década de 1940. Esta
constatacdo leva ao questionamento de como isso ocorreu no territério nacional, e
este, por sua vez, s6 pode ser verificado mediante analise critica do contexto em que
as discussoes acerca da temética se pautaram.

A concepgao de “patriménio” — aqui tido como “bens produzidos por nossos
antepassados, que resultam em experiéncias e memoarias, coletivas ou individuais”
(ROCHA, 2012, p. 1) — passou por inumeras transformacdes ao longo do tempo, de
acordo com 0s contextos sociais, politicos, econémicos e suas demandas para a
construcdo da sociedade. O patrimdnio possui a capacidade de estimular a memaria
das pessoas historicamente vinculadas a ele, e por isso, é alvo de estratégias que
visam a preservacao ou desmantelamento.

De acordo com o contexto e as necessidades que pautam a transformacao
social, surgem novas concepcdes acerca do termo em questéo, refletindo o periodo
e 0 espaco em que as discussdes se inserem. O conceito como hoje o conhecemos
surge na esséncia da transformacao dos meios de producao, por meio da Revolugéo
Industrial e, das novas perspectivas politicas e sociais que a Revolucdo Francesa
trouxe (OLIVEIRA, 2017, p. 313). Esta mudanca de perspectiva repercutiu por toda a
Europa, como também nos paises por ela colonizados — inclusive o Brasil, embora
Portugal ainda n&o pautasse discussfes profundas a ponto de transformar
concepcdes patrimoniais.

A intencdo por tras da valorizagdo de um determinado bem vinha por sua
capacidade de remeter a exaltacdo da nacionalidade. O “patrimbnio” aqui, era tido
como “patrimdnio histérico”, sempre remetendo a construcao elitista da Historia
Oficial, onde os bens tidos como “patrimdnio” eram os “monumentos”. Jacques Le
Goff (1990, p. 536), ao referir-se ao termo monumento em latim, explica que:

[...] o monumentum é um sinal do passado. Atendendo suas origens
floséficas, o monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado,

perpetuar a recordagdo, por exemplo, os atos escritos. [...] O monumento
tem como caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacao, voluntaria ou
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involuntaria, das sociedades historicas [...] € um legado a memodria coletiva
e 0 reenviar a testemunhos que s6 numa parcela minima séo testemunhos
escritos.

Assim, ao fazer referéncia ao monumento, a concepgao de Patrimonio
Historico assume postura elitista ao associar como bem a ser preservado somente
aquilo que é permeado por uma funcado histérica dentro da Historia Oficial, que
buscava enaltecer a figura dos grandes nomes e das datas comemorativas. Além de
tirar a propriedade de todo bem cultural que ndo remeta aos “fatos historicos”, o
termo “histérico” refuta a preservacédo de bens contemporaneos, validando somente
como suscetivel a intervencdo o0 que fez parte da historia da construcdo da
identidade nacional.

Até meados da segunda metade da década de 1930, o Brasil também fazia
uso da historiografia e dos patriménios histéricos para a construgdo e consolidacéo
da identidade nacional. A musica, a danca, a literatura, dentre tantas outras
manifestagdes artisticas pautavam a figura do “herdéi nacional” — incitando a figura do
indigenista e do bandeirante, mesmo que uma fosse antagbnica a outra. A arte e 0
desenvolvimento da Semana de Arte Moderna (1922) no Brasil foram fundamentais
para a criacdo de diversos 6rgaos que fomentaram a preservacao desta perspectiva

cultural.

Na esfera publica, a criagdo das Inspetorias Estaduais de Monumentos nos
estados da Bahia, de Minas Gerais e Pernambuco, ainda nos anos 20,
assim como a elevagéo de Ouro Preto a condicdo de Monumento Nacional,
em 1933, e a criagdo da Inspetoria de Monumentos Nacionais, em 1934,
estabeleceram antecedentes indispensaveis a consolidacdo da ideia.
(TORELLY, 2012, p. 8).

Conforme ja citado na secdo anterior, em 1937 o Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN) foi criado, por encomenda do Ministério da
Educacdo e Saude, e passou a constituir—se como referéncia central para a
elaboracdo do Decreto-Lei N° 25, que estabeleceu o conceito de patriménio
cultural e criou o instrumento do tombamento no pais. O SPHAN, mais tarde, tornar-
se-ia 0 Departamento do Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN) e
posteriormente o Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) —
que, embora nédo tenha o “cultural” no nome, trata-se de uma importante ferramenta

para a valorizacao cultural no pais.

15 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/Del0025.htm


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/Del0025.htm
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A nivel internacional, somente em 1945 a UNESCO foi fundada, com o
objetivo de garantir a paz por meio da cooperacdo intelectual entre as nacoes,
acompanhando o desenvolvimento mundial e auxiliando os Estados-Membros na
busca de solugdes para os problemas que os desafiam. E a agéncia das Nacdes
Unidas que atua até hoje nas areas da Educacdo, das Ciéncias Naturais, das
Ciéncias Humanas e Sociais, da Cultura, Comunicacdo e Informacdo (Carta de
Fundacdo da UNESCO16, 1945).

O evento que marcou a postura de preservacao patrimonial pela Instituicéo foi
a decisao de construir a grande represa Assuan no Egito, com a qual se inundaria o
vale em que se encontravam os templos de Abu Simbel, remanescente da antiga
civilizacdo egipcia. Em 1959, solicitada pelos governos do Egito e do Sudéo, a
UNESCO decidiu langcar uma campanha internacional que acelerou as pesquisas
arqueoldgicas nas areas que seriam inundadas. Sobretudo os templos de Abu
Simbel e Filae foram entdo completamente desmontados, transportados a um
terreno a salvo da inundagdo e la montados novamente — na época, um exemplo
positivo de preservacao.

A partir do sucesso da sua primeira campanha preservatoria, a UNESCO
desenvolveu uma série de outros encontros que culminaram com a cria¢ao de cartas
patrimoniais, visando a preservacao de sitios e monumentos historicos. Dentre elas,
a que mais ganhou énfase foi a Carta Internacional de Restauro, comumente
denominada de Carta de Veneza'’ — fruto do Il Congresso Internacional de
Arquitetos e de Técnicos de Monumentos Historicos, realizado em Veneza em maio
de 1964. Segundo Marshall (2012, p. 116), ela

[...] é reconhecida internacionalmente como documento de referéncia para a
area patrimonial, integrando profissionais e preocupac¢des metodoldgicas,
normativas e institucionais nos campos da Arqueologia, Arquitetura, Artes,

Conservacao, Direito, Historia, Museologia, Restauro, Turismo, Urbanismo e
campos afins.

No encontro de Veneza, além da Carta, foram emitidos outros doze
documentos. O que se segue a Carta € a resolucdo referente a criacdo de uma
organizacdo nao-governamental de monumentos e sitios, instituindo, para tal fim, um

comité organizador e um conselho executivo — o International Council of Monuments

16 Disponivel em: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000147273
17 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Veneza %20
1964.pdf


https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000147273
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Veneza%20%20%201964.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Veneza%20%20%201964.pdf

59

and Sites (ICOMOS), atuante ao lado do ICOM na preservacéao de sitios e paisagens
culturais desde sua criacdo, no ano de 1965.

Ao longo das décadas de 1960 e 1970, quando se falava em patriménio
cultural, imediatamente associava-se 0 termo aos conceitos de memoria e
identidade, “uma vez que entendemos o patriménio cultural como lécus privilegiado
onde as memoarias e as identidades adquirem materialidade” (PELEGRINI, 2007,
p.1). Contudo, associar cultura somente a materialidade é remeter, mais uma vez, a
desvinculacdo do “cultural” ao patriménio, pois além do Patrimdnio Cultural Material,
também compete a no¢cdo ampliada de patriménio, o Cultural Imaterial e o Natural —
hoje também identificado como Patriménio Mundial.

Sob a luz da perspectiva materialista dos anos 60 e 70 e dos movimentos de
protecdo dos vestigios da Revolucdo Industrial, desenvolvidos principalmente na
Inglaterra e nos Estados Unidos a partir do momento em que tomou-se consciéncia
de que aos poucos tais simbolos da cultura industrial estavam se perdendo —
principalmente devido a especulacdo imobiliaria em torno de seus terrenos —, surge
a necessidade de se debater de forma mais aprofundada a funcéo e o valor que tais
vestigios materiais assumiam na sociedade do periodo.

Ainda na Carta de Veneza e em publicacbes anteriores, como as de
Francisco de Souza Viterbo (“Arqueologia Industrial Portuguesa: Os Moinhos”, de
1896), Donald Dudley (“Arqueologia Industrial”’, de 1950), Michael Rix (“The Amateur
Historian”, de 1955) e Kenneth Hudson (“Industrial Archaeology: an introduction”, de
1963), ja se cunhara o termo “Arqueologia Industrial” (SILVA, 2017, p. 15) . Porém, o
conceito de “Patrimbnio Industrial’, dissociado da arqueologia, passa a ser
apropriado pela area da preservacao patrimonial a partir de 1973, quando ocorre 0
primeiro Congresso do The International Committe of the Conservation of the
Industrial Heritage (TICCIH)*, fundado oficialmente quatro anos depois, em 1977,
filiado ao ICOMOS e considerado até hoje o principal organismo internacional de
preservacao do patriménio industrial.

Nas primeiras discussbes em torno do tema ainda predominava uma

perspectiva de valorizagdo da materialidade, da “pedra e cal’, dos edificios

18 Disponivel em: https://works.bepress.com/the-internationalcommitte eforthec onservati onoftheindus
trial heritage/11/.


https://works.bepress.com/the-internationalcommitte%20eforthec%20onservati%20onoftheindus%20trial%20heritage/11/
https://works.bepress.com/the-internationalcommitte%20eforthec%20onservati%20onoftheindus%20trial%20heritage/11/
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industriais, conforme é destacado no Estatuto de Criacdo do Comité (TICCIH, 2011,
online'®):

[...] consists of sites, structures, complexes, areas and landscapes as well
as the related machinery, objects or documents that provide evidence of
past or ongoing industrial processes of production, the extraction of raw
materials, their transformation into goods, and the related energy and
transport infrastructures.20

Ha, todavia, uma ampliacdo na conceituacdo de Patriménio Industrial e
consequentemente, de Patrimoénio Cultural, ao longo da década de 1990 e inicio dos
anos 2000, com as obras de Barrie Tinder (“The Blackwell Encyclopaedia of
Industrial Archaeology”, de 1992), Marilyn Palmer e Peter Neaverson (“Industrial
Archaeology: principles and practice”, de 1998) e, acima de tudo, com os debates
em torno da publicacdo da Carta Patrimonial firmada na cidade russa de Nizhny
Tagil, no ano de 2003. Segundo Meneguello (2011, p. 1821), a Carta?! abordava

a importancia fundamental de todos os edificios e estruturas construidos
para as atividades industriais, os processos e as ferramentas utilizados e a
paisagem em que se inscrevem. A Carta defende que estas manifestagdes,

tangiveis e intangiveis, devem ser estudadas, sua histéria ensinada e sua
finalidade e significado conhecido.

A nocéao de patriménio cultural ampliado, incorporando o carater dinamico das
manifestacfes culturais e artisticas brasileiras, chega ao Brasil precocemente, a
partir da unido do IPHAN, do Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades
Histéricas (PCH) e do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) — criados,
respectivamente, em 1937, 1973 e 1975 —, que gerou a Fundacdo Nacional Pré-
Memoaria (FNpM) em 1979. Esta ultima, fomentada pela Constituicdo Federal de
1988, desencadeou questionamentos em toda a sociedade quanto a intangibilidade
que o patrimoénio cultural pode permear, conforme destaca o artigo 21622

constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia

19 Disponivel em: http://ticcih.org/about/statutes/

20 Tradugao livre para o portugués feita pela autora: “[...] Consiste em locais, estruturas, complexos,
areas e paisagens, bem como as maquinas, objetos ou documentos relacionados que evidenciam
processos industriais passados ou em andamento da producdo, a extracdo de matérias-primas, sua
transformacdo em bens e os produtos relacionados. infra-estruturas de energia e transportes.”
(TICCIH, 2011).

21 Disponivel em: https://ticcinbrasil.com.br/cartas/carta-de-nizhny-tagil-sobre-o-patrimonio-industrial/
22 Disponivel em:
https://lwww.senado.leg.br/atividade/const/con1988/CON1988_05.10.1988/art_216 .asp


http://ticcih.org/about/statutes/
https://ticcihbrasil.com.br/cartas/carta-de-nizhny-tagil-sobre-o-patrimonio-industrial/
https://www.senado.leg.br/atividade/const/con1988/CON1988_05.10.1988/art_216_.asp
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a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nas que se incluem:

| — as formas de expressao;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

IIl — as criagBes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestac@es artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e lugares de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico”.

Dentre os questionamentos em torno da abrangéncia do patrimonio cultural
brasileiro, surge a possibilidade de ampliacdo do tema, permeando também o
conceito de patriménio industrial, trabalhado ha pelo menos trinta anos na Europa e
pesquisado no Brasil ao longo da década de 1990, tendo como expoentes na area
as pesquisadoras Beatriz Kuhl, Cristina Meneguello, Silvana Rubino e o professor
Paulo Pontes. Estes pesquisadores, ao lado de outros, redigiram a Carta de
Campinas (1998)%3, onde, a luz dos debates apresentados no contexto europeu,
adequam o conceito de patriménio industrial a realidade brasileira, criticando o
carater puramente materialista do 6rgéo europeu.

Estes mesmos intelectuais decidem criar, em 2004, o Comité Brasileiro para a
Preservacdo do Patriménio Industrial (TICCIH Brasil), que desde sua Carta
Manifesto de criacdo — com fortes influéncias da Carta de Campinas —, trabalha com
a pluralidade e interdisciplinaridade que a conceituagcéo assume no Brasil:

O patrimdnio industrial se comp8e dos restos da cultura industrial que
possuam um valor histérico, tecnolégico, social, arquitetdnico ou cientifico.
Estes restos consistem em edificios e maquinaria, escritérios, moinhos e
fabricas, minas e lugares para processar e refinar, armazéns e depdsitos,
lugares onde se gera, se transmite e se usa energia, meios de transporte e
toda sua infraestrutura, assim como os lugares onde se desenvolvem as

atividades sociais relacionadas com a inddstria, tais como as moradias, o
culto religioso ou a educacéo. (TICCIH BRASIL, 2004, online)?*.

Embora j4 bastante abrangente, o conceito de patriménio industrial, tanto a
nivel nacional como internacional, € ampliado mais ainda a partir de 2011, com os
Principios de Dublin, responsaveis pela definicdo mais atual do termo, que passa a
compreende

[...] sitios, estruturas, complexos, &reas e paisagens assim como
magquinaria, objetos ou documentos relacionados que fornecem evidéncias

dos processos de producéo industrial passados ou em desenvolvimento, da
extracdo de matéria-prima, de sua transformacdo em bens de consumo das

23 Disponivel em: https://cordiolli.files.wordpress.com/2011/06/declara-geht-carta-de-campinas.pdf
24 Disponivel em: https://ticcinbrasil.com.br/cartas/carta-manifesto-2003/


https://cordiolli.files.wordpress.com/2011/06/declara-geht-carta-de-campinas.pdf
https://ticcihbrasil.com.br/cartas/carta-manifesto-2003/
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infraestruturas de transporte e de energia relacionadas. O patriménio
industrial reflete a profunda conex&o entre o ambiente cultural e natural,
uma vez que 0S processos industriais — sejam antigos ou modernos —
dependem de fontes naturais de matéria-prima, energia e redes de
transporte para produzir e distribuir produtos para outros mercados. Esse
patrimdnio contempla tanto os bens materiais — iméveis e moveis — quanto
as dimensdes intangiveis, tais como o conhecimento técnico, a organizacéo
do trabalho e dos trabalhadores e o complexo legado social e cultural que
moldou a vida de comunidades e provocou grandes mudancas
organizacionais em sociedades inteiras € no mundo em geral. (TICCIH,
2011, online)?s.

Neste ambito, os bens produzidos pela civilizagdo industrial atualmente
constituem uma “fundamental fonte de recursos para o desenvolvimento e a
redefinicAo das identidades urbanas e territoriais tanto nos paises de antiga
industrializagdo quanto nos paises em desenvolvimento” (FONTANA; MARTINS,
2012, p. 2), exercendo o importante papel de constituicdo de lagos de pertencimento
tanto aqueles que se relacionaram com o espaco patrimonial ainda em uso, quanto
0Ss que o conheceram na posterior forma ressignificada de patriménio industrial,
musealizada ou ndo. Mas, pensar nas relacdes construidas em torno do ambiente
patrimonializado ou musealizado, sé é possivel devido & ampliagdo do conceito de

patrimdnio, que percorreu um longo caminho até alcancar as definicées atuais.

Quadro 2 - Comparativo entre o conceito de patriménio histérico e patriménio

industrial?®
PATRIMONIO HISTORICO PATRIMONIO INDUSTRIAL
Perspectiva positivista Perspectiva materialista ou culturalista
Edificacdo ou monumento histoérico Complexo ou paisagem industrial
Construgéo da identidade nacional Construcéo de lacos de pertencimento local
Valorizagao da “pedra e cal” Valorizacao das relacdes econbmicas e sociais
com o0 meio

Fonte: Construcéo prépria com base em Meneguello (2011)

25 Disponivel em: https://ticcihbrasil.com.br/cartas/os-principios-de-dublin/

26 O comparativo aqui apresentado evidencia a perspectiva assumida pelo TICCIH Brasil em relacédo
aos conceitos de Patrimdnio Industrial e Patriménio Historico — este ultimo, tido aqui como um
conceito que devido ao valor de “monumentalidade historica”, acaba por excluir todo e qualquer bem
patrimonial que ndo se encaixe no padrao voltado a excepcionalidade.


https://ticcihbrasil.com.br/cartas/os-principios-de-dublin/
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3.3 MEMORIA COLETIVA E IDENTIDADE

Os conceitos de “memoria” e “identidade” sdo centrais nas teorias basilares
das ciéncias humanas e sociais, sempre presentes em reflexdes de diferentes areas
e orientagdes tedricas como nas analises da memdria e/ou da identidade por autores
tdo diferentes quanto Henri Bérgson, Pierre Nora, Michel Maffesoli, Jacques Le Goff,
Maurice Halbwachs, Gerard Namer, e Phillipe Aries, Norbert Elias, Paul Connerton,
Erving Goffman, Stuart Hall, Paolo Montersperelli, Paul Ricoeur, entre outros. Antes
mesmo da institucionalizacdo destes preceitos como ciéncia, a memobria, a
identidade e suas diferentes utilizagcbes ja estavam presentes na realidade e
convivialidade humana.

Desde o surgimento das primeiras sociedades, o ser humano ja fazia uso da
memoria como forma de expressao e ferramenta de sociabilidade, unificando valores
concebidos de uma mesma origem de forma a criar identidades préprias coletivas.
Conforme apresenta Le Goff (1990, p. 419), tal elemento, além de preservar
algumas informacdes importantes para os individuos e se constituir como funcao
psiquica, servia também para a sociedade “atualizar impressdes ou informacdes
passadas, ou que ele representa como passadas”.

Ao longo da antiguidade, conforme ja tratado na seg¢do “de museus
tradicionais aos museus de territério”, a memoria e seus usos ascendiam a fungao
de “antidoto contra o esquecimento”, representada por Mnemosine, que por sua vez,
lembrava a sociedade quanto aos grandes feitos do passado, garantindo sua
imortalidade. Aristoteles foi um dos responsaveis por utilizar o termo como quinta
operacao da retorica, que localizava-se

[...] depois da inventio (encontrar o que dizer), a dispositio (colocar em

ordem o que se encontrou), a elocutio (acrescentar o ornamento das
palavras e das figuras), a acho (recitar o discurso como um ator, por gestos

e pela diccao) e enfim a memoria (memoriae mandare — 'recorrer a
memoria’). (LE GOFF, 1990, p. 442).

O periodo medieval também revisitou a valorizagdo dos chamados “homens-
memoéria” (BALANDIER, 1974, p. 207), isto &, os ancidos, que utilizavam-se de suas
lembrangas para narrar os fatos pelos quais tinham passado ao longo de suas vidas

e eram muito valorizados pelo acumulo de informagfes que possuiam, caracterizada
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por sabedoria. Expoentes da escolastica medieval, os cronistas como Alberto, O
Grande e Tomas de Aquino, também trabalharam com tal definicdo, sendo a “arte de
memoaria” responsavel pelas produc¢des em torno do papel da memoaria individual da
época.

Quando no século XVIII cria-se o método cientifico, o individualismo da
memoria passa a ocupar um lugar de pouco destaque, sendo a coletividade
destacada, principalmente com os acontecimentos como a Revolugédo Francesa, a
Revolugdo Industrial e o fortalecimento dos Estados-Nagdo. A necessidade de
criacdo de um senso de pertencimento e nacionalidade passaram a ativar a funcao
da memoria coletiva, do povo, conforme destacado por Michelet (apud Le Goff,
1990, p. 74), sempre associada ao termo “progresso”.

O estabelecimento da Histéria como ciéncia — ainda que com tracos
positivistas inicialmente — também foi determinante para o desenvolvimento da
conceituacdo de memodria coletiva. Conforme destaca Nora (1993, p. 10),

nenhum dos grandes historiadores, desde Froissart, tinha, sem dudvida, o
sentimento de sé representar uma memoria particular. [...] Muito pelo
contrario, eles estavam imbuidos do sentimento que seu papel consistia
estabelecer uma memoria mais positiva do que as precedentes, mais

globalizante e mais explicativa. [...] Todos os grandes remanejamentos
histéricos consistiram em alargar o campo da meméria coletiva.

O socidlogo Maurice Halbwachs foi o primeiro a conceituar o termo memaria
coletiva ainda em 1950, distinguindo-o do termo memoria individual, aqui tido como
um ponto de vista particular dentro da construcéo coletiva, na qual o individuo que
lembra esta inserido na sociedade na qual sempre possui um ou mais grupos de
referéncia. De tal forma, a memdria sempre construida em grupo, visto que as
‘lembrancgas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que trate
de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e objetos que somente nés
vimos. Isso acontece porque jamais estamos s6s” (HALBWACHS, 1968, p. 26).

Aperfeicoando tal conceituacdo, o antropdlogo Joél Candau, em 1998,
soluciona o problema da dicotomia entre individualidade e coletividade ao dividir a
memoria em trés esferas distintas: a protomemoria (recapitulacdo quase automatica
expressa nos gestos e na linguagem), a memaria propriamente dita (evocagédo ou
recordacgdo voluntaria do vivido) e a metamemoria (representacdo das memorias que
constituem a identidade), propondo que as duas primeiras memorias, a

protomemoria e a memoria, constituem faculdades individuais, logo, ndo podendo
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ser compartilhadas, e somente a terceira memaoria, a metamemaria, aquela que se
refere a memoria coletiva, pode ser compartilhada, pois trata-se de um conjunto de
representacfes da memaria (CANDAU, 2011, p.23).

Tal definicdo superou a visédo entre individualidade e coletividade proposta por
Halbwachs, mas voltou a polarizar o conceito de memoaria entre forte e fraca. Em
resumo, conforme teoriza Candau (2011, p.44), a memoria forte seria a responsavel
por estruturar a identidade, sendo capaz de organizar o sentido expresso no que o
autor refere-se como “retérica holistica” — ou grandes narrativas. J& a memoria fraca
se originaria da gradativa transformacao dos grupos que, conforme as relacdes de
dominacdo e de poder (BOURDIEU, 2009, p. 87), sustentam as memorias fortes
previamente citadas.

Independentemente da dicotomia entre individual ou coletiva, forte ou fraca, é
fato que a memoria passou a ser vista como corroboradora da construcdo da
Historia, sendo fundamental para o preenchimento de lacunas até entdo vazias, uma
vez que antes dos questionamentos em torno da funcdo desta ciéncia — o que
culminou com o surgimento de uma historiografia critica — s6 eram considerados
fonte historicas os documentos oficiais.

Desta ampliacdo da gama de fontes de pesquisa, deriva a memdaria-historica,
gue Candau (2011, p. 33) — em uma clara e dura critica a Halbwachs (1968, p. 81-
82) — complementa, afirmando que a “histéria é filha memodria” e “todo historiador
participa da construcdo da memoria e nela se encontra enredado, embora deva, por
principio de oficio, permanecer vigilante contra ela”. As memorias referentes ao
passado, matéria-prima utilizada no oficio do historiador, sdo evocadas diante das
demandas do presente, comumente trazidas a tona pelas rupturas ou permanéncias
do tempo histérico.

De tal forma, a memdria coletiva trata-se de “uma reconstrugcao do passado
com a ajuda de dados tomados de empréstimo ao presente e preparados por outras
reconstrugdes feitas em épocas anteriores”, da qual “a imagem de outrora ja saiu
bastante alterada” (HALBWACHS, 1968, p. 71). Tal perspectiva sera alterada devido
as mudancas e permanéncias da Histéria, que utiliza a memaoria como fonte oral,
principalmente dentro da metodologia cultural iniciada pela Escola dos Annales?’
(PORTELLI, 1997, p. 26).

27 Segundo Burke (1992, p. 13-14), o movimento da Escola dos Annales “pode ser dividido em trés
fases. Em sua primeira fase, de 1920 a 1945, caracterizou-se por ser pequeno, radical e subversivo,
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A tradicdo historiografica culturalista fundada pelos Annales também passou a
trabalhar com o conceito de memoria na medida em que aprofundou as pesquisas
em torno da construcdo da identidade e da sua representacdo no ambito da historia
das mentalidades (CHARTIER, 1991, p. 174), de forma a reatar o legado da
sociologia durkheimiana?® — fonte a qual Halbwachs e seu expoente brasileiro, Ecléa
Bosi (1994), também beberam — e da antropologia ao estabelecer linhas gerais a
descri¢ao das singularidades regionais tratadas pela morfologia social.

O termo “identidade” aqui utilizado remete ao cunhado por Paul Ricoeur e
utilizado por Candau no sentido da analise filosdfica da linguagem. Para ele, ha
novamente uma distincdo, mas desta vez entre identidade narrativa e identidade
pessoal. Esta ultima € continuamente reconstruida a partir da referéncia ao outro, ao
diferente e ao semelhante a si, ao conjunto de narrativas a que o leitor acessa por
meio da leitura — esta néo restrita a escrita, mas a toda e qualquer interpretacédo do
meio em que vive —, também tida como identidade narrativa.

A relagdo entre identidade e memdria coloca-se diante da forma que a
identidade assume: ela manifesta-se como um relato, um discurso auto referencial
projetado como uma totalidade simbdlica alicercada sobre trés bases: a natureza do
acontecimento recordado, o contexto sincrbnico do acontecimento e o contexto
sincrénico da rememoracdo (FERNANDES, 2008, p. 77). Esta relacdo permite tanto
a manutencdo de memdrias fortes, que buscam criar marcas sélidas que vém
reforcar sentimentos de origem, historicidade e pertencimento, quanto em memarias
fracas, que se diluem e fragmentam conforme as identidades se transformam ou

novas identidades se afirmam diante da percepcéo do outro.

conduzindo uma guerra de guerrilhas contra a historia tradicional, a histéria politica e a histéria dos
eventos. Depois da Segunda Guerra Mundial, os rebeldes apoderaram-se do establishement
histérico. Essa segunda fase do movimento, que mais se aproxima verdadeiramente de uma ‘escola’,
com conceitos diferentes (particularmente estrutura e conjuntura) e novos métodos (especialmente a
‘historia serial’ das mudangas na longa duragao), foi dominada pela presencga de Fernand Braudel. Na
histéria do movimento, uma terceira fase se inicia por volta de 1968. E profundamente marcada pela
fragmentagdo. A influéncia do movimento, especialmente na Franca, ja era tdo grande que perdera
muito das especificidades anteriores [...]".

28 segundo Almeida e Silva (2005, p. 3), de um modo geral, na concepcdo de ciéncia de Durkheim,
“[...] a primeira iniciativa para a constituicdo de uma sociologia cientifica era determinar seu objeto
(Fato Social) e seu método (método comparativo). Pode-se dizer que Durkheim apresenta uma
posicdo metodoldgica estritamente socioldgica, no sentido de que sua teoria se caracteriza como um
esforco voltado para a busca de regularidades que séo préprias do "reino social" e que permitem
explicar os fendmenos que ocorrem nesse meio sem precisar tomar explicacdes emprestadas de
outros reinos.”
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Da relacdo entre identidade e memoria também deriva o conceito de
“tradicao”. Conforme ressalta Hobsbawm (1984, p. 09), as tradi¢des podem ser tanto

reais como inventadas.

O termo “tradicdo inventada” é utilizado num sentido amplo, mas nunca
indefinido. Inclui tanto as “tradi¢des” realmente inventadas, construidas e
formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais
dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo — as vezes
coisa de poucos anos apenas — e se estabelecem com enorme rapidez.

O objetivo da invencdo de tradicbes € o estabelecimento de valores que
podem tanto positivar como desconstruir ideais e perspectivas ideolégicas. Para
Williams (2011, p. 54), as herancas do passado sédo trazidas para o interior da
cultura contemporéanea através da tradicdo seletiva, transformada no intuito de dar
suporte aos interesses das classes dominantes, hegemdnicos em um processo de
fragmentacdo e desmembramento de memorias. Nesse sentido, 0os espacos de
memdaria acabam por representar a tradicao selecionada, desempenhando a fungéo
de poder simbdlico, conforme aponta Bourdieu (2011, p. 14) e Chagas (1999, p. 19),
ao afirmar que “ha uma gota de sangue em cada museu”. Perspectiva semelhante
também é apresentada por Chartier (1991, p. 184), quando enfatiza que o conceito
de representagao (coletiva) pode ser entendido “como relagdo entre uma imagem
presente e um objeto ausente, uma valendo pelo outro porque Ihe € homadloga”.

De um modo geral, € impossivel separar a memoéria da identidade, a
identidade da tradicdo, a tradicdo da representacdo e todos estes conceitos da
relacdo de poder que perpassa as escolhas em torno da criacdo de um espaco de
memoéria. Com um museu e a construcdo de uma narrativa histérica ndo € diferente.
Qualquer lugar ou narrativa no qual se expbem fontes, gera processos
comunicativos que necessariamente se constituem na selecdo do que, como e
guando devem ser expostas. Tudo isso sempre se orienta por determinada postura
tedrica, que pode perpassar o objetivo dogmatico ou o reflexivo.
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Quadro 3 - Relacdes entre conceitos abordados

Hallbwachs sengdo—b <—segt|md0—>|Ricoeur| |Hobsbawm|<—599Tnd° SengdO

pode ser pode ser é

e
l |
[Individual| [Protomemdria| [Fraca] Identidade Pessoal Tradicdo Inventada |Representagdo Coletival
°|U olu olu olu
[Identidade Narratival
ou
Metamemoria

Fonte: construcdo propria com base em Bourdieu (2011), Candau (2011), Chartier (1991), Halbwachs
(1968), Hobsbawm (1984) e Williams (2011).
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4 MUSEU DE TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A
PRESERVACAO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL

“Galdpolis ndo é um cenario construido, daqueles compostos de réplicas, criando
memdarias, com o Unico objetivo de atrair turistas, & margem da preservacéao e da
verdade histérica. Esse cenario aqui € de verdade. Ele tem as lembrancas
impregnadas nas paredes — feito por pessoas de carne e 0sso, que ali viveram e
vivem seus dias [...].”

Tania Maria Zardo Tonet 2°

O Museu de Territorio de Galdpolis (MTG) foi originado ao longo de fases
distintas: a fase | foi inaugurada dia 28 de novembro de 2015, enquanto a fase Il foi
inaugurada no dia 17 de agosto de 2019. Todavia, as pesquisas que culminaram
com a criacdo do projeto foram iniciadas anos antes, ainda em 2012, quando uma
equipe interdisciplinar, composta por profissionais da area da museologia e da
arquitetura, foi articulada no intuito de dar andamento aos projetos de valorizagéo da
cultura local por meio do Instituto Hércules Gallé (IHG), inaugurado no mesmo ano.
De tal forma, a musealizar a paisagem industrial de Gal6polis pode enquadra-se
dentro do projeto de preservacao e divulgacédo da regido que é considerada hoje um
dos maiores exemplares de patriménio industrial da cidade de Caxias do Sul (Rio
Grande do Sul — Brasil).

Passei a integrar o corpo de pesquisadores do IHG ainda no ano de 2014,
como estagiaria na funcdo de monitora cultural, e pude visualizar as diferentes
etapas que o projeto de musealizacdo do territério integrou — embora ndo pudesse
participar efetivamente devido a falta de abertura e de comunicagéo entre a equipe
em questdo. Todas as etapas foram idealizadas pela Musedloga Tania Tonet
(falecida em 2018) e postas em pratica junto a comunidade do bairro Galépolis, que
mesmo antes do projeto, jA& percebia a necessidade da preservacdo do lugar —
conceito aqui trabalhado no sentido de demonstrar o sentimento de afeto que se
manifesta na regido —, demandando atencao do poder publico.

29 As producBes da musedloga Tania Maria Zardo Tonet sdo aqui utilizadas como fonte para uma
analise aprofundada acerca dos ideais que orientam a criagdo do Museu de Territorio de Galépolis, e
ndo como referencial bibliografico.
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A iniciativa de preservacdo pelas vias publicas ndo se efetivou — como é o
caso do projeto “Galdpolis: jardim da serra”, idealizado pelo vereador Waldemar
Biglia no inicio dos anos 1990, ndo tendo andamento —, vindo a ocorrer somente
com a intervencdo da iniciativa privada por meio da criacdo do Instituto Hércules
Gallé, sediado nas duas residéncias que pertenceram a Hércules Gallo, figura
paternalista que da nome a regido. Conforme entrevista cedida a pesquisadora, 0
diretor-presidente do Instituto, José Gall6 (informacdo verbal)®°, afirma que o
surgimento do espaco de memdria em questdo se deu diante da demanda da
populacdo e da familia Gall6, com o objetivo de preservar a histéria da localidade
que é fruto do legado de Hércules, seu avd, e que é sempre referida com orgulho
pelos seus moradores, propiciando também o seu desenvolvimento econémico por
meio do turismo.

Minha participacdo como pesquisadora, por meio do projeto elaborado para o
Trabalho de Conclusdo de Curso para a obtencdo do grau de licenciada em Histéria,
inicia mediante a necessidade de justificar a atuacdo do Museu de Territério como
ferramenta para a preservagao do patrimonio industrial e da identidade local devido
a sua inauguracdo, que se deu a prazos mais longos do que os prometidos
inicialmente, verificando qual percepcdo a comunidade local possui em relacdo ao
MTG como produto de sua propria reflexdo em torno da sua historia e seu patrimoénio
cultural. De tal forma, este capitulo direciona a andlise critica que construi ao longo
do projeto como membro da equipe do IHG, para a necessidade de se avaliar todo o
percurso sob a oOtica dos moradores que convivem com o projeto diariamente, foco
da minha atuacdo como pesquisadora.

Seguindo esta perspectiva, este capitulo, que objetiva orientar a busca de
respostas para tais questionamentos, foi dividido em trés secdes: a primeira,
denominada “o processo de musealizacao do territorio”, visa analisar os documentos
oficiais referentes a criagdo do MTG — desde o projeto de captacdo de financiamento
para a criacdo do IHG, seu restauro e instalacdo dos totens ao longo dos quinze
pontos que compunham a territorialidade do museu —, as entrevistas com quem
participou das reunibes para elencar os pontos compreendidos, tal qual os
rascunhos referentes aos assuntos tratados na primeira delas e os slides

apresentados pela Museologa Tania Tonet para a introducao do tema a comunidade.

30 Entrevista cedida & Geovana Erlo. Caxias do Sul, ago. 2019. (Vide ANEXO A).
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A segunda secéo, intitulada “estratégias narrativas e iconograficas” apresenta
uma breve analise do discurso empregado nos projetos graficos do Museu de
Territorio de Galdpolis, desde os disponibilizados ao longo dos quinze totens que
compdem o projeto, até os folders de divulgacéo, que indicam o posicionamento de
cada um deles. Nesta secéo serédo apresentadas ainda algumas reflexdes em torno
do poder simbdlico que a escolha de certos termos e imagens representam, tanto no
convite para a inauguracdo do MTG, quanto nos discursos apresentados durante a
solenidade de abertura do projeto.

Por ultimo, na seg¢ao “preservagao do patrimonio industrial e identidade local”,
busca-se aprofundar a analise em torno da percepcdo que os moradores e ex-
moradores de Galopolis possuem em relagdo a musealizacdo do bairro, sob a 6tica
da possibilidade de preservacdo do patriménio — oriundo da industrializacdo da
regido — e das relacdes identitarias — tanto as construidas quanto as originais — que
este processo representa. Para tal, foram utilizados tanto os dados qualitativos,
obtidos por meio de fontes orais (totalizando 16 entrevistas), como 0s quantitativos,
advindos do preenchimento de um formulario online (contando com 116 respostas),
para analisar criticamente também as transformacdes em torno do senso de

pertencimento da populacdo em relacdo a Galopolis.

4.1 O PROCESSO DE MUSEALIZACAO DO TERRITORIO

O Museu de Territério de Gal6polis foi idealizado pela musedloga Tania Maria
Zardo Tonet, por meio da empresa 3T — Memoria Corporativa, diante da
necessidade de criagdo de um museu dentro do espaco onde situa-se até hoje o
Instituto Hércules Gallé, em Galopolis. Fundado por seu diretor-presidente, José
Gallo, seu diretor, Renato Solio, e seu vice-diretor, Christiano Antoniazzi Gallo, no
ano de 2012. Contudo, antes mesmo da criacédo do IHG, ja existia uma demanda de
preservacdo da paisagem industrial que compde a regido, vinda por parte dos
préprios moradores, que possuem sua histéria de vida arraigada na histéria de
criagdo do Lanificio local, responsavel por organizar todas as estruturas que

orientaram a dinamica social e cultural da vila operaria. Conforme relata Renato
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Jodo Dall’Agnol (informacgéo verbal)3l, presidente do Sindicato distrital desde a
década de 1980 e bastante atuante na regido por meio da Associacdo de Moradores
do Bairro Galdpolis (AMOG), a visdo preservacionista em torno de Galdpolis e sua
histéria
[...] tem se iniciado ainda antes desse novo projeto [do Museu de Territério
de Galdpolis], mas nunca se deu a continuidade, sempre se interrompia
porque nédo tinha uma lideranga, ndo tinha uma equipe por tras disso pra
continuar. Ndo com esse nome, era outro nome, mas agora, com esse
nome Museu de Territdrio e a equipe que tem, eu acredito que a gente
consiga dar continuidade porque a gente enxerga um horizonte melhor,
como uma coisa mais solida [...]. Quem comecou foi um politico de
Galépolis, o Waldemar Biglia que comegou a chamar o “Jardim da Serra”, e
ele [o projeto de intervencdo em Galdpolis] comecou dessa forma pra atrair
o turismo, ha mais de vinte anos atras, mas depois parou. Entdo a gente
tentou através da Semana de Galépolis também divulgar isso, tentar fazer
alguma coisa, mas ai também nédo deu certo porque nao tinha uma equipe
técnica pra fazer isso. [...]. Essa equipe que tem o Renato Solio, 0 rapaz

técnico [Charles Tonet] e a Ténia [Tonet], [...] vai colocar Galépolis num
patamar totalmente diferente a nivel maior do que antes.

Diante da demanda bastante presente dentro da comunidade de Galépolis e
da propria familia Gall6 em preservar sua histéria e as casas construidas para
Hércules Gallo, considerado patriarca da localidade, surge o Instituto Hércules Gallé.
De acordo com a descricéo da Instituicdo disponivel no seu site oficial®?,

O instituto se propfe a ser agente gerador de projetos culturais e
educacionais e ser pensante nas questdes de preservacao e atragdes para
Galopolis. A ideia € interagir com a comunidade, apoiando movimentos no
mundo das artes, acolhendo exposi¢Bes, encontros, mostras e palestras.

Além disso, o IHG quer chamar atencdo para outras edificacbes existentes
em Galbpolis que merecam atencdo enquanto Patrimdnio Histérico Local.

A Instituicdo foi criada no ano de 2010, ocupando as duas residéncias
habitadas por Hércules Gall6 entre 1904 e 1921 (respectivamente, ano que o
empreendedor chega na regido, construindo sua primeira residéncia, e ano de seu
falecimento), que ainda estavam sob posse de José Gallo (neto de Galld). Para dar
lugar a Instituicdo, o proprietario juntamente com demais familiares, optaram pelo
tombamento espontaneo das duas casas, que passaram a integrar o inventario do
Patrimonio Histérico Rural realizado no ambito do projeto URB-AI/Victur. Conforme
consta no processo administrativo n°® 2009043317, assinado em 01 de julho de 2010
pelo Secretario Municipal da Cultura e Presidente da Comissdo Especifica e

Permanente para Protecdo do Patriménio Historico e Cultural de Caxias do Sul,

31 Entrevista cedida & Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO B).
32 Disponivel em: http://www.herculesgallo.com.br/
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Antonio Feldman, “foi definido, por Comissdo Executiva Especifica, conforme
portaria n°® 82.158, o Potencial Construtivo de 16.200 m? (dezesseis mil e duzentos
metros quadrados), a ser transferido por ocasido do tombamento dos imoveis [...]".
Ao receber tais indices construtivos surgiu a possibilidade de venda e, com a receita
obtida, do investimento no restauro e na manutencao das edificacbes tombadas.

O gue se seguiu foi um intenso restauro, orientado pelos arquitetos Renato
Solio (bisneto de Hércules) e Roque Frizzo, seu sécio na empresa Uan& Design,
responsavel pelo processo. Conforme consta no Memorial de Obra (2012) das duas
edificacdes, “no dia 27/10/2010 iniciaram as obras na Casa 02” (p. 23), segunda
residéncia construida por Hércules Gall6 no ano de 1908. Ja “no dia 06/06/2011
iniciaram as obras na Casa 01” (p. 03), primeira moradia da familia construida quatro
anos antes, em 1904. Ao longo de toda obra evidenciou-se que a restauracao na
Casa 02 foi menos complexa em funcdo da ocupacao da casa, que se deu até o ano
de 2010, servindo como moradia da familia Canuto — amigos dos Gallé e Solio —,
processo distinto do que se deu na Casa 01, espaco que sofreu a agdo do tempo

devido ao seu abandono por muitos anos.

Figura 19 - Fragmento do memorial de obra que evidencia o inicio do processo de
restauro na Casa 02

Fonte: Memorial de Obra, 2012, p. 24.
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Figura 20 - Fragmento do memorial de obra que evidencia o inicio do processo de
restauro da Casa 01

7 .

Fonte: Memorial de Obra, 2012, p. 3.

Com o término do processo de restauro, bastante documentado para além do
Memorial de Obra, sendo retratado também no “Projeto de Intervengcdo nas
Residéncias Tombadas que Pertenceram a Hércules Gallé” (2010), no documentario
“O Primeiro Raio de Sol” (SPAGHETTI FILMES, 2013)%3, e no livro “Galépolis e os
Italianos: patrimoénio histérico preservado a servigo da cultura” (BUENO, 2012)34,
todos produzidos sob a 6tica da criagdo do IHG com recursos financeiros oriundos
da Lei Rouanet a nivel nacional e da Lei de Incentivo a Cultura (LIC) da prefeitura de
Caxias do Sul — além de varios outros trabalhos no ambito académico da arquitetura
e preservagao do patrimonio cultural —, surgiu a necessidade de se pensar a fungéo
da Instituicdo.

A receita gerada por meio da venda dos indices construtivos oriundos do
tombamento das duas edificagbes possibilitou também a contratacdo da empresa de
mem©ria corporativa citada, a 3T, no intuito de pensar acerca do futuro da Instituicdo
— processo que culminou com a insercdo da museodloga Téania Tonet e seu filho,
Charles Tonet, no projeto do IHG. A partir desse momento, por meio das reunides
entre a equipe técnica da 3T e a direcdo do Instituto Hércules Galld, convencionou-
se a criagdo de um museu. Para tal, somente o que restara da receita da venda dos
potenciais construtivos ndo seria suficiente — entédo, por sugestao da 3T e intermédio

33 Disponivel em: https://vimeo.com/112511733
34 Disponivel em: https://issuu.com/077906/docs/miolo_galopolis
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dos membros da diretoria, efetivou-se a contratacdo de uma outra empresa
prestadora de servicos, a Quattro Projetos, sediada em Porto Alegre e especializada
na elaboracéo e captacao de incentivos fiscais para leis de incentivo a cultura.

O projeto que se sucedeu foi denominado “Museu do Territorio: Galdpolis”®,
que gerou ao seu proponente (IHG) a captacdo de R$ 243.000,00 dos R$

328.491,83 solicitados para a sua efetivacéo, visando

Implantar em Galépolis, Caxias do Sul-RS, um museu sobre a histéria desta
localidade, com nucleo na residéncia restaurada de Hércules Gallg,
tombada pelo patrimdnio histérico, fazendo referéncia virtual e material aos
personagens e histérias desta localidade: quem foram, como chegaram,
quais fatos foram relevantes. Quer-se preservar 0s tracos materiais e
imateriais da tradicdo e cultura, do contexto da imigracdo italiana, atrelada
ao desenvolvimento da regido, com forte impacto sécio-cultural.
(INSTITUTO HERCULES GALLO, 2012, p. 1).

Os objetivos (p.1) apontados pelo projeto também fazem referéncia a
contribuicdo que o Museu traria para o desenvolvimento de uma cultura de
preservacdo em torno da identidade de Galdpolis e, consequentemente, de Caxias
do Sul, ao criar um ndcleo de preservagcdo da memoria material e imaterial da regiao,
sua histéria em torno da industria téxtil e da imigracéo italiana nas duas casas que
pertenceram a Hércules Galld, propiciando o diadlogo e a interacdo do visitante com o
acervo, voltada a valorizacdo ndo apenas do que faz jus ao nome da familia até
entdo proprietaria do espaco, mas de toda a comunidade ao expor também suas
vivéncias. Seguindo esta mesma perspectiva, a justificativa (p. 1-2) apresentada,

além de remontar a histéria da localidade, apresenta a tipologia museal aplicada:

A proposta insere-se na nova Museologia que, preferencialmente, ao objeto
debruca-se sobre o contexto e as interfaces da obra herdada, com especial
atencdo ao patrimdnio imaterial. Desta forma, inter-relacionando a trajetoria
da familia Gallé e dos habitantes da comunidade com o processo histérico
vivido pela localidade é possivel tecer a urdidura dos acontecimentos
passados com a paisagem fisica e cultural em que seus personagens
estavam inseridos. A nossa proposta € uma espécie de viagem no tempo,
através de marcos ambientais e arquiteténicos, fisicos e virtuais, que leve a
visualizacdo do encadeamento dos fatos. Propomos a integracdo entre a
exposicao de pecas antigas, com a tecnologia de sistemas informatizados.
Essa opc¢édo serve como atrativo, principalmente para aquela camada mais
jovem, sempre interessada em tecnologia.

A visdo apontada pela musedloga em questdo foi a criacdo do Museu de
Territério de Galdpolis sob a perspectiva de Hugues de Varine, que conforme ela

mesma traduz por meio dos slides utilizados para apresentar aos moradores o

35 Disponivel em: http://versalic.cultura.gov.br/#/projetos/135401
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projeto na primeira reunido, ocorrida no dia 14 de julho de 2014, distancia-se do
velho “saudosismo” presente na grande maioria dos museus ao valorizar as relacfes
sociais e com o0 meio presente dentro de um territorio, propiciando a valorizacao e
preservagao da identidade local. Nesta mesma apresentagao, ela enfoca que “[...]
estar presente no territorio implica num processo, que traz a inclusdo do ‘no’ e do
‘com’, pois conduz a uma relagao de troca reciproca com as comunidades a quem o
Museu serve e estuda’.

A visdo da nova museologia permeou as diferentes fases pela qual o MTG
passou, tanto a fase | como a fase Il. Na organizacdo da expografia do nucleo do
Museu de Territério na Casa 02 (fase I), fez-se presente ao orientar o modo de
relacionar a estrutura da casa e seu acervo — que representava a opuléncia da
familia — as relac6es que estes estabeleciam com 0s outros espacos que também
fariam parte do territdrio musealizado — representando o poder e a dominacéo. Os
12 comodos da residéncia foram orientados de forma a compor salas dispostas por
eixos tematicos — sendo eles a imigracdo, a industrializacdo, a familia e a
comunidade de Galbpolis — também sendo adequados as questbes de

acessibilidade de democratizacédo de acesso.

Figura 21 - Planta baixa da expografia do 1° pavimento do nucleo do Museu de
Territério de Galdpolis
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Fonte: Fragmento do material de divulgacdo do Instituto
Hércules Gall6 (2015).
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Figura 22 - Planta baixa da expografia do 2° pavimento do nucleo do Museu de
Territério de Galopolis
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Fonte: Fragmento do material de divulgacdo do Instituto
Hércules Gallo (2015).

A primeira fase do Museu de Territério de Galdpolis, isto é, a expografia do
seu nucleo — dentro e fora da segunda casa de Hércules Gallé, uma vez que a
expografia também abarcou os elementos externos, como o jardim e a Sala Multiuso
Edwige Strona Gallg, construida em 2014 para atender as demandas por um espaco
de encontro, formal ou ndo, da comunidade — foi inaugurada no dia 28 de novembro
de 2015, e contou com a presenca do entdo Governador do Estado do Rio Grande

do Sul, José Ivo Sartori, conforme consta no segundo livro de visitas do IHG.
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Figura 23 - Convite para a inauguracéo da primeira fase do Museu de Territorio de
Galodpolis

~INSTITUTO _
HERCULES GALLO

Ministério da Cultura e Instituto Hércules Gallo
tem a satisfacdo de convidar para a inauguragao do

Museu do Territdrio: Galopolis

Data: 28 de novembro de 2015 — Sabado - 10 horas
Local: BR 116, n? 1579 - Galopolis — Caxias do Sul = RS

Estacionamento disponivel nas instalacoes da Cootegal
pela BR 116, em frente ao Instituto Hércules Gallo.
Gentileza confirmar presenga com Lato Sensu Comunicagao e Eventos
(54) 3214.26.99 / 3028.26.09 - latosensu@latosensucom.com.br

Patrociaio Realizagio
GOVERMO FEDERAL
=

e , , r b 3 Ministério da o~
] José Gallo Lm‘u Célom Cuttura MIL

Fonte: Instituto Hércules Gall6 (2015)

Apds a inauguracdo da | fase, voltaram-se as atencbes a Il fase,
caracterizada pela expanséo do projeto do Museu de Territério, e neste momento
encontra-se uma lacuna de fontes, uma vez que ndo foram encontrados registros
metodoldgicos de como se deu essa expansdo, nem nos arquivos do Instituto
Hércules Gall6, nem mesmo da empresa de consultoria 3 Tempos — as informacdes
obtidas acerca desse processo foram recolhidas por meio de entrevistas com
moradores que tiveram participacdo no projeto, como € o caso de Charles Tonet

(informacdo verbal)®®, que relata que

A partir do estabelecimento do conceito [de Museu de Territério], parte-se
para a segunda etapa que é o convencimento. Pra haver o convencimento
tem que ter um elemento de credibilidade local, que é o Instituto e a figura
do Renato e do José [...], e de credibilidade técnica, nés [Tania e Charles
Tonet]. A partir dessa legitimac&o a gente procurou as liderangas locais: o
Velocino Uez [na época subprefeito de Galdpolis], o paroco... cinco pessoas
ou seis no maximo [...] pela capacidade de influéncia dessas pessoas.

De tal forma, identificou-se que o contato entre os “elementos de credibilidade
local” e de “credibilidade técnica” se deu por meio de reunides formalizadas com a

comunidade — mas sem registros. A primeira delas foi organizada na Sala Multiuso

36 Entrevista cedida & Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO C).



79

do IHG no dia 14 de julho de 2014, conforme relata Rosa Maria Diligenti (informacéo
verbal)®’, que com base nos rascunhos por ela feitos na ocasido, fizeram-se
presentes as, ja citadas, liderancas locais, que exerceram o papel de legitimadoras
do projeto, como € o caso de Renato Solio, Tania e Charles Tonet, Jodo C. Nicoletti
(morador da vila operaria), lvone Vial (presidente do Clube de Maes local), Vera A.
Rosso (também integrante do Clube de Maes), Maria P. Pinto (presidente da
AMOG), Renato Dall’Agnol (presidente do SindiGal), Claudio Furlan (representante
do Moinho Galépolis — Roseflor), Padre Paulo Venturin (Mitra Diocesana), Velocino
Uez (subprefeito) e ela mesma, representando a COOTEGAL.

Ainda segundo Rosa, na ocasido ocorreu uma espécie de palestra em um
primeiro momento, na qual a musedbloga apresentou a equipe responsavel pelo
projeto, o proprio projeto, explicando a conceituacdo de Museu de Territorio e a
relacdo intrinseca entre a comunidade e o IHG, pautada na preservacdo do
patrimdnio material, imaterial e natural da regido e tratando também da perspectiva
de valorizacdo dos moradores, sua identidade, sua memoéria afetiva e seu senso de
pertencimento, com a intengdo de desenvolver o turismo ao se “respirar a historia” —
expressao destacada no rascunho em questado, tal qual a “identidade visual de
Galopolis”.

No mesmo encontro, também se fez um levantamento inicial dos espacos do
territorio que seriam “essenciais” para contar a histéria da regido, aos quais seriam
destinados totens com um breve historico e fotos do local. Neste primeiro encontro,
conforme relata Charles, presente no evento, jA se apresentou alguns espacos
previamente pensados pela equipe da 3T (que ndo se tem informacfes de quais
foram) e abriu-se espaco para elencar outros que a comunidade achasse
necessario. Os apresentados pelos moradores foram o Instituto Hércules Galld, a
COOTEGAL, o prédio da antiga vinicola Vinhos Pranzo, o Morro da Cruz, a usina
hidrelétrica na base da Cascata Véu de Noiva, o Cine-Operario, o Moinho, o antigo
prédio do SindiGal, e o Campo de Futebol. Ainda segundo Charles, retiraram-se
alguns por eles apresentados, acrescentaram-se outros elencados pela comunidade
e houve o aceite geral.

O rascunho da reunido disponibilizado por Rosa indica mais duas reunioes,

sendo uma delas dia 12 de agosto de 2014 (que ndo se tem informacdes) e a outra

37 Entrevista cedida & Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO D).
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dia 26 de agosto de 2014 — esta, aberta a toda populacdo apds a aceitacdo do
projeto pelos primeiros moradores informados, e ocorrida no Saldo Paroquial, as
19h30min. O convite foi direcionado principalmente aos estabelecimentos locais e
demais entidades da regido, estando presentes representantes da COOTEGAL, dos
Mercados do Remi, da Vera e o Nostra Vitta, da malharia Menny Doggy, do Sirtoli
Materiais de Construcdo, da Boutique Fafalu, Lancheria Central e Lancheria Capri,
Padaria Central, Padaria Galopolis, Massina, Banrisul local, Correios, Cartorio,
Academia Energia, Abastecedora Gal6polis, Moinhos Galopolis, Saldo de Beleza
Fortes e Beatriz, Floricultura Galépolis, Hobby Ferragens, Elétrica Galépolis, Dandai
Modas, Farmacia Total Farma, SindiGal, Locadora Galopolis, Banca da Ana, Livraria
Galodpolis, Cristal Maisa Modas, Veterindria Bem Estar Animal e Imobilidria Sao
Roque. Dos elencados na lista de convidados, mas sem o “ok” ao lado, estdo a
Igreja (sendo que o Padre deveria ler o convite na missa), a subprefeitura, a
Prosperita Presentes, NN’s Lanches, Zeca Lanches e Casarao, além das direcdes

das duas escolas locais.

Figura 24 - Convite para reunido do Museu de Territorio Fase II

Galopolis: Museu de Territério Fase Il

Patriménio Cultural:

Um prédio é tdo importante quanto a técnica de trangar um cesto, a
diversdo de um jogo de cartas, a dogura de uma cangéo de ninar, as
rezas a Santa Barbara em noites de temporal, as fotografias da velha
gaveta, o documento amarelado pelo tempo, as pecas dos soétdos e
porodes.

No Museu de Territério o objeto de estudo nio sdo apenas as pegas que
estdo expostas , mas tudo aquilo que envolve o contexto do temal
Assim, o Museu “sai “ do seu lugar para alargar o olhar para além do
espaco que ocupal

Este projeto pretende preservar um sitio histérico de maior relevancia
para a histéria econédmica e social regional, aoc mesmo tempo que
busca alavancar uma série de melhorias, a nivel de benfeitorias e
servigos, tanto da iniciativa privada, quanto publica.

Convidamos a todos moradores a colaborar para que

Galopolis assuma sua importancia histérica e cultural.

Participe da reuniao no dia 26 de agosto as 19:30hs no Saldo
Paroquial.

Fonte: Rosa Maria Diligenti (Arquivo pessoal).
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Nesta reunido, os tépicos abordados foram novamente a conceituacdo e
metodologia aplicada pelo Museu de Territorio, 0S recursos basicos para sua
criacdo, o papel da educacgao patrimonial, as tipologias patrimoniais abarcadas, as
formas de viabilizacgdo do projeto por meio da LIC e principalmente o
desenvolvimento do turismo cultural na regido, que conforme também ressaltou
Charles em sua entrevista, seria 0 responsavel por impulsionar a preservacao do
patrimonio e a identidade local. Com a presenca de membros da comunidade para
além dos estabelecimentos citados anteriormente, pode-se elencar formalmente os
espacos que fariam parte, em um primeiro momento, do Museu de Territério de
Galdpolis, e a partir deste momento, citar nomes para serem entrevistados na
intencdo de obter maiores informacdes sobre cada um dos espacos. Os espacos

foram:

Casas do Instituto Hércules Gallo;

Igreja Nossa Senhora do Rosario de Pompéia;

Cascata Véu de Noiva e seu papel na formagédo do Lanificio;

Vila Operéria: historico, moradores e acervos (dois totens);

Escola Ismael Chaves Barcelos: histérico;

Prédio do Sindicato de fiag&o e Tecelagem;

Lanificio, com seu entorno, incluindo a &rea verde e a casa do gerente:
histérico e influéncia sobre a localidade;

8. Circulo Operario — Clria;

9. Cinema;

10. Praca Duque de Caxias;

11. Casa Straglioto;

12. Arvore das Garcas, por sua ligacdo com a regido — Aguardar;

13. Arroio Pinhal;

14. Armazém Basso - Carmen Basso Festugato;

15. Prédio Cooperativa Consumo. (arquivo disponibilizado por Charles
Tonet)

NogkrwpdnrE

O acesso as informacdes quanto as outras reunides, que segundo Olivir Nava
(informacéo verbal)®®, “foram cerca de quatro ou cinco”, ndo foi possivel pelo fato
delas estarem dispersas ou ndo existirem. Segundo Renato Solio (informacao
verbal)®®, o projeto demorou mais do que o previsto para ser concluido — o
planejamento era para o final de 2016, e veio a acontecer de fato em agosto de 2019
—, principalmente devido a dificuldade de captagéo via LIC e o falecimento prematuro

da musedloga Tania Tonet em julho de 2018. O projeto somente foi inaugurado, isto

38 Entrevista cedida & Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO E).
39 Entrevista cedida & Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO F).
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€, entregue a comunidade que o idealizou, no dia 17 de agosto de 2019, as
10h30min.

Figura 25 - Convite para a inauguracéo da segunda fase do Museu de Territério de
Galodpolis

s INSTITUTO
HERCULES GALLO

O Instituto Hércules Gallo,
por meio do seu diretor-presidente José Gallé,
tem a satisfacdo de convidar para o evento de inaugurag¢io do
Museu do Territério - O Caminho da Histéria
um museu a céu aberto, que promoveu a instalagdo de quinze
totens explicativos em pontos de patriménio cultural de

Galépolis, em Caxias do Sul, Rio Grande do Sul.

Quando: 17 de agosto de 2019
Horario: 10h30
Local: Igreja Nossa Senhora do Rosario de Pompéia

R. Antdnio Chaves, 102 - Galopolis, Caxias do Sul - RS

) 5 FSG
woREEIURY

HERCULES CALLO Universitario

Fonte: Instituto Hércules Gallé (2019).

No dia da inauguragéo da fase Il, depois dos vinte e seis minutos de discursos
alternados entre a mestre de cerimonias, Charles Tonet e José Gallo, organizou-se
um breve roteiro por meio dos totens centrais do Museu de Territorio — Igreja Nossa
Senhora do Rosario de Pompéia, Vila Operéaria, Praca Duque de Caxias, Circulo
Operario e Cine-Operario. A tarde o roteiro foi aberto para todos os totens e por mim
mediado. De tal forma, além dos totens centrais, foram visitados também o préprio
nacleo do Museu de Territério de Galopolis (o IHG), a Cascata Véu de Noiva, a
Arvore das Garcas, o Armazém Basso, o SindiGal, o Casardo Stragliotto, a Escola

Ismael Chaves Barcellos, a Cooperativa de Consumo e o Lanificio — responsavel por
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originar toda a paisagem industrial contemplada pelo Museu de Territério de

Galopolis.

4.2 A ESTRATEGIA NARRATIVA E ICONOGRAFICA

“O marco inaugural deste projeto ndo poderia ter data mais feliz e oportuna.
Hoje, 17 de agosto, é celebrado o dia nacional do Patriménio Histérico”. E assim que
se inicia o discurso de inauguracdo da segunda fase do Museu de Territorio de
Galdpolis, discurso que nado correspondeu com a perspectiva metodoldgica
inovadora aplicada ao longo do projeto de musealizacdo do territério proposto pela
museodloga Tania Tonet, diante da demanda da populacdo em preservar seus
espacos de memoria e sua identidade, também objetivada pelo Instituto Hércules
Gallo, instituicdo responséavel pelo desenvolvimento e manutencéo do projeto.

Para justificar a critica em relacdo a perspectiva museal aplicada — divergente
da teoria apresentada inicialmente pelo projeto — optou-se pela analise sistematica
do discurso de inauguracdo, tal quais os elementos narrativos e iconogréficos
presentes ao longo do projeto — tanto nos 15 totens que compdem o MTG, como nos
seus materiais de divulgacdo, como o folder de localizacdo dos pontos — e a prépria
entrevista com Charles Tonet (ja utilizada como fonte também na secao anterior) —
filho da musedloga idealizadora do processo, que deu continuacdo ao seu trabalho,
apos o falecimento da mée em julho de 2018 — e de outros moradores, na intencdo
de identificar como se da a sua percepc¢ao em relacéo aos elementos citados.

Para construir uma analise aprofundada em torno do sentido apresentado
pelas fontes citadas, iniciou-se um processo de levantamento dos principais termos
apresentados na definicdo acerca do tema “Museu de Territorio” presente no
discurso de abertura, estabelecendo relagbes ou rupturas com 0s conceitos
apresentados pela propria musedloga, ja fundamentados na seg¢dao “de museus
tradicionais aos museus de territério” presente no segundo capitulo deste trabalho.
Também analisou-se os elementos narrativos e iconograficos presentes nos totens
de cada um dos 15 pontos do territrio musealizado, também relacionando as
informacgdes e escolha de imagens que ilustram os espacos com a historiografia do

local, j& bastante difundida na regiéo, inclusive entre os préprios moradores.
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Esse ndo é um museu comum, daqueles que tém constantes avisos de “néo
toque”, como se o passado tivesse que permanecer distante de nos,
enclausurado em empoeiradas prateleiras. Esse € um museu vivo, nascido
da comunidade de Galdpolis, que participa da sua elaboragdo, quer
apontando os locais de resgate, quer trazendo a luz suas memérias. O IHG
como porta voz da comunidade, conduz este movimento de implantacéo do
MTG, fruto da consciéncia histérica aqui desenvolvida. Gal6polis alcanca a
condicdo de museu a céu aberto, pela consciéncia de sua gente, que
entende que o passado existe na medida em que habitamos suas raizes
(DISCURSO DE ABERTURA MUSEU DE TERRITORIO DE GALOPOLIS,
2019).

Este trecho apresentado ainda na fala da mestre de cerimonias do evento e
também presente no folder de divulgacdo do projeto, evidencia o0 &mbito social que o
museu assume dentro da perspectiva da nova Museologia, indo ao encontro com a
funcdo da sociomuseologia cunhada por Varine (autor referenciado pela museodloga
do projeto) ao longo da década de 1960, institucionalizada pela Mesa Redonda de
Santiago do Chile de 1972 e aplicado no Brasil a partir do Museu Conceitual do
Distrito (1968), do Ecomuseu de Ribeirdo da llha (1971), do Museu Comunitério
Jeova Batista de Azevedo (1971) e do Museu Comunitario Almiro Theobaldo Mdller
(1972) (SANTOS, 2017, p. 199). Nota-se uma divergéncia tedrica conceitual e de
datas a partir do momento que ainda no discurso afirma-se que o projeto “é pioneiro
no Brasil, sendo um dos primeiros Museus de Territério do pais” e nega-se que o
termo “museu de territorio” € englobado dentro dos museus comunitarios e
ecomuseus, ja presentes no pais desde o final da década de 1960, e no Rio Grande
do Sul, especificamente, desde 1992, quando é criado o Museu Comunitario Casa
Schmitt-Presser em S&o Leopoldo.

No discurso que se segue, sao evidenciadas as falas do diretor-presidente do
IHG, José Gallo, e do atual responsavel técnico do projeto, Charles Tonet. Em
ambos os momentos, sdo contabilizadas 23 vezes a palavra “turismo”, e apenas 5 o
termo “memoaria”, evidenciando o cunho puramente mercadologico que o projeto
assumiria, caso fosse analisado somente por meio da narrativa exposta pelos dois
oradores. Segundo Ribeiro, Souto e Santos (2012, p. 264), € necessario equilibrar a
perspectiva de valorizacdo da memoria coletiva e do ambiente no qual se
desenvolve o turismo, mesmo no ambito cultural, para que a identidade néo se perca
diante da possibilidade de mercado que se abre. A questdo do turismo aparece
também na entrevista com Charles, onde, para ele, “[...] agora precisa um elemento
que acione as agéncias e fagca com que as pessoas de fora comecem a visitar, e a

partir dai, os moradores evidenciarem oportunidades de negocio. E isso, é isso que
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falta agora”. Tal perspectiva varia do conceito de Museu de Territério aplicado por
Varine (1987, p. 76), uma vez que o ambito da preservacdo da memdria fica em
segundo plano ao se priorizar a visdo puramente economicista e propiciar a as
agéncias “de fora” ao invés do senso de pertencimento da comunidade.

Outras divergéncias conceituais fazem-se presentes também no folder
distribuido durante o evento e disponivel no IHG aos visitantes. Nele, o bairro
Galopolis é apresentado como “o maior conjunto de patriménio edificado de Caxias
do Sul” — tratando-se de uma constatagéo falha e rasa, ao nao focalizar a tipologia
patrimonial que o espaco representa (a de patriménio e paisagem industrial),
também deixando de fora outros espacos que compdem o patrimdénio de Caxias do
Sul. No folder em questdo, também existem erros nos nomes dos espacos
contemplados pelo projeto — como é o caso da Escola Ismael Chaves Barcellos,
escrito com apenas um “L” no ultimo nome. Mas o material torna-se efetivo quando
se pensa em localizacdo de cada um dos totens ao apresentar uma representacao

em escala geografica condizente no seu interior.

Figura 26 - Parte externa do folder do Museu de Territorio de Galdpolis
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VISITE O MUSEU T RG, HERCULES GALLO
MUSEU DE TERRITORIO
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Galépolis ndo é um cendrio construido, daqueles com-
postos de réplicas, criando memédrias, com o Unico
objetivo de atrair turistas, & margem da preservacio e
da verdade histérica. Esse cenario aqui é de verdade.
5 Ele tem as lembrangas impregnadas nas paredes -
2 feito por pessoas de came e osso, que ali viveram e
vivem seus dias, trabalhando, sofrendo, mas sobretu-
do acreditando que poderiam escrever um futuro
melhor. £ um passado erguido por gente que ndo se
conformou com o que encontrou, transformando a
realidade, nos legando uma heranqa de valores de fée
de perseveranca.

O maior conjunto de patriménio edificado de Caxias
l do Sul, que contempla diferentes periodos e reune

COOTEGAL

estilos e técnicas construtivos diversos, recebe o
Museu de Territdrio. Esse ndo é um museu comum,
daqueles que tem constantes avisos de “ndo toque”,
como se o passado tivesse que permanecer distante
de nés, enclausurado em empoeiradas prateleiras.
Esse é um museu vivo, nascido da comunidade de

NOVAPETROPOUS

¥ Visitacdo . Galépolis, que participa de sua elaboragdo, quer apon-

Terca a Sabado das 13:30 as 17:30 tando os locais de resgate, quer trazendo a luz as suas
www.herculesgallo.com.br memérias.

B8R 116, 1579 Galopolis O Instituto Hércules Galls, como porta-voz da comu-

Caxias do Sul, RS - Brasil nidade, conduz este movimento de implantacio do

Museu de Territério, fruto da consciéncia historica
aqui desenvolvida. Galépolis alcan¢a a condicdo de
“museu a céu aberto” pela consciéncia de sua gente,
que entende que o passado existe na medida em que

o habitamos as suas raizes.
e Y. i | ﬁssc
& == A G

Orivwers Tania Maria Zardo Tonet

Fonte: Instituto Hércules Gall6 (2019).
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Figura 27 - Parte interna do folder do Museu de Territorio de Galdpolis
MUSEU DE TERRITORIO

GALOPOLIS

INSTITUTO HERCULES GALLO VILA OPERARSA
CASCATA VEU DE NOWVA IGREIA NOSSA SENHORA DO ROSARID
ARVORE DAS GARCAS DE POMPELA
ARMAZEM BASSO ESCOLA ISMAEL CHAVES BARCELOS
COOPERATIVA DE CONSUMO ARROID PINHAL
CIRCULD OPERARIO CASA STRAGLIOTO
SINDOCATD DOS TRABALHADORES
NAS INDUSTRIAS DE FIACAD £
PRACA DUGUE DE CAXIAS TECELAGEM DO DISTRITO DE GALOPOLIS.

Fonte: Instituto Hércules Gall6 (2019)

A escolha das imagens para a producdo do folder e a numeracdo dos
espacos também sdo um elemento a ser levado em consideracdo. Aqui levantam-se
questionamentos na perspectiva da semidtica, pois hdo houve uma justificativa por
parte dos organizadores do projeto em relacdo as opc¢Oes feitas para cada um dos
pontos. Por que foram escolhidas estas e ndo outras fotos? Por que somente em
dois dos quinze pontos (a Escola Ismael chaves Barcellos e o Lanificio) sdo
apresentadas fotografias “antigas” dos espagos? Por que sdo apresentados com
mais foco o Instituto Hércules Gallé e a Vila Operaria na parte externa do material de
divulgacdo? Todos estes aspectos ainda ndo foram justificados, o que proporciona
uma outra analise em torno do projeto, que ndo objetiva ser finito, mas sim ampliar
as possibilidades de pesquisa.

Os questionamentos em relacdo a ilustracdo dos espacos abarcados pelo
MTG, também permeiam a constru¢cdo dos elementos gréficos e narrativos dos
totens dispostos ao longo do territério. Tomando como exemplo o referente a Escola
Ismael Chaves Barcellos, nota-se divergéncias historiogréaficas gritantes, percebidas
até mesmo pela populacdo local — incluindo a prépria comunidade escolar, que
desde cedo participam de projetos voltados a educagédo patrimonial, aprendendo

acerca da histéria da Escola e da localidade. A senhora Maria Lourdes Diligenti
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Comerlato (informacéo verbal)?°, que foi diretora da escola em questdo por mais de

20 anos, afirma que,

A respeito das informacdes sobre a escola, sobre o ensino, eu coloquei para
a Tania Tonet. Mas como € uma histdria bastante elaborada, complicada,
porque era aqui, era la, a reforma de ensino bagungou com tudo, “né”, eu
acho que as informacgdes ficaram um pouquinho... [e aqui ela ergue uma das
sobrancelhas e faz uma pausa] perdidas e infelizmente ndo retratam sua
verdade total.

A entrevistada em questdo cedeu o manuscrito feito por ela e que foi entregue
pessoalmente a museodloga Tania Tonet, para analise. O documento € composto por
trés paginas escritas a mao, que retratam de uma maneira bastante clara como era o
processo de ensino-aprendizagem ao longo do tempo e nos diferentes espacos de
educacao formal que existiram em Galdpolis. Nele, a ex-diretora ressalta que houve
diferentes periodos: o ensino particular, com a Escola Dona Manuela — para
meninas, administrada pelas irmas do Sagrado Coracdo de Maria — e a Escola
Particular Chaves Irmaos — que inicialmente era organizada pelos padres josefinos,
e abrangiam a maioria masculina da localidade, mas que depois da saida dos
padres e o incéndio no prédio da escola das irmas, estas passaram a administrar
aulas para um publico misto no prédio que originalmente havia sido construido pelo
Lanificio para abrigar um hospital —, que serd mantido até 1973; e o0 ensino publico
estadual, iniciado com as escolas étnicas nas capelas, mas que em 1939 vira Grupo
Escolar — denominado Grupo Escolar Parand em 1948, atendendo 0s anos iniciais
da escolarizacéo basica — e posteriormente, em 1959, o Ginasio Particular Galopolis,
com ensino médio e aulas noturnas, incorporadas a Escola de 2° Grau de Gal6polis
em 1977, ano que também é estabelecida a Escola Estadual de 1° Grau Ismael
Chaves Barcellos. Tais informacGes, como também as referentes a Reforma do
Ensino pela Lei 5792/71, ndo sao apresentadas conforme exposto pela

representante da comunidade no totem da Escola.

40 Entrevista cedida & Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO G).



Figura 28 - Elementos graficos e narrativos do totem da Escola Ismael Chaves
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Conforme a memoria oral da populagao, no final da
década de 1920 e inicio de 1930, o prédio de alvenaria
e madeira foi construido, originalmente, para abrigar
um hospital mas, ja no periodo de 1934 a 1937, tornou-
-se uma escola para meninos. Comandada pelos padres
Josefinos, tendo sido o Pe. Jodo Schiavo seu diretor e
frequentada pela quase totalidade dos filhos dos ope-
rarios do Lanificio, um desentendimento entre a dire-
¢do da empresa e a congrecdo, em 1937, provocou seu
fechamento; a reinauguracao viria trés anos mais tarde,
com o nome: “Colégio Particular Chaves Irmaos” sob a
direcdo das freiras do Sagrado Coragdo de Maria.

A crise do petroleo de 1973 afetou a economia local
e a chegada do nailon e do tergal levou a necessidade
da venda da escola, em 1973, ao governo do Estado do
Rio Grande do Sul para manter sua gratuidade, sendo
reaberta em turno integral, como o nome de “Ismael
Chaves Barcelos”. £ comum os seus egressos comen
tarem com nostalgia em como, em cada final de ano,
ajudavam a fazer a faxina na escola, ou quando, em tur-
no contrario, faziam teatro e diversas atividades. Esse
vinculo revela-se no cuidado para com a protecao de
seu patrimonio - o prédio foi restaurado em 2008, mas
grande parte dele continua original. A escola ainda luta
pelo tombamento do prédio.
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Fonte: Instituto Hércules Gall6 (2019)

De forma geral, as narrativas apresentadas tanto de forma verbal — por meio

do discurso de inauguracdo do Museu de Territério de GalGpolis e da entrevista com

Charles Tonet, Renato Solio e José Gall6 —, como as escritas por meio dos materiais

de divulgacdo do projeto, como o folder e os totens que retratam os quinze pontos

do projeto, representam a visao que 0 projeto assumiu a partir do falecimento da sua

idealizadora, Tania Tonet. A perspectiva assumida por meio da sociomuseologia e

aplicada ao projeto ja ndo é representada em sua totalidade, conforme ressaltado

pelas fontes orais — como a entrevista da senhora Maria Lourdes Diligenti Comerlato

— e escritas — 0 documento manuscrito por ela cedido — obtidas por meio da

comunidade que deveria se sentir representada pelos elementos que compdem a

expografia.
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4.3 MUSEU DE TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A
PRESERVACAO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL

Esta sessdo abrange o foco da pesquisa proposta. Seu objetivo € identificar
de que forma a comunidade de Galdpolis percebe o processo de musealizacdo do
territdrio, observando como a preservacao do patrimoénio industrial local e de sua
identidade é vista sob a Gtica da implantacdo do Museu de Territério de Galdpolis.
Para tal, optou-se pela metodologia da histdria oral para obter dados qualitativos
acerca das percepcdoes de algumas pessoas que participaram direta ou
indiretamente no processo museal; a aplicacdo de um questionario online utilizando-
se o aplicativo Google Forms para gerar os dados quantitativos, buscando o maior
ndamero de interagBes dos moradores locais utilizando uma versao simplificada do
roteiro*! que orientou as entrevistas presenciais*’. E para a andlise dos dados
qualitativos utilizou-se método de analise de pesquisa E-Survey.

Conforme destaca Portelli (1997), “as fontes histéricas orais sédo fontes
narrativas” (p.29), pois “contam menos sobre eventos do que significados” (p.31),
possibilitando uma analise qualitativa em torno dos simbolos nelas presentes. Para o
autor em questao, “o unico e precioso elemento que as fontes orais tém sobre o
historiador, e que nenhuma outra fonte possui em medida igual, € a subjetividade do
expositor’ (p.31-32) — justamente o elemento do qual visa-se encontrar nesta
pesquisa. Para tal, a andlise feita sobre os mais de 414 minutos e 93 segundos de
gravacdo com audio e video realizadas com moradores e ex-moradores*® de
Galopolis ao longo dos meses de setembro e outubro de 2019, parte desde a logica
de organizacao do “enredo”, os “fatos” e impressdes verbalizadas ou ndo —

identificadas por meio da expresséo corporal dos entrevistados*4.

41 vide APENDICE A.

42 VVide APENDICE B.

43 Optou-se por entrevistar pessoas que tivessem relacdes e lacos de pertencimento com Gal6polis,
além de terem participado direta ou indiretamente do processo de musealizagdo do territério,
conhecendo sua histéria. Alguns dos entrevistados ja ndo residem mais no bairro por diferentes
motivos, mas mesmo os denominados “ex-moradores” passaram grande parte de suas vidas na
regido, ainda sentindo-se parte dela.

44 E por isso optou-se pela anélise da “oralidade das fontes orais” (PORTELLI, 1997, p. 26-27) sem a
sua transcricdo propriamente dita, uma vez que perde-se muito dos elementos que a imagem pode
transpassar. Para proporcionar mais pesquisas em torno das fontes produzidas, elas seréo doadas ao
Instituto de Memoria Histérica Cultural da Universidade de Caxias do Sul e ao banco de meméoria oral
do Instituto Hércules Gall6, organizado pela autora da pesquisa, no ano de 2020. Para consultar
modelo de Termo de Cess&o de Entrevista vide APENDICE C.
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Para interpretar os dados quantitativos, ou seja, as 116 respostas obtidas por
meio da aplicacdo de um questionario online*® do Google Forms entre dois de
outubro e dezoito de novembro de 2019, buscou-se o método de andlise de
pesquisa E-Survey, tido por Gil (2006, p. 76), como uma metodologia inovadora para
coleta de informacdes, pois pode ser empregada na elaboracgéo, aplicacdo e analise
dos questionarios da pesquisa sem necessariamente ter contato fisico, reduzindo o
tempo de aplicacdo e aumentando a capacidade de obtencdo de respostas por ser
facilmente divulgado. Também vale destacar neste caso, que a impessoalidade do
uso de meios eletrdnicos ndo impediu o contato entre 0 entrevistado e a
pesquisadora, preservando o contato social, uma vez que a utlizacdo dessa
ferramenta foi apenas um meio de auxilio na obtencdo de informacdes para a
pesquisa.

O roteiro que orientou tanto a pesquisa qualitativa como a quantitativa (um em
sua totalidade e outro em sua versao reduzida) foi segmentado em trés blocos de
questdes, sendo o primeiro destinado a identificagdo do entrevistado, o segundo as
percepcdes que este possui em relacdo ao Museu de Territorio de Galopolis —
relacionando sua atuacdo na localidade como parte da atuacdo no processo de
musealizacdo — e o terceiro, a visdo em torno da preservacao da identidade e do
patrimdnio que o processo desencadeou. Como ja citado, nas entrevistas orais, 0
roteiro serviu para orientar a conversa informal desenvolvida pelos questionamentos
propostos — podendo ser ultrapassado —, diferentemente da sua fungcdo no
guestionario online, que orientou as respostas de multipla escolha desde o inicio do
seu preenchimento até o fim.

Todas as questbes que orientaram o roteiro em questdo, foram pensadas e
organizadas de forma a incentivar respostas criticas diante da perspectiva de
musealizar o territorio de Galopolis, proporcionando a analise da visdo que a
comunidade possui acerca do processo através de diferentes fatores. De tal forma, a
interpretacdo das respostas — tanto por meio das entrevistas orais como dos
graficos*® gerados automaticamente pelo Google Forms — também deve refletir a
postura critica da pesquisa, verificando para além da prépria resposta verbal, os

elementos que a permeiam e constroem a visdo do entrevistado.

45 Disponivel em: https://forms.gle/G8n1p4hSGGevVmEP7
46 Vide APENDICE C.


https://forms.gle/G8n1p4hSGGevVmEP7
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Nesse ambito, o primeiro fator a ser levado em consideracdo € o profundo
senso de pertencimento que existe na relacdo entre moradores, ex-moradores € 0
territorio — este, ndo tido somente como um local onde se habita e se exerce poder
(SANTOS; BECKER, p. 112), mas um lugar afetivo onde habitam as memodrias e
historias, individuais e coletivas da comunidade, como também a apresentada por
meio da historiografia local, trazida a pesquisa no primeiro capitulo, denominado
“Galdpolis: os processos da paisagem industrial”. Conforme afirma Vania Maria
Merlotti Herédia (informacdo verbal)*’, uma das principais referéncias sobre a
historiografia da regido, “as pessoas em Galdpolis gostam de falar [sobre sua
histéria], ha um pertencimento real, ele ndo é construido”.

Quando questionados objetivamente se sentiam-se parte do bairro, 93,9%
dos entrevistados*® afirmam que sim, sentiam-se parte de Galépolis. Todos os 16
entrevistados oralmente seguem a mesma linha, afirmando também terem feito parte
da histéria da comunidade devido a sua atuacdo dentro dela — esta, tida como
presente desde as “raizes” familiares, passando pela atuacdo em espacos de
sociabilidade como Associacdo de Moradores, pelo Clube de Mées, nos comércios
locais, até os festejos, onde “se participava na cozinha, na churrasqueira ou servindo
nas mesas”, conforme aponta a Sra. Lidia Maria Nicoletti Canale (informagao

verbal)*.

47 Entrevista cedida & Geovana Erlo. Caxias do Sul, set. 2019. (Vide ANEXO H).

48 Aqui faz-se necessario informar ainda que algumas respostas obtidas ndo necessariamente vieram
de moradores ou ex-moradores de Galépolis, uma vez que o questionario foi amplamente divulgado
nas redes sociais da pesquisadora e também nas péaginas e grupos do bairro. Porém, todos os dados
foram filtrados de forma a levar em consideragao somente as respostas de pessoas que possuiam ou
possuem alguma relagcdo com a regido, identificadas por meio da resposta dada a terceira questdo do
formulario, “qual sua relagédo com Galdpolis?”.

49 Entrevista cedida & Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO I).
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Figura 29 - Gréfico 1: Senso de pertencimento da populacéo a Galépolis

Vocé se sente parte de Galopolis?

114 respostas

® 5im
@ Nio

N&o sel [ prefiro ndo opinar

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

O senso de pertencimento a comunidade e sua histria é um fator também
determinante para o desenvolvimento de outro — a identidade local. Em 8 das 16
entrevistas orais, quando questionados se ha uma identidade prépria na regido e, se
sim, como ela foi cunhada, as respostas pouco variam, tratando da caracteristica
geografica do local — que dificultou o contato com o centro da cidade por muito
tempo —, que aliada ao desenvolvimento de uma forte industria téxtil e a construgéo
da sua méo-de-obra por meio dos imigrantes italianos e seus descendentes — e
posteriormente, abrindo as pluralidades — unificou seus lacos de sociabilidade,
tornando Galdpolis um espaco unico na cidade.

Carmen e Maria Angela Fasolo (informacé&o verbal)>®, ambas ex-professoras e
ex-membros da Comissao de Organizacdo da Semana de Gal6polis, atuantes no

bairro, ampliam ainda mais tal perspectiva ao afirmarem que este “

[Maria Angela Fasolo comeca falando] é diferente de todos os outros bairros
do municipio por tudo, pela histéria, a preservacao desta historia, a propria
comunidade com a Semana de Galopolis, voltando ao passado toda hora
[...] e tu ndo vé isso em outros bairros, até por estar um pouco afastado.
Mas é totalmente diferente, aqui é lagos afetivos, tu ndo tem em outro bairro
[Carmen Fasolo prossegue], eu conheco todo mundo aqui, mesmo ndo mais
morando aqui, venho uma ou duas vezes por semana. [...] A identidade
daqui é a participacdo da comunidade.

Esta visdo também é defendida por Léris Maria Formolo®! (comerciante local),

Maria Patricia Pinto®? (atual presidente da AMOG), Mario Vitor Pinto® (ex-

%0 Entrevistas cedidas & Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO J e ANEXO K).



93

subprefeito de Galépolis), e Zila Vial®* (professora aposentada e ex-moradora da
regido) (informacdes verbais), tal qual Rosa Diligenti, que complementa, afirmando

que

eu tenho que fazer alguma coisa por Galdpolis, eu tenho que participar da
comunidade, eu tenho que me envolver com alguma coisa. E ai que eu me
envolvi, “né”, e agora ndo da pra sair mais. Depois que se “t4” envolvido
com Galépolis ndo se consegue mais sair. [...] Eu me sinto uma alma de
Galdpoalis. [...]. Galépolis € uma familia, todo mundo se conhece. Galopolis é
de cada um. Gal6polis € meu, Galépolis é teu. [...] O pessoal sempre diz,

"«

“eu vou para Caxias”, “eu vou a Galépolis”. A Rosa é |a de Galdpolis, ndo é
de Caxias.

De um modo geral, conforme teorizado também no capitulo “museu de
territério, patriménio industrial e memoaria coletiva”, a histéria de Galopolis é tida
como fruto da memdria coletiva de sua comunidade, que se sente representada
(CHARTIER, 1991, p. 184) por ela, originando uma identidade subjetiva mas ao
mesmo tempo objetiva, comum a um grande numero de consciéncias
(HALBWACHS, 1968, p. 99) e disseminada devido as relacdes de poder que ela
perpassa — embora nas entrevistas tenha-se feito presente a relacdo entre
espontaneidade e construcao desta identidade.

A identidade, além de expressa na imaterialidade da consciéncia dos
habitantes, também ¢é representada a partir desta por meio de elementos materiais
presentes na regido. Como um importante viés identitario levantado pelos
entrevistados trata-se dos lacos de sociabilidade criados em torno dos processos
culturais da dinamica fabril ali inserida por meio da inddstria téxtil, preservar as
edificacfes e a prOpria paisagem que remeta a tais relacdes € uma forma de
preservar a identidade — e vice-versa, uma vez que a identidade também é
responsavel pelo senso de pertencimento que mantém ativa a preservacdo dos
espacos de memaoria comunitarios, “restos da sua histéria” (NORA, 1993, p. 12-13).

Segundo Charles Tonet, “0 MTG é a primeira iniciativa a preservar a memoria
industrial em Caxias do Sul” e conforme dados obtidos pela pesquisa quantitativa,
guando questionados se o0s pontos contemplados pelo MTG propiciam a
preservacdo da historia local, do patrimoénio industrial e a identidade, 96,6% dos

entrevistados afirmou que sim. Porém, como havia a possibilidade de propor outra

51 Entrevistas cedidas & Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO L).
52 Entrevistas cedidas a Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO M).
53 Entrevistas cedidas & Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO N).
54 Entrevistas cedidas & Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO O).
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resposta para além do “sim”, do “ndo” e do “ndo sei/prefiro ndo opinar”’, uma das

sugeridas foi “de maneira geral sim, mas € falho na escolha dos pontos”.

Figura 30 - Grafico 2: Avaliacdo quanto a pertinéncia da escolha dos pontos para a
preservacao da historia e da identidade local

Vocé acha que os pontos contemplados pelo Museu de Territorio de
Galdpolis propiciam a preservacao da histéria local e da identidade
local?

116 respostas

@® sim

® Nao
Ndo sei / prefiro ndo opinar

@ A cascata véu de noiva ndo se vé
pela BR 116, deveriam cortar todos
aqueles matos para virar Belvedere
outra vez.

@ De maneira geral sim, mas é falho na
escolha dos pontos.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Por que é falho na escolha dos pontos? Talvez porque, conforme também
evidencia a pesquisa quantitativa, 82,8% dos entrevistados nédo tenha tido um papel
ativo no projeto, tal qual escolha dos pontos. Conforme também ressalta o Sr. Luiz
Antdnio Felippi (informacdo verbal)®®, ex-trabalhador da Cooperativa de Consumo,
que apos o seu falimento, abriu o Mercado Nostra Vitta — que ainda é chamado por
muitos de “Coopera” —, e que participou do projeto, tanto nas reunides para se
levantar os pontos contemplados como com seus depoimentos acerca da histéria da
regido — depois de afirmar que “nao deveria falar isso” e dar um leve sorriso —,
“Galdpolis precisa ser valorada em seu conjunto, a beleza local’, incluindo a
comunidade, pois “sem a comunidade ndo ha Museu de Territério”.
Complementando com a entrevista de Charles Tonet, alguns pontos ja foram pré-
estabelecidos “e entao foi feita essa relagao [na primeira reunidao do MTG] e eles [a
comunidade] deram esse aceite. Eles entenderam que contava mesmo a historia,

tudo isso [...] teve alguns lugares que foram eliminados, mas muito pouco”.

5 Entrevistas cedidas & Geovana Erlo. Caxias do Sul, out. 2019. (Vide ANEXO P).
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Figura 31 - Gréfico 3: participacdo da comunidade no projeto do Museu de Territorio
de Galopolis

Vocé teve/tem algum papel no processo de desenvolvimento e
aplicacao do projeto do Museu de Territério de Galdpolis?

116 respostas

® sim
® Nio
N&o sei /prefiro ndo opinar

@ Até o momento ndo, mas futuramente
sim e muito.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Este grafico também aponta uma resposta interessante: “Até o0 momento néo,
mas futuramente sim e muito”. Ela reflete a perspectiva de ampliacdo do projeto que
a comunidade possui, e que de fato € uma possibilidade dentro do Instituto Hércules
Gallo, como o Museu de Territorio de Galdpolis fase Ill, que segundo Renato Solio,
“pode alcancar o meio rural de Galdpolis, como a Terceira e a Quarta Légua” ou
mesmo o Festival da L&, idealizado pela equipe da 3T e apresentado a membros da
COOTEGAL ainda na primeira reunido do MTG (conforme aponta o rascunho da
reuniao disponibilizado por Rosa Maria Diligenti) como “alternativa mais viavel de
expansao, pois movimenta a economia local”.

Quando questionados acerca da pertinéncia dos espacos escolhidos que
compdem o MTG fase Il, as respostas sdo bastante diversas, tanto na pesquisa
quantitativa como na qualitativa. 25% dos entrevistados com o formulario no Google
Forms ndo acrescentaria ou modificaria os locais contemplados com o totem do
projeto; 34,5% n&o sabe ou prefere ndo opinar; e a maioria, 40,5% afirma que
adicionaria ou mudaria algum ponto do projeto. Dentre os espacgos sugeridos tanto
oralmente como nas respostas virtuais, 0 ponto que mais se destaca € o Morro da
Cruz, espaco que faz parte de uma propriedade privada hoje, mas €& bastante
presente na memoria coletiva, pois era um local onde havia frequentes procissdes

durante o periodo da Quaresma, ao longo de 1920 até 1970.
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Figura 32 - Gréfico 4: avaliagcdo quanto a aplicacdo do projeto do Museu de Territério
de Galépolis a outros espacos da comunidade

Em Galopolis existe uma série de locais de preservagao patrimonial
material — como o proprio Instituto Hércules Gallo —, imaterial — como
as vivéncias dentro da Vila Operaria — e natural — como o Arroio Pinhal.
Vocé adicionaria mais espacos ao Museu de Territério para além dos 15
espacos elencados pelo projeto?

116 respostas

® Sim
@ Nio

Nao sei / prefiro ndo opinar

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

De modo geral, nota-se a partir da analise dos dados obtidos tanto por meio
das entrevistas com fontes orais como a E-Survey, que a comunidade acredita no
potencial de preservacdo do patriménio industrial e da identidade local. Contudo,
contrariando a visdo de concepc¢do da funcdo de um Museu de Territorio, o de
Galopolis ndo abriu tanto a participacdo dos moradores e ex-moradores da
localidade, havendo a necessidade de reparacdo por meio da ampliacdo do projeto,
agora com acesso a todos, possibilitando que as suas vozes sejam ouvidas —
objetivo desta pesquisa, e que assume-se como efetivado em partes, ainda havendo

uma ampla possibilidade de aprofundamento em torno do tema.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A Histéria Econbmica de Galdpolis constroi-se a partir da implantacao da
primeira industria téxtil da regido, passando pelas suas diferentes fases — de
Cooperativa Téxtil Societd Tevere e Novita (1894-1904) a Companhia dos Tecidos
de L& (1904-1912), posteriormente Chaves & Irmé&os (1913-1928), passando pela
Sociedade Anénima Companhia Lanificio Sdo Pedro (1928-1979) e Lanificio Sehbe
S.A. (1979-1999) até voltar ao seu sistema inicial com a Cooperativa Téxtil de
Galopolis (1999-dias atuais).

A Histéria Politica, por sua vez, pauta-se nas grandes personalidades
paternalistas da localidade, focando inicialmente em Hércules Gallé e sua atuacéo
na industria e politica regional. Depois surge Orestes Manfro e Jodo Laner Spinato,
também personalidades envolvidas com a producdo e administracdo publica da
regido. Posteriormente, ha o retorno a familia Gallé, com Ercole Sélio e seu papel
como vice-cbnsul e novamente Hércules Gallo, ja como autoridade postuma digna
de nomear homenagens aos novos figurbes da politica nacional.

A Histéria Social, por sua vez, orienta-se em torno das perspectivas
ideolodgicas e as vivéncias do operariado local — fruto da relacéo entre os objetos de
pesquisa das duas tipologias de andlise historiografica anteriores — e até hoje
trabalha com as mentalidades criadas em torno dos processos culturais oriundos de
uma dinamica fabril de cunho paternalista. Aliada a Museologia e ao estudo
aprofundado acerca do patriménio local — com enfoque aos resquicios industriais —,
constréi-se a atual pesquisa, objetivando acima de tudo compreender e dar voz as
percepcdes da comunidade que até hoje compartilha de um ideal identitario.

Também como um reflexo das fontes utilizadas tanto pela Histéria Econémica,
como a Politica e a Social, surge o Instituto Hércules Gall6, que sob a direcdo de
membros da familia Gallo e auxilio técnico da museodloga Tania Tonet e a equipe da
3T — memoria corporativa, idealizaram as duas fases pela qual o projeto do Museu
de Territorio de Galopolis passou até o momento, e tende a ser ampliado,
abrangendo diferentes possibilidades quanto ao territorio disponivel.

Os quinze pontos propostos como componentes do MTG — isto €, o Instituto
Hércules Gallé, a Cascata Véu de Noiva, a Arvore das Garcas, o Armazém Basso, a
Cooperativa de Consumo, o Circulo Operario, o Cine-Operario, o Lanificio, a Praca

Duque de Caxias, a Vila Operaria, a Igreja Nossa Senhora do Rosario de Pompéia, a
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Escola Ismael Chaves Barcellos, o Arroio Pinhal, o Casaréo Stragliotto e o SindiGal
— propiciam uma visdo ampliada em torno das diferentes esferas historiogréaficas
presentes na regido, possibilitando desde a anélise em torno do padréo de vida do
proprietario do Lanificio, 0 modo de producdo empregado no parque fabril, até as
vivéncias do operariado local em relacdo ao meio onde vivem.

Contudo, para abarcar a funcéo social que um Museu de Territorio, dentro da
perspectiva da sociomuseologia, propde, € preciso a participacdo da comunidade, a
verdadeira responséavel pela preservagcédo da sua memdria coletiva, sua identidade e
dos resquicios da paisagem cultural que desde sempre permeou sua realidade — e,
embora tenha havido a presenca de membros especificos da localidade, a
possibilidade de intervengcdo no processo nao foi aberta aos demais moradores ou
ex-moradores, assumindo uma perspectiva mercadolédgica nos ultimos instantes.

De tal forma, conforme evidenciado ao longo das analises em torno das
fontes escritas, orais e iconograficas disponibilizadas por esta mesma populacdo que
participou de forma infima no projeto, acredita-se fielmente no papel de preservacao
do patrim6nio industrial e identidade local que o Museu de Territério de Galdpolis,
através do Instituto Hércules Gallé, assume, prezando por sua continuidade. Porém,
esta deve ser dada de forma a revalorizar o papel dos seus habitantes como agentes
sociais, histéricos e transformadores, que tem voz e ainda muitos elementos a serem
pesquisados.

A escrita do Trabalho de Conclusdo de Curso trouxe a tona a constante
procura por fontes que corroborassem para a comprovacgao tedrica e empirica da
hipétese central de minha pesquisa, de que o MTG assumiu o papel de preservacao
do patrimonio industrial e identidade local. Todavia, quando a pesquisa iniciou, 0s
dados acerca da consolidacdo do projeto eram poucos, e desse ponto surgiu a
necessidade da busca por evidéncias para além das encontradas. Essa tarefa e a
posterior analise dos recursos encontrados contribuiram para a consolidacdo de
minha formacdo como pesquisadora, tanto dentro como fora da minha atuacéo no
Instituto Hércules Gall6 — pois pude por em pratica alguns preceitos nao tao
explorados ao longo de minha caminhada académica e profissional: a unido da
teoria com a pratica por meio de uma metodologia cientifica emancipadora, visando

dar voz aos sujeitos historicos ativos locais.
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APENDICE

APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTAS PARA COLETA DE DADOS
QUALITATIVOS

Data / local da entrevista / nome do entrevistador

Bloco 1. dados pessoais

1. Qual seu nome (completo)?

2. Qual sua idade / data de nascimento?

3. Qual seu endereco? Reside em Galopolis?

4. Qual sua atuacéo profissional? Trabalha em Galopolis?

5. Qual sua relacdo com Galdpolis? Mora, trabalha/estuda ou tem

parentes/familiares naturais de Galopolis?

Bloco 2: Museu de Territorio de Galopolis e patriménio cultural

6. Vocé sabe o que é o Museu de Territorio de Galdpolis?

7. Vocé teve/tem algum papel no processo de desenvolvimento e
aplicacdo do projeto do Museu de Territério de Galopolis? Se sim, qual?

8. Vocé conhece a histéria de Galbépolis? Poderia contar o que sabe ou
ouviu falar?

9. Vocé acha importante conhecer a historia de Galopolis? E preserva-la?
Por qué?

10. Vocé acredita que o Museu de Territério sera importante para uma
maior divulgacao e preservacédo da histéria de Galopolis? Por qué?

11. Vocé acredita que o Museu de Territério serd importante para algum
outro aspecto cultural de Galdpolis? E econdmico? Por qué?

Bloco 3: memaria e pertencimento

12. Vocé se sente parte de Galbopolis?

13. Vocé se considera um sujeito que fez parte da histéria de Galdpolis?
Por qué?

14. Vocé acredita que existe uma identidade propria que seja caracteristica

dos moradores de Galopolis? Por qué? E qual seria?
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15. Vocé conhece os pontos contemplados pelo Museu de Territério de
Galopolis? Vocé acha que eles propiciam a preservacao da histéria local? E da
identidade local? Por qué?

16. Em Galdpolis nés temos uma seérie de locais de preservacao
patrimonial material — como o proéprio Instituto Hércules Gallé —, imaterial — como as
vivéncias dentro da Vila Operaria — e natural — como o Arroio Pinhal. Vocé
adicionaria mais espacos ao Museu de Territério para além dos 15 espagos
elencados pelo projeto? Se sim, quais? Por qué?

Agradecimento / assinatura da carta de cessao de direitos / transcricdo / avaliacdo

pelo entrevistado / divulgacao
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APENDICE B - QUESTIONARIO GOOGLE FORMS PARA COLETA DE DADOS
QUANTITATIVOS

Museu de Territorio de Galépolis: uma estratégia
para a preservagao do patrimoénio industrial e
identidade local

O presente formulario foi desenvolvido pela estudante do curso de Histoéria da Universidade de
Caxias do Sul (UCS) Geovana Erlo com o intuito de descobrir qual o nivel de conhecimento acerca
de Galdpolis, o projeto do Museu de Territério que 1a foi implantado e o grau de pertencimento a
identidade e cultura local - tematicas que orientam o Trabalho de Conclusao de Curso da estudante
em questao. As respostas aqui expressas serdo utilizadas apenas para dados da pesquisa, hao
tendo os dados pessoais divulgados.

*Obrigatério

Dados pessoais

As respostas aqui expressas serdo utilizadas apenas para dados da pesquisa, ndo sendo divulgados
nomes e datas de nascimento. E de suma importancia que estas informagdes sejam registradas para
tracar um perfil de todos que possuem uma relagédo com Galdpolis.

1. Qual seu nome?

2. Qual sua data de nascimento? *

3. Qual sua relacdo com Galépolis? *
Marque todas que se aplicam.

Moro em Galopolis

Trabalho em Galopolis

Estudo em Galépolis

Tenho familiares efou amigos que moram em Galdpolis
Ja visitei Galopolis

Ja ouvi falar e/ou estudei sobre Galdpolis

Nao tenho nenhuma relagao com Galopolis

Nao sei / prefiro ndo opinar

Museu de Territério de Galépolis e patriménio cultural

O projeto do Museu de Territério de Galopolis, encabegado pelo Instituto Hércules Gallo, visa a
musealizagdo do territério patrimonializado da regido, hoje bairro de Caxias do Sul (RS), auxiliando
na preservacgao do patriménio cultural, histéria, memaria e pertencimento locais. Ele € composto por
15 espacos devidamente inventariados que remetem a construgdo de Galdpolis, sendo eles:
.INSTITUTO HERCULES GALLO;

. CASCATA VEU DE NOIVA;

. ARVORE DAS GARGAS;

. ARMAZEM BASSO;

. COOPERATIVA DE CONSUMO;

. CIRCULO OPERARIO;

. CINEMA OPERARIO;

. LANIFICIO (hoje COOTEGAL);

. PRACA DUQUE DE CAXIAS;

10. VILA OPERARIA;

11. IGREJA NOSSA SENHORA DO ROSARIO;

QN WN =




DE POMPEIA;

12. ESCOLA ISMAEL CHAVES BARCELOS;
13. ARROIO PINHAL;

14. CASA STRAGLIOTO; e

15. SINDICATO DOS TRABALHADORES NAS INDUSTRIAS DE FIAGAO E TECELAGEM DO
DISTRITO DE GALOPOLIS.

4. Vocé conhece ou ja ouviu falar sobre o Museu de Territério de Galopolis? *
Marcar apenas uma oval.

Sim
Nao
N&o sei / prefiro ndo opinar

QOutro:

5. Vocé teve/tem algum papel no processo de desenvolvimento e aplicagido do projeto do
Museu de Territorio de Galépolis? *

Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao
Nao sei /prefiro nao opinar

Qutro:

6. Vocé conhece a historia de Galépolis? *
Marcar apenas uma oval.

Sim
Nao
Nao sei / prefiro ndo opinar

Qutro:

7. Vocé acha importante conhecer a histéria de Galépolis e preserva-la? *
Marcar apenas uma oval.

Sim
Nao
Nao sei / prefiro ndo opinar

Qutro:

8. Vocé acredita que o Museu de Territdrio sera importante para uma maior divulgagao e
preservacgao da histéria de Galépolis? *

Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao
Nao sei / prefiro ndo opinar

QOutro:
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9. Vocé acredita que o Museu de Territério sera importante para algum outro aspecto cultural
ou econdmico de Galopolis? *

Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao
Nao sei / prefiro ndo opinar

Qutro:

Memoria e pertencimento

Essa segdo é voltada a quem conhece Galdpolis e possui alguma relagdo com a regido. As
perguntas aqui expressas nao sao obrigatorias, embora seja muito importante que aqueles que se
encaixam no padrdo citado anteriormente as respondam.

10. Vocé se sente parte de Galopolis?
Marcar apenas uma oval.

Sim
Nao
Nao sei / prefiro néo opinar

Qutro:

11. Vocé se considera um sujeito que fez parte da histéria de Galépolis?
Marcar apenas uma oval.

Sim
Nao
N&o sei / prefiro néo opinar

Qutro:

12. Vocé acredita que existe uma identidade prépria que seja caracteristica dos moradores de
Galépolis?
Marcar apenas uma oval.

Sim
Né&o
Nao sei / prefiro n&o opinar

Qutro:

13. Vocé ja visitou algum dos pontos contemplados pelo Museu de Territério de Galopolis?
Marcar apenas uma oval.

Sim
Nao
Nao sei / prefiro ndo opinar

Outro:
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14. Vocé acha que os pontos contemplados pelo Museu de Territério de Galépolis propiciam a
preservagdo da histéria local e da identidade local?

Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao
N&o sei / prefiro ndo opinar

Outro:

15. Em Galopolis existe uma série de locais de preservagao patrimonial material - como o
proprio Instituto Hércules Gallé —, imaterial — como as vivéncias dentro da Vila Operaria —
e natural — como o Arroio Pinhal. Vocé adicionaria mais espagos ao Museu de Territorio
para além dos 15 espagos elencados pelo projeto?

Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao
Nao sei / prefiro ndo opinar

Outro:

16. Se vocé respondeu afirmativamente a
questdo anterior, quais seriam os pontos que
vocé adicionaria ao Museu de Territério de
Galépolis?

Muito obrigada por participar!

Suas respostas foram muito importantes para o desenvolvimento da pesquisa e da historia local,
tornando-se fontes histéricas! Para conhecer mais sobre Galopolis e o projeto do Museu de Territorio,
acesse o site do Instituto Hércules Gallo (http://www.herculesgallo.com.br/) ou a pagina do Museu de
Territorio de Galdpolis no Facebook (https://www.facebook.com/MuseuDeTerritorioDeGalopolis/)!

Agradecemos sua participacao!

Powered by

E Google Forms




APENDICE C - GRAFICOS DO GOOGLE FORMS

1 Qual seu nome?

Janice Dobler
Roberta Basso Canale
Roberto Pedron
Ariete Sirtoli
Eduarda Isoton
Tiago Scariot Matte
Maonica Menegol
Carlos Echer
Vanessa Dallegrave
Vanessa Isoton
Bibiane Felippi

Luana Pagliarin

2 Qual sua data de nascimento?

13/04/2003

22/05/1958

15/09/1984

26091965

11/10/1985

28/10/1954

26121994

18 abril 1959

04/03/1970

22 /05/1965

24/03/1987

13/10/1997

116
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Qual sua relagcao com Galopolis?

116 respostas

Maoro em Galdpolis 83 (71,6%)

Trabalho em Galdpolis 15 (12,9%)

Estudo em Galdpolis

Tenhe familiares efou amigos
que moram ...

Ja visitei Galapolis

Ja ouvi falar efou estudei sobre
Galopo...

45 (38,3%)
19 (16,4%)
12 (10,3%)

M&o sei/ prefiro ndo opinar

Vocé conhece ou ja ouviu falar sobre o Museu de Territorio de
Galopolis?

116 respostas

@ Sim
@ Nio

@ Nao sei/ prefiro ndo opinar

Voceé teve/tem algum papel no processo de desenvolvimento e
aplicacao do projeto do Museu de Territorio de Galopolis?

116 respostas

® sSim
@ Nio
@ N3o sei /prefiro ndo opinar

@ At: o momento ndo, mas futuraments
sim e muito.
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Voceé conhece a historia de Galopolis?

116 respostas

® Sim

@ Nio

@ M3o sei/ prefiro ndo opinar
@ Um pouco

Vocé acha importante conhecer a historia de Galopolis e preserva-la?

116 respostas

® Sim
@ Nio

@ MN&o sei/ prefiro ndo opinar

Vocé acredita que o Museu de Territorio sera importante para uma
maior divulgacao e preservacao da historia de Galopolis?

116 respostas

@® Sim
@ Nio

@ N3o sei/ prefiro ndo opinar




10

11

119

Voceé acredita que o Museu de Territorio sera importante para algum
outro aspecto cultural ou economico de Galopolis?

116 respostas

@ Sim
@ Nio

@ MNio sei/ prefiro ndo opinar

Voceé se sente parte de Galopolis?

114 respostas

® Sim
@ Nao

@ Mo sei/ prefiro ndo opinar

Vocé se considera um sujeito que fez parte da histéria de Galopolis?

113 respostas

® Sim
@ Niao
@ M3o sei/ prefiro ndo opinar

@ Moro a pouco tempo em Galdpaolis (2
anos)
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13

14
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Vocé acredita que existe uma identidade propria que seja caracteristica
dos moradores de Galopolis?

116 respostas

® Sim
@ Nio

@ Nio sei/ prefiro ndo opinar

Voceé ja visitou algum dos pontos contemplados pelo Museu de
Territorio de Galopolis?

116 respostas

® Sim
@ Nio

@ MN&o sei/ prefiro ndo opinar

Vocé acha que os pontos contemplados pelo Museu de Territério de
Galopolis propiciam a preservacao da historia local e da identidade
local?

116 respostas

® Sim

@ Nao

@ M&o sei/ prefiro ndo opinar

@ A cascata véu de noiva ndo se vé
pela BR 118, deveriam cortar todos
aqueles matos para virar Belvedere
outra vez.

@ De maneira geral sim, mas & falho na
escolha dos pontos.
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Em Galopolis existe uma série de locais de preservacao patrimonial
material — como o proprio Instituto Hércules Gallé —, imaterial — como
as vivéncias dentro da Vila Operaria — e natural — como o Arroio Pinhal.
Voceé adicionaria mais espacos ao Museu de Territorio para além dos 15
espacos elencados pelo projeto?

116 respostas

® Sim
® Nao

@ N&o sei/ prefiro ndo opinar

Se voceé respondeu afirmativamente a questao anterior, quais seriam os
pontos que vocé adicionaria ao Museu de Territério de Galépolis?

42 respostas

%) 2 (4!3%}

(==}

2
2 (4'

A0 (A (8 (A T, (21 (1 (20 (0 (1 (234

A=

(2 (0 (020 (20 G020 (5 7 0 (000 G0 (200 (20O (0 (20 (0 (2340
1

0
A Cruz Campo de futebel,... Falta colocarum e... Morro da cruz{ ond... O morre d Cruz , o...

A gruta da terceira |... Cruz. Sociedadere. .. Marro da Cruz O antigo Hotel Bas... Retomada do mor. ..




122

ANEXOS
ANEXO A - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE JOSE GALLO

UCS INSTITUTO MEMORIA

UNIVERSIDADE HISTORICA E CULTURAL
DE CAXIAS DO SUL

TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

Jose” (TQ\\O‘ (nome completo),
Byasile o (nacionalidade), Casado
(estado civil), Adlmn. de 'Cm\‘ofeiﬁs (profissdo), residente no
enderego Av. Calos Gomes, WOO lnos , No municipio de
o O meﬁre , portador(a) do RG n°
6ol 90834 e inscrito no CPF sobn°_ ©3R_3¢3 ¢330 ~\ 5

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Conclusao de Curso da académica
do curso de licenciatura em Histéria, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVACAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informacdes
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultara na produgao e
publicagdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Caxias do Sul, 2 F de an,o\ﬁ 4’@\ (de_2019
\
Assina\r%

Entrevistador(es):

~

Instituto Memoria Historica e Cultural - IMHC
Universidade de Caxias do Sul - RS
Bloco J. Sala 110
Telefone 3218-2167, imhe@ucs.br
www.ucs.br/site/imhe




ANEXO B - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE RENATO
DALL’AGNOL
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JOAO
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TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

‘/‘z QMﬂ?é oo Ve 2/ (nome completo),
o Paaseboeza ,  (nicionalidade), L ofact

(estade  civil), %éﬂ?ﬁéfmlﬂ_ Y [{profisséo), residente no
enderego g,:%“__wi_ _{/_‘//f 5"3; btz no municipio de

CaXKies é}/é M . portador(a) do RG n°
3?_2_5:{%5 59 F __einscritono CPF sobn® 243 ? 2g 3/‘?‘05‘3.

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Conclusédo de Curso da académica
do curso de licenciatura em Historia, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVAGCAQ DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informacées
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultara na producéo e

publicacdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Caxias do Sul, @32 de_ é@zé/_gg _de_m_ggzlju.

/ 8= o s i i

v

Assinatura

Entrevistador(es):

Insituto Memoana Historica e Cultural - PMHC
i i — RS

Lm

Telefone 3

www ucs br/site imhc
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ANEXO C - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE CHARLES TONET

UC S INSTITUTO MEMORIA

UNIVERSIDADE | HISTORICAE CULTURAL
DE CAXIAS DO SUL

TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

"%/‘f’g a M (nome completo),
MM (nacionalidade), (/6'/»01:/4’
(estado civil), %M (profissdo), residente no
endereco (’9«0«»\//5;‘ oo /790 ~ 292 , no municipio de
C&A/AM Ae Lol , portador(a) do RG n°

SoF9v0 529F e inscrito no CPF sob n°® 7/5&’ /Y S0 gL

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Conclusdo de Curso da académica
do curso de licenciatura em Historia, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVAGAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informagdes
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultara na produgéo e

publicagcdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Caxias do Sul, lf de W de 24’/7
/’f//é)

ura

Entrevistador(es):

///’/ ] QALVNR 7%‘/.)‘7()

Instituto Memoria Historica ¢ Cultural — IMHC
Universidade de Caxias do Sul - RS
Bloco J, Sala 110
Telefone 3218-2167, imhc@ucs.br
www.ucs.br/site/imhe
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ANEXO D - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE ROSA MARIA DILIGENTI

MEMORIA

ULTURAL

TERMO DE CONCESSAQ DE ENTREVISTA

RD%Q MQQA (= FD (Vs th\’\\f« (nome completo),
(nacionalidade), Bl fecrsy L
(estado  civil), SO\\rz,\ [g.) ’/53@‘5&& . Cxecius, (profissdo), residente no
enderego R.cauwbrSra cddmues w2333

~___, no municipio de

Ga\é\;}ﬁ\'ﬁ P e N ) W X portador(a) do RG ne
Soda\y2828 e inscrito no CPF sob n°_311-282. s40 -4

Declaro que concedi entrevista para ¢ Trabalho de Conclusédo de Curso da académica
do curso de licenciatura em Historia, Gecvana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVACAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informacées
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultard na produgéo e

publicacdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Caxias do Sul, o R de 2219,

Assinatura

Entrevistador(es):

Tostituto M
Unny

Telefone 3218

www aes. brisite imhe




ANEXO E - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE OLIVIR JOSE NAVA
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TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

ﬂl-f Vik 7056: /l//} 1//) ____ (nome completo),
BRAS LE | RO (nacionalidade), EASADO :
(estado  civil), M )LI TA ?Q REFOR MA )BO (profissdo), residente no
endereco U A BDM J ose BA Rcﬁ o8 -Lac UPOL« $ . no municipio de
<AXiAS DO SUL ~eS portador(a) do RG n°

e inscrito no CPF sob n° ,,200 5%2 DZQO“Y;L

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Concluséo de Curso da académica
do curso de licenciatura em Histéria, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVACAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E {DENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informagées
constantes na entrevisia para a finalidade da pesquisa que resultaré na produgao e

publicacdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Caxias do Sul, 95/ de Omw de_:Zu‘//f/’
/%%f‘\;%m o

Assinatura

Entrevistador(es):

%M&%M _____ a

Insttuio Memona Historica e Cultural - IMIK
Umversidade de Caxias do Sul - RS
Bloco J. Sala 110
Telefone 3218-2167, imhclaucs br
www ucs br/site imhc




ANEXO F - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE RENATO SOLIO

127

é INSTITUTO MEMORIA
E HISTORICA E CULTURAL

TERMO DE CONCESSAQ DE ENTREVISTA

REUATO SQL—(C«' (nome completo),
e ASUEIRDY  (nacionalidade), CASEND
(estado civil), A ggzéuﬁ’gf(?’() (profissdo), residente no
endereco S, MIARCOS  LARHA £E0 . no municipio de
LB NAS DOS O, portador(a) do RG no

e inscrito no CPF sobn®° _2M87%2 560 49

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Concluséao de Curso da académica
do curso de licenciatura em Historia, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVACAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informagoes
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resuitaréd na producéo e

publicacdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Caxias do Sul, D1 de OLVTOBRAL de 2619
Rty Siollis

Assinatura

Entrevistador(es):

3 uml IMIH(

Telefome mhe @ ucs br

wwwues br/site imb
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ANEXO G - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE MARIA LOURDES

DILIGENTI COMERLATO

UCS INSTITUTO MEMORIA

NIVERSIDADE HISTORICA E CULTURAL
DE CAXIAS DO SUL

TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

B i, Bl £ B B (nome completo),
(nacionalidade), __, Lpeao.- é

(estado civil), i (profisséo), residente no

enderego s iles Z%/u-m 2 5.8 7 , no municipio de

@Zc& Ao E'é ; portador(a) do RG n°

Y0 9952 45£ 48 einscritonoCPFsobn®__/PST Y28 $20 . 52

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Conclusao de Curso da académica
do curso de licenciatura em Histéria, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVAGAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informagdes
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultara na produgao e

publicagido de uma monografia e um documentério sobre o tema.

Caxias do Sul,_gf de aa[:;é“ de_ 20 /9 .
Hee: A /X 4

¥
Assinatura

Entrevistador(es):

/gllé/u}mfa }é o)

Instituto Meméria Histérica e Cultural — IMHC
Universidade de Caxias do Sul - RS
Bloco J, Sala 110
Telefone 3218-2167, imhc@ucs.br
www.ucs br/site/imhe

(o 2
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ANEXO H - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE VANIA BEATRIZ
MERLOTTI HEREDIA

i KA »1 %
) MET A
o~

HCAE CULTURAL

TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

YA B M Wees 0f A __ (nome completo),
- (nacionalidade), RpaSitlelN
(estado  civil), G SPOA (profissdc), residente no
endereco _ 2C)0)_En iree ‘J;LA LANE R o2 , no municipic de
- : portador(a) do RG n°

einscritono CPFsobn® 2 SF£.£4.544053 .

Declaro gue concedi entrevista para o Trabalho de Conclusédo de Curso da académica
do curso de licenciatura em Historia, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVAGCAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informagées
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultard na producao e

publicagdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Caxias do Sul, 1 de Astemlse de 20(¢4 .

Ass"natura

Entrevistador(es):

Felefone > mmhela ucs.br

www e br/site unhe
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ANEXO | - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE LIiDIA MARIA NICOLETTI
CANALE

Al

TERWMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

_{Din_magia  pucewe Tl CaNALe ___ {nome completo),
BRASILEIRA _____ (nacionalidade), vithuA

(estado  civil), APOELCATADA (profissao), residente nc

endereco R _Heoeses K.AL/.(;' L6~ GAraroi s , ho municipio de

CAXIA5 DO SCe , portador(a) do RG n°

4022243857 einscrito no CPFsob n® __ 944 gas.340-53

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Conclusao de Curso da académica
do curso de licenciatura em Histéria, Geovana Erlo, intitulade MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVAGCAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informacées
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultard na produgéo e

publicacdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Caxias do Sul, p.2 de  ourore.~ de 279
Apudicw Honiow Nicolilte
- ,/chw/ rﬂ/l(nv /ern&/%n oo le

Assinatura

Entrevistador(es):

— e (REQUANA  ERiso

Tnstato Memona Histoniea ¢ Cultural - IMHC

Lo
57, noheieues br
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ANEXO J - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE MARIA ANGELA FASOLO

R

IVERSIDADE
D E CAXIAS DO SUL

TITUTO MEMORIA
TORICA E CULTURAL

TERMO DE CONCESSAOQ DE ENTREVISTA

M\)\ W o {\I\/ QQ A\ F()\bok.o (nome completo),
6((/\)\6\ R inel _____ (nacionalidade), %\3\*9 e
(estado civi), _ PanFessemn \pe st bl (profiss3o), residente no
endereco Mua NR \,\50 WJ A\ r\/\x\\S O\,»L O\\ JUWA . no municipio de
Caxins do o i portador(a) do RG n°
e inscrito no CPFsobn°__ 48618 120 20

Declaro que concedi entrevista para o Trabalhe de Conclusac de Curso da académica
do curso de licenciatura em Histéria, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVAGCAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo ¢ uso das informagées
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultara na produgéo e

publicacdo de uma monografia e um documentério sobre o tema.

Caxias do Sul,02  de ggir_gig_;@_dev@ 19
[Coion Amgda Cowle

Assinatura

Entrevistador(es):

ColPVTARIA, SRR o

Institato Memd O Cultural - TMHC
Universt do Sul - RS

110

Telefone 3218 2167, unhe wucs br

www ues.brsue imhe
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ANEXO K - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE CARMEN FASOLO

INSTITUTO MEMORIA

HISTORICA E CULTURAL

DE CA) ,A% JGSU’L

TERMO DE CONCESSAC DE ENTREVISTA

pLeYIvEN g@ ;0& (nome completo),

_ (nacionalidade), @/@aéﬂ le; e

(estado cn\nl) ﬁ\,ﬁ e R = ldﬂ@/ée-/y/ﬂc}é&iac@\\ron ), residente no
endgec;o//ﬂ/@d e Cec o I/@ 27 4% o &< 4 no municipio de
p CsV ey, &é\) M : portador(a) do RG n°

é__(?/o Yo 4 ff/ Y einscritono CPEsobn® S 6 F 6 9 0 J 30 O‘il_

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Concluséo de Curso da académica
do curso de licenciatura em Histéria, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVACAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informacées
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultard na produgéo e

publicagdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Assinatura

Entrevistador(es):

GEOUARIAE RO

Insututo »hnm a Histénca e Culwral - IMBEC
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ANEXO L - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE LORIS MARIA FORMOLO

TERMO DE NCESSAO DE ENTREVISTA

S Y } A £o o _______ (nome completo),
(nauonal!dace) send Yo AP

(estado  civil), (profissdo), residente no
enderego S 539 . no municipio de
E 3@ pates e Soul g Qs portador(a) do RG n°
60l 361 919 & critono CPFsobn® 939 )b 66 30 -45

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Conclusao de Curso da académica
do curso de licenciatura em Historia, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVACAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informacées
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultara na producgdo e

publicacdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Caxias do Sul, 04 de__@ G0ne  de 019

Ml oseste

Assinaiura

Entrevistador{es):

Instrtnto Memona Iistorica e Cultural - IMHC
Umveraidade de Caxias do Sul— RS

1o

mhc @ ues br

www ues brisite imhe

Felefone 32
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ANEXO M - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE MARIA PATRICIA PINTO

UC S INSTITUTO MEMORIA

UNIVERSIDADE HISTORICA E CULTURAL
DE CAXIAS DO SUL

TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

//4” /Z/A ﬁé’ y/[ﬂ 14,7 p/’/‘/"ﬂ] (nome completo),
(nacionalidade), ol 4.7 LE i 124

(estado  civil), CASA N A (profisséo), residente no

endereco Erze To e/ I , no municipio de

567 Py Sl . portador(a) do RG n°

éJ 9999.9¢3 e inscrito no CPF sob ne __ F0G Plp 980 — 04

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Conclus&o de Curso da académica
do curso de licenciatura em Histéria, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVACAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informagoes
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultara na produgao e

publicacdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Caxias do Sul, 2§ de(/(/c'/ VEAMERD de 27/7 :
oo Atasein e%{O

Assinatura

Entrevistador(es):

e il
g

Instituto Meméria Histérica e Cultural — TMHC
Universidade de Caxias do Sul ~ RS
Bloco J, Sala 110
Telefone 3218-2167. imhe@ucs.br
www.ucs.br/site/imhc




135

ANEXO N - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE MARIO VITOR PINTO

* UCS INSTITUTO MEMORIA

UNIVERSIDADE HISTORICA E CULTURAL
DE CAXIAS DO SUL

TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

/W/) () // n p/'A/ (2 (nome completo),
(nacionalidade), Bﬂﬂjf{é, o

(estado  civil), (f A7 @k V4 (profissdo), residente no
endereco A LBELE kE - L8 Mo »° 385 ., no municipio de
Cotin) 20 Syl i portador(a) do n°
L1439 vFYe g6 e inscrito no CPF sob n° 7/7/;02&47 3(’/

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Conclusdo de Curso da académica
do curso de licenciatura em Historia, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVAGCAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informagdes
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultara na produgéo e

publicagdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

CW&W de 7‘7/7

Assinatura

Entrevistador(es):

/gzyz()wa 7’{: /

Instituto Memoria Historica e Cultural ~ IMHC
Universidade de Caxias do Sul — RS
Bloco J. Sala 110
Telefone 3218-2167. imhci@ucs.br
www.ucs.br/site/imhe
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ANEXO O - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE ZILA MARIA FELIPPI VIAL

- UCS INSTITUTO MEMORIA

T e HISTORICA E CULTURAL
DE CAXIAS DO SUL

TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

24 P\/ M ALLA f// /) ll//»ﬁ - _, (nome* completo),

e nalldade) \@\ A CLDE }
(estado civil), \,[ ) (1/\/(31 ﬁ ‘) s ,;Mﬁ’(prof $$80), residente no
endereco QHG Ma—ﬁ"f() @\D{V\K’ \Két \2,60 . ho municipio de
AXAG S O?/\U Cil/\/u/ ; portador(a) RG n°

b\ 02D YE2(:7 einscrito no CPF sob n° ﬂ Y\’C;i 22 oo 317

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Concluséo de Curso da académica
do curso de licenciatura em Hlsgna Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS? UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVACAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informagoes
constantes na entrevista para a fmahdade da pesqmsa que resultara na produgéo e

publicagdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Caxias do Sul,_8
B /v #g///

Assmatura ‘

Entrevistador(es):

éxm;w\ 24>

Instituto Memoria Historica e Cultural — IMHC
Universidade de Caxias do Sul ~RS
Bloco J, Sala 110
Telefone 3218-2167, imhc@ucs.br
www.ucs.br/site/imhc
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ANEXO P - TERMO DE CESSAO DE ENTREVISTA DE LUIZ ANTONIO FELLIPPI

UCS INSTITUTO MEMORIA

UNIVERSIDADE HISTORICA E CULTURAL
DE CAXIAS DO SUL

TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

Lotz Anicypoia  CEiiieP) (nome completo),
QoA £ oD (nacionalidade), cAsaAdD
(estado civil), (U RELANITE (profisséo), residente no
endereco _ Rua  ismaer craves, (6 - GAcQdtuS , no municipio de
LA LA 0o S0l : portador(a) do RG n°
2036818034 e inscrito no CPF sob n® 2 £5.24 45 (40 - &

Declaro que concedi entrevista para o Trabalho de Conclus&o de Curso da académica
do curso de licenciatura em Histéria, Geovana Erlo, intitulado MUSEU DE
TERRITORIO DE GALOPOLIS: UMA ESTRATEGIA PARA A PRESERVACAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL E IDENTIDADE LOCAL e autorizo o uso das informagoes
constantes na entrevista para a finalidade da pesquisa que resultara na produgao e

publicagdo de uma monografia e um documentario sobre o tema.

Caxias do Sul, p2 de  oorose0 de__Znrg
g iz.é//«”

Assinatura

Entrevistador(es):

(L EQuansa E LD

Instituto Meméria Histérica e Cultural — IMHC
Universidade dc Caxias do Sul - RS
Bloco J, Sala 110
Telcfone 3218-2167, imhc{@ucs.br
www_ucs br/site/imhc




