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RESUMO

Esta dissertagdo versa sobre as relagdes de poder e a constru¢do do espaco da cidade
como regido nos contos de Tania Jamardo Faillace. Partindo de um contexto no qual a
producdo académica e cultural feminina ainda busca estabilidade, a0 mesmo tempo em
que se observa crescimento de grande impacto qualitativo nas redes de movimentos
sociais, académicos e politicos na area, parece importante, ainda, fazer o resgate
analitico de obras e autoras que podem ndo ter recebido o reconhecimento merecido
historicamente. Isto é, obras e autoras citadas rapidamente em historias da literatura
brasileira ou, no caso, sul-rio-grandense, mas ndo analisadas e, portanto, sem receber
ainda a ateng¢do e o valor devido enquanto heranga cultural material e imaterial
(manifestacdes culturais). Neste sentido, o passado é negociavel, ou seja, pode ser
constantemente reconstruido e reavaliado. Portanto, este trabalho se propde a examinar
as relagdes de poder em cinco contos de Tania Jamardo Faillace produzidos por volta de
1970, (a saber “Tradigdo”, “Secretaria comercial”, “Excelentes vizinhos”,
“Propriedade” e “O terror”), e, a partir desse exame, procurar evidenciar aspectos da
histéria dentro de uma perspectiva feminina, verificando se as relacdes de poder e as
relagdes entre as personagens e 0 espago, constroem um espago urbano. Um outro olhar
interessante para o presente estudo ¢ analisar o espagco urbano como regido. A
constru¢do de narrativas nos contos pode reconstituir a cidade como representacdo
simbdlica, por meio das relagcdes de poder que se estabelecem entre as personagens, e,
no caso, uma representacao sob um olhar feminino. Essa perspectiva de andlise viabiliza
reavaliagdes de entraves socioculturais de género intrinsecamente relacionado a
formacao de uma regido urbana em desenvolvimento.

Palavras-chave: relagdes de poder; género; contos; Tania Jamardo Faillace.



ABSTRACT

This dissertation verses about the relations of Power and the space of the city as a
region. Beginning in a context where the cultural and academic production of women
still searches stability, at the same time that it may be observed a raising of qualitative
impact in the social, cultural, political and academic movements network in this field,.
Yet, it seems important to take an analytical view at the works and authors that might
not had received the due attention historically. That is, works and authors superficially
named in Brazilian or sul-rio-grandense historiography. That is, works and female
authors briefly mentioned in historiographies in Brasil or, in this case, in Rio Grande do
Sul, that haven’t been analyzed and, therefore, that haven’t received the attention
deserved and the value as cultural material and immaterial heritage (cultural
manifestations). In this sense, the past is negotiable, that is, it can be constantly
reconstructed. Hence, this dissertation work proposes an exam of the relations of power
in five short stories by Téania Jamardo Faillace, written at around the 1970s,
(“Tradi¢ao™, “Secretaria commercial”, “Excelentes vizinhos”, “Propriedade” e “O
terror”), and, based on this exam, elucidate aspects of History in a feminine perspective,
in this manner, verifying if the relations of power and the relations between the
characters and the space can built an urban space. Other analysis to the present project is
the urban space seen as a region. The construction of the narratives in the short stories
can reconstruct the city as a symbolic representation by a woman scrutiny. Through this
perspective, it will be possible to observe the intricate sociocultural issues of gender in
the configuration of a urban region in development.

Key-words: relations of power; gender; short story; Tania Jamardo Faillace.
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INTRODUCAO

Tanto a literatura quanto a historia podem ser vistas como fic¢do, e ambas tém a
mesma inten¢do de conferir sentido aos fatos. A historia ¢ um registro legitimado do
tempo a qual tem a pretensdo de ser verdade. A literatura ¢ um registro do seu tempo em
maior ou menor grau que nao carrega esse onus. Dessa forma, o campo da literatura tem
importancia para os estudos culturais de género, e vice-versa, porque o texto literario,
como instrumento para averiguar a histéria, dialoga com o leitor ou leitora — ou
pesquisador/pesquisadora — e pode apontar marcas de seu contexto de produgdo, a
partir da voz narrativa e de personagens, marcadas por um género e situadas
historicamente num tempo e num espago determinados. Visto que a lingua ¢ uma
representacdo simbolica do mundo, constituida e convencionada por aspectos culturais,
e sendo a literatura também uma representacdo simbolica, processo e produto cultural
estético ndo arbitrério, situado no espago e no tempo, da mesma forma atingida pelos
processos de desenvolvimento cultural das sociedades, ¢ possivel examinar pequenas
transgressdes que constroem uma visdo do mundo possivelmente emudecida. Isto ¢, ndo
contabilizada na histdria, enquanto fonte legitima. A proposta deste trabalho ¢ verificar
as relagdes de poder, posi¢cdes de sujeito e praticas que compdem representacdes do
espaco urbano em cinco contos de Tania Jamardo Faillace — a saber, “Tradi¢do”,
“Secretaria comercial”, “Excelentes vizinhos”, “Propriedade” e “O terror” —, produzidos
em torno da década de 1970, dentro da perspectiva dos estudos culturais de género.
Esses contos foram escolhidos porque, dentro da obra escolhida, sdo os que de melhor
maneira ilustram a tematica do urbano. Para a verificagdo das relagdes de poder, serdo
utilizados aportes tedricos feministas, pds-estruturalistas, dos estudos culturais de

género, urbanidade e regionalidade.

Outro fator que este trabalho pretende discutir € a questdo da desuniversalizagao
do canone literario. Ao longo do tempo, via processos culturais, comp0s-se uma espécie
de involucro sociocultural estribado em preconceitos, ndo s6 de género ou sexo, mas

também de raca e de questdes socioecondmicas, que ecoou no plano da critica literaria.
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A esse processo podemos dar o nome de tradi¢do literaria ou canone. Essa tradigdo ¢ a
instituicdo que estipula o valor de “verdade” das obras e de seus autores, no ambito
sociocultural. A critica feminista, por meio da literatura, traz a possibilidade de
questionamento desses valores e de denuncia da assimetria social existente entre
géneros, classes e etnias, dando voz a quem ndo teve vez. De acordo com Maria
Consuelo Cunha Campos (1999), a critica feminista propde a desuniversalizacdo do
ponto de vista masculino tradicional em literatura com a compreensao de escritoras que
produzem uma literatura particular, construida pelo seu ato de escrever num campo

onde predominam os valores patriarcais de cultura.

A produgdo de estudos académicos sobre género, ou estudos femininos dentro da
literatura de pesquisa, ¢ recente no Brasil, o que torna o campo um territorio um tanto
selvagem, como interpreta Showalter (1994). Pode-se considerar como um marco
simbdlico, mas significativo, desses estudos, a tese de livre-docéncia de Heleieth
Saffioti A mulher na sociedade de classe: mito e realidade, de 1967. E um campo de
pesquisa com pouco mais de 40 anos e que, no Brasil, teve grande crescimento na
década de 1980 e desde entdo vem se firmando. Portanto, hd a necessidade do
desenvolvimento de mais investigacdes na area, de mais diversidade de estudos formais
e legitimos, para que essa desuniversalizagdo, sobre a qual fala Campos (1999), torne-se
realmente possivel. Logo, faz-se criterioso propor o resgate historico e a andlise de
produgodes relegadas a um plano literdrio de inferioridade, para contribuir com a
ampliacdo de material bibliografico sobre literatura, género e, no caso do presente

trabalho, regionalidade.

Este trabalho tem ainda a pretensdo de estudar o espaco urbano, entenda-se a
cidade e suas relagcdes, como uma regido, dotada de particularidades e um modo proprio
de pensar e agir. A questdo da regionalidade se torna importante, porque ¢ na cidade que
os contos se passam e, ¢ na cidade que Faillace os escreve, mas ndo apenas isso, ¢ num
tempo em que a propria cidade se constrdi, nos moldes da modernidade. Sendo a
urbanidade um fendmeno multifacetado, ¢ interessante reconstruir os sentidos desse

espaco através das relagdes representadas nele.



Este estudo estd organizado em quatro partes que se interrelacionam de forma
organica. O primeiro capitulo traz a trajetdria historico-cultural do Rio Grande do Sul ao
longo do século XX. O resgate se faz necessario pelo carater construtivo da presente
pesquisa e porque elucida algumas questdes problematicas e a consolida¢do da vida
intelectual e cultural no Estado. A revisdo, ao passo que mostra o deslocamento, o ndo-
lugar da autoria feminina, também situa Tania Jamardo Faillace no panorama dos

escritores sul-riograndenses.

No capitulo 1, trabalha-se a constru¢ao do espaco urbano na narrativa. Primeiro
discute-se a questdo do espago urbano da cidade como regido, isto ¢, com um modo de
vida especifico, que na obra é reconstruido por experiéncias e vivéncias jornalisticas da
autora. Em seguida, hd uma retomada historica de Porto Alegre ao longo do século XX

e depois tenta-se aproximar essas ideias a uma experiéncia feminina de mundo

No capitulo 2 estdo as andlises dos cinco contos escolhidos para esta
dissertacdo, nesta ordem: “Tradi¢do”, “Secretaria comercial”, “Excelentes vizinhos”,
“Propriedade” e “O terror”. Cada conto aborda diferentes tipos de relagdes entre as
personagens e entre as personagens € 0 espago urbano, e, para tanto, serdo utilizados
diferentes teodricos e pensadores, cujos posicionamentos convergem para uma certa
angustia, corroborando as representacdes de medo ou de incapacidade de lidar com as
mudancas da paisagem e viver em uma cidade em conflitos de desenvolvimento.
Talvez, seja uma tentativa de adaptar-se a lugares, praticas e modos que estdo em
continua mudanca. Ou, uma espécie de ensaio e erro para a utilizagdo do repertdrio de
relacdes humanas para tentar reconsolidar praticas sociais que fagcam sentido naquele
lugar. Tania Jamardo Faillace se propde a representar o espirito do seu tempo, um

tempo confuso que obriga as pessoas constantes adaptagdes.

No capitulo 3, partes das andlises sdo revistas para uma discussdo um tanto mais
teorica no que diz respeito a relagdes de poder, violéncia simbdlica e dominagao,
assimetria social, posi¢do de sujeito e modernidade, avaliando se, de alguma forma, as
personagens ¢ a propria voz narrativa ultrapassam as representacdes corriqueiras do

espaco urbano e conseguem reinventar sua identidade. A reinvencao da identidade ¢
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vista ndo como algo necessariamente positivo ou negativo, mas como uma superagao
ou o processo de uma busca existencial, ela ¢ vista mais como uma forma de adaptacdo

as novas demandas do espago.

Por fim, sdo apresentadas as considera¢des finais, algumas especulacdes e

questdes que ainda podem se converter em problematicas a serem questionadas.
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1 O RIO GRANDE DE SUL E SUA TRAJETORIA CULTURAL: O LUGAR DE
TANIA JAMARDO FAILLACE, UMA ESCRITORA FORA DE LUGAR

Na primeira metade do século XIX, o Rio Grande do Sul ainda sofria com
conflitos quanto & demarcacdo de suas fronteiras. Existia também uma tensdo entre
estancieiros e recém-chegados por conta de disputas e direitos quanto a posse de terras.
Nessas praticas, o codigo de honra era pressuposto de justica, dentro de uma logica
patriarcal. Além disso, a Provincia buscava estabilidade econdmica, certa autonomia e
reconhecimento do centro do pais. Comecava também a formacdo de uma elite
econdmica. A atmosfera de conflitos, tanto militares quanto civis, foi perene na
formacao social do Estado e, ainda, havia os povoados de imigrantes, deixados a propria
sorte, sem a devida assisténcia das instdncias administrativas da provincia. Dessa
maneira, como consequéncia do crescimento econdmico e de sua diversificagdo, ¢
inevitavel pensar na criacdo de comunidades e de fronteiras dentro do estado. Porém, a
delimitagdo dessas fronteiras, nesse caso, ndo implica apenas limites territoriais de
posse material, mas fronteiras culturais. Esses fatores, agregados ao isolamento politico
e cultural do Rio Grande do Sul e a grande quantidade de iletrados, geraram um
intercAmbio de diferentes culturas, marcando importantes tragcos da nossa formacdo

cultural.

Como aponta Zilberman (1989), o Rio Grande do Sul ndo era um ambiente
propicio para a produgdo cultural literaria. A afirmacdo parece um tanto forte, porém, a
parte qualquer determinismo, deve-se levar em consideracdo. Os modos de pensar, agir
e sentir de um povo sdo o proprio ethos dele. Conforme César (1957), até¢ a segunda
metade do século XIX, a educacdo ndo tinha serventia para quem precisava saber lutar,
afinal o Rio Grande, naquele periodo de conflitos, pods-revolugdo farroupilha, precisava
de homens de guerra, de trabalhadores e ndo de letrados romanescos. Essa
contextualizacdo, mesmo parecendo tdo remota, ¢ importante por duas razdes: a)
estabelecer uma espécie de genealogia da literatura feminina no Estado, examinando o

lugar de Tania Jamardo Faillace, e b) recuperar o hiato entre o fato e a fic¢do, pela
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verossimilhanga, nesse caso, com o exame das relagdes de poder representadas nos
contos escolhidos, que serdo apresentados mais adiante. Muito embora a producdo
textual de Tania Jamardo Faillace, em andlise nesta dissertacdo, seja da década de 1970,
o resgate historico cultural das trajetérias da escrita feminina, no Estado, configura-se
de grande importancia no contexto da pesquisa para reavaliar questdes referentes ao

canone literario e ao patrimonio cultural feminino.

Enfim, verificando as razdes expostas, pode-se entender a falta de registros de
qualquer texto publicado antes de 1823. Havia sim, anteriormente, a literatura oral, as
trovas e quadras, mas nada impresso, o que restringe bastante a literatura gaucha. Dessa
forma, as mulheres autoras tiveram papel relevante no desenvolvimento do processo
literario sul-rio-grandense, tendo em vista que suas primeiras publicagdes foram de
mulheres; a saber, Maria Cleméncia da Silveira Sampaio com Versos heroicos (1823) e
Delfina Benigna da Cunha com Poesias oferecidas as senhoras riograndenses (1834).
Porém, a inscricdo desta trajetoria na historiografia literaria do Rio Grande do Sul, de
cuja escrita participaram nomes como Guilhermino Cesar e Jodo Pinto da Silva, em
geral, ndo aponta a sua importancia nessa constru¢do cultural. As autoras recebem
apenas atencdo cronologica e andlises um tanto tendenciosas, quando nao alguns
insultos — vide Guilhermino Cesar para com Delfina'. Nas historiografias consagradas,
do cancioneiro a prosa contemporanea urbana, nomes femininos apareceram sem
destaque, mesmo que esses nomes devessem ter ressoado com mengdo mais
aprofundada na historia da literatura do Rio Grande do Sul. Da forma como essas e
outras mulheres foram tratadas, acentua-se a crenga de um desinteresse por parte delas
pelo exercicio intelectual e cria-se uma falsa tradicdo de miséria intelectual feminina, a
qual as mulheres foram confinadas. Por muito tempo essa ignorancia forcada, manteve-
se sob o singelo nome de inocéncia, podendo ser sistematicamente utilizada como

desculpa para desvalorizar, com certa censura jocosa, tanto o pensamento feminino,

' Guilhermino Cesar em sua obra Histéria da literatura do Rio Grande do Sul, despende boas sete
paginas para falar de Delfina. Infelizmente, o que se 1€ € uma série de enxovalhos como quando o autor a
acusa de ter aquele “oportunismo lamuriento e pegajoso dos cegos” (p. 96). E mais adiante quando a
reduz a uma humilde “poetiza de ocasido” que no computo de defeitos e qualidades, fica com saldo
favoravel e, portanto, deve ser admirada com “ternura e compaixao” (p. 102). Para maior esclarecimento,
sugiro a leitura das paginas na integra.
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quanto as producdes artisticas femininas, ou mesmo qualquer outra produgdo marginal.
Mais de um século depois das pioneiras em publicagdo, mesmo Tania Jamardo Faillace,
ja nos anos de 1960, ao submeter seu primeiro romance, Fuga (1964), a apreciagdo de
uma editora, recebeu a negativa de publicacdo e a justificativa de que sua prosa seria
deveras subjetiva, sendo assim, ndo se prestaria a publicagdo. Apenas dois anos mais
tarde, quando seus escritos chegaram as maos de Lara de Lemos e, consequentemente,
as de Erico Verissimo, seu livro foi publicado. Isso ilustra com clareza alguns dos
mecanismos de legitimagdo, com os quais se constroi a institui¢do canone literario.

Afora outros fatores que serdo debatidos nos capitulos seguintes.

Esse pensamento, quanto aos escritos femininos, pode ter sido influenciado na
literatura, por conta da invengdo da imagem do gatcho para legitimacdo de uma forca
cultural, social e econdmica dentro do programa da identidade nacional. Segundo César
(1957), gatcho ¢ sinonimo de homem do campo, com seu cavalo como companheiro,
ele ¢ dado as lides e a peleja. A génese tematica do escritor gaucho surge desse projeto
ideologico, dessa figura mitoldgica. A literatura no Rio Grande do Sul comegou a tomar
forca no Estado e nacionalmente no momento em que se comega a reforcar a identidade
regional na figura popular do gatcho — nativo do Rio Grande do Sul, lembrando, a
figura mitoldgica. E, tanto na oralidade, via cancioneiros, quanto mais tarde, em 1872,
com as publicacdes de Apolinario Porto-Alegre e seu O Vaqueano, vé-se que tematica e
meio convergem, apoiando a valorizagdo de uma cultura local e “tradicional”, voltada

ao saudosismo, consolidando, dessa forma, a literatura gatcha regionalista.

Essa valorizac¢do ajudou a formar a Sociedade Partenon Literario, em 1868, que
teve como produto uma revista com mesmo nome. Isso pode ser apontado como um
divisor de 4guas no pensamento literario do Rio Grande do Sul, no sentido de organizar
um sistema literario engajado ideologicamente. A revista do Partenon teve grande
circulagdo na Provincia, pois seus colaboradores ndo eram apenas da area central, Porto
Alegre, que j& apresentava certa vida social e algumas caracteristicas de urbanidade pré-
moderna. E importante pontuar que o Partenon Literario era um grupo com interesses de
visibilidade politica e social, mantendo vérias frentes de atuacgdo, inclusive, uma frente

educacional e uma frente feminista. Entre as mulheres do grupo estdo Luciana de
13



Abreu, a primeira mulher a ser convidada por uma sociedade literaria e usar a tribuna
para falar sobre direitos da mulher. A alianga também contou com o apoio de Luisa de
Azambuja, Amalia dos Passos Figueroa e Revocata Heloisa de Mello. Além de
escritoras, algumas dessas mulheres colaboravam em diversos jornais, além de ter
fundado O Corymbo®. Portanto, pode-se notar a articulagio no debate de interesses
também femininos desde entdo. Nesse momento, vé-se a tendéncia a organizacdo e
engajamento politico social da literatura no Rio Grande do Sul. E nesse pensamento que
se inserem as mulheres escritoras de uma literatura mais engajada, extremamente fértil,
mas pouco conhecida no estado’. Alguns obras de escritoras que publicaram nos vinte
anos que se seguiram desde a criacdo do Partenon Literario foram: Amalia Figueroa
com Crepusculos (1872), Clarinda Siqueira, Poesias (1881), Julieta de Mello Monteiro,
Preludios (1882), Revocata Heloisa de Mello e suas Folhas errantes (1882), Maria
Benedita Bormann, Aurélia (1883) e Uma vitima (1884), Duas irmds (1884) e
Madalena (1884).

No século seguinte, a cultura (dita) erudita e a literatura comegam a ganhar mais
espaco com as novas condi¢des de vida. A formagdo de mais centros em urbanizagao, ja
numa organizagdo mais estadual e politicamente instituida propiciou a populacdo um
processo de escolarizacdo, de crescimento econdmico, a formagdo de uma classe média
emergente e o surgimento de editoras e livrarias. Isso fora decorréncia ndo apenas do
desenvolvimento interno, como a situagdo politica do Estado, mas também de questdes
culturais, cientificas e tecnologicas mundiais da época. Nessa fase do processo literario,
apesar de todo crescimento intelectual do Estado, o Rio Grande do Sul ainda transitava
num campo cultural incipiente e impregnado de concepgdes patriarcais, no sentido de

tentar reproduzir modelos sociais e culturais dominantes. E, muito embora as produgdes

2 Periédico literario fundado por Revocata de Mello Monteiro e Julieta de Mello, publicado entre 1883 e
1944 em Rio Grande. O Corymbo, além de divulgar a produg@o literaria feminina, ainda criava um espago
de discuss@o sobre assuntos ligados aos direito da mulher quanto a educagdo. O periddico possuia
colaboradoras de todo o Brasil, bem como, de outros paises.

? A pesquisadora Zahidé L. Muzart organizou um trabalho importante nessa area, com textos, biografias e
analises criticas sobre os trabalhos de escritoras. A coletanea se chama Escritoras Brasileiras do século
XIX e envolve a pesquisa de muitos grupos engajados na questdo. Em A4 literatura no Rio Grande do Sul,
de Regina Zilberman, encontram-se alguns nomes e obras de escritoras do Estado.
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intelectuais femininas ja estivessem indicando a futura formag¢do de um movimento de
questionamento da ordem hegemonica (o que seria, mais tarde, o feminismo), a maioria
das mulheres, ¢ dos homens também, ainda jazia numa indigéncia cultural®. Sendo
assim, tomando cultura numa dimensdo social, por analogia, pode-se dizer que as
mulheres estavam também vivendo uma indigéncia social, carecendo de poder, ou seja,
estavam as margens. Seu espaco de realizagdo ainda era restrito, o doméstico apenas, no
grande panorama literario e sociocultural. Entender esses processos de dominagao como
violéncia simbolica, conforme Bourdieu (2010), pode ajudar a identificar construgdes
histéricas ¢ seus mecanismos de exclusdo. E importante esclarecer que, entre as
mulheres a repeticdo do padrio de dominagdo também acontece, pois pode-se
diferenciar mulheres brancas de negras, de situagdo econOmica mais ou menos
confortavel, letradas ¢ iletradas, os modos de dominagdo acontecem também nessas
balizas. A questdo em foco ¢ como essa assimetria influencia na representacdo do
espaco urbano na literatura e suas relagdes, e como isso ¢ delineado na produgdo escrita

da autora em estudo.

Por volta de 1950, quando Guilhermino César comeca a trabalhar na sua histéria
da literatura no Rio Grande do Sul, o Estado ja registrava em revistas e periddicos como
O Guaiba, Arcadia, a Revista Mensal e o proprio Partenon Literario,sem contar os
jornais que j& circulavam com criticas e lancamentos de livros e escritores,
aproximadamente cem anos de fortuna literaria e critica sobre seus autores. Ou seja, em
1950, ja havia um projeto literario estruturado e em andamento no Rio Grande do Sul,
de forma que a literatura produzida era lida, reconhecida e legitimada culturalmente.
Havia autores, circulacdo de obras e leitores para mover a literatura no Estado. E, ¢é
claro, havia um aparelho de critica literaria. E importante lembrar que se fala de uma
elite, da elite letrada dos centros urbanos, correspondente a aproximadamente 50% da
populagdo recenseada’. Se a metade da populagdo, e ressalto, a grande maioria das

mulheres estava imersa numa indigéncia cultural e social, quem era a autoridade

*Termo de Duarte (2003)

> Fonte http://www.iets.org.br/biblioteca/Analfabetismo_no_Brasil.pdf acesso em 13/04/2010
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(detentora do poder) para legitimar essa literatura? Quem compunha essa triade,
autor/obra/publico? Esses pontos sdo pertinentes, pois, por meio deles, evidenciam-se
alguns questionamentos que permanecem em aberto até hoje, no que diz respeito a
formagio do canone literdrio e no que ele define, a partir de suas referéncias. E
necessario refletir sobre esses fatos, pois eles permitem fazer uma leitura mais ampla do
que hoje se considera canone, e principalmente dos nomes e obras que circulam entre o

publico leitor.

No entanto, torna-se dificil fazer um levantamento critico exaustivo em torno
desses processos, por causa da complexidade cultural, das lacunas intelectuais da
formagdo social e das contradi¢des da formacao do canone literario. Porém, através dos
estudos culturais de género, ¢ possivel chegar a algumas hipoteses relevantes,
especialmente, através da desuniversalizagdo dos pontos de vista hegemodnicos. Por
exemplo, se havia mulheres desempenhando papéis de suma importancia no decorrer do
processo de formacdo da literatura sul-rio-grandense, por que elas ndo tém toda a
visibilidade que merecem? O escasso numero de pesquisas aprofundadas sobre a
literatura feminina no Rio Grande do Sul, até meados dos anos oitenta do século XX, ¢
uma lacuna a ser preenchida, cuja responsabilidade incide sobre os atuais grupos de
pesquisa que se dedicam aos estudos culturais de género. Ignoradas por tanto tempo ou
recebendo um papel secundério, firmou-se a ideia de que as mulheres nido tinham
produgdes contundentes e de qualidade. O que ndo condiz com o verdadeiro substrato
literario encontrado nas obras produzidas por mulheres como, por exemplo, Clarinda da
Costa Siqueira, Rita Barém de Melo, e, posteriormente, Lara de Lemos, Tania Jamardo
Faillace, Patricia Bins, Lya Luft, entre outras, ou mesmo no conjunto relevante da
literatura do Rio Grande do Sul. Além disso, a qualidade das obras publicadas também
serve para desmitificar a questdo da centralizacdo cultural do Pais. Afinal, dizer que a
mulher teve a memoria cultural silenciada na literatura gaucha ¢ como criar uma
margem na propria margem, visto que o Rio Grande do Sul ndo era (e ndo ¢é) eixo
cultural dentro do Brasil. Entdo, todas as praticas literarias, os mecanismos de
legitimagdo, a construcdo de parametros criticos que sustentam as historiografias nao

podem ser desvinculados da questdo de centro e margem e nem da questdo de género.
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Em suma, as praticas de poder, para acimulo de capital simbdlico, influenciam
diretamente na formacdo do canone, e tanto a critica feminista quanto os estudos
culturais trazem a possibilidade de abranger essas reflexdes. Nesse sentido, as reflexdes
de Zinani (2010) reconhecem que “a permeabilidade das fronteiras entre o candnico e o
ndo canodnico, entre a cultura erudita e a popular [...] solaparam o mundo das certezas,

promovendo a fragmenta¢do e mesmo a desintegracdo do conhecimento literario como

tal (p.17).

Retomando a ideia de Virginia Woolf em A room of one’s own, como fez
Cademartori (2001), surgem algumas perguntas: o quanto da memoria cultural feminina
foi silenciada no Rio Grande do Sul nos anos 1950, 60, 70, ontem? Sera que basta ter
um teto todo seu quando a casa esta em territorio de outro? E este espago que se busca
retomar com os estudos culturais e de género, um terreno que ndo seja margem, que seja
proprio e que proponha também o deslocamento do que ¢ tido como centro, do que ¢
tido como referéncia. Hoje as mulheres nao estdo mais excluidas da cena literaria (tém
um teto seu). Portanto, ¢ ingénuo crer que apenas rotulo da diferenca de género constitui
uma justificativa per se para a questdo da autoria feminina, porém ndo se pode
desconsiderar que essa diferenca faz representar os processos criados e sofridos até
entdo, afinal, ndo ¢ um reducionismo bioldgico, mas uma questdo intrincada de

complexidade cultural, social e politica.

1.1 Tania Jamardo Faillace: uma escritora fora de lugar

Tenta-se, aqui, demarcar o lugar de Faillace, filha desse contexto historico, mas,

ao mesmo tempo, mostrar que ela ¢ uma escritora fora de lugar.

Contista, romancista, dramaturga, pintora e jornalista, Tania Jamardo Faillace ¢
porto-alegrense, nascida em 30 de janeiro de 1939 e atualmente reside em Porto Alegre.
Em 1961, Tania comeca a trabalhar na ASCAR (atual EMATER) e nesse mesmo ano

conhece Lara de Lemos, que mais tarde servird de ponte com Erico Verissimo e que a
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recomendara para publicacdo seu primeiro romance, Fuga (1964). Em 1963, Tania
passa a trabalhar na Radio Farroupilha e tem seus contos publicados na Revista do
Globo e O Estado de Sdo Paulo. Em 1964, nasce seu filho, Daniel e no inicio de 1965,
o pai de Daniel morre em um acidente de carro. Tania passa a trabalhar como secretaria
bilingue no Lanificio Sul-riograndense (Las Pinguim), nesse mesmo ano, ela publica
Adado e Eva (1965). Sua carreira no jornalismo comega em 1966 na Zero Hora, onde era
responsavel pela coluna sentimental Correio do Cora¢do, uma coluna ndo ortodoxa,
mais tarde Téania passa a integrar o equipe de reportagem do jornal. Com os anos da
ditadura e o decreto do AI-5, Ténia foi demitida, pois a redacdo do jornal comeca a ser
sistematicamente espionada por agentes do DOPS (Departamento de ordem politica e
social), além disso, a autora recebe ameagas de que seria denunciada aos 6rgaos de
repressdo. A jornalista também trabalhou de free lancer para algumas revistas, bem
como para o jornal Hoje (RBS) em 1975, mas o diério acabou e 130 profissionais foram
demitidos. Nesse meio tempo, em 1969, Tania participa da Antologia do Conto Gaucho
(1969). Em 1970, vincula-se a equipe da Radio Guaiba, onde permanece por dois anos.
Em 1971, publica O 35° ano de Inés (1971) e participa da antologia Porto Alegre Ontem
e Hoje (1971). A obra O 35° ano de Inés tem excelente critica e uma segunda edigdo ¢é
langada. De 1976 a 1979, colabora para o jornal Rio Grande (Jornal da Cooperativa dos
Jornalistas de Porto Alegre), em seguida, comeca a trabalhar para a revista de
engenharia Constru¢do. Ainda em 1976 participa da antologia Assim escrevem os
gauchos (1976). Tania publica Vinde a mim os pequeninos (1977) por conta propria e O
35? ano de Inés ganha uma terceira edi¢do, ela ainda participa da antologia Malditos
Escritores (1977), organizada por Jodo Antonio. No ano seguinte, lanca Tradigdo,
familia e outras estorias (1978) e participa de trés outras antologias, O Moderno Conto
Brasileiro, Antologia da Literatura Rio-grandense Contempordnea ¢ O Conto da
Mulher Brasileira, respectivamente organizadas por Jodo Antonio, Antonio Hohlfeldt e
Edla van Steen. Em 1979, Tania filia-se ao PT (Partido dos Trabalhadores) e passa a
militar sob uma bandeira. Tania participa de Contos Brasileiros (1981) em 1981 e dois
anos mais tarde lanca Madrio/Vera (1983). Nesse mesmo ano, ela participa de uma
antologia organizada pela revista Dérives de Montreal, Canad4, chamada Nouvelles

Breésiliene (1983). Marcia Denser organiza uma outra coletanea com a participag¢do de
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Tania, no ano seguinte, O Prazer é todo meu (1984). Em 1985, a autora participa de trés
antologias, sendo que mais uma internacional, Rodizio de Contos (1985), organizada
por Charles Kiefer, Laury Maciel e Arnaldo Campos, Novo Conto Brasileiro (1985),
por Malcolm Silverman e Posse da Terra — Escritor Brasileiro Hoje (1985), em
Portugal, preparada por Cremilda Medina. Em 1986, Mario/Vera ganha nova edigdo
pelo Circulo do Livro, extinto no final de 1980. Dois anos mais tarde, Tania abandona
suas atividades no jornalismo e passa a se dedicar a escrita final de seu épico urbano,

Beco da Velha, ainda ndo publicado.

Quanto ao inusitado ultimo titulo, em entrevista, no suplemento Autores

Gauchos (1988), a autora diz

queria fazer um romance a partir da prostituicdo gatcha, a partir das minha
vivéncias na area de jornalismo. Fiz pesquisa, andei nos bordéis de Porto
Alegre e Canoas, conheci pessoas [...] comega ai a historia do poder, da

moradia, da rivalidade (FAILLACE, 1988, p.6).

Temas recorrentes em sua escrita, as relacdes de poder e a assimetria social
perpassam decisivamente sua obra. Nascida no ano em que se iniciava a Segunda
Guerra Mundial, fato ao qual a autora faz questdo de vincular seu nascimento, produziu
uma obra riquissima, integrando o grupo de mulheres que, na mesma, época deu inicio a
literatura brasileira feminina contemporadnea. Bem como Clarice Lispector, Tania

iniciou sua carreira na area jornalistica em 1966.

A obra de Faillace ¢, em maior parte, produzida quando a situagdo social,
politica e cultural no Brasil se configurava instavel, em funcdo do golpe militar de 64,
da ditadura subsequente e seus atos institucionais de censura. O contingente de
mulheres atuantes socioculturalmente no Pais por muito tempo fora restrito. E claro que,
devido aos esforgos e reivindicagdes continuas desses pequenos grupos — nem sempre
coesos em seus interesses —, hoje € possivel observar avangos. Assim, € possivel afirmar
que, ao longo dos anos, devido ao silenciamento e marginalizagdo cultural e educacional
da mulher, bem como das classes menos favorecidas economicamente € com menos

acesso a cultura, criou-se uma lacuna sociocultural. Considerando o periodo entre 1960
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e 1980 o momento da maior producgdo escrita da autora, seus contos se ambientam na
angustia, soliddo e incompreensao em que vivem tanto as personagens.

Em 1964-65, aos 25 anos, quando Faillace publica seus primeiros romances,
Fuga e Addo e Eva, o Rio Grande do Sul ndo enfrenta mais nenhum conflito externo,
porém agora ¢ o Brasil inteiro que sofreria com a ditadura e a imediata censura. A
autora aparece na literatura no final do periodo que ¢ chamado no Brasil, por Constancia
Lima Duarte (2003), de Terceira Onda do Feminismo, para produzir seus contos na
Quarta Onda em que o debate quanto a sexualidade, papéis sociais e género se inscreve.
Contudo, em que pese a situagdo politico-social brasileira, no inicio dos anos 60, a
autora participou de um grupo de escritores em que figuravam Josué¢ Guimaraes,
Moacyr Scliar, Carlos Stein e “entdo eles lancam a coletdnea Nove do Sul (1962) e
inauguram modos de divulgacdo mais associados ao jornalismo, que lhes permitirdo,
nos anos 70, sua afirmacao junto ao publico leitor” (ZILBERMAN, 1985, p. 17). Dentro
desse contexto, cabe ressaltar que a escritora compunha o corpo jornalistico da Zero

Hora, ou seja, era pessoa publica ativa.

Somando esses eventos ao crescente numero de pessoas alfabetizadas na
populacdo do Brasil, especialmente entre as mulheres, e a abertura das escolas
femininas, ao processo de urbanizagdo, ao direito ao voto — e ainda como efeito
libertario, posteriormente, ao advento da pilula anticoncepcional — pode-se notar uma
nova configuracdo sociocultural geral no pais. Além disso, conforme Pinto (2003)
embora, no final do século XIX, ja houvesse indicios de um movimento sufragista no
Brasil, foi mesmo no século XX com o processo de urbanizagdo que ele ganhou
expressdo. E importante salientar a relevancia do processo de urbanizagio e das relacdes
humanas nesse contexto, pois as representagcdes desse processo construidas pela autora
podem constituir uma forma inovadora de observar a realidade. Porém, ¢ necessario
lembrar que, apesar do crescimento do Estado, ainda apenas uma pequena elite tinha
acesso a lingua escrita e que, dessa elite, tanto a figura da leitora como a da autora
tenham sido, talvez, reduzidas ou deformadas. Segundo Telles (1992), e dado todo o
contexto historico das mulheres na literatura, a palavra aufora nao ¢ simplesmente o

feminino de autor. A palavra tem uma carga semantica muito mais complexa, cheia de
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siléncios e proibi¢des. Sendo assim, a figura da aufora, bem como a sua linguagem e
toda a sua obra vém sendo deformadas. Eis ai a necessidade de estudos mais

aprofundados.

Entdo, a interpretacdo e a andlise de obras literarias, contendo modos de
representacdes dessas vivéncias, para os estudos literarios, pode constituir documento
com poder para questionamento do canone literario e também para autorizagdo de
reconhecimento e divulgacdo das obras até entdo marginalizadas, transformando
totalmente a historia da literatura e a memoria cultural feminina. E claro que esta ndo é
a finalidade ultima da literatura, resgate historico ou andlise estética, mas com esses

trabalhos, pode-se ampliar as vistas do que se entende hoje por literatura e sua pratica.

Por exemplo, podemos observar que, contemporaneo de Tania, e diria, com
prosa muito similar no que tange ao intimismo e a narrativa curta e psicoldgica, na
literatura do Rio Grande do Sul, temos Caio Fernando Abreu. Porém, Tania Faillace ndo
¢ tdo substancialmente tratada em compéndios de literatura, historiografias, nos cursos
de literatura em universidades e, fundamentalmente, ndo tem circulagdo entre o publico
leitor. Nem tanto quanto outros autores do mesmo periodo, como Moacyr Scliar ou
Carlos Nejar. Nao se questiona a competéncia e a genialidade do patriménio cultural
dos escritores citados, mas sim, 0os mecanismos de legitimacao e parametros criticos que
sustentam a formagao do projeto literario do Rio Grande do Sul. Pois, ndo ¢ apenas de
uma autora, de quem aqui se fala, mas de toda uma genealogia de escritoras que durante

muito tempo estiveram silenciadas.

Em depoimento, a guisa de introducdo de seu livro Tradicdo, Familia e outras
estorias (1978), Tania diz “Escrevi historias. Uma forma de ruminar experiéncias, faze-
las durar, evoluir, sentir seu sabor mais profundamente.” A producdo de contos de
Tania compde mesmo um album de fotografias que, nas décadas de 1960 e 1970,
desvenda o intimo do ser humano, seus desencontros e a assimetria politica, social,
cultural e de género em que se vivia e ainda se vive. Em especial, chamo aten¢do para

mulher da sua ficcdo, que apos a década de 1960, comega a atentar para sua propria
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identidade enquanto ser humano. A mulher que se vé perdida e ¢ obrigada a repensar, e

reconstruir ou redelinear o seu lugar.

Sendo assim, o lugar de Ténia Faillace — tomada aqui simbolicamente por tantas
outras autoras marginalmente inscritas na historia da literatura do Rio Grande do Sul e,
por que ndo dizer, na histéria mundial da literatura — estd reduzido a um pequeno
baluarte de importancia escassa. Quando, numa analise despida de preconceitos, poderia
constituir também um centro referencial na producio literaria e seu sistema. E por isso
que a reflexdo constante acerca de eventos historicos e todos os demais processos de
construc¢do cultural de uma sociedade ¢ de suma importancia para o entendimento dos
modelos de legitimagdo que seguimos ou apenas aceitamos hoje. Se ndo houver
reavaliacdo desses processos, a ideia de deslocamento, de que ndo hé lugar de fato para
produgdes marginais, sempre persistira, solidificando uma visdo estreita de literatura e

de processos culturais.

Faillace ¢ uma escritora fora de lugar, porque foi ignorada, em determinado
momento da historia, e langada ao esquecimento. Onde esta agora, como disse Hélio
Pélvora, a “voz talvez mais poderosa dessa geragdo de ficcionistas gauchos”?® Onde
estd, conforme Flavio Moreira da Costa, o pequeno escandalo que, num Estado

tradicionalmente machista, se destaca como uma escritora das mais vigorosas?’

1.2 Perspectiva feminina na narrativa

Conforme identifica Showalter (1994), ha dois polos da critica literaria
feminista: o que busca os pecados e os erros do passado e o outro que busca o encanto
da imaginacdo, e, ambos sdo necessarios. Esta polarizagdo € um processo quase

“natural” de constru¢do ideoldgica. Primeiro ¢ preciso haver revolta, insatisfacdo e

® Minas Gerais Suplemento Literario, Belo Horizonte, 31 de marco de 1973.

7 Para a revista opinidio em 28 de maio de 1976: “Tania Faillace ou Tania Jamardo Faillace ¢ um pequeno
escandalo. Num estado tradicionalmente machista, ela se destaca como um (a) escritor (a) dos mais
vigorosos.”
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revisdo critica, para que depois se possa transitar em outro territério. Porém, o territorio
em questdo ainda ¢ “selvagem”, de acordo com a autora, por ser de dominio exclusivo
masculino e carecer de uma teoria feminista solida. A questdo da solidez tedrica, diz
respeito a pluralidade que a critica feminista, como ideologia, gerou. Essa pluralidade,
ao passo que pode ser nociva, pois ndo se unifica em uma direc¢do, tornando dificil o
didlogo teodrico e ideologico com os padrdes vigentes, também traz a oportunidade de
revisoes quanto a diversos pontos de vista, e considerando o mundo como um continuo
de experiéncias. De qualquer forma, o que se busca ¢ desuniversalizar as bases
canonicas de andlise e referenciais dos chamados white fathers. Isso significa,
primeiramente, desvincular-se de alguns padrdes masculinos predominantes e criar
alguns conceitos proprios para a critica. Ou seja, preparar um aparato critico que dé
conta da analise textual de escritoras, sem comprometer-se com o olhar dominante e
masculino que se tem até entdo. Somente depois disso, € possivel verificar as diferencas
interiores da escrita feminina. Hoje, para essa divisdo, se faz uso de quatro modelos de
diferenga: bioldgico, linguistico, psicanalitico e cultural, configurando a trajetoria de
uma escola tedrica de critica feminista. Para esta pesquisa serdo usados os modelos
linguistico e cultural, conforme proposta da autora. Pois esses sdo mais apropriados para
a analise literaria deste trabalho e porque ¢ possivel criar uma base para a parte regional

e urbana no estudo.

Por exemplo, para o modelo linguistico de andlise, a pergunta base ¢ se mulheres
e homens usam a linguagem de forma diferente e, se sim, como teorizar essa diferenca.
A hipotese € que, para se adaptar ao discurso de um mundo masculino pré-concebido, a
mulher ¢ forcada a usar uma lingua estrangeira e deformada, o que acaba gerando
desconforto. Para essa analise, deve haver anteriormente uma tomada de consciéncia
sobre esse fato, para que haja, também, uma linguagem apropriada que trate desses
assuntos. Embora defesa de uma linguagem das mulheres seja um gesto politico e de
propositos ideoldgicos, ndo se deve achar uma “linguagem das mulheres” e restringi-las
aquele campo, isso seria cair em mais um reducionismo, deve-se sim ampliar o campo
linguistico, para suprir as lacunas de entendimento das diferengas entre os géneros e

suas formas de experienciar, ficcionalizar e representar o mundo.
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Ainda conforme Showalter (1994), uma teoria baseada num modelo cultural
pode trazer mais nuances a pesquisa, pois uma teoria cultural “reconhece a existéncia de
importantes diferengas entre as mulheres como escritoras: classe, raga, nacionalidade e
histéria” (p. 44), e esses sdo fatores que influenciam na produgdo literaria tdo
significativamente quanto o género. O que converge historicamente ¢ que a mulher foi
dado um papel secundério, menor. Porém, as representacdes culturais das mulheres ndo
sdo inferiores, mas sim possuem sua existéncia social dentro de uma outra dominante.
E, dependendo do grupo em que se insere, a domina¢do ou a opressdo ¢ maior ou

menor.

Portanto a primeira tarefa ¢ estabelecer o /ocus cultural preciso da identidade
literaria feminina. Assim, pode-se identificar a posicdo de sujeito da autora, o que
permitird uma melhor andlise da obra. H4 outros caminhos, também, mas ndo se pode
abandonar o contexto histérico das mulheres para qualquer tipo de estudo. Logo,
percebe-se que a tal “terra prometida” da universalidade indiferenciada, estd cada vez
mais longe e, talvez nunca seja alcangada, porque a tarefa de estudar os escritos de

mulheres estd conectada com o “tumultuoso e intrigante campo selvagem da propria

diferenga” (Showalter, 1994, p. 54).

A producdo de reflexdes sobre as praticas e seus sujeitos na literatura se
desenvolve no cerne do pensamento contemporaneo, ¢ as formas de representacdo
atreladas as relagdes de género, quando despidas de polaridades e compreendendo
classe, etnia, idade, regido e época, podem contribuir para um maior entendimento de
suas proprias relagdes no plano real. Tanto na ficcdo quanto na realidade, criou-se uma
tangente social. Essa tangente ¢ campo fecundo para o estudo das problematicas de

poder e dominagao nas relacdes de género.

A perspectiva feminina na narrativa do conto ¢ tomada aqui para demarcar a
pesquisa e ampliar o olhar sobre como, através da voz narrativa, acontece a constru¢ao
de realidades urbanas. Demarcar, porque permite a analise do ponto de vista feminino
e, ampliar, porque esse ponto de vista ¢ marginal, relegado muitas vezes a um segundo

plano literario, especialmente quando se trata de urbanidade. A cidade por muito tempo
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fora um espago interdito a mulher. A realiza¢do feminina sempre acontecera no ambito
doméstico, entdo, construir relagdes “fora da casa” ¢ ponto de vista marginal, inovador
e, de fato, subverte a ordem tradicional da sociedade e da literatura. Perrot (2005)
assinala que “a disting@o do publico e do privado apareceu como o que ela realmente é:
uma categoria politica, expressdo ¢ meio de uma vontade de divisdo sexual dos papéis,
das tarefas, dos espagos, produtora de um real remodelado sem cessar.” (p. 261). O
aparecimento da mulher na cidade, como sujeito e ndo objeto, adorno, ¢ marco
importante para a literatura, e a representacdo desse surgimento feita por uma voz
narrativa feminina ¢ um duplo reconhecimento de um processo de socializacdo e
empoderamento femininos e a possibilidade de “reflexdo sobre a ‘singularidade’ de uma

cidadania tdo tardia” (p. 6), ainda conforme Perrot (2005).

Para estudar as relagdes intersubjetivas — leia-se, entre homens, entre mulheres e
entre homens e mulheres de maneira ndo prescritiva, ¢ necessario despir-se das
construcdes ideologicas que marcam tdo profundamente a guerra dos sexos, ou se
queira, a guerra dos géneros, como construcao sociocultural. Pois, dessa forma, evita-se
a reducdo de relagdes humanas intrincadas a improdutivos discursos que tentam ser
afirmativos ou reivindicatorios de uma posi¢do de dominacdo e ndo de harmonia ou

possivel simetria.

E dificil produzir um estudo tedrico sem que se caia na armadilha da
universalizacdo, da exclusdo ou da demasiada generalizagdo, pois o proprio
pesquisador/a estd enredado/a na trama de relacdes sobre a qual fala e, logo, também ¢
ator nas praticas em que seu campo de estudos se insere. E preciso haver, como diz
Bourdieu, (1996), uma objetivacao de si, isto ¢, uma constante autoanalise com relagao
a pratica de reflexdo sobre o objeto (pensar sobre o pensar ou sobre o ndo pensar). A
teoria feminista vem para desestabilizar a situacdo dita natural nas relagdes sociais
modernas, mas se essas relagdes ja estdo em profunda e continua transformagdo, entdo
como garantir um discurso homogéneo, ou melhor, um discurso eficaz? Uma das
possibilidades ressaltadas em Flax (1991) ¢ o pensar sobre o pensar, ou sobre o ndo
pensar, nessas relacdes, ou seja, uma “metateoria”. Através disso, podemos comecar a

desconstruir as nog¢des de razdo, conhecimento e ego e “revelar os efeitos dos arranjos
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de género que se escondem por tras de fachadas ‘neutras’ e universalizantes.” (FLAX,
1991, p. 224). Dessa forma, surge novamente a pergunta: o que € género?,
problematizada em sua existéncia, pois, questionar-se quanto a esse conceito, expoe sua

complexidade.

O primeiro fator a se considerar para buscar resposta ao questionamento ¢
entender que o género ¢ relacional, ou seja, apenas se pode entendé-lo como processo
social entre sujeitos/individuos, na coletividade. Depois, ¢ preciso entender que as
relagdes de género sdo assimétricas e que ndo se configuram apenas na dualidade
masculino/feminino, mas sim, como anteriormente mencionado, masculino/masculino,
feminino/feminino, masculino/feminino e feminino/masculino, simplificando. Ao
mesmo tempo, a assimetria mencionada se estabelece em relagdo a etnia, cultura, idade,
classe e época. Na realidade, para que o género se constitua uma categoria de andlise é
preciso ser autocritico/a e socialmente engajado/a em relagdo ao modo moderno de
pensamento. Se a teoria feminista surge para desestabilizar a realidade, ¢ necessario

fugir das comodas polarizacdes.

Segundo Bourdieu (1994), para romper com as divisdes arbitrarias da ordem
social é preciso tomar a sociedade como objeto, ao invés de se deixar tomar por ela, mas
também ¢ preciso dar voz a quem ndo tem, recusando as esséncias filosoficamente
atribuidas que definem posi¢des de sujeito estanques. Pois ¢ sempre quem tem o
monopolio do poder quem define, julga e classifica os que ndo o detém. Sempre ha
dominadores e dominados, mas esses sempre podem, de alguma forma, se eximir desses
papéis. Assim, ¢ possivel estabelecer uma nova visdo do mundo e ultrapassar os limites

categoricos impostos a sociedade.

As pesquisas de género e relagdes sociais, mesmo quando no campo da
literatura, tém uma intrincada ligacdo com o campo politico e, dessa forma, podem-se
tornar, facilmente, tanto mero instrumento de militancia quanto alvo de duvidas e
acusacdes no que tange a sua validade académica, o que reduziria seu valor. A
militdncia dos movimentos feministas tem importancia politica, social e cultural, como

visto anteriormente. E a entrada da mulher na academia foi um dos direitos
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conquistados por esses processos de militdncia ou luta por poder. Dessa forma, nada
mais sensato do que o resgate de nomes e obras que restavam esquecidos, as margens da
academia, e com circulagdo restrita no contexto cultural, para que as assimetrias nos

discursos dominantes e dominados estejam a caminho de um possivel balango.

1.3 Espaco urbano na narrativa

A cidade, ela pode ser vista de maneira plana, como um aglomerado de casas,
prédios de apartamentos, lojas, oficinas, escritdrios, pragas, edificios publicos a qual
estd distribuida em ruas, avenidas, alamedas, becos, travessas, pontes e ¢ atravessada
por estradas, rodovias, rios. Porém, o que confere sentido a palavra cidade, no que diz
respeito a sua urbanidade sdo as pessoas que nela coabitam. Ou melhor, s3o as relagdes
entre essas pessoas. Relagdes de assimetria, de poder, de dominagio. E na cidade que
Tania Jamardo Faillace, em Tradi¢do, Familia e outras historias (1978), captura as
relacdes humanas e constroi paisagens urbanas (e humanas) bastante distintas e, por

vezes, bastante selvagens, se ¢ possivel o oximoro.

As cidades ja sdo temas de diversas obras literarias. Em As cidades invisiveis,
(2002), de ftalo Calvino, o narrador diz ao sabio Kublai, “jamais se deve confundir uma
cidade com o discurso que a descreve. Contudo, existe uma ligagdo entre eles.” (p. 59).
De fato, decifrar a representacdo literaria de uma representacdo histdrica, vista e
construida por uma perspectiva feminina, ¢, praticamente, reinventar a cidade tal como
a conhecemos, seus espagos ¢ suas relacdes ou revisitd-la com olhos novos. O narrador
de Calvino, no trecho acima referido, segue a descrever Olivia, uma cidade muito bonita
e prospera, e ndo vé outro meio de descrevé-la, a ndo ser por seus paldcios e outros
simbolos de riqueza, mas também seu ar repleto de fuligem e gordura que gruda nas
paredes. Ele diz que ndo poderia construir outro discurso que ndo esse ¢ emenda: “a

mentira ndo estd no discurso, mas nas coisas.” (p. 60). Em consonincia com esse

narrador, Tania Jamardo Faillace adverte no epilogo do livro em andlise:
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Qualquer semelhanca com fatos e personagens reais ndo é mera
coincidéncia. Com poucas exceg¢des, as estorias deste livro tiveram
como ponto de partida vivéncias jornalisticas pessoais — ou de
terceiros, através de noticiarios da imprensa. (FAILLACE, 1978, p.
11)

Nesse sentido, a analise proposta desvela o lugar literario que a obra arquiteta ou
inventa através da voz narrativa ou das personagens construidas pela autora. A prosa de
Ténia Faillace, no que diz respeito aos contos em analise neste trabalho, ¢ um complexo
mosaico das relagdes sociais urbanas e de como essa urbanidade ¢ imaginada, pensada e
constituida e, porque ndo dizer, experienciada. Ela conta, em depoimento no livro ja
citado, “entdo sou uma escritora gaucha. Gaicha de cidade. Nunca vi doma, nem comi
churrasco em galpao [...] minhas raizes regionais sdo de cidade.” (p. 4). Com essa frase,
a autora permite novas possibilidades de entender a questdo da regionalidade e, como
bem apontou Navarro, (2005), para tanto, € preciso perceber novos sentidos, observar
com olhos novos para enxergar as novas paisagens que se delineiam nas narrativas
femininas, em suas vozes ha tempos caladas. A representagcdo de urbanidade e de como
ela ¢ construida, por meio de relagdes intersubjetivas, recria territorios significativos
para a literatura e para as representagdes do feminino na histéria. A cidade de Tania
Jamardo Faillace ¢ Porto Alegre, onde morou e trabalhou durante o periodo em que
escrevia o livro. Sua escrita recria uma Porto Alegre hostil, por meio das relagdes entre
as personagens e entre as personagens € o espaco, definido como urbano pelo modo de

vida.

Quanto a regido, segundo Santos, (2008), com suas particularidades de
identificacdo, ja fora sinénimo de territorialidade de um povo ou de um grupo, porém,
“Hoje, cada vez mais os lugares sdo condi¢cdo e suporte de relacdes globais que, sem
eles (lugares) ndo se realizariam, [...] As regides se tornaram lugares funcionais do
Todo, espagos de convivéncia.”(p. 156). A aceleragdo do desenvolvimento trouxe
consigo a urbanidade, um espago de convivéncia um tanto indocil. Em meio a
arrabaldes, a modernidade trouxe mudancas. Fortificou e diversificou a producdo

industrial e tecnolodgica e, o ser humano, ao passo que transformava essa paisagem, foi
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se transformando igualmente. E esse o espago em constante mudanga e sdo essas as
relagdes de convivéncia, que também sdo relagdes de poder, de assimetria, que a autora
esquadrinha em sua prosa, uma regido que se constroi pelas praticas, uma regido urbana
que s6 pode ser urbana no contexto da modernidade. A cidade que Tania arquiteta,
através de relagdes intersubjetivas, € uma experiéncia moderna. Conforme considera
Beaujeu-Garnier, (1997), até a Revolucdo Industrial, a concepcao de cidade era outra.
Pequenas construgdes com uma por¢do de gente se tornaram centros de referéncia
social, industrial, econdmicas, politicas e culturais. O espago que constituia um meio
social comum e acessivel a todos, passou a ser “um campo segregativo de rivalidades
econdmicas onde tudo se vende.” (p. 10). Porém, os processos da modernidade europeia
ndo podem ser simplesmente transplantados para as analises que a literatura brasileira
comporta. Primeiro, porque aqui o processo foi tardio e, segundo, porque os contos em
analise neste estudo datam das décadas de 1960-70. A questdo ¢ que a modernidade, o
desenvolvimento da cidade, o contexto urbano, apenas ganham percepg¢des de uma
escrita feminina expressiva no Brasil, a partir da segunda metade do século XX. Porém,
somente algum tempo mais tarde seus ecos puderam ser ouvidos. Outro fator é que o
proprio processo de modernizagdo, que trouxe caracteristicas mais fortes de urbanidade,

se estabeleceu no sul do Pais por volta de 1950.

Assim, a unidade que caracteriza a urbanidade, e ndo apenas a cidade, esta nas
relacdes intersubjetivas e suas praticas, no modo de vida do espaco urbano, como dito
anteriormente. O urbano pode ser entendido na medida em que se avaliam seus
processos socioculturais intrinsecos. Os contos de Ténia criam possibilidades de
compreensdo dessas relagdes via uma experiéncia feminina de literatura e de
urbanidade, visto que a autora produz os contos em analise no periodo da ditadura, € no
cerne do desenvolvimento urbano de Porto Alegre. E interessante salientar a
desarticulagcdo que essa compreensdo provoca em dois niveis: a mulher na literatura e a
representacdo social no espaco urbano por um viés feminino. Conforme Schmidt,
(1995), os estudos sobre a relagdo mulher e literatura surgiram no Brasil nos anos de
1970, mas s6 na década seguinte ¢ que um volumoso nimero de pesquisas conquistou

legitimidade académica,
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desencadeando discussdes que vdo da construgdo cultural do sujeito de
género (feminino/masculino) nos sistemas de representacdo simbolica ao
questionamento dos aspectos logo e etnocéntrico da episteme ocidental
moderna. [...] estdo surgindo outros nomes, silenciados na historiografia
oficial e cuja emergéncia tem desencadeado uma verdadeira desarticulagdo da
visdo candnica de nosso passado literario, especialmente no que se refere aos
pressupostos holisticos de verdade, significado e valor que a tradigdo
dominante elevou a categoria de universais atemporais e que sustentaram, até

hoje, a sua configuracdo. (SCHIMDT, 1995, p. 182-183).
Tania Jamardo Faillace tem sua producdo escrita entre as décadas de 1960 e
1980, protagonizando, com suas contemporaneas Clarice Lispector, Hilda Hilst, Lya
Luft, Patricia Bins, entre outras, o movimento literario de luta pela visibilidade feminina
que se instaurava. Outro nivel da mencionada desarticulacdo ¢ a prosa de Tania em
analise neste estudo, que, além de escrita no periodo anteriormente mencionado,
também trata da presen¢a da mulher na cidade. Mas ndo somente isso, ela escreve sobre
o que estd acontecendo a sua volta, sobre as conquistas e as vicissitudes do ser humano
frente a novos modos de relagdes. Tanto para a mulher que passa a ter mais visibilidade
€ presenca marcante em ambitos que antes eram de dominio exclusivamente masculino,
como, por exemplo, no trabalho formal, quanto para o homem que também se
reconfigura para um novo cenario mundial. Ademais, a autora trata das assimetrias
sociais provocadas por esse processo humano de reconstru¢cdo de sua propria identidade

com relagdo a prdxis e ao ethos urbano.

No decorrer da historia e da literatura brasileira, ha poucos registros de nomes de
mulheres que escreveram obras na esfera das relagdes sociais empreendidas no espago
urbano. Entre elas figuram Patricia Galvao com Parque Industrial (1933), sobre a vidas
de operarias e suas arduas jornadas de trabalho; Carolina Maria de Jesus com Quarto
de despejo (1960), que fala da crescente periferia em decorréncia do grande
desenvolvimento dos centros urbanos; Alina Paim com Sol do meio-dia (1961), sobre
uma moc¢a sem familia que mora no entdo efervescente Rio de Janeiro; e Maria Lourdes

Teixeira com Rua Augusta (1962), que aborda o espago urbano burgués.
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Assim, deve ser levado em conta o fato de que as mulheres por muito tempo nado
foram sujeitos dos seus discursos, e, nas palavras de Sarlo (1988), tiveram que
reconstruir “aquellas dimensiones de la experiencia frente al cambio cuyas huellas,
muchas veces [s20] cifradas, enigméticas o contradictorias” (p. 9). Muitas escreveram e
recuperam hiatos, talvez num periodo de siléncios ditatoriais, outras no siléncio de sua
condi¢do feminina apenas, tecendo um projeto audacioso e, no caso dos contos em

analise, magistralmente executado pela autora.

1.4 O século xx em Porto Alegre

E adequado também fazer um resgate histérico de Porto Alegre, cidade na qual
Tania Jamardo Faillace morava, ainda mora, e produz seus escritos. Tradi¢do, familia e
outras estorias foi publicado em 1978, mas seus contos possuem, ao final, a data de sua
escrita. Os contos em analise foram escritos entre 1969 ¢ 1972, e, levando-se em conta
os eixos tematicos do livro — tradi¢do, familia, propriedade e terror —, ¢ valido fazer uma
breve revisdo historica que cubra as mudangas desse cenario social e urbano e das
relagdes que ali sobrevinham. Embora as imagens, os costumes e a linguagem de
alguns personagens, construidos pela autora, assinalem algo como uma unidade urbana,
eles ndo marcam caracteristicas de um lugar especifico. O cenario da obra ¢ urbano, mas
ndo ¢ balizado geograficamente, isto ¢, ndo ha uma referéncia explicita no texto de que
a cidade seja Porto Alegre. Na verdade, os contos criam seu proprio territorio, dentro
das possibilidades, bem realistas, de constru¢ao da autora. O que ndo pode ser ignorado
¢ que a autora utiliza experiéncias do seu cotidiano (como mulher, jovem, mae,
jornalista, escritora, observadora da cidade) para criar suas histérias. Isso leva a
pesquisa a um segundo plano de andlise: a figura de Faillace no proprio contexto,

representando as vivéncias nesse todo, arquitetado com base no plano real.

Tania Jamardo Faillace nasce em 1939 e um hiato de quase 10 anos separa a
escrita dos contos analisados da publicacdo de Tradig¢do, Familia e outras estorias
(1978). Antes ainda da década de 1940, Porto Alegre ja tivera crescimento amplo e

dindmico nas areas de saneamento, transporte, pavimentacdo, seguranca e iluminagao
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publicas. No entanto, esse crescimento veloz levou a cidade a se alastrar de maneira
desordenada tanto em termos estruturais, quanto em sociais € econdmicos. A
culminancia, em nivel nacional, desse projeto de modernizacdo deu-se com o governo
de Jucelino Kubitscheck na década de 1950 e o cumprimento da méxima do progresso,
isto ¢, crescimento urbano, social, educacional e cultural, ¢ no plano mundial,
crescimento politico e econdmico, o que, mais adiante, foi intensificado pelo golpe
militar de 64 e suas consequéncias. Assim, Porto Alegre crescia desenfreadamente e,
por volta de 1930, a nimero de automéveis que circulava na cidade s6 era menor do que
o da cidade de Sdo Paulo®. A modernizagdo exigia a construgdo de amplas avenidas ¢ a
demoli¢ao de prédios antigos que atrapalhavam o vislumbre do progresso, ou qualquer
pensamento bélico, proprio da €época. Também, na década de 1930, a industria ja estava

mais solidificada.

Paralelamente, podia-se notar o surgimento de alguns aspectos culturais que se
agregavam a esse desenvolvimento. Conforme Monteiro (2006), espagos culturais
congregavam, na Rua da Praia e arredores’, artistas, escritores e pensadores da cidade,
tais como Erico Verissimo, Augusto Meyer, Moysés Velhinho, Viana Moog, Dyonélio
Machado, Pedro Wayne, Raul Bopp e Mario Quintana, entre outros. Outro sintoma do
efervescente pensamento da €poca resultou na criacdo da Universidade de Porto Alegre,
em 1934, e na fundacdo, em 1938, do Instituto Brasileiro Norte-Americano. No campo
da literatura, figuravam os precursores do romance de 30, discutindo os entraves da
modernidade'’, e os debates sobre os novos rumos da arte, em funcio da repercussdo do

modernismo paulista.

8FRANCO, Sérgio da Costa. Guia Historico de Porto Alegre. Porto Alegre: EdAIUFRGS, 2006.

? Ainda conforme Monteiro (2006), enquanto o Teatro Sdo Pedro retinha a produgdo considerada erudita,
os cafés da Rua da Praia e arredores criavam um cenario de debates intelectuais. Os principais espacos de
sociabilidade porto-alegrense eram a Confeitaria Central, a Confeitaria Rocco, o Chalé da Praga XV e o
Café Colombo. Também se constituiam espagos de convivialidade as calgadas em frente ao Correio do
Povo, Diario de Noticias, Livraria Americana, Livraria do Globo, entre outros.

' Por exemplo na trilogia do gaticho a pé de Cyro Martins.
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Na década de 1940, Porto Alegre ja rascunhava, com seus 385 mil habitantes,
crescimento industrial, portuario, educacional, na area da satde e dos transportes, a
organiza¢do de uma cidade moderna com planejamento urbano central, vida social e
cultural. Porém, de forma arbitréria e violenta, e, com a expansao do centro, a dilatacdo

periférica foi compulsoria. Monteiro (2006) considera que

Os espacos urbanos sofreram, na década de 1940, grandes transformagdes,
provocando uma experiéncia de ruptura com o passado herdado e de perda de
referenciais para a manutencdo da memoria das experiéncias urbanas da
sociedade [... .Assim,] as reformas urbanas e as consequentes mudangas na
estrutura urbana ndo ocorreram sem causar tensdes na sociedade porto-
alegrense. A demolicdo de muitas quadras, prédios e casas causaram a
expulsdo de populagdes e a transformagdo de espagos centrais da cidade.

(MONTEIRO, 2006, p. 58 ¢ 86)""

No fim dos anos 1950, o Plano Diretor foi implementado, atentando para a
verticalizagdo da cidade. Nessa década, Porto Alegre muda mais uma vez seu cenario
urbano, tendo um grande desenvolvimento na éarea da constru¢do. Em fotografias
tiradas a época, observa-se que o centro ja contava com inimeros amplos edificios, e a
cidade, agora com 400 mil habitantes, j& abracava uma vida mais moldada a das grandes
capitais. No plano cultural, observa-se a realizacdo da primeira Feira do Livro, e a
criacdo de museus, universidades e orquestras. As imagens da Rua da Praia nesse
periodo flagram a ebuli¢cdo da cidade. Homens vestidos em elegantes ternos, e algumas
mulheres também muito bem vestidas, mostram uma elite que podia gozar das
comodidades dos elegantes cafés, das dispendiosas lojas e dos rumorosos cinemas. A
partir da segunda metade do século XX o crescimento urbano manteve a marcha
acelerada. No aspecto cultural, Porto Alegre respirava as influéncias politico-sociais e
através das artes j& manifestava sua compreensao de mundo e do que havia acontecido

em 50 anos de progresso intenso. Dezenas de pecgas teatrais polémicas foram

" A época surge a figura de Jodo Macaco, o Demolidor, um funcionério da prefeitura que, nas décadas de
1930-40, trabalhou na demoli¢do de residéncias e prédios comerciais. Em Monteiro (2006) ha referéncia
de um artigo intitulado Jodo Macaco, 'o demolidor' que saira na Revista do Globo em Porto Alegre, ano
17,1n.°392, 1 1.8.1945, p. 39-40.
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apresentadas, a musica, as artes plasticas floresciam. Na literatura, publicaram Madrio
Quintana, Cyro Martins, Erico Verissimo, Pedro Wayne, Lara de Lemos, Barbosa Lessa

e Viana Moog, para citar alguns escritores do periodo, conforme Zilberman (1992).

Na década de 1960, inimeras ruas, pragas foram terminadas, a pavimentagao da
Avenida Ipiranga foi feita ¢ um grande niimero de novos prédios escolares foram
erguidos, em toda a cidade de Porto Alegre. E no fim da década a cidade era uma das
metropoles brasileiras, sendo considerada um modelo de administragdo publica.
Entretanto, toda metropole sofre seus problemas, e esta crescia tanto que ndo conseguia
ver os proprios. Nao demorou muito e Porto Alegre comegou a vivé-los em grande
potencial: altos indices de criminalidade e miséria, as popula¢cdes marginais cresciam
sem as condicdes que a cidade oferecia ao centro. Especialmente no periodo da
deposi¢do de Jodo Goulart e do golpe militar, eclodiram importantes movimentos
politicos, criando uma complicada situag@o. A cidade continuava crescendo, o bonde foi
desativado para o incentivo do transporte privado automobilistico. Em videos e
fotografias da época, pode-se visualizar novos viadutos, largas avenidas, o muro no
entorno do cais do porto e mais prédios. Assim, acabaram submergindo ao concreto
mais novo muitos edificios antigos, e, inclusive foi cogitada a demolicdo do Mercado
Publico, o que gerou, pela primeira vez, uma mobilizagdo popular em defesa do

patrimonio histoérico, conforme Monteiro (2004).

Nao foi apenas durante a ditadura que o Brasil sofreu problemas sociais graves,
pois com ela veio a promessa de igualdade e o tal “milagre econdmico” que mascarava
uma realidade torta. O maior problema foi o depois do golpe. O depois de anos de
siléncio e censura. Além disso, enquanto o Brasil crescia em estrutura e a populagao

aumentava, a miséria, a indigéncia e a marginalidade se alastravam conjuntamente.

Um numero elevado de pessoas foi atraido as capitais por causa do boom
industrial e as novas possibilidades de trabalho que apareciam com ele na década de
1970. A urbanizagdo dos centros e a propaganda quanto a qualidade de vida nao eram as

mesmas para quem tinha poder aquisitivo e para quem vinha engrossar a mao-de-obra.
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As condi¢des de moradia, saneamento, higiene e também do proprio trabalho eram

precarias, o que dilatou consideravelmente a faixa de marginalidade de Porto Alegre.

Somente no final da década de 1970 e no inicio da de 1980, é que a populagdo
comecou a demonstrar um pensamento mais a favor da preservacdo de sua cidade.
Assim, criou-se a Equipe do Patrimonio Historico e Cultural e, mais adiante, a
Coordenagdo da Memoria Cultural da Secretaria Municipal da Cultura, o que passou a
facilitar tombamentos e o reconhecimento e a preservacdo geral do centro histérico. De
acordo com Monteiro (2006), “o processo de constitui¢do do campo institucional de
saber historico que estd ocorrendo entre as décadas de 1920 e 1940, s6 se completaria
nas décadas de 1960-70” (p. 56). Curioso ¢ notar que apenas nos anos 80 ¢ que esse
movimento comeca a existir com forga, isto €, primeiro, a necessidade de se modernizar
e se desenvolver suscita o apagamento ou o desligamento do presente com a memoria
cultural de um povo, depois, cria a necessidade do reconhecimento, revalorizagdo e
conservagdo desses bens, antes negligenciados como tais. Percebe-se que as cidades tem
um ethos proprio, um modo de vida que ¢ composto pelo somatorio de inlimeros fatores

politicos, econdmicos, culturais e sociais.

Assim, nasce e se desenvolve, ao longo de um século, uma Porto Alegre voraz.
Todavia, deve-se lembrar que, conforme Bourdieu, (2010), toda a realidade ¢ também e
em primeiro lugar, uma representacdo. Portanto, a histdria recupera uma lacuna entre o
fato e o relato, e constréi, a partir do conhecimento e do reconhecimento uma
representacdo. O que Tania Jamardo Faillace faz, ¢, a partir de relatos e vivéncias,
reconstruir essas representacdes, dando énfase as relacdes humanas que apenas sdo
possiveis nesse contexto de urbanidade. A relevancia estd no modo como a autora cria
essas representagdes na atmosfera do conto, pois um texto literario deve, a priori, ser
ficcional. Segundo Raul Castagnino (1977), um conto, inventa-se ¢ um relato, conta-se
e os contos da autora sdo uma tentativa de demonstrar aspectos das relagdes humanas

que transgridam ou ironicamente vao ao encontro do discurso tradicional estabelecido.
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2 TRADICAO FAMILIA E OUTRAS ESTORIAS: APONTAMENTOS

O livro Tradi¢do, Familia e outras estorias (1978) aborda temas urbanos e rurais
e ¢ dividido em quatro partes temadticas, quais sejam, tradi¢do, familia, propriedade e
terror. Para este trabalho foram escolhidos cinco contos, referentes a tematicas urbanas,
pois esses se alinham com a proposta desta dissertacao. Sao eles “Tradicdo”, “Secretaria
comercial”, “Excelentes vizinhos”, “Propriedade” e “O Terror”. Nos subcapitulos que
seguem serdo apresentadas, primeiramente, sinteses dos contos selecionados e suas

respectivas analises.

2.1 Tradicao: modernizar é destruir

Em “Tradi¢do”, tendo um escritério como cenario, ocorre um dialogo entre um
funciondrio e seu chefe, um comendador. O problema surge por conta de uma cortina
que antigamente era de veludo e agora ¢ de juta. O tempo ¢ marcado pela mudanca da
sala e por eventos que se passam na calcada — jovens em protesto, pedindo doagdo e
apoio, talvez sejam um grupo de teatro'’, mas isso ndo fica claro no texto —
curiosamente, quem sente falta dos tempos passados ¢ o funcionario. O conto ¢ cortado
por uma narrativa que se passa também num escritorio, talvez o mesmo nos tempos de
um outro comendador. O didlogo ¢ entre o comendador e sua esposa que, espantados

com a falta de respeito as tradi¢des, percebem que o mundo havia mudado bastante.

O texto comeca com a descricdo das trés geragdes das cortinas do escritdrio onde

trabalha o Sr. Raimundo Tavares,

"2 Entre 1958 ¢ 1962 havia muitos grupos de teatro ativos em Porto Alegre, por exemplo, o Teatro de
Equipe, o Teatro Universitario, o grupo Comédia da Provincia. Também, o curso de Artes Dramaticas da
UFRGS teve inicio em 1958.
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Todos assentes, abrem-se as cortinas... hum... hum... Ha trés gera¢des eram
de damasco grena; ha duas, de veludo bege; ha uma, de nylon liso; hoje, sdo

de juta trabalhada.

O Sr. Raimundo Tavares ndo gosta delas. Sem que o diga a ninguém, nutre
bem no fundo do peito, uma certa nostalgia das cortinas de damasco. Tinham

borlas amarelas, que ele prefere lembrar como douradas.

Compreendeu muito bem quando lhe explicaram que agora ndo se usavam

mais, € que o antigo aparente causava impressdo desfavoravel ao publico.

(FAILLACE, 1978, p. 18).

A personagem ¢ um elemento de conexdo entre o passado e o presente, ela

apresenta certa nostalgia dos tempos idos, mas ¢ sujeito conformado com o seu

momento. O fato de “preferir” lembrar as tais borlas como sendo douradas e ndo

amarelas ja pode indicar uma tendéncia ao passadismo, um pensamento antimoderno

que insiste em crer que o antes ¢ sempre melhor do que o agora. O tipo de experiéncia

que vive a personagem ¢ uma experiéncia de desacomodagdo que apenas pode ser

vivida por conta dos processos da modernidade em desenvolvimento. Berman (2008)

destaca que

Existe um tipo de experiéncia vital — experiéncia de tempo e espago, de si
mesmo e dos outros, das possibilidades e perigos da vida — que ¢
compartilhada por homens e mulheres em todo o mundo, hoje. Designarei
esse conjunto de experiéncias como ‘“modernidade”. Ser moderno ¢
encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder, alegria,
crescimento, autotransformacédo e transformag@o das coisas ao redor — mas ao
mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o
que somos. A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras
geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia: nesse
sentido, pode-se dizer que a modernidade une a espécie humana. Porém, é
uma unidade paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despeja a todos
um turbilhdo de permanente desintegracdo e mudanga, de ambiguidade e

angustia. (BERMAN, 2008, p. 24).

A citagdo ¢ longa, mas resume bem o que segue no conto em andlise. O tempo

engole as coisas. Primeiro engoliu as cortinas e, junto com elas, algumas lembrancas de
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do Sr. Raimundo Tavares. O tempo, at¢ mesmo se encarregou do apagamento do nome
da personagem, como se v€é em ‘“ndo era nenhum tolo romantico, como muitos se
comprazem em imaginar, e aceita as imposi¢des de seu tempo. Inclusive a que censurou
seu prenome, Raimundo. Hoje ¢ apenas Tavares, ou senhor assistente para ca e para 14.”
(p. 18). Tanto a personagem quanto o lugar onde estd foram transformados em coisas
outras, e Tavares, perante as imposi¢oes do seu tempo, ¢ forcado a assumir uma outra
identidade, porque perdera, parcialmente a antiga. Essa experiéncia ¢ amedrontadora
porque, na medida em que se desenham novos contornos, os antigos sdo apagados ou
perdidos. A perspectiva muda e essa mudanca ¢ deliberada. O progresso, a urbanizacao,
os novos modos de vida que, em Porto Alegre, nos anos de 1960 e 1970 floresciam,
marcam a autora, que constroi a narrativa como um diagnostico da perda de algumas
tradi¢des. Sem juizo de valor, apenas, por meio de personagens bastante alegdricos, ela
tenta reconstruir os sentimentos de perda e transforma¢do que tanto excitam quanto

intimidam as pessoas.

Passada a discussdo das cortinas, o comendador'” pede a Tavares que va até a
rua verificar a “barulheira”que acontece na calcada. Mas Tavares ja estd a par dos
acontecimentos e previne o comendador de que sdo alguns rapazes, estudantes, e que
carregam uma bandeira vermelha. O comendador pensa que sd3o comunistas, mas
Tavares o avisa novamente, “Nao, Senhor, ndo sdo. Pelo contrario. S3o rapazes muito
ajuizados. Defendem a tradicdo, essas coisas todas...” (p. 20). A bandeira vermelha ¢é
conhecida como simbolo de revolugdes e pela associacdo com o partido socialista ou
comunista. No entanto, a personagem diz que sdo jovens respeitadores da tradigdo,
entdo, pode-se pensar na bandeira da Sociedade de defesa da tradi¢do, familia e
propriedade, a TFP'*, uma das agremiagdes mais conservadoras do Brasil ainda hoje em
funcionamento. Conforme Zanotto (2006), a TFP defende um modelo de governanca

baseado no respeito as hierarquias, entendidas como naturais, e na fé cristd. Todo

13 . ~ . . . ,
Titulo de posse de terras, mas que hoje ndo tem mais valor, anteriormente atribuia status de nobreza.

4 Conforme Zanotto (2006), a Sociedade Brasileira de Defesa da Tradi¢do, Familia e Propriedade (TFP),
uma entidade civil idealizada por Plinio Correia de Oliveira em 1960, ¢ uma sociedade que defendia a
tradicdo, a familia e a propriedade privada como bases de um processo cristdo de civilizagdo e
sociabilidade.
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movimento que estiver em acordo com a mentalidade moderna de democracia,
composta por diferentes individuos e multiplicidade cultural, vai contra sua ideia de
uma tradicdo catdlica, monolitica e inquestionavel. Assim, apenas o uso da palavra
“tradicd0”, j4 ameniza o comportamento do comendador e quando explica ainda
adiciona “[...] o respeito, sabe. O respeito, o temor, a submissdo, a autoridade... Coisas
de prestigio, senhor. Ddo um sentido, uma dignidade a vida...” (p. 20). Em seguida, na
conversa, Tavares comenta ter lido um livro, e pode-se perceber a tendéncia a
submissdo da personagem “Ele falava, isto ¢, tinha escrito, que o homem precisa de
autoridade, de sentir outros superiores. Que ¢ por isso que a igualdade ndo ¢ uma coisa
natural.”(p. 21). O comendador, pergunta se ¢ verdade que havia livros que contivessem
esse tipo de informacdo, e curioso, pergunta-lhe de que mais fala o livro. Tavares segue
explicando-lhe que todas as almas sdo imortais, porém tém destinos muito desiguais,
“se ndo, qual o merecimento?” (p. 21). Ha pessoas que podem desfrutar de riquezas e ha
outras pessoas para as quais sdo suficientes “as alegrias simples, a satisfacdo do dever
cumprido, a aprovacdo de seus superiores, a recompensa na outra vida...” (p. 21). Apods
a explicacdo da personagem, que ¢ completamente servil, a conexdo entre essa € o
discurso da TFP fica evidente. O comendador continua interessado no ponto de vista de
Tavares que continua falando, agora sobre sua vida privada e sua escolha de castidade.
“E pela luxiiria que a rebeldia se apodera do homem, que a cobica o domina e que ele
perde o seu dever de vista” (p. 22). Tavares ¢ homem casto, puro, integro, servil (ou
bajulador?) e, € nesse ponto, que convence o comendador, sem nunca ter pedido, a dar
um donativo aos tais jovens que estdo na calcada. Contudo, Tavares diz que eles
preferem uma assinatura, pois o apoio ¢ importante para que as coisas continuem como
estdo, ja que os estudantes defenderiam a tradi¢do. “Que vai continuar sendo igual ao
passado, sem mudangas perturbadoras.” (p. 22), arrisca-se o comendador. Por conta
disso, Tavares consegue inclusive uma nomeagdo: “assessor para esses assuntos” (p.
23). A personagem se sente triunfante e vai dar a noticia ao grupo de jovens que espera
na calgada em frente ao escritorio. A presenca desse grupo de estudantes do lado de fora
do escritorio também ¢é uma caracteristica bastante contundente tanto de modernidade,
quanto de urbanidade, pois representa uma classe estudantil, com um movimento social

formado.
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Nesse momento a narrativa ¢ cortada por um outro didlogo: “ — A carruagem
estd a postos, comendador.” (p. 23) A narrativa d4 a impressdo de uma cena pomposa e

decadente, como pode-se notar neste trecho:

Alguns minutos se passam. A luz cinzenta daquele dia se colore brevemente
ao escoar pelas cortinas vermelhas de damasco, tdo elegantes. O chao, de
ladrilhos brancos e pretos, fere o olhar com sua frialdade. E agora? Nenhuma
luz no horizonte, nenhuma indicagéo, nenhum guia... E o caos. Ah, se a vida
pudesse ser organizada como aquele assoalho geométrico... um branco, um
preto, um branco... e, na volta, o contrario: um preto, um branco, um preto...”

(FAILLACE, 1978, p. 23)

Talvez “antes” — sem demarcar exatamente quando —, os acontecimentos fossem
mais simples, preto no branco. Esse “antes” pode ser antes dos processos de
modernizacdo que tanto ferem, enquanto transformam. Ou, antes da urbanizagdo, da
formag¢do da cidade tal como se configura na época. O comendador, sentado em uma
cadeira, conta a seus bons companheiros as degradantes situacdes por que passara ha
pouco tempo. Seus bons companheiros, a mulher ¢ um cao labrador, tomam a mesma
posicdo, ambos estdo enrodilhados ao pés do comendador que comega relatar os
acontecimentos. Doia-lhe muito o que havia se passado, e a narrativa ¢ lenta e
lamuriosa, mas logo a ironia vem a tona. “Foram trés coisas que me ocorreram no
percurso essa manha” (p. 24). A primeira foi ver os cintos de castidade, que pertenciam
as tias e primas da familia, com brasdes e sinos, jogados na calgada junto a um monte de
outras tralhas de uma loja de penhores. O comendador nunca teria imaginado encontrar
as virtudes de suas familiares expostas daquela maneira. “ [...] Protestei contra aquele
vexame, € sabeis o que me responderam? [..] — Que ndo usam mais velharias.
Velharias, foi isso mesmo que disseram. Entdo, virtude ¢ velharia?” (p. 25). O
comendador ainda se questiona quanto as geracdes futuras que certamente viverao sem
respeito e sem dignidade, afinal, se banalizavam daquela forma a virgindade das
mulheres, sua maior virtude e, para os homens maior tesouro e recompensa, 0 que
fariam com outras coisas menos valiosas, entdo? A propoésito disso, Perrot ( 2007)

explica que
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o sexo das mulheres deve ser protegido, fechado e possuido. Dai a
importancia atribuida ao himen e a virgindade. Principalmente pelo
cristianismo, que faz da castidade e do celibato um estado superior. O pecado
da carne ¢ o mais terrivel dos pecados. Ainda hoje, para a Igreja de Jodo
Paulo II e de Bento X VI, a sexualidade constitui um bastido de resisténcia ao

mundo moderno” (PERROT, 2007, p. 64).

Talvez por isso o choque do comendador quando vé a “honra” de toda sua
familia transformada em artigo de segunda mao, obviamente os valores haviam mudado
e, na sua visdo, tomado rumos muitissimo estranhos. Apesar de o comendador ter
pensado que a pior coisa que poderia lhe acontecer era ser chacota do populacho, as
coisas ainda pioraram. O segundo evento, ao passar por uma taverna, foi ter visto uma
grande festa de bébados que assavam leitdes. Mas o curioso € que ndo usavam espetos,
mas sim as lancas de guerra, “as gloriosas langas que meus antepassados portaram em
tantas batalhas cruentas... Lancas guerreiras, gloriosas... servindo de espetos para trés
leitdes assados!” (p. 26). O comendador ainda acusa o penhorista de falta de zelo civico,
pois aquelas armas ja teriam servido para ameacar agitadores locais, e agora, estavam
destituidas de suas honrosas fungdes e nas maos de tais agitadores, que responderam ao
comendador em linguajar muito confuso “que mais valia que pessoas se valessem das
langas como espetos para porcos, do que porcos se valessem dos espetos como langas
contra pessoas...” (p. 27). A ironia da autora ¢ eximia. Comparar guerreiros com porcos
e utilizar um simbolo de batalhas tdo masculino quanto uma langa para empalar a ideia

de gloriosa de defesa da honra de um povo, ¢ destruir completamente esses conceitos.

A despeito das execraveis infimias que o comendador sofrera, a viagem
continuou, pois 0 homem precisava chegar na cidade e tratar de um assunto de suma
importancia: a hipoteca. A comenda costumava ser um titulo valioso que agregava a
posse de terras, porém, hoje exerce apenas um valor simbolico, uma titulagdo sem
muitos méritos, antigamente ela se ligava ao clero e a militares. Bourdieu (2010) discute

a légica dos titulos como sendo capitais simbodlicos garantidos, sendo que

[o] nobre nédo é somente aquele que é conhecido, célebre e mesmo conhecido

como bem, prestigioso, em resumo nobilis. Ele ¢ também aquele que &
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reconhecido por uma instancia oficial, universal, quer dizer, conhecido e

reconhecido por todos. (BOURDIEU, 2010, p. 148).

A hipoteca, que o comendador quer quitar, j& aponta para a faléncia, para a ndo eficacia
do titulo em praticas ou disputas de poder. Longe disso, o que se segue ¢ uma
escrachada narrativa sobre o embate de valores, sobre a tradi¢do e as relagdes
intersubjetivas pertencentes a modernidade. O comendador fica pasmo, quando ao
chegar a casa do “emprestador”, ndo ¢ reconhecido e lhe perguntaram quem era. A
mulher, para quem ele conta a historia toda emenda “Que sandice! Todos sabem que
vos sois o senhor destas terras, destes palacios, e de todo o ser enraizado ou semovente
do condado...” (p. 27). Mas parece que s6 o comendador e a sua mulher pensam assim.
Ter dominio sobre bens e pessoas, de forma direta, ¢ registro passadista. Enfim, o
comendador comegou a listar suas propriedades e titulos quando o homem pediu-lhe
para parar e disse que queria saber de seu corpo, seus dentes, olhos, figado e “aquilo
também” (p. 28). Depois de examinado, deu-lhe pena e papel e pediu que desenhasse
algumas coisas. O comendador estranhava todo aquele procedimento, mas o homem
explicou-lhe que eram para verificar se sua personalidade e inteligéncia eram
plenamente desenvolvidas. O resultado ndo agradara nem o homem, nem o proprio

comendador.

Disse que meu corpo era sofrivel. Achaques naturais da idade, mas ainda
funcionante. Que, tendo em vista eu ndo possuir qualquer qualificacdo
profissional, esse ponto ficava prejudicado e, portanto, os testes intelectuais é

que decidiriam o negdcio

[.]

Resultados que ele me comunicou: inteligéncia congenitamente normal, mas

atrofiada pelo género de vida e pela educagao reaciondria e condicionada...

[.]

Personalidade... esperai, ele me deu por escrito... ah, aqui esta: imatura, anti-
social, egocéntrica, inibida, temerosa, agressiva e regressiva. (FAILLACE,

1978, p. 28)
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Quando acabou de reportar os fatos para sua esposa, ambos confessaram nao
entender coisa alguma do que o tal homem havia dito. Seja resisténcia, seja ignorancia,
o conto estd marcado pela impossibilidade de comunicagdo entre a tradicdo e o que ¢é
moderno. S3o muitas lacunas de entendimento, sdo modos de ser, agir, pensar e sentir
completamente diferenciados. O texto cria um espago dialético que ¢ caracteristico da
modernidade, do desenvolvimento, ao passo que constroéi simbolos de virtude, honra,
confianga e riqueza, os dilui imediatamente em questionamentos, evidenciando uma
lacuna de sentido entre um tempo e outro e entre um espago e outro. E, ao passo que
esses questionamentos sdo apresentados, mostra sua dificuldade de entendimento no
didlogo entre o comendador e sua esposa. A ultima frase desse didlogo expressa bem
esse fato, pois ao ilustrissimo comendador ¢ dito que o mesmo critério de avaliagdo que
o homem usou era o que ele mesmo usava, “nos velhos tempos...” (p. 29). A
mentalidade, tanto do comendador quanto de sua mulher ndo comportam as novas
nogdes de mundo, diferentemente do assistente Tavares, que, apesar do seu
desapontamento, aceita as cortinas de juta do escritdrio em que trabalha. O personagem
que empresta dinheiro, na cisdo narrativa que entrecorta o conto, possui pensamento
moderno, por isso o estranhamento do personagem comendador ao relatar o acontecido
a sua mulher. E mais, além do estranhamento, o desacordo, a ideia de que havia algo de

errado com aquele homem.

Quando Berman (2007) analisa Fausto, de Goethe, ele aponta, na personagem,
o desejo de ser moderno e as transformacdes sofridas por ele para chegar a tal condigao,
e também diz que “[no] século XX, os intelectuais do Terceiro Mundo [sic], portadores
de cultura de vanguarda em sociedades atrasadas, experimentam a cisdo faustica com
invulgar intensidade” (p. 57). Faillace aventura-se a experimentar esse didlogo em sua
narrativa, quando confronta as ideias tradicionais do comendador e do homem que lhe
nega um empréstimo de dinheiro e usa a uma avaliagdo psicoldgica como parametro. A
mulher, ainda pergunta se o marido havia se esquecido de seu maior trunfo: “E vosso
nome? E vossa posicdo? E vossa responsabilidade? E vossa tradicdo? E vossa forca

como sustentaculo de vosso mundo?” (p. 29), e comendador responde pensativo:
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foi isso, acho que foi por isso. Eu também ndo entendi muito bem. O crédito
foi indo, foi indo, e acabou débito, ele me disse. Vede 14 se isso ¢ possivel.
Mas o que eu sei agora, ¢ que ndo sei mais... Pode o mundo deixar de ser
mundo, e as estrelas, de serem estrelas? Podem os senhores s6 terem poder

sobre o proprio corpo? Que justica € esta? (FAILLACE, 1978, p. 29-30).

A modernidade subverte a ideia de mundo tal como era concebido. “Pode o
mundo deixar de ser mundo?”, pergunta o comendador. A sensa¢do de deslocamento ¢é
tdo forte que faz aparecer uma outra realidade, talvez nio tdo confortavel quanto aquela
outrora vivida. A percepcdo desta nova configuracdo pode acontecer via uma
experiéncia relacional, na qual os sujeitos envolvidos ocupem posi¢des tdo distintas e
compartilhem visdes de mundos tdo diferentes, que os enunciados acabam perdendo o
sentido para as partes. O que o comendador conta a sua esposa ¢, na verdade, a
desintegracdo do que ele entendia por mundo — seus valores, dogmas, estruturas,
relagdes. De fato, o mundo ndo era mais mundo, segundo a personagem, porém, o mais
aterrador era o homem nao ser mais homem. O comendador ndo era mais ninguém, ou
melhor, era como qualquer um, o que o destituia do status de homem como ele o
concebia. E interessante como a personagem reduz-se a nada, reclamando a pequenez da
posse apenas do proprio corpo. Ha também, uma inversdo de poder, se antes o
comendador possuia ndo somente seu proprio corpo, quer dizer que tinha autoridade
sobre mais pessoas, € por consequéncia, sobre mais coisas. Quando passam ao controle
do seu corpo e, pior, o julgam inutil, o jogo de dominacdo se inverte, € a personagem
passa a ser dominada, segundo Foucault (2006), sujeita as forcas que lhe sdo impostas e
que a manipulam, produzem um tipo de comportamento e decidem se aquele corpo ¢ ou

ndo funcional naquela estrutura.

O texto acaba com uma pergunta do narrador e a resposta da personagem
Tavares, “Ora, ora, Raimundo Tavares, por quem sois? — ... por mancha branca, por
mancha preta, e também por purpurina, sob a mao de seu dono.” (p. 30) O Sr.
Raimundo Tavares € a ponte entre os sujeitos e suas relagcdes. Ele é por todos, mas
principalmente, por si mesmo. Assim como ele também ¢ o elo de ligagdo entre o

passado e o presente, a recuperagdo de um hiato, talvez. O conto inteiro ¢ atravessado
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por uma ironia que ao mesmo tempo eleva e derruba o que ¢ tido como tradi¢do e,
através da personagem Tavares, também critica os apagamentos, as transformacgdes e as
desacomodacdes dos individuos. Resta uma bagunga, um caos de pensamento que ¢é
tipico das mudangas, ou ao menos da vontade de mudar, e a ideia de que realmente, na
vida moderna, tudo o que entendemos como conceitos solidos podem, a qualquer
momento, desmanchar-se em calgadas, em bares ou, mesmo, nas conversas cotidianas.
Modernizar, de certa forma, é destruir, ndo reformar ou reconstruir. Ver simbolos ¢
ideias serem apagadas para a implementacdo de uma outra. Talvez seja ciclico, talvez,
Tavares ainda veja as cortinas de damasco grend na parede do escritério novamente.

Mas isso sempre serd uma releitura.

2.2 Familia I: a dominacio do discurso patriarcal

Em “Secretdria comercial”’, numa reparticdo, uma funcionaria ¢ assediada por
um colega de trabalho. Ela se livra do embaraco e consegue contornar a situagdo, mas
aquilo a faz pensar em uma série de episddios e sua propria condi¢do de vida. Mais
tarde o irmdo, supostamente envolvido com um movimento de resisténcia a ditadura e
constantemente alvo de suas preocupacdes, ¢ lembrado, ela pensa que o irmdo podera
aparecer, a qualquer hora para buscar dinheiro. Nesse momento, ela faz uma rapida
fotografia de sua familia e toma consciéncia de sua posicdo de provedora do lar (a
mulher no Rio Grande do Sul urbano comega, em maior nimero, a trabalhar fora do
espago doméstico). Porém, a todo instante ha medo na personagem, medo de perder o
emprego, medo de seu irmdo ser pego, € mesmo estando consciente de sua posi¢do,
medo de que sua familia pense que ela ndo ¢ uma boa moga. Tem medo de que a
rotulem de coisas que ela ndo ¢, nem quer ser. No fim do conto ela, mais uma vez,
recebe proposta de um funcionario, s6 que agora de uma posicdo de maior prestigio na
companhia. Ela fica abalada, mesmo assim nega, e segue, talvez orgulhosa demais.
Aqui, as relagdes de género homem/mulher, mulher/homem se evidenciam e revela-se o

peso de ser mulher na sociedade urbana.
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Como ¢, vai dar?

Darlinha apertou os labios, irritada. Irritada e preocupada. E se um dos
diretores passasse naquele exato momento? Eldi se encostava com moleza no
arquivo, mas qualquer uma perceberia, a primeira vista, que ele ndo estava

tdo descontraido assim.
Respondeu baixo com violéncia:

Nao, ndo da! E pare de me encher! Ja lhe disse mil vezes que ndo quero nada

com vocé nem com ninguém! (FAILLACE, 1978, p. 65)

Ainda que a personagem tivesse dito a El6i “mil vezes” que nada queria, o rapaz
insiste. A historia do assédio ¢ antiga, e, no ambito do trabalho, ela se agrava, afinal o
espago de trabalho ¢ dividido entre mulheres e homens, um espaco que anteriormente
era apenas territorio masculino. Conforme Perrot (2007), o assédio era até considerado
pratica normal, corriqueira, visto que historicamente, a mulher possui o corpo

subjugado:

Corpo desejado, o corpo das mulheres ¢ também no curso da historia, um
corpo dominado, subjugado, muitas vezes roubado, em sua propria
sexualidade. [...] A gama de violéncias exercidas sobre as mulheres ¢ ao
mesmo tempo variada e repetitiva. O que muda € o olhar langado sobre elas,
o limiar de tolerancia da sociedade ¢ o das mulheres, a historia de sua queixa.
Quando e como sdo vistas, ou se véem, como vitimas? (PERROT, 2007, p.

76).

Contudo, Darlinha ndo pensa que ¢ vitima. Ao contrrio, pensa que tem culpa
por ter-se colocado numa situacdo dessas. Se passasse alguém, o que pensariam dela?
Nao dele. E ainda tem que tolerar o riso ir6nico de seu colega, sugerindo que, se fosse
“o bacana do chefao” (p. 65), ela aceitaria, mas haveria de perder as esperancgas, pois 0
chefe era homem de mulheres caras, ndo de secretarias de escritdérios comerciais.
Darlinha mesmo tragara uma linha diviséria entre como ela deveria ser € como nao
deveria, linha que El6i, o colega, fazia questdo de anular com proposi¢des ignobeis. A
tensdo aumenta entre os dois, pois Darlinha o chama de sujo e vulgar. Eloi rebate e a

parabeniza, ironicamente, por ter usado “insultos razoavelmente educados que qualquer
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moga de familia pode usar” (p. 66). Se ela realmente ndo fosse uma moga de familia,

talvez ndo carregasse tanta opressao e soubesse lidar com sujeitos como aquele.

Pode-se observar que o preconceito se exerce em varios niveis, tanto Eloi a
desrespeita com a insisténcia, o assédio e os insultos, quanto a propria personagem,
dividindo as mulheres entre as familia ¢ as outras, se colocam numa situacdo de
discriminacdo. Conforme Devreux, no verbete familia do Diciondrio Critico do
Feminismo (2009), a ideia que perdura e a mais estatica sobre o assunto ¢ a de Andrée

Michel, (1972), para ele,

a familia é uma institui¢do cuja dupla fungdo ¢ a reprodug@o e a socializagdo.
Essa fungdo se organiza por meio de uma divisdo de papéis que repousaria
sobre as naturezas masculina e feminina. A familia conjugal, dois conjuges e
seus filhos, constituiria a unica familia “verdadeira”, e os outros modelos nao
seriam mais do que disfungdes ou desvios. (MICHEL in DEVREUX, 2009,
p. 96)

Devreux (2009), em seguida, contesta o pensamento exposto acima, pois a
participagdo das mulheres como mantenedoras financeiras na casa e também como
participantes no mercado de trabalho constitui “precisamente desvios em relagdo a
norma de reparti¢ao entre o papel ‘instrumental’ masculino do pai, provedor da renda da
familia e encarregado das relagdes desta com a sociedade” (p. 97). No conto, “Secretaria
Comercial”, a moca de familia precisa trabalhar fora de casa, mesmo que o pai
desaprove, pois o or¢camento do lar estd apertado, e, como o irmao ndo trabalhava, ela
ndo tem outra opcdo. A personagem ¢ uma representacdo das primeiras geragdes de

jovens que trabalham fora, o que gera outros tipos de conflitos na sua vida.

O dialogo continua com a revelacdo de que Darlinha ja se sentira atraida por
El6i, mas como descobrira que ele era noivo, desistira das investidas. A visdo da
personagem quanto ao casamento e ao comprometimento ¢ um triste acordo de escassos
beneficios, o que serd tratado mais adiante, além disso, ela ndo se prestava a certos
papéis, como disse. E de que papéis fala a personagem? Daqueles que para as mulheres
tém ressondncia moral negativa. O papel da outra, da amante. J& a visdo de El6i mostra-

se completamente diferente como se verifica na frase “Que tem meu casamento a ver
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com vocé€?”’ (p. 66). O colega espezinha a mulher com um didlogo que soa
extremamente naturalizante, simplesmente, porque a visdo de mundo das relacdes entre
homens e mulheres era (e em grande parte ainda ¢) assim. Ao homem ¢ permitido e até
esperado o adultério, ja as mulheres, ndo. Em certos paises, como por exemplo o Ira, o
adultério feminino ainda ¢ crime com pena de morte. “Natural” que seja assim, apds
tantos anos de confinamento, siléncio ¢ uma vida restritamente doméstica. Porém,
quando, no século XX, as portas desse lugar de confinamento foram arrombadas e, mais
especificamente, por volta de 1950, quando, no Brasil, as mulheres come¢am a tomar os
espacos da cidade em maior nimero, hd uma desconfiguragdo da no¢do de mundo e a
necessidade de repensar as relagdes de género. A cidade, a modernizagdo, a propria
economia ¢ o desenvolvimento do espago urbano, geraram a possibilidade (e a
obrigacdo) de uma convivéncia mais ampla e a0 mesmo tempo mais proxima entre
homens e mulheres. Ampla, porque ndo se restringe apenas ao ambiente familiar, e,
proxima porque as relagdes de trabalho também exigem um contato maior e mais
assiduo. Evidentemente, a mudanca afeta a todos, porém, o choque maior ¢ para a
mulher que comega a procurar uma nova identidade funcional na sociedade. Seus papéis
exercidos em casa, sob o olhar do pai, dos irmdos e/ou do marido, ndo encontram
consonancia com as experiéncias que o espacgo social urbano propde. Assim como o
papel de guardido que o pai, o irmdo ou o marido exerce, também fica deslocado.
Todavia, essa ¢ uma transicao dificil, na qual os residuos de uma vida pouco social, de
obediéncia e servidao fazem emergir conflitos identitarios mais ou menos intensos,
conforme a lucidez e a tomada de consciéncia de cada ser humano, seja homem ou
mulher. No conto, em analise, Faillace apresenta uma mulher impregnada desses
residuos que, apesar de levar uma vida um tanto independente, ainda cai nas proprias
armadilhas do género e na representacdo tipica da mulher no discurso patriarcal. Pois
ainda que Eloi tenha dito a Darlinha “Gostaria de bater em vocé, de currar vocé...” (p.
67), sua resposta ndo foi de medo, foi de constrangimento e cansaco, “Quando ¢ que vai
terminar tudo isso?” (p. 67). Eloi responde, ao sair da sala, que tudo terminaria quando
ela entregasse os pontos ou quando ele ndo a desejasse mais. Nota-se que a vontade da
personagem ¢ anulada pelo desejo de seu colega, transformando-a em objeto. Ela ainda

conclui, “homem bonito ¢ assim mesmo” (p. 67), como quem justifica a propria
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impaciéncia e a insisténcia dele, com uma generalizagdo pobre e preconceituosa, e se

alenta na ideia do proprio casamento:

Agora namorava um rapaz feio, mas esforcado e respeitoso. A familia estava
contente, e teoricamente ela também deveria estar. SO que ndo tinha muita

certeza.

Afinal de contas, a vida real é muito diferente da ficgdo. E embora grande
leitora de fotonovelas, Darlinha ndo acreditava em nenhuma, orgulhando-se
de seu realismo e objetividade. Claro, ndo que fosse infalivel. El6i era prova
disso. Um descuido, e quase fatal. Mas recusara em tempo. Quantas de suas
amigas teriam resistido? Talvez nenhuma. E a estas horas, estariam sem
emprego, barradas em sua carreira funcional, ou mal faladas dentro e fora do

escritorio. (FAILLACE, 1978, p. 67)

Na verdade, Darlinha ndo se orgulhava do seu realismo e objetividade, a
personagem se mostra totalmente exposta as for¢as de dominacdo. Seu discurso ¢ de
alguém oprimido, tdo oprimido que ndo consegue se enxergar fora desse sistema de

poder. Segundo Bourdieu (2010),

[0o] poder simbdlico como poder de constituir o dado pela enunciacdo, de
fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e,
deste modo, a acgdo sobre o mundo, portanto o mundo; poder quase magico
que permite obter o equivalente daquilo que é obtido pela forga (fisica ou
econdmica), gragas ao efeito especifico de mobilizagdo, s6 se exerce se for
reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario. Isto significa que o poder
simbolico [...] se define numa relagdo determinada — e por meio desta — entre
os que exercem o poder e os que estdo sujeitos, quer dizer, isto €, na propria
estrutura do campo em que se produz e se reproduz a crenga. (BOURDIEU,

2010, p. 14-15)

Dezenas de estudos j4 instituiram o falo como simbolo objetificado do poder
masculino, bem como a razao e a forma de pensar masculinas como capitais simbdlicos
eficazes e dominantes. Entdo, quando a personagem Darlinha se questiona, ela o faz
dentro de uma logica tradicional masculina, o que ndo permite que a personagem

transgrida ou subverta a ordem desse discurso tdo arraigado na vida da maior parte das
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mulheres daquela época. As mogas que ndo eram de familia ou mesmo suas amigas que
ndo puderam “resistir” aos encantos de Eloi ou de qualquer outro homem que se
encaixasse naquele perfil, na visdo da personagem, ndo podem ter uma vida digna e
devem sofrer as consequéncias de seus atos tdo erroneos, retomando, “e a estas horas,
estariam sem emprego, barradas em sua carreira funcional, ou mal faladas dentro e fora
do escritorio” (p. 67). Nao ha possibilidade de redencdo para mulheres que transgridem
certos padrdes social e culturalmente constituidos sobre uma tradi¢do dominantemente

masculina, na 6tica da personagem.

Entretanto, Juca, seu namorado, podia ter seus casos. A ele isso ¢ permitido, até
para garantir a boa imagem e a seguranca de Darlinha. E ela realmente se sentia segura
com ele. O irmdo, até o chamava de “bicha”, porém, ela sabia que ndo era verdade, pois
“ja a haviam informado de que Juca tinha seus ‘casos’, mas nenhum fixo, e respeitava-a
como namorada” (p. 69). O respeito refere-se a questdes sexuais apenas, € que o que
choca a personagem com relacdo a proposta de Eloi, ¢, na verdade, o fato de que ela
mesma poderia ser uma das mulheres que tanto recrimina. Contudo, para ela, ficar mal

falada era

coisa que ndo poderia acontecer. Nunca. Seu pai ja resmungara contra seu
trabalho... secretdria, isso ndo prenunciava boa coisa — ah, as novelas e os
filmes antigos... Porém ndo pudera resmungar por muito tempo. Darlinha
desafogara o or¢amento familiar, compensara a vagabundagem do irmio,
sempre as voltas com fofocas estudantis, e agora era indispensavel.

(FAILLACE, 1978, p. 68)

E interessante como as preocupagdes de Darlinha passam do colega de trabalho
para o chefe, e entdo para o namorado, depois para seu pai, ainda para seu irmao e por
ultimo para um outro colega de trabalho, desenhando um ciclo ruinoso. E também, ¢
interessante, apesar de a personagem passar o conto inteiro mergulhada em
preocupagdes, como ela questiona se aquilo, de alguma forma, valeria um
aborrecimento. Por isso, nunca contava nada em casa, mesmo porque, com relacdo a
Eloi, ela tinha consciéncia do que o pai diria: “mulher que ¢ perseguida, nunca ¢

inocente” (p. 68). Logo, tratava de separar bem sua vida profissional da doméstica.
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Além disso, a culpa era sempre “delas”, as mulheres ndo deveriam admitir que lhe
falassem levianamente, ¢ se o fizessem, era dever delas também livrar-se do embarago.

O que Darlinha sabia era

que nenhuma das tais mogas emancipadas de sua vizinhanga ou de suas
amizades, tinha alcangado o sucesso, seja na vida particular, seja na vida
profissional. [...] E dentro de algum tempo, eram os mexericos... primeiro que
eram “meio levianas”... depois, de que ndo eram “nada sérias”... depois,
ainda, de que eram “umas vagabundas descaradas”, e finalmente o oprobrio

geral...

Desde crianga, cla se cansara de ver as mocinhas faladas que viravam maes
solteiras, ou mulheres amarguradas e solitarias, que os proprios homens

desprezavam na hora do compromisso. (FAILLACE, 1978, p. 70).

A personagem relaciona emancipagdo com ruina, uma vida de ndo
preocupagdes, que era sindbnimo de desonra e de soliddo. E ainda revela que desde
crianca fora doutrinada de tal forma. Darlinha vive em uma prisdo de preconceitos e
consequéncias danosas, estruturada por uma visdo dominante e dominadora de
sociedade. O papel que ela tem nessa sociedade a mantém prisioneira de uma dualidade
bem e mal da qual ela ndo tem poder de sair. Enquanto os homens saem ilesos, a
desonra ¢ cometida pelas mulheres que ainda sdo desprezadas por ambos, homens e
mulheres. Nao hé hesita¢do no discurso da personagem, ela cria uma imagem soélida de

como deve ser e a nutre inquestionavelmente.

Em meio a dilemas e preocupagdes com as figuram masculinas que a
ameacavam, Darlinha sonhava em progredir no trabalho, mesmo sem um diploma,
talvez fosse convidada a trabalhar no escritorio executivo. E claro que esses sonhos
eram minados pela ironia do irmao, que ridicularizava suas ambig¢des dizendo que entdo
ela seria uma “lacaia de segunda ordem, ao invés de terceira” (p. 68). Para Darlinha,
aquilo era rancor de quem ndo entendia nada de trabalho, de quem nunca fora capaz de
prover seu proprio sustento. Convencida, se enaltecia por, sem ter pedido favores a
ninguém, ter chegado aonde estava: uma sala de escritorio, com sua propria mesa e sua

propria fotocopiadora. Da construgdo dessa logica, Darlinha passa a outra, a 16gica do
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medo. Eloi era um problema pessoal, mas o irmdo tinha seus envolvimentos sociais
censuraveis. No fim, ela sentia medo de Eldi, por causa de seu pai, sentia medo do
irmao, por causa de seu chefe, sentia medo do pai, por que mesmo? Decidiu que era
melhor deixar para 14, “ndo era bom funciondria eficiente, que ela fazia questdo de ser e
parecer, ficar pensando na vida” (p. 68). A personagem ndo consegue ultrapassar as
questdes, ndo tem meios para transpor o discurso masculino e maniqueista que esta
inculcado, e assim, ndo consegue enxergar outros niveis da sua propria identidade. A
opressdo ¢ a falta de consciéncia sdo tamanhas que ela busca um servigo manual, pouco
ou nada astuto para se envolver e também, para fazer-se enxergar envolvida, como
narra-se em: “Armou o cenario em cima da mesa: tesoura, cola, etiquetas, plastico, fita
adesiva...” (p. 68), a personagem constrdi o cenario. E quanto da sua vida ndo ¢ entdo
um cenario bonito, porém raso e ineficaz? Precisava se mostrar alguém certo, e direito,
sempre. E pensava se orgulhar disso, mas como anteriormente mencionado, parece, na
verdade, que ela estd apenas cada vez mais enredada numa teia de costumes e perfis
criados e reafirmados durante séculos de dominagdo. Tanto ¢ que se chega ao nivel da
parandia, pois quando ¢ chamada a sala do chefe, ele lhe mostra uma correspondéncia e
a questiona sobre, logo pensa que fora descoberta em algum descuido do espetaculo
que armara em sua vida. E como se sua vida tivesse uma espécie de roteiro velho e
descuidado, escrito por outrem, em que ela precisa se adequar aqui ou ali, para nao

arruinar sua propria existéncia.

Logo que entrou, um choque. Sem mesmo olhar para ela, o chefe lhe estendia

uma carta... “diga-me o que ¢ isso”.

Foi instantaneo: a mdo do chefe avancando, a carta suspensa, o siléncio na
sala, e a certeza de que aquela carta era consigo. O irmao! Tudo consumado,
ela na rua. E a vergonha de ler diante do chefe as loucuras que o irmédo

deveria ter escrito.

Levou um ou dois segundos para perceber que a carta era uma carta

comercial. (FAILLACE, 1978, p. 69)

Parece que a mulher, na figura de Darlinha, estd impossibilitada de viver a sua
propria vida e teme sua interven¢do, na figura de qualquer homem que se aproxime
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dela. Assim, as relagdes, como praticas, se preenchem de medo e angustia. H4 uma falta
de entrega e de inteireza da parte da personagem em todas as relagdes representadas no
conto. A estreiteza do papel que Darlinha desempenha em sua vida faz parecer que seu
aniquilamento ¢ iminente ¢ que sua humanidade se restringe a contornos femininos
miseraveis, pela ameaga, parte imaginada e parte real, que a assombra nas figuras
masculinas. Quando ela percebe que nao havia nada de extraordinario acontecendo, que
era apenas uma carta comercial, desculpa-se consigo mesma e tenta justificar sua
angustia com a histéria do irmdo. Pensava nele ha pouco tempo, por isso pensara que
poderia haver algum problema. Isso denota, mais uma vez, seu pensamento raso e
obtuso. Porém, nada disso transparece para o chefe, sdo medos seus. De fora, tudo esta

“normal”.

Ao voltar para sua sala, Darlinha encontra o irmdo e sem nenhum entusiasmo o
cumprimenta. Porém “sempre havia aquela inquietagdo. O chefe nunca proibira de
receber visitas, mas ela ndo gostava de trazer sua vida particular para o escritorio” (p.
70). Por certo, havia também criado um monstro na figura do chefe, o irmao jaoeraé o

que mostra a conversa que se segue,
Ela se apressava em perguntar:
Quanto € que tu precisas?
Ele sorria meio torto, sorriso que a punha em agitacgéo:
Nada. O trocado pro Onibus, se quiseres. Se nao, volto a pé, mesmo.
[...]
Ela abria a bolsa. Estendia-lhe uma nota de cinco...
Nao ¢ preciso tanto...
Assim, ndo precisas voltar todos os dias — respondeu ela.
O irmédo puxava uma cadeira e sentava-se.

Estive com uns amigos pra ver se arranjava alguma coisa.
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Nao te perguntei — disse ela, ligeiro.

Mas eu quis te contar. Nao posso passar a vida nas tuas costas, ndo €?
Ela abanou as mios. Que mais queria ele?

Mas ¢ dificil, sabe. Os filhos da puta me deixaram marcado.

Ela nem pestanejava com os palavrdes do irmdo. SO queria que ele fosse

embora.
E eu aqui, amarrado, sem poder fazer nada! Qualquer dia...

Darlinha tampou os ouvidos. Nao queria saber. (FAILLACE, 1978, p. 71)

Nao hd nada de tdo grave ou de tdo agressivo que possa justificar o
comportamento de Darlinha para com o seu irmao. Pode-se perceber que ela vive mais
as consequéncias de uma sociedade marcada por praticas de dominagdo do que o
proprio fato racionalizado. Apesar de estar numa situacdo financeira dominante,
Darlinha ainda ¢ dominada pela angustia em relagdo ao irmao e ao trabalho, na figura do
chefe. As preocupagdes talvez ndo sejam tdo legitimas quanto a personagem as

considere. Contudo, um fator poderia justificar o medo,

Lembrava-se de dois anos antes. O desespero da mie. O irmdo desaparecido
por mais de dez dias, antes que soubessem que ele estava preso. As idas e
vindas do pai e de toda a familia até provarem que ele era menor. A volta de
um irm@o irreconhecivel, coberto de equimoses, manquejando e com um rim
deslocado pelo espancamento. As fotografias no jornal. A familia
horrorizada, a mée chorando e obrigando-o a jurar diante da Virgem da

Conceicdo que ndo se envolveria mais naquelas coisas.

[.]

Por que se metia ele no que ndo era de sua conta? E aquela mania, aquele
odio contra tudo o que era superior: professores, empregadores, autoridades...
[...] Por que tocar no que estava certo? Esse desejo absurdo de virar tudo pelo

avesso. (FAILLACE, 1978, p. 71-72)

Aqui a autora contextualiza a historia na época da ditadura e, veladamente,

envolve a familia da personagem em problematicas complexas com relagdo ao medo e
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as vivéncias sociais. E, ao passo que mostra o irmao como elemento transgressor da
ordem em certo grau, também mostra Darlinha como defensora de um comportamento
submisso. “Para que tocar no que estava certo?”, a personagem toma um posi¢ao, mas
ndo de consciéncia sobre o que ocorria, nem com ela e nem ao seu redor, o

posicionamento dela ¢ ainda de medo.

Mais adiante no conto, hd uma pequena mudanga de perspectiva e uma acanhada
possibilidade de se pensar que Darlinha também se aproveita de sua posi¢do. Numa
situacdo em que ela poderia facilmente ser dominada e perder uma batalha travada hé ao
longo de sua vida, ela se mostra extremamente racional e faz uso do estereotipo da
mulher para ludibriar um dos diretores da empresa. Fora chamada ao andar da diretoria,
subia pensando em uma promog¢do ou uma nova func¢do, mas ndo era nada disso.
Contudo, Darlinha tinha certeza de que novas possibilidades se abriam naquele

momento.

Seu cérebro funcionava furiosamente. Nao tinha cabimento ofender-se. L4 do
alto de sua posigdo e de seus habitos, o senhor diretor ndo poderia distingui-la
das outras, a ndo ser em seu aspecto exterior. Recusar-se friamente,
pretextando principios ou virtude, ndo apenas seria considerado ridiculo,
como seria a maneira mais certa de arranjar um inimigo importante 14 dentro.
Aceitar era absurdo. Ndo nascera para ser amante de patro, nem mulher

sobressalente de ninguém [...].

As alternativas se apresentavam, eram avaliadas e rejeitadas até surgir a
UNICA. [..] E subita inspiragio genial: “Depois... eu me conheco. E
inacreditavel, deste tamanho e tudo, mas sou uma grande sentimental. Se eu
me afeicoo a uma pessoa, ¢ a uma pessoa que eu admiro especialmente... para
mim seria definitivo, dificil renunciar de boa vontade... Por isso, eu prefiro, o
senhor compreende... prefiro ndo me arriscar. Tenho medo.”E encontrara um
tom sincero, certo, embora seus nervos fremissem como os de um jogador em

pleno blefe. (FAILLACE, 1978, p. 73-74)

A personagem considera ridiculo responder ao chefe com o pretexto da virtude
ou dos principios, mas anteriormente para justificar a Eloi, eles serviram. Assim como

também serviram para justificar-se a si mesma em todos os seus comportamentos e
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ideias. Darlinha demonstra racionalidade e uma personalidade manipuladora tipica das
personagens femininas representadas historicamente. Isso ndo ¢ de se espantar, se, esses
sd0 os arquétipos femininos mais comuns nas representacdes literarias. Conforme
Gilbert e Gubar, (1979), em alguns livros de autoras como Jane Austen, Charlotte
Bronté, Emily Dickinson, Virginia Woolf e Sylvia Plath, as representagdes femininas se
aproximavam entre elas e se distanciavam da dualidade bem e mal reforgadas por
séculos em obras tanto produzidas por homens quanto por mulheres. A diferenca, na
obra de Tania Faillace, ¢ que a voz narrativa indica uma mediagdo entre o
comportamento da personagem e o discurso dominante legitimado. Assim, Darlinha
transgride o arquétipo da submissdo, mas cria uma proposital incoeréncia: a dualidade
anjo-demoénio, que estd no cerne da personagem, o que a torna mais humana do que
mulher, na narrativa, desuniversalizando o ponto de vista em que o espago de realizagdo
da mulher fora sempre o doméstico e o do homem o social, em que o trabalho se insere.
A personagem consegue mais uma vez dominar a situa¢do. E nada mais importava, a
ndo ser o fato de que tinha conseguido mais uma vez fazer o que achava certo, ndo

importando os meios pelos quais ela mesma fundara para a sua verdade.

Embora, no inicio do século, a massa de trabalhadores nas fabricas fosse
composta, em maior parte, por mulheres e criangas, isso no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo, nos anos de 1970, mais de meio século depois, essa invasdo da mulher para o
meio social, ainda ndo teria sido bem absorvida, nem pelos homens, nem pelas
mulheres. Pode-se notar, na personagem Darlinha, o incomodo de estar onde ela esta,
incomodo que talvez pouco a afete, dada a rasa consciéncia sobre os processos
atravessados historicamente e pessoalmente. Incomodos que s3o naturalizados e
justificados pela propria personagem e que, nas figuras do pai, do irmao e dos colegas
de trabalho, se manifestam em forma de opressdo e assédio tanto sexual, quanto moral.
Parecia haver um medo de que as mulheres deixassem de ser mulheres, pelo simples
fato de dividirem com os homens um espaco social, que ndo a casa ou a igreja —
ambientes talvez onde as relagdes estivessem mais protegidas — deixariam de ser maes
ou esposas, ou talvez deixariam de ser empregadas submissas de um so6 patrdo. Talvez

para serem de varios outros, talvez para serem donas de si mesmas, mas de qualquer
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forma, isso era um jogo perigoso. E possivel encontrar, nos discursos das feministas
liberais da década de 30, um pensamento tdo excludente quanto o do discurso totalizante
masculino, alids, impregnado dele. Rago (2004) alude, “como afirmam as mulheres
ricas do romance de Pagu, referindo-se ao direito ao voto para as operdrias: ‘essas sao
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analfabetas. Excluidas por natureza’ (p. 591). Percebe-se assim que ¢ dificil se livrar da

ignorancia e da dominacdo, mesmo décadas mais tarde, mesmo hoje, no século XXI.

A personagem principal, bem como Sr. Raimundo Tavares, ¢ um elo perdido que
se encontra quebrado pelas forcas das transformacgdes empenhadas no contexto das
alteracdes do espago urbano e suas relagdes. Ambos ndo sabem por quem sdo, € com
menor ou maior ardil, como se manterem vivos e funcionais nessa nova configuragdo de
mundo que lhes ¢ apresentada. Um tem que aceitar as tais cortinas de juta, possivel
simbolo de um progresso ndo acolhido para a personagem, a outra precisa viver
aprisionada num estereotipo que as relagdes de género a obrigam aceitar. Ao mesmo
tempo, ambos se aproveitam de suas posi¢cdes de sujeitos estanques para manipular seus
chefes e conseguir aquilo a que visavam: pertencimento, aceitagdo, reconhecimento e

também, seguranca financeira.

2.3 Familia II: angustias privadas

“Excelentes vizinhos” também faz parte do eixo tematico da familia, assim
como “Secretdria comercial”, e ¢ uma narrativa entrecortada por falas de vizinhos sobre
um tiroteio que possivelmente ocorrera na rua, ou em algum dos apartamento da
vizinhanca. E essa a davida que cria o desconforto e motiva as conversas. A confusio
de didlogos e a desinformacdo sobre os fatos gera anglstia nos personagens e no leitor.
O texto recria, com alguma ironia, a desordem e a rapidez das relagdes humanas no

espaco urbano.

O conto inicia com uma alusdo a histéria de Chapeuzinho Vermelho, com uma

pequena modificacdo, o que dé todo sentido ao titulo:
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Toc... toc... toc...

Quem bate?

Sou eu, vovd, Chapeuzinho Vermelho, sua neta...

Pode entrar, minha netinha...

E o lobo entrou e comeu a vovozinha de Chapeuzinho Vermelho.

Vovozinha ndo tinha vizinhos. (FAILLACE, 1978, p. 86)

Na rua onde a histéria acontece, todos os moradores abandonam o tiroteio
televisivo para observar um maior, o que ocorreria no edificio da frente. Ao contrario da
vovozinha, as pessoas afetadas pelo o incidente tinham vizinhos, mas isso pouco
adiantou. O que se passa ¢ uma sucessao de especulagdes acerca dos barulhos ouvidos, e
depois, atentamente escutados, porém ndo ocorre nenhuma agdo que validasse a

presenca dos vizinhos, nenhuma ajuda, nenhuma preocupagao legitima.

No primeiro apartamento, um major reformado explora a ideia de que ¢ uma
investida policial contra algum traficante, enquanto a mulher desconfia de que ¢ um
marido ciumento que matou a “sujeita”, sua mulher, que inspirava pouca confianca aos
vizinhos. De qualquer maneira, a excitacdo era geral, e o espetdculo estava posto, até

que algum desmancha-prazeres resolveu fechar as cortinas.

A vida alheia sempre foi alvo da curiosidade humana, vide as novelas de
folhetins ou agora as televisivas que ja perduram por décadas, e, nos Ultimos dez anos,
os reality shows que detém audiéncia frenética e constante. Porém, a proximidade que
as relacdes de urbanidade trouxeram e consolidaram fazem o espeticulo muito mais
presente na vida citadina. A observagdo e o julgamento do comportamento alheio ¢ uma
maneira de vigiar e, de certa forma, punir quem ndo estd em concordancia com o
modelo proposto de convivéncia, dentro de um discurso ja legitimado. Chamar ou ndo a
policia, questionavam-se as personagens, porque o siléncio que se fizera na rua “ndo
parecia decente” (p. 87). Essa frase ¢ interessante, pois caracteriza a cidade como
barulhenta, e mais, diz que seu barulho ¢ normal e decente. O siléncio ¢ motivo de

preocupagdo, coisa que na vida fora da cidade, ¢ o contrario.
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Num outro apartamento, uma mae sinalizava de forma ostensiva para que o pai
encerrasse o espetadculo, mas suas criangas nao estavam de acordo. “A gente pode ir 14
fora?” (p.87), uma chave torcida na fechadura respondia-lhes que ndo. Enquanto isso, o
pai e a made também ndo entravam em consenso para a decisdo de telefonar ou ndo para
as autoridades. Questionavam-se, fosse a policia, tudo bem, mas e se ndo fosse?
Acabaram por deixar a responsabilidade para o major que, segundo a mae, possuia um

telefone.

O terceiro apartamento teria sofrido a pior das consequéncias, “os tiros tinham
estragado tudo. Cinco minutos depois... e ndo fariam diferenga. Agora os dois estavam
deitados lado a lado, sem assunto.” (p. 87). Todas as personagens se sentem inseguros
para interferir, ¢ nenhum interfere. Os do terceiro apartamento por uma questdo muito
simples, como se percebe em “Vocé ndo acha que a gente deveria...? / E explicar vocé

aqui, com meus pais fora? / Tem razdo — e a moca fumou quieta mais um minuto ou

dois.” (p. 88).

Um rapaz “que ndo podia estudar porque estava de ressaca, enfiou a cabega no
corredor” (p. 88), viu o zelador e perguntou o que estava acontecendo. O zelador

respondeu que era uma batida policial e que ninguém deveria se meter.

No sexto apartamento, um pai de familia diz que os barulhos aconteceram bem
na hora em que entrava em casa, e ainda brincou que lhe soaram como uma banda ou

uma salva de palmas.

Nesse momento ha uma retomada da histéria de Chapeuzinho Vermelho e a
comparag¢do inequivoca e especulatoria. “Por que vai ver foi igualzinho... quem bate? —

"9

e numa voz fininha: — Amigo!” (p. 89), mas quem teoriza sobre o conto ¢ interrompido
e fica sabendo, na opinido de seu interlocutor que nunca dizem isso e sim “abram em
nome da lei!” (p. 89), mas aquilo também parecia conversa de seriado dos Intocaveis,

rebatiam-lhe. O fato ¢ que as pessoas continuavam sem saber o que tinha acontecido.
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“Guerra de quadrilha — opinou o gordo. Bicheiro contra bicheiro, e nesta hora de
desespero com a Loteria Esportiva” (p. 89). A mulher opinava sobre crime passional.

Esses dois pareciam ter mais paredes entre eles mesmos, do que entre os vizinhos.

Um homem chegava apds a confusdo e a esposa, indo ao seu encontro, o
prevenia, “Teve tiroteio ali no edificio do lado [...] como ¢ que passaste?” (p. 89). Mas o

homem estava cansado demais, pois chegava de seu terceiro emprego.

Uma personagem ironiza que tudo ndo passara de um comercial de surdinas. A
moga que ha pouco fumava, resolve que aquilo tudo tinha perdido a graga e vai embora.
E o major aproveita para expressar sua opinido dizendo que era por isso que era
favoravel a pena de morte, que eram marginais e colocavam a vida das pessoas em
perigo e arremata “por que ndo fazem seus esconderijos longe das habitagdes?” (p. 90).
A filha do major faz uma piada macabra “Quem sabe ndo foi uma execugdo da
Escuderia LeCocq?"> Vejam, ninguém gritou, ninguém fez nada. E o respeito pelo
terror” (p. 90). Certamente, havia algum tipo de respeito ou covardia pelo medo, pelo

terror.

Enquanto isso, uma velhinha assistia ao Dr. Coragdo ¢ o admirava por ter
“aquela nocao de honra, que se tinha antes, aquele respeito entre classes....” (p. 91) Seus
filhos vao saindo do quarto, pensando em sair agora que tudo tinha se acalmado, e mais

uma vez, a certeza de que o major teria chamado a policia, afinal, tinha telefone.

Nesse ponto os didlogos j& se perdem no proprio caos que a narrativa recria, nao
se pode mais ter certeza de quem sdo as personagens que falam. Alguém reclama da
alienacdo geral. A mog¢a vai mesmo embora e um pai de familia reclama exaltado,
enquanto seu filho escreve uma redacdo escolar. A atencdo se volta para o filho quando

ele pede como se soletra Napalm'®. O pai estranha, a mae elogia. Um pai se preocupa

*Organizagdo paramilitar dos anos 60 e 70 que teria dado origem aos grupos de exterminio da época. O
nome faz meng@o a um detetive carioca, Milton LeCocq que teria sido assassinado. Para “vingar” sua
morte, criou-se o tal grupo. (http://www.torturanuncamais-rj.org.br)

16 v : . r PN . oy . .
Liquidos ou gel inflamaveis a base de gasolina, utilizado na feitura de bombas caseiras.
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com o que ele acha ter sido uma batida policial. Uma esposa implora para que o marido
largue um dos empregos e volte mais cedo para casa, enquanto ele diz que um tiro na

cabeca nao lhe ia mal.

Finalmente, o zelador do prédio dignou-se a bater de porta em porta para

informar os moradores:

Desculpe a hora. Era s6 para tranquilizar. Esta tudo em ordem agora. Néo foi
nada. Um incidente sem importancia. Tudo resolvido. Nem vai sair no jornal,
amanha. Telefonaram, sim. Eu telefonei também. Tudo certo. Tudo calmo.
Nenhum problema. Néo, ndo sei direito. Mas ndo foi nada. (FAILLACE,
1978, p. 93).

Mesmo sem nenhuma explicagdo efetiva e confidvel, o major suspirou aliviado,
assim como a filha e a esposa. Um dos rapazes que saia conclui, “Nem chegou a
acontecer nada” (p. 94). Assim, todos seguem normalmente suas vidas. O rapaz que nao
conseguia estudar por conta de uma ressaca, resolveu dar uma volta. V& os outros
rapazes saindo, a moga indo para casa e na calcada “pegadas escuras, pegajosas,

manchavam toda a calgada...” (p. 94).

A cidade institui relagdes de afastamento em um espaco de proximidades. O
cenario do conto ¢ uma rua com prédios de habitacdo em um bairro familiar, o que
confere, no senso comum, certo sentimento de seguranga, bem estar e pertenca. Porém,
quando esse bem estar ¢ quebrado por um tiroteio, o que se evidencia ¢ a falta de
vinculos e 0 medo. Pode-se mais uma vez lembrar que a autora escreve no periodo da
ditadura e que, em geral, seus textos se caracterizam por relagdes mediadas pelo medo
continuo de alguma forma de repressdo ou puni¢do. Segundo Bourdieu (2010), o espago
de relagdes que um grupo constitui pode ser tdo real quanto um espago geografico e
pode também ser identificado pelos movimentos que organizam. No caso dos vizinhos,
nota-se a extrema fragilidade das relacdes de convivéncia trazidas pela nova
configuragdo urbana — prédios de apartamentos — a medida que as pessoas se
aproximam fisicamente e estruturalmente, elas também criam uma distancia simbolica

em suas relacdes de convivio, talvez para criar a ilusdo de um espaco de respeito ou
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mesmo um espago de distingdo de classe. Esse antagonismo de proximidade e

afastamento também marca um dos fatores das relagdes urbanas modernas.

No conto, as paredes dos apartamentos separam as pessoas e suas vidas,
contudo, ndo diferenciam o sentimento de angulstia, mesmo que particular. Esse
sentimento ¢ compartilhado. As paredes protegem, mas ao mesmo tempo, ndo permitem
ver. Todos estavam preocupados com os tiros disparados na vizinhanga, mas poucos
foram os que sairam da sua fortaleza, dos seus apartamentos para perguntar o que havia
acontecido. O zelador foi uma espécie de elemento conector entre as familias, ou, ao
menos, entre a informagdo que agora essas familias partilhavam. Talvez ndo fossem
exatamente as paredes, o cimento, o concreto que atrapalhasse as relagdes entre
vizinhos, talvez fossem mais os pudores, os inconvenientes, o abstrato. A autora
constrdi cada apartamento como um espaco de relagdes e aponta para a falta de
entendimento nessas relacdes num plano maior, no campo social, na vizinhanga — e por
vezes, na familia. Mesmo que a distdncia seja de uma porta, de um corredor, ndo ha
ligagdo entre as familias, elas sabem que o major tem um telefone, mas todas as outras
informagdes sdo, na verdade, mais questionamentos, duvidas, especulacdes. A divisdo
dessa vizinhanga, desse campo possivelmente se baseie em um outro aspecto das
relagdo de for¢a: o medo. O medo da propria cidade e dos elementos que ela carrega,

pivetes, ladrdes, traficantes de drogas, e na época, mesmo a policia.

O conto “Excelentes vizinhos” pde em evidéncia a superficialidade das relagdes
humanas no contexto da urbanidade. Os vizinhos realmente sdo excelentes, porém em
especulacdo e, talvez, falsidade. Nao mais do que uma olhada, um bom dia no elevador.
Mas sem deixar de pensar sobre qualquer fator de estranhamento que o vizinho possa
demonstrar ou ndo. Até os medos, mesmo que sejam 0s mesmos, sdo particulares e
privados. Todos estdo atrelados ao seu individualismo, o que ¢ um fator contraditorio
quanto a constru¢do de relacdes na cidade. As pessoas sdo obrigadas a se aproximar,
entdo criam outro tipo de afastamento. Assim, sentem-se pertencentes a um lugar, mas

sem perder sua individualidade.
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Esse conto também ilustra bem o tempo de sua escrita, 1971, quando estava em
vigor o quinto Ato Institucional criado pelo governo militar (AI-5). O medo faz sentido
no conto, pois a tortura e a morte rondam as casas, por isso o siléncio era necessario,
porém se demasiado, era mau sinal. A alegoria de especulagdes particulares, abriga a
angustia em que vivem as personagens, a impossibilidade de saber, de fato, o que esta
acontecendo ao seu redor. O conto pode parecer um simples amontoado de recortes,
talvez influenciado pelo maior acesso as novas linguagens midiaticas, telenovelas e
seriados. Contudo, esses recortes interrompidos e entrelagados podem tornar visiveis o
terror nas falas, nas salas, nas casas das pessoas. A desconfianca ¢ o que impera, de tudo
e de todos. A autora representa nos pequenos didlogos ou descrigdes, as dezenas de
possiveis dramas vividos diariamente pelos cidaddos — privados de suas cidadanias — da

época.

2.4 Pertencimento: presenca no espaco

Em “Propriedade”, a personagem principal ¢ Mantinha Gorda, crianga,
adolescente e mulher marginalizada que, quando pequena, fora expulsa da casa onde
morava com a mae, porque o loteamento era ilegal. Um prédio de apartamentos foi
construido no local de sua casa. O progresso ndo enxerga o fator humano, e as
consequéncias do crescimento populacional urbano acabam delimitando novas margens
sociais na cidade. A menina ¢ gorda e na infancia era invejada, pois vivia cercada de
meninos magrelos e feios. O contraste a fazia parecer estar ainda mais fora de lugar. Na
adolescéncia, os problemas com o corpo aumentam e com a morte animalesca da mae,
na rua, caida no chao e cuspindo sangue, a menina se v€ sozinha e sem um lugar seu.
Ela acaba por se prostituir, mas ndo acha ruim. A principio, eram os finas de semana,
pois trabalhava em casa de familia durante a semana. Porém, pela sua aparéncia
grotesca e degradada, comegaram a lhe negar emprego. A prostitui¢do tornou-se
frequente, ndo era mais tdo interessante assim. No fim, ela consegue comprar uma
casinha de 3x4, num banhado, cheio de porcos ao redor. A isso, que ela chama de

conquista, se deve sua suposta independéncia.
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O conto inicia com este pequeno didlogo, “— Ah, Mantinha Gorda, que ¢ que
vocé vai fazer de sua vida? — Nao sei, ndo ‘seu’ Z¢, mas ndo moro mais na rua...”
(p.114). A narrativa ¢ em flashback e reconta tudo o que Adelina Marta, ou Mantinha
Gorda, passara até entdo para conseguir a sua propriedade, ou, nas palavras de Virginia

Woolf, “um teto todo seu”.

Adelina ndo quer mais morar na rua, pois a rua nao ¢ lugar de moradia, isso ela
aprendera. A rua ¢ o espago onde se organizam as casas, os prédios, os sobrados, as
moradias, os espagos de habitar, e Adelina ndo quer mais morar em um lugar
inadequado. Porém, a pergunta de “Seu Z¢” adverte sobre os problemas a serem

resolvidos e sobre sua vida que, apesar de ter melhorado, ainda ndo esté4 alinhada.

No inicio era uma crianga de dar inveja as outras maes. A mais rechonchuda, a
que aparentava mais saide entre os meninos raquiticos da vizinhanga. Por conta das
suas “pulseirinhas”de gordura nos pulsos e tornozelos e do pescoco grosso, ganhou o
apelido de Mantinha Gorda. No inicio do texto, a personagem ¢é comparada a um
porquinho, quando caia na lama préxima ao lugar onde sua mae lavava roupas; e
também a uma tartaruga, quando os meninos a viravam de barriga para cima, fazendo-a
ter que chorar até que a mae viesse socorré-la. Ha duas caracteristicas importantes na
personagem. Primeiramente, a ndo racionalidade, afinal fora comparada com dois
animais e, depois, a passividade, pois a alegoria ¢ feita por meio de dois animais
aparentemente pacificos (porco e tartaruga). A ndo racionalidade e a passividade sdo
caracteristicas fortes e isso lhe custara dificuldades na vida, afinal, a cidade é feroz e
ardilosa. A relagdo da personagem com o meio urbano choca ainda mais quando se
reflete sobre a mulher que, segundo Perrot (2005), conquistou sua cidadania tdo
tardiamente. Entende-se por cidadania, ainda conforme a autora supracitada, “a
participacdo na vida da cidade” (p. 327), isto é, estabelecer relacdes legitimas do
exercicio de direitos e deveres politicos, sociais e civis, e, para as mulheres isso sempre
foi uma questdo problematica. Visto que a posicdo de sujeito de Adelina Marta se
configura em género e classe no conto, pode-se perceber no decorrer da narrativa as
dificuldades vividas nas suas tentativas de estabelecer relagdes socialmente favoraveis e

aceitas.
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Contudo, na infancia, sua gordura e passividade geravam apenas inveja das
outras maes e orgulho da sua propria, como podemos ver quando uma das vizinhas
pergunta o que a mae fazia para manter a menina tdo gorda: “Ah, vou sempre busca
leite no posto...” (p. 115), Adelina era seu prémio, sua realidade paralela, talvez uma
lembranga de que a vida pudesse ser farta, e por ela, a mae deixava a roupa acumular,
ficando horas na fila do posto de satde para conseguir o leite. Era sua protegida, sempre
com uma fita limpa no cabelo e um aspecto saudavel. Um pouco mais crescida, passou a
ajudar a mae a entregar as roupas lavadas e, por conta de suas bochechas rosadas,
sempre conseguia um trocado a mais ou alguma comida e uma adolescente gorda, uma

mulher gorda enfrenta problemas. Segundo Perrot (2005),

0 corpo esta no centro de toda relagdo de poder. Mas o corpo das mulheres é
o centro, de maneira imediata e especifica. Sua aparéncia, sua beleza, suas
formas, suas roupas, seus gestos, suas maneira de andar, de olhar, de falar e
de rir [...] sd0 o objeto de uma perpétua suspeita. Suspeita que visa o seu
sexo, vulcdo da terra. [...] Toda mulher em liberdade ¢ um perigo e, ao
mesmo tempo, estd em perigo, um legitimando o outro. Se algo de mau lhe

acontece, ela esta apenas recebendo o que merece. (PERROT, 2005, p. 447)

Adelina esta duplamente enrascada, sua aparéncia caricata lhe concede apenas o 6nus de
ser mulher e sua situacdo de marginalidade se soma a uma forgada “liberdade” suspeita,
deixando-a totalmente desprotegida das ameaca mundanas e dos abusos estabelecidos
nas relagdes intersubjetivas assimétricas. Assim, a ruptura com sua infincia surge por
trés fatores: o apelido assumido, era definitivamente, Mantinha Gorda, o

desmantelamento da institui¢ao e da casa familiar e a morte da mae.

A mae estava doente, tinha “um pescogo grosso assim, um pesco¢o que pulsava
e marulhava como uma barriga. Ja ndo podia lavar roupa.” (p. 116) Os irmdos tinham se
espalhado, “um até na Corre¢do...” (p. 116). Mantinha Gorda ndo conseguia nem
emprego, nem namorado. Moravam num loteamento ilegal e um certo dia, “Um
caminhdo encostou na calcada e uma por¢do de operdrios invadiram o terreno para
desmantelar as pecinhas de madeira. Deviam ter avisado antes, s6 que Mantinha Gorda

ndo se lembrava.” (p. 116). Percebe-se que o espago urbano precisa estar organizado
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com certas leis e burocracias, legitimadas pelo poder econdmico. Se alguma coisa
interfere na ordem, ela precisa ser corrigida, e, no inicio dos anos 1970, as cidades,
como Porto Alegre comecavam a crescer muito rapidamente, pois a oferta de emprego
era razoavel. De acordo com os censos brasileiros das décadas de 1950, 60 e 70,
realizados pelos Instituto Brasileiro de Geografia Estatistica (IBGE), a populagdo de
Porto Alegre havia dobrado de 1950 para 1960 e aumentado aproximadamente 30% em
1970, passando de 394.151 para 885.545 mil habitantes ao correr de trés décadas.
Consequentemente, grandes concentragdes marginais comegaram a se configurar nos
arredores da cidade, e do que hoje ¢ chamado de centro. O problema ¢ que se trabalha
para o crescimento das cidades e esse crescimento ndo comporta gente como a
personagem Adelina ou seus vizinhos que mais uma vez teriam que ser empurrados para
margens ainda mais distantes. Através da relacao centro e margem, ¢ possivel conhecer
os valores de referéncia de uma comunidade ou de um campo. Conforme Bourdieu
(2010), o centro deteria o poder de representagdo do mundo social, de decidir e/ou
excluir o transito das relagdes entre os sujeitos num determinado campo, o que acabaria
expondo certa distingdo social e gerando desigualdades, resultantes dessas relacdes

assimétricas de poder. Para o autor, o campo social pode ser descrito como

um espa¢o multidimensional de posigdes tal que qualquer posi¢do actual
pode ser definida em fung@o de um sistema multidimensional de coordenadas
cujos valores correspondem aos valores das diferentes varidveis pertinentes:
o volume global do capital que possuem e, na segunda dimensdo, segundo a
composicdo do seu capital — quer dizer, segundo o peso relativo das

diferentes espécies no conjunto das suas posses. (BOURDIEU, 2010, p. 135)

Os centros urbanos conservam suas riquezas e propriedades em um ou vdrios nucleos
centrais, enquanto a popula¢do mais pobre vai se assentando em seu entorno. Quando
esse nucleo se expande, ele ndo incorpora essa populacdo que ¢ desprovida de capital,
ela simplesmente ¢ empurrada cada vez mais para longe do centro. Numa perspectiva

espacial, de acordo com Gomes (2002),

as cidades de cidaddos exibem representagdes espaciais do exercicio dessa
cidadania, definindo ao mesmo tempo os espagos de exclusdo, assim foi

desde a Grécia Classica até a moderna aglomeragéo urbana, que exprime com
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complexidade toda uma rede espacial de pertencimento diferencial.

(GOMES, 2002, p. 135)

Isto ¢, ser cidadao ¢ pertencer a um determinado territdrio e partilhar dos seus modos de
organizagdo fisica, politica e cultural de maneira relacional, atentando para a
multidimensionalidade de todos os fatores, os quais deveriam ser garantidos pelo
Estado. O acimulo de capital e as relacdes de forca existentes na cidade, no espago
urbano, decidem o que pode estar onde. Na narrativa, no terreno onde as familias se
instalavam, agora ndo era qualquer tipo de moradia que poderia existir. Mantinha Gorda
ficara privada de sua cidadania, como sentimento de pertenca a um determinado
territorio e participagdo no modo de vida social — € apropriado lembrar que o conto foi
escrito em 1970 e a autora se prop0s, na obra, a um pequeno recorte que representasse
as mazelas de seu tempo, visto que estava em vigéncia o periodo ditatorial, portanto,
restavam poucas qualidades de cidadania para se ter apego. Um dos operarios guardava
na sua trouxa um retrato de Getalio Vargas, o que causou irritacdo a mae de Mantinha
Gorda. Pode-se ligar esse fato a criagdo, por volta de 1950, do Conselho do Plano
Diretor que propunha um novo modelo urbano mais descentralizado e a verticalizagdo
da cidade de Porto Alegre. Contudo, a medida que o plano propunha aproveitamento de
areas marginais para maior utilizacgdo humana dos espagos, empurrava parte da
populacdo para uma distancia ainda maior do centro da cidade. Em 1970, Porto Alegre
crescia em populacdo, tornando necessaria a criagdo de mais espacos de habitar. A

questdo €, quem poderia habita-los?

Passaram trés dias, mae e filha estavam em busca de abrigo, e agora moravam
provisoriamente no porio de um bar. A época, moradia popular era apenas para quem
tinha renda, emprego, ou familia numerosa. Elas eram apenas duas mulheres, ndo eram
prioridade ou preferéncia. No terceiro dia, ndo satisfeitas com as op¢des — asilo para a
velha e abrigo para Adelina — cansadas e sem dinheiro para voltar ao bar, sentaram-se
em uma praca. Enquanto a noite caia e os perigos da cidade ficavam mais evidentes, a
mae reclamava indignada com a situacdo. Mantinha Gorda olhava um lago sem dizer
muito, apenas pedia para que fossem embora. Mas ir para onde, se ndo tinham lugar
algum? Escurecia, mas ter medo de que, se ndo tinham mais nada a perder? A praca
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comecara a se preencher de soldados, prostitutas, moleques descalgos, uma senhora e

uma garota gorda. Esse ¢ o cenario da morte da mae de Adelina:

De subito pluft! Olhou surpresa, quase divertida, ao redor. Um baldo? [...]
Agua quente salpicou seu punho. Agua? Quente? Virou-se para a mie. [...]
Nao, ndo vomitava, despejava sangue, como um cano arrebentado. O vestido
encharcado de sangue, as pernas pingando sangue, os sapatos raspando

frenéticos numa poga de sangue...” (FAILLACE, 1978, p. 118)

A mae caiu morta, no meio da praga, morreu como um cao, dizia. Os passantes
J& perguntavam quem havia matado a mulher e especulavam de que outra forma poderia
ter morrido. Mantinha Gorda passou a noite na delegacia, até seu irmao ir busca-la. O
enterro foi no campo santo e havia muitas galinhas ao redor. Mantinha se preocupou
com a possibilidade de o corpo da mae ser bicado por galinhas, porém, ndo poderia
fazer nada, ndo tinha dinheiro para comprar um jazigo. A morte da mae obriga a
personagem a se cuidar sozinha, a ter que tomar decisdes quanto a propria vida, mas ela
era mesmo mansa. Deixava os acontecimentos da vida guiarem o corpo e a mente

toscos.

Agora Mantinha Gorda estava sozinha e sem lugar. Seu irmao conseguira algum
trabalho em casa de familia, assim tinha onde dormir: na cozinha da patroa, com a
geladeira e os armarios trancados. Roia um prendedor de roupas de madeira quando
sentia fome. Foi num domingo, dia que ndo recebia janta da patroa, que saiu para comer
uns doces num bar, por fim, percebeu que nao tinha dinheiro o suficiente para pagar.
Inicia-se uma outra parte da vida de Mantinha Gorda, ela aprende que o corpo pode

render-lhe algum dinheiro.

Na cama, a coisa foi complicada: além de virgem e absolutamente ignorante
— Mantinha Gorda vivia distraida, nunca sabia o que se passava em torno —
ela era gorda demais e o homem, pequeno demais. Nao havia jeito. Mas o
homem até que parecia achar a estoria divertida e, quando conseguiu, deu

uma palmada afetuosa na barriga dela. (FAILLACE, 1978, p. 120)

Legardinier (2009), de acordo com dados da UNESCO de 1986, diz que
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A analise feminina considera a prostitui¢do a situacdo mais extrema das
relagdes de poder entre as categorias de sexo. Transformadas em objetos e
entdo sujeitas a violéncia, as mulheres s@o coisificadas em prol da

sexualidade irresponsavel dos homens. (LEGARNINIER, 2009, p.198)

Legardinier (2009) ainda diz que a prostituicao esta atrelada ao processo de urbanizagao
e ao crescimento massivo da sociedade de mercado, como Tania representa no conto, e
que ¢ tratada como um cliché, refor¢cando a defesa de um fatalismo e evidenciando um

mal-estar social geral.

Perrot (2005) chama a atencdo para os termos “mulher publica” e “homem
publico”, sendo que o primeiro diz respeito ao reforco do esteredtipo negativo da
prostitui¢do e o segundo da honra e de um sentimento positivo de publicidade, de
identidade publica. O espaco publico da cidade, no conto, carrega a obscuridade das
relagdes interpessoais que a personagem constrdi. A relagdo que ela tem com o proprio
corpo ¢ de ignordncia. A personagem, além de perambulante tortuosa, possui um tnico
apego, a comida, que, especulando, possa servir como preenchimento de todas as faltas
contidas em sua vida. Mas agora quando acabava o dinheiro, ela sabia o que fazer, ndo
gostava, nem desgostava do servigo, mas definitivamente o ganho ajudava a passar a
semana. Mantinha gostava de comer e precisava pagar seu vicio. Ademais, aquela vida
também trouxe algumas amizades. “As mulheres sempre se inclinavam a protegé-la e
dar-lhe conselhos — porque Mantinha Gorda era de génio manso, ¢ ndo lhes fazia grande
concorréncia.” (p. 121), e, “os homens gozavam a gordura de Mantinha Gorda de uma
maneira quase carinhosa” (p. 121), além disso, ela estava comprando um jazigo para sua

mae, como zangar-se com isso?

A propriedade aqui toma dimensdes bem maiores do que simplesmente moradia,
¢ quase uma questdo de honra. Até a mae morta precisa de um jazigo para descansar em
paz. A ordem aqui ¢ bem maior do que a estabelecida na cidade, ¢ claro, e estd
relacionada a religiosidade, a igreja e as culturas ocidentais. O que acentua o problema

no conto ¢ a grandeza que a nocao de propriedade adquire e o que a sua falta traz.
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A personagem aprendeu com a vida da rua, aprendeu com bébados, prostitutas,
loucos, suicidas, afinal, quem mora na rua? Quais s30 as margens que se atravessam
bem no meio da confortavel ideia de urbanidade e convivio. Quantos territorios se
entremeiam neste espago? Como sdo constituidos os limites visiveis e invisiveis desse
“acordo” de civilidade urbana. Segundo Hannerz (1997), antropologo social e
pesquisador de sociedades urbanas, “¢ possivel verificar algumas das dificuldades
contidas na nocao de limite, uma linha nitida mais ou menos continua de demarcagao,
quando a aplicamos as evidéncias da diversidade cultural, principalmente no presente.”
(HANNERZ, 1997, p.20). Dentro de uma légica urbana, fronteira se torna uma metafora
sociocultural, ainda conforme Hannerz “‘limite’ parece combinar com ‘fronteira’ e com
‘zona fronteiri¢a’ [Borderland]. Mas esses ultimos termos ndo implicam linhas nitidas e
sim regides, nas quais uma coisa gradualmente se transforma em outra, onde ha
indistin¢do, ambiguidade e incerteza.” (HANNERZ, 1997, p.20). Numa concep¢do mais
tradicional e material, a fronteira serve para demarcar, para separar, segregar territorios,
propriedades, mas na cidade, no urbano, existe o espago publico. Como entender as
fronteiras descritas pela autora, o nitido mundo de quem tem uma propriedade e de
quem ndo a tem? E uma perspectiva importante a que ela constréi e, certamente,

subversiva da ordem tradicional.

Mantinha acabou sendo presa, por conta de uma bebedeira — seus “amigos” a
embebedaram por brincadeira —, porque agrediu policiais. Passou um més na cadeia e
agora, fichada, sua vida se complicara. Mas nem tanto por isso, o fato ¢ que “foram
aparecendo os tais da patota de que ela tinha ouvido falar: os candidatos a gigold, os
vendedores de erva, os concessionarios do ponto, quase todos da policia”. (p. 122). O
controle do espago publico e a corrup¢do dos agentes que deveriam zelar pelo espago,
tornam a ideia de um espago proprio, mesmo que ilusério, compulséria. Quando saira
da cadeia, perdera o emprego e qualquer contato com a familia para a qual trabalhava.
Na verdade, Mantinha Gorda ndo se encaixava em lugar algum. Sua aparéncia
extraordinaria e o envolvimento com a prostituicdo ndo a ajudavam com
relacionamentos amorosos, do mesmo modo nao se dava bem com o servigo doméstico,

porque as patroas potenciais tinham medo de que comesse demais, de que roubasse. Ao
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mesmo tempo, ndo combinava com a vida da rua. Enfim “era malvista porque quase nao
gastava seu dinheiro — fugia dos traficantes, das boates, e s6 se enchia de pastéis e
refrigerantes” (p. 122). Mantinha Gorda foi levada da esquina por um homem para o
qual ela lavou, passou, despendeu cuidados e até engravidou, mas como a sorte ¢ curta,
logo foi novamente mandada embora. Sua aparéncia e tamanho ndo a recomendavam
para qualquer servigo, conseguia poucas faxinas e quando faltava dinheiro recorria a
prostituicdo. A autora ndo especifica o porque, mas diz “Morava num puxadinho de
tabuas numa vila qualquer, mas isso saia caro, se saia...”’(p. 123). O bebé de Mantinha
Gorda nascera prematuro e cinco ou seis meses depois morrera. A Unica reacao da
personagem foi lembrar que estava certa em ndo ter vendido o timulo da mae, pois
agora sua crianga teria para onde ir. Novamente, até os mortos precisam de propriedade.
Depois disso, Mantinha Gorda teve alguns empregos — descascadora de batatas,
vendedora de quinquilharias — até que pensou “Se eu tivesse uma casa minha, tudo ia
melhora. Eu ia lava roupa todo o dia, e ninguém me mandava imbora. Quem sabe ia inté
fazé doce pra fora...”(p. 123), e se entusiasmou com a ideia. Porém todos diziam a ela
que ndo conseguiria, ela até fora enganada por um sujeito que lhe levara muito dinheiro,
prometendo uma casa que ela nunca vira. Um dia, voltando da casa do irmdo, viu um
terreno, um banhado, com porcos. Um homem disse-lhe que era o dono e Mantinha
Gorda pagou-lhe cinquenta contos por um pedago de 8x8. Pagou mais quinze e o
homem ajudou a erguer uma pega de 3x4 e mais tarde, ela mesma construira uma cerca
com galhos e arame, para evitar que os porcos circulassem na sua propriedade. A casa
era tdo pequena que faziam graca perguntando se Mantinha Gorda — que recebera esse
apelido por uma comparagdo com porcos — cabia mesmo ali. E mesmo em condic¢des
precarias, ela termina o conto dizendo a um conhecido “Eu comprei, sabe? Comprei de
verdade. E tudo meu. E viu? Tem cerca e tudo, cerca e tudo, ‘seu’ Zé!” (p.125)

“Cerca e tudo”, a personagem evidencia a importancia da propriedade cercada,
do espaco de vivéncia pessoal, dentro do espaco de relagdes de convivéncia que se
instaura na cidade. A cidade ¢ construida pelas relagdes entre as pessoas, 0 senso
comunitario. Mas também, ele s6 existe no momento em que as pessoas t€ém seu espago
privado. A relagdo ¢ contraditoria. Enquanto Adelina vagava pelo espaco urbano sem ter

sua propriedade, ela estava excluida do mesmo. No momento em que consegue possuir
71



um terreno € uma casa, mesmo que afastados da zona central, mesmo que o proprio
espaco nao tivesse caracteristicas de urbanidade, s6 quando o lugar pertence a ela, ela se
sente pertencente aquele lugar, aquela comunidade. E entdo que ela pretende manter
relacdes de trabalho verdadeiras — lavar e fazer doces para fora - o que também
constitui as relacdes de urbanidade. Porém, ¢ possivel considerar que novamente
Mantinha estd numa situa¢do de provisoriedade. No texto ndo ha mencdao de que o
terreno seja mesmo do tal homem que a vendeu e, lembrando seu histérico de
passividades e enganacdes sofridas, Mantinha Gorda pode mais uma vez ter sido
lograda, iludida. Além disso, a personagem faz uma volta simbdlica ao inicio do conto,
quando morava com sua mae, num loteamento clandestino, ¢ sua mae também lava
roupas para obter renda. Adelina Marta parece ndo conseguir acordar de sua letargia e
quebrar o ciclo vicioso em que vive. Sua consciéncia ¢ de uma necessidade mais
imediatista, que ndo ultrapassa, nem questiona o discurso instituido. No plano literario,
isso pode constituir uma critica a passividade, a ignorancia e as mazelas de um povo,
vivendo silenciosamente o terror de ser usurpado, antes de sua cidadania, de sua propria

humanidade.

2.5 Terror: percursos invisiveis

O ultimo conto em analise, “O terror”, ¢ uma espécie de conto folclorico
modernizado. A autora usa um tom ir6nico para tematizar a visibilidade da pobreza,
dizendo que ratos invadiram a cidade. Esses ratos tém, por vezes, feicdes e
comportamentos humanos, o que pode ser entendido pelo uso de adjetivos e verbos de
acdo. Esses ratos-pivetes, ou criangas-ratos, a escolha do nome depende da posicdo de
sujeito que se toma perante a narrativa, comegam a circular no centro da cidade, eles
descem dos morros e passam a conviver com as pessoas, com os “ditos” cidaddos de
bem. Quando um problema social passa a ser percebido por uma classe econdmica e
social que detém mais poder e que preza pela higiene e manuten¢do da sua propria

ordem, em detrimento de outrem, em determinado espago, logo também comegam
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movimentagdes de desagrado e tentativas de resolucdo do problema, dentro do seu
entendimento. No caso do conto, as ruas comerciais do centro de uma cidade, a rua
principal e seus arredores sdo tomados por ratos e a populacdo entra em panico, mas,

passado o susto, comeca a pensar em como dar um fim ao problema.

Comparativamente, O flautista de Hamelin, um dos contos folcléricos
resgatados pelos Irmaos Grimm, narra a historia de um vilarejo alemao que, no século
XIII, teria sofrido uma infestagdo de ratos. Certo dia, um homem chegou a vila e
pronunciando-se um flautista cacador de ratos, propds ao povoado uma soluc¢do. Os
moradores Hamelin concordam em pagar ao homem uma moeda para cada rato
exterminado, sendo assim, o homem hipnotizou os ratos com som de sua flauta e os
afogou no rio Weser. Todavia, como os moradores se recusaram a pagar o dinheiro, pois
ndo viram os ratos mortos, mandaram o cagador de ratos embora sem um tostdo. Algum
tempo depois ele voltou, e, enquanto os moradores estavam na igreja, atraiu com sua
flauta todas as criangas da vila, as enfeiticou e as trancou em uma caverna. Ao fim do
conto se anuncia que em Hamelin s6 havia ficado abastados moradores e celeiros

repletos de comida, porém nenhum rato ou crianga. (GRIMM, 2002).

Tania Faillace inicia o conto com um trecho da historia dos Irmédos Grimm,
acima resumida, falando de uma rataria que ja tinha extinguido toda a comida de uma
cidade, e assim, passa a descrever o espago urbano, através das relagdes entre esses

supostos ratos e os moradores da cidade:

Eram todos pardos. Talvez em outros tempos, tivessem sido mais claros ou
mais escuros. Agora eram todos pardos. Corriam ligeiro sobre patinhas
magras, o pelo ericado e duro de poeira, a pele escamosa, aspera e suja, com
placas destacaveis de sangue seco e feridas. Ficavam longo tempo imoveis
em vdos de portas, em canos de esgoto, em galpdes abandonados, em buracos
de alicerces... Outros vinham dos morros que circundavam a cidade.

(FAILLACE, 1978, p. 156).

A comparagdo zoomorfica € mordaz, os ratos pardos que vém dos morros, que
estdo sujos e espiam as vidas alheias, sdo pessoas. Sdo meninos e meninas de rua,

confundidos com animais na sua pobre vida de escassas oportunidades. Pode-se
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especular que a autora também fala sobre a mistura de etnias, tipicamente brasileira, que

deu origem aos que ela classifica como pardos.

A narrativa traga, primeiramente, um percurso noturno na cidade, pois “antes”
eles esperavam escurecer para descer o morro e remexer nas latas de lixo e nos detritos
jogados na sarjeta. A escuriddo traz a dificuldade de discernir bicho de gente e gente de
bicho, torna-se uma espécie de camuflagem, o que lhes permite tomar conta da cidade.
Além disso, a noite ha menos pessoas na rua, ninguém para observar as fachadas. A
cidade, nesses moldes, ¢ o lugar onde o estranho ou o estrangeiro nao ¢ bem vindo, logo
precisa andar escondido, ndo pode ser percebido. Tudo e todos que vierem manchar a
limpeza ou atrapalhar o ethos dominante da elite ¢ temido. E, o que ¢ temido quase
sempre é ruim, e o que ¢ ruim, definitivamente, deve ser eliminado. E uma légica bem
simplista, com a qual as personagens do conto concordam. A cidade, no conto, ¢ lugar
de luta ou pela sobrevivéncia ou pela manutencao do status quo ja elitizado e esta bem

longe de posar como lugar de relagdes de convivéncia pacifica.

Esses ratinhos andavam em bando, ndo porque eram amigos, ao contrario,
também eram rivais entre si, disputavam o mesmo resto e desejavam se livrar das
mesmas angustias. Porém, necessitavam uns dos outros, bem como as demais pessoas
da cidade, e assim que montaram um grupo, ndo voltavam mais para o morro durante o
dia. Sentindo-se protegidos uns pelos outros, ficavam nas calcadas mesmo, e
levantavam cedo para explorar as ruas. Como perceberam as oportunidades que a
circulagdo de pessoas em lojas, bares e calgadas lhes dava, comecaram a chamar
aten¢do e a aparecer em maior numero. “No outro dia trés deles passearam pela rua
desperta. E quatro, e oito, e dezesseis, e trinta e dois, e sessenta e quatro...” (p. 157).
Assim, de restos e lixo, passaram a viver de furtos e roubos no passeio publico,
mercados, pracas, lojas de departamentos e hotéis. A autora usa verbos que permitem

pensar em agdes humanas e ndo de ratos, como se observa em:

Foram encontrados saqueando um carrinho de pipocas. E empurrando uma
bicicleta da Western Union. E interrompendo uma reunido da Associagdo
Comercial. E dispersando filas nos cinemas do Centro. E mordendo, com

seus dentes fininhos, pernas de mogas elegantes. E balangando o cassetete
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dos guardas desprevenidos, a fim de fazé-los tropegar. (FAILLACE, 1978, p.
158)

Enquanto os “ratos” ndo eram vistos, o problema foi ignorado. Um fato
interessante a ser ressaltado ¢ que, na década de 1970, a populacdo de Porto Alegre
praticamente dobrou, como visto no capitulo anterior, e o crescimento da zona marginal
foi bastante sentido pelas pessoas com mais poder aquisitivo que circulavam em zonas
centrais. Porém, a onda de violéncia era escondida pelo regime da ditadura militar, que
apostava na coer¢do e uso da forga para ocultar qualquer problema que manchasse o
regime € a imagem que se tentava construir de brasilidade. A prosa de Tania Faillace
toma um ar de dentincia, por isso, ndo ¢ de se espantar que o conto tenha sido escrito em
1968 — ano em que o carater mais repressivo do governo militar se sobressai com o Al-5
—, mas tenha sido publicado somente em 1978. O livro poderia ter sido considerado
subversivo, pois ¢ um registro ferino da famigerada vida urbana e seu desenvolvimento,
com suas conveniéncias e dificuldades, muitas vezes amedrontadoras. E um periodo
contraditorio de grande desenvolvimento econdmico e industrial, que se estende até o
final da década de 1970, num contexto de repressdo, o que faz tudo parecer
extremamente tolo. Por isso também, a escolha da autora pela fabulagdo. Dizer que sdo

~ . . . . . 1
ratos e ndo criangas e jovens deixa a cidade menos suja do que ela realmente era.'’

No conto em questdo, hd o problema da higiene da parte economicamente
confortdvel da sociedade, sendo solapada pela presenca de pivetes. A falta de
oportunidades dessas criangas tem como consequéncia a sua aglomera¢do nas ruas,
roubando e crescendo em algum instituto de correcdo, como a FEBEM, ou ainda, sendo
conduzidas a uma vida de criminalidade. A cidade se industrializava, se modernizava,
se desenvolvia economicamente com grande velocidade, enquanto era,
indubitavelmente, marcada por desigualdades sociais gravissimas. Enquanto alguns
engrenavam na maquinaria do “milagre econdmico”, outros eram usurpados e

sobreviviam nas periferias de uma vida. Os ratinhos, dos quais a autora fala, sdo esses

Obra de 1977, que usa o mesmo recurso de fabulagio para falar de problemas sociais, Os Saltimbancos,
adaptacdo de Chico Buarque, tematiza os problemas dos que vivem as margens e de repente descobrem
que sua cidade ndo ¢ tdo sua assim.
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ultimos. No entanto, eles encontraram uma solugdo simples: dar o troco na mesma
moeda, isto é, roubar e usurpar. Tratar a outra parcela da sociedade da mesma forma

como sao tratados.

Evidentemente, alguma providéncia deveria ser tomada, ao menos, era o que a
elite dos centros gostaria que acontecesse, nesse momento, a autora trata do problema

com ironia aguda:

Os antncios classificados foram lidos de ponta a ponta em toda a cidade, em
busca de remédios milagrosos. Mas todas as empresas sérias declaravam
terminantemente: “S6 fazemos desinfecgdes em ambientes fechados. Ao ar

livre, nada garantimos.” (FAILLACE, 1978, 159)

A problemadtica do espaco urbano ai se revela. De quem ¢ o controle quando a
desordem se instaura no ambito publico, no que, no senso comum pertence a todos, mas
ndo pertence a ninguém? A responsabilidade pelo bem-estar do cidaddo no espago
publico, ndo poderia ser garantida por uma instituicao privada, de acordo com a autora,
“S6 fazemos desinfecgdes em ambientes fechados. Ao ar livre, nada garantimos.” (p.
159). Seria preciso entdo, uma movimentacdo dos cidaddos para que alguma

providéncia fosse tomada. Assim,

A Associacdo Comercial reuniu-se outra vez, tomando cuidados para ndo ser
espionada. A Federagdo das Industrias, igualmente. Reuniram-se a Camara
Legislativa da cidade e seus orgdos de seguranga. O policiamento ostensivo

foi dobrado. (FAILLACE, 1978, p. 159)

A imprensa tenta, de alguma forma, garantir o envolvimento mais generalizado dos
cidaddos. Além disso, volta a logica do terror, quando a autora faz uma marcagdo
simbolica do espago urbano, mencionando a rua mais importante da cidade, aparece ai o
medo ao que as pessoas foram reduzidas. “As pessoas tém medo de fazer compras. As
pessoas tém medo de passear por esta rua, que ja foi a mais importante e respeitavel da
cidade.[...] EXIGIMOS providéncias.” (p. 159). A autora brinca com o temor, com 0
panico, enquanto personagens dizem que ¢ o caos ou que seria o caso de precisarem

usar taticas de infiltragdo ou iniciar guerra bioldgica, ao passo que a voz das
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“autoridades” pede calma aos cidaddos e colaboracdo para denunciar qualquer
aglomeragdo suspeita. Tania, mais uma vez, aproveita para criticar o momento do pais,
que permanecia em regime ditatorial, como pode-se ver em “Agora, quando se
desfraldavam bandeiras, ndo era certo que elas ndo estivessem roidas, com rombos
grotescos em suas cores” (p. 160). A pobreza, a desigualdade, roiam a bandeira, roiam a
cidade, roiam o pais inteiro e ndo s6 a pobreza econdmica, as desigualdades sociais, mas
também, a pobreza de espirito em crer que o pais pudesse ainda ter suas cores, e tudo o

mais que elas simbolizam, intactas.

Entdo a cidade adoece. A invasdo de “ratos” traz doencas horriveis e bizarras:
coceiras insuportaveis, perturbagdes visuais, pustulas na face. Serd mesmo que foram os
ratos? Enquanto os cidaddos procuram solugdes, revelam-se outras opinides subjacentes

a leitura.

Havia quem opinasse por solugdes radicais; havia os que optavam pela
circunscricdo e focalizagdo do problema; havia quem preconizasse o
aproveitamento dos invasores, sua recuperagdo em algum tipo de tarefa ou
trabalho; havia mesmo — os inevitaveis pacifistas — que sugeriam a
coexisténcia, e que censuravam a insensibilidade de uma perseguicdo

sistematica. (FAILLACE, 1978, p. 160)

A problematica da regido se mostra ao longo do conto, contudo, no momento em
que a populacdo se une para tomar alguma providéncia, ela se destaca. Conforme
Bourdieu (2010), delimitar fronteiras ¢ sempre um ato arbitrario, realizado por quem
tem mais autoridade ou capital simbodlico. No caso do conto, quem pensa que estd no
controle é a populacio da cidade, que se sente invadida e usurpada por ratos. E nesse
momento que se pode notar a criagdo de um limite, de uma regido que deve ser

defendida. Ainda de acordo com Bourdieu (2010),

Ninguém poderia hoje sustentar que existem critérios capazes de
fundamentar classificagdes <<naturais>> em regides <<naturais>>, separadas
por fronteiras <<naturais>>. A fronteira nunca ¢ mais do que o produto de
uma divisdo a que se atribuird maior ou menor fundamento na <<realidade>>
segundo os elementos que ela reine, tenham entre si semelhangas mais ou

menos numerosas € mais ou menos fortes. (BOURDIEU, 2010, p. 114)
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Logo, percebe-se ai o jogo de poder descrito pela autora, a luta para as classificagdes
entre os interessados em um modo especifico dessa. Os cidaddo fundamentam seus
direitos apenas no seu poder econdmico, ignorando qualquer outra possibilidade, tudo
que fosse diverso. E o conforto do poder que lhes garante o proprio poder de decidir
quem ou o que deve permanecer nas ruas da cidade, o que ¢ melhor para “todos”.
Todavia, o problema da degradacdo da saude dos habitantes seria tdo inusitado que nao

se chegou a um consenso, a ndo ser que a situagdo era de calamidade.

A solugdo encontrada pelos moradores foi vedar todo e qualquer buraco ou
fresta que pudesse permitir a passagem do ratinhos, ironicamente, uma familia morreu
sufocada e outras agora viviam em turnos, sempre com alguém de vigia. Os ratos
paulatinamente foram tomando os espagos e ndo eram mais tdo silenciosos, primeiro

desviavam das patrulhas, depois ndo as temiam mais.

Dia e noite as patinhas sacudiam ferrolhos e fechaduras de seguranca,
dentinhos roiam barreiras velhas, focinhos fu¢avam em busca de entradas,
corpinhos lutavam pela partilha das casas, das lojas, dos estoques. [...]
Estavam confundidos com a populagdo. Coabitavam com ela,
promiscuamente, embora fossem rechagados de todos os lugares. Sua forca

era seu numero e sua agilidade. (FAILLACE, 1978, P. 164)

Assim, misturados as pessoas, os ratinhos passaram a brincar nas ruas e pragas e
rir e ndo temer ninguém. As pessoas passaram a dar-lhes restos de comida, atirados pela
janela, e agora, eram elas que espiavam pelas frestas, enquanto os ratos dominavam as
ruas. As ruas se enchiam de excrementos e vOmito, estranhamente, os ratos foram
ficando cada vez mais esguios, cada vez mais lentos e doentes. A “naturaliza¢do” da
presenga de pivetes, acontece em meio a uma inversdo de poderes e comportamentos,
onde a miséria passa a ser a forca dominante. As pessoas se acostumaram e inclusive
passaram a vive-la conjuntamente, alimentando os “ratinhos” com seus restos de
comida, e compartilhando o mesmo lugar pestilento, tomado por doengas, restos, e

sujeira que todos ajudaram a construir.

Nao se pode saber se a visdo das pessoas se acostumou com a presenga deles ou

se eles realmente ndo representavam mais perigo, o fato foi que, tudo comegou a
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retomar certa “normalidade” anterior, e um grande siléncio pairava nas ruas. As lojas
reabriram, as patrulhas sanitarias voltaram a fazer seu trabalho e os ratos, vez ou outra

se via um, ou se encontrava um morto e concluiam as pessoas ao vé-los:

Engragado, assim profundamente adormecidos, de olhos fechados e
respiracdo suspensa, os focinhos quase pareciam rostos... Rostinhos mitdos,
ressequidos, de velhas criangas humanas, criangas que desceram 0s morros

para invadir e destruir a cidade. (FAILLACE, 1978, p. 165)

Diferente dessa cidade, aquela, dos Irmdos Grimm, a despeito das
consequéncias, o problema dos ratos fora resolvido por um magico flautista. Porém, a
metafora de Téania Jamardo Faillace ndo se estende a magia, ao contrario, ela se constroi
em termos um tanto mais realistas e, bem como na realidade, deixa o problema em
aberto. Nao ha qualquer espécie de flautista ou flauta encantada que resolva problemas
sociais num passe de magica. E mesmo se houvesse, que consequéncias seriam
sofridas? Levariam os ratos ou as criangas e depois o que restaria? No caso da cidade de
Tania, restaram as “pessoas”, retomando sua vida normal, adaptando-se de maneira
ingénua e pouco critica a uma realidade ndo apenas ameacadora, mas também triste e
devastada, pobre de recursos e de espirito. Restaram também, criangas-ratos, mortas ou
moribundas, vagando pelas ruas, vagando no mesmo espaco das pessoas “de bem” que

nada fizeram, a ndo ser ignora-las como seres humanos.

Tanto a fabula do flautista quanto a dos meninos-ratos podem ser analisadas por
uma abordagem na qual o narrador pode retratar o espago através de um percurso, no
caso, a cidade chega ao leitor pela voz narrativa, que denuncia uma invasdo, mas que
também denuncia uma sociedade desigual, acritica, que se preocupa com seu mundinho
pequeno-burgués apenas e ndo com as questdes problemadticas do seu tempo. Isso, ndo
coincidentemente, ¢ uma das -caracteristicas da modernidade, o individualismo
exacerbado. Uma espécie de autoafirmag¢do que marcaria uma posi¢ao particular, um
modo de se afirmar como sujeito, numa época em que todos deveriam ser iguais. Outra
possibilidade ¢ a de que esses ratos, sujos, sejam também espias infiltrados da policia

para regular a sociedade.
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3 A MATERIALIZACAO DAS PRATICAS E A REAVALIACAO DO CANONE

Segundo Foucault (2006), “o poder ¢ mais complicado, muito mais denso e
difuso que um conjunto de leis ou um aparelho do Estado.” (p. 221), o poder ¢ uma
pratica. Uma pratica que ocorre em condi¢cdes determinadas, que ¢ social e historica.
Conforme o autor, o poder ndo ¢ uma coisa necessariamente boa ou ruim. A questdo ¢
que o poder constroi uma verdade, que afeta em maior ou menor grau a estrutura da

sociedade, bem como os individuos, e sobre isso, pode-se dizer que

[a] verdade é deste mundo; ela é produzida nele gragas a multiplas coergdes e
nele produz efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade tem seu regime
de verdade, sua “politica geral” de verdade: isto é, os tipos de discurso que
ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; os mecanismos € as instancias
que permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira
como se sanciona uns e outros; as técnicas e os procedimentos que sdo
valorizados para a obtengdo da verdade; o estatuto daqueles que tém o
encargo de dizer o que funciona como verdadeiro. (FOUCAULT, 2006, p.
12).

A episteme se acomoda de acordo com a logica das praticas de poder, reguladas
pelo proprio poder, representado por um individuo, uma coletividade ou uma
instituicdo. Por exemplo, o cédnone literdrio, em nivel mundial, ¢ uma abstracdo
socioldgica, constituida historicamente por uma sociedade ocidental e eurocéntrica. Seu
modelo de abstragdo foi reutilizado em diversos outros paises, ainda que toda a
realidade literaria do local tivesse que ser alterada para servir-lhe. E se insiste em trata-
lo como verdade absoluta e referenda-lo em copiosos trabalhos. E claro que o canone
tem importincia, mas ele nio pode ser o pandptico'® da literatura, uma estrutura

estanque que transforma a visibilidade em vigilancia, dentro de uma légica de opressao.

"Panoptico foi um dispositivo de vigilancia do inicio do século XVIII que, com a estrutura de uma torre
rodeada de janelas, dava a ideia vigilancia total.
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Foucault (2006) comenta a ideia de Bentham'® de que “cada camarada se torne um
vigia” (p. 215), pensando numa visibilidade organizada, higiénica, controlada e
subjugada a um olhar dominador. Entdo, ¢ necessario ser sistematicamente
inspecionado, estar sob o crivo regulador, pois assim a ‘“verdade” estard sempre
preservada. Logo, o poder torna-se uma maquinaria (FOUCAULT, 2006) da qual
ninguém ¢ proprietario, mas todos tém o dever de manté-la em funcionamento, ja que se
¢ observado. Assim, transgredir ndo ¢ interessante, pois sabe-se que ha uma vigilia, o
que ndo abre a oportunidade de transgressdo. Enfim, continua-se atribuindo poder ao

panoptico e tratando-o como a verdade.

Qual ¢ o tipo de sujeito necessario a subversdo dessa logica? O sujeito que
transcende o campo dos acontecimentos, o sujeito que persegue sua identidade, ao
longo da historia, mesmo que a busca seja infindavel, o sujeito da modernidade. Envolto
em um turbilhdo de mudancas nas relacdes humanas e na estrutura dos espacos,
tentando se adaptar as constantes desacomodacdes provocadas pela modernidade e suas
caracteristicas, o sujeito ¢ obrigado a tomar uma consciéncia mais profunda do seu lugar

no mundo.

No entanto, primeiramente, ¢ criterioso tentar propor uma ideia de modernidade,
delimitar um acontecimento. Marx, no século XIX, ja anunciava que tudo o que é solido
se desmancha no ar, apesar de haver controvérsias tedricas quanto ao surgimento do
conceito de modernidade, essa frase pode ser um bom comeg¢o. A modernidade ¢ uma
controvérsia, foi convencionada tal como ¢, por causa de controvérsias. Grandes teorias
J& ndo serviriam para recobrir todo contexto do modo como o pensamento humano
passou a se configurar, e a ciéncia ja ndo era mais fonte de verdade absoluta, o proprio
conceito de realidade mudara. Em segundo, ¢ preciso entender que a dominagdo de que
Foucault fala, também n3o ¢ uma dominagdo massiva. Assim como ha pequenas
subversdes da ordem, hd pequenas dominagdes que podem ou ndo se estender as

massas, mas que certamente mudam a estrutura social em maior ou menor escala (ha

PFilosofo inglés que idealizou o pandptico como um poder para disciplinar a vida dos individuos por
meio da observacao incessante desse.

81



incontaveis exemplos nas obras de Foucault, tais como, a criagdo dos hospitais, da
psiquiatria, dos asilos e sanatdrios, da relagdo de trabalho tal como conhecemos, as lutas
da mulher para obter sua cidadania, entre outros.) Certamente, com a modernidade ha
um desmantelamento do grande paradigma vigente e ndo se estabelece um outro
modelo, mas sim uma multiplicidade de formas representativas que resultaram em mais

praticas de poder e busca de verdades.

Basicamente, antes da modernidade, a referéncia quanto a identidade era
estatica, porém houve um deslocamento das estruturas postas e seus referenciais. Isto
provocou também a fragmentacdo do individuo e trouxe o processo que ¢ chamado de
“crise de identidade”. Hall (2003), resume trés concepcdes de identidade bastante
distintas para ilustrar o processo que leva a pluralidade da concepgdo atual de

identidade.

A primeira delas ¢ sobre o sujeito do Iluminismo. Trazer luz ou conhecimento
critico ao pensamento humano ajudaria a melhorar a vida pratica em sociedade. Entdo, o
sujeito do Iluminismo era centrado e absoluto com um ntcleo interior que se
desenvolveria ao longo da vida do individuo, e este ntcleo era a sua identidade. O
sujeito ¢ considerado absoluto no sentido de ser dono da sua razdo e das experiéncias
sensoriais que “recolhe” ao longo da vida. Parece que o sujeito pensante cartesiano
(cogito ergo sum) ndo se distancia do proprio pensamento. O sujeito racional € o proprio

pensamento (Descartes ¢ Humes). Essa concepcao inaugura a ideia de identidade.

A segunda nog¢do € a de sujeito socioldgico que desconsiderou a autonomia do
nucleo do sujeito posto por Descartes e levou em conta as relagdes que este individuo
tinha. O sujeito ndo “assimilava” o mundo tal como era, mas recebia mediagdo de
valores, sentidos e simbolos por meio dessas relagdes com outras pessoas. O sujeito foi
localizado, contextualizado e foi apontada a relevancia das relagdes, interacdes
simbdlicas e dos processos de grupo. Nao existe apenas interior e exterior, mas ha
interacdo entre o que ¢ subjetivo e objetivo. A identidade entdo faz a ponte da

representacdo do sujeito no mundo.
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A nocdo de modernidade (Hall utiliza o termo pds-modernidade, mas para nao
criar distingdes teodricas neste trabalho, o termo modernidade sera utilizado) torna entdo
a concepcao de identidade também fragmentada, colocando a perspectiva relacional
como articulagdo do conceito. O sujeito assume (e ¢ sujeitado a assumir) identidades
diferentes em diferentes momentos. A modernidade obriga a constante reavaliagdo do
status quo e do ego, pois se pode assumir diversos pontos de vista, que configuram
relacdes distintas entre as pessoas € 0 mundo. Isso também leva a pensar que identidade
ndo ¢ acabada, ¢ um processo (de identificagdo), uma tentativa constante de preenché-la
a partir do nosso entorno, pela forma como imaginamos sermos vistos por outros, pelas

relacdes que mantemos e pelas praticas que travamos.

Nesse sentido, a (no¢ao de) modernidade torna a (concepgao de) identidade
também fragmentada, colocando a perspectiva relacional como articulagdo vital (do
conceito). O sujeito assume (e também ¢ obrigado a assumir) identidades diferentes em
diferentes momentos. Identidade ¢ comum ao sujeito e a cultura. Identidade cultural ¢ a
forma como uma comunidade (¢ e) se representa no mundo. A identificacdo entre
individuos de um grupo cria uma cultura e esta pode ser marcada por fronteiras,
desenhando uma regido, que se tornard também objeto de uma disputa de poder
(BOURDIEU, 2010) Essas fronteiras ndo sdo apenas territoriais, pois um mesmo lugar

faz parte de multiplas regides culturais, territoriais, econdmicas ou politicas.

Quanto ao canone literario, Duarte (1997) conta algumas histérias que, em
resumo, sdo de opressdo, € ndo representam fatos isolados, ao contrario, podem ser
consideradas como regra, mostrando como a mulher historicamente foi vigiada e
mantida em siléncio, socialmente, como sujeito intelectual. Esta opressdo vinha
principalmente do ambito doméstico, através de pais, irmaos, maridos, de maneira que
esses apontassem e detivessem o poder e a autoridade para validar ou ndo o trabalho
intelectual das mulheres, e, consequentemente, o que podia ou ndo se tornar publico.
Isto demonstra a formag¢ao excludente do que vem sendo considerado canone literario, e
revela também uma grande historia de roubos e submissdo. Como Duarte (1997) bem
coloca, esta ¢ uma historia de mulheres com recursos, de uma minoria de mulheres

formalmente educadas. Isto ¢, sem considerar a grande massa de excluidas iletradas —
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tanto de homens, quanto de mulheres — ou sem recursos financeiros nem sociais para
viver com, antes de uma identidade autonoma, o minimo de dignidade. O processo deste
trabalho mostra como esses fatores se entrelacam na materializacdo das praticas sociais
com relagdo a autora e com relagdo a sua prosa, seus personagens e sua narrativa. Faz-se
necessario lembrar que o processo de modernizacdo no presente estudo ¢ situado no
ambito nacional no periodo em que se comeca a ter um desenvolvimento urbano mais

acentuado e, logo, com mais caracteristicas de modernidade.

Posto isso, ¢ possivel visualizar também uma historia de transgressdes, de
subversdes. Virginia Woolf, na fabula sobre Judith, a irma ficticia de Shakespearezo,
denuncia um fato incontestavel: qualquer mulher talentosa nascida no século XVI teria
acabado morta ou com a vida regulada e vigiada, como uma louca, como tantas das
representacdes femininas na literatura. Transgredir esses arquétipos e essas relagdes de
poder que, de maneira inconfundivel, deixam vestigios de lutas na histéria social e
cultural no mundo, ¢ trabalho 4rduo. Desuniversalizar o ponto de vista em que o espago
de realizacdo da mulher fora sempre o doméstico e o do homem o social, ¢ questionar
um discurso (dominante) em que sempre houve tradi¢cao de miséria cultural e intelectual

feminina.

Nos momentos histdricos em que houve transgressdo da esfera privada ainda
com a “censura no ar”’, obviamente, fez-se a seguinte pergunta: como a mulher, cidada,
escritora, trabalhadora, artista, enfrenta o publico, a critica, o0 mundo essencialmente
masculino? Houve vdrias tentativas, por exemplo, a masculinizagdo, ou do uso de
pseudonimos, lutas e protestos, movimentos pelo direito ao voto. E ainda, movimentos
tdo pequenos que separadamente ndo causavam nenhuma mudanga, mas que, no
computo final, estavam delineando um novo modo de vida feminino. O estranhamento
era: como o objeto comegou a falar?, posto que a imagem do ideal feminino nao

combinava com a de sujeito, muito menos a de sujeito da arte. Nesse sentido a literatura

* Em uma das partes de Um teto todo seu (1985), Woolf cria uma personagem chamada Judith
Shakespeare, apenas para demonstrar que uma mulher com as mesmas condi¢des intelectuais de William
Shakespeare, aquela época, teria sido impedida de desenvolver seu trabalho e teria oportunidades
negadas.
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teve (e ainda tem) importincia extrema, pois além de produgdo artistica de cunho
feminino, era via critica que possibilitava realizar questionamentos ao discurso
dominante. Além disso, a literatura era (e ainda pode ser) uma pratica e uma tentativa de
interrogar o poder, para que a “verdade” fosse subvertida, gerando uma mudanga na

estrutura social.

Nessa trajetoria, depois do estabelecimento de uma luta e uma provavel
naturalizacdo da “nova verdade”, ainda ha o problema da comparagdo, sempre com
referencial masculino. A critica postula que, para a escrita ser relevante, precisa ser
viril. E quando ndo ¢ assim, ela ndo ¢ apropriada. Em Duarte (1997), vé-se o caso de
Raquel de Queiroz que, ao ser lida por Graciliano Ramos, foi desacreditada como
mulher. “E pilhéria! (...). Deve ser pseudénimo de sujeito barbado” (p.164). Dessa
forma, ndo resta muita saida, considerados os elogios, tamanha ¢ a cegueira que essa
aterrorizante vigilancia impde, ou a unilateralidade da visdo masculina do mundo, no
qual, as mulheres estdo inseridas. E claro que também se pode ir ao outro extremo,
desconsiderando todo o referencial masculino e criticando sua producdo usando a
mesma dualidade bem e mal, como se feminino e masculino fossem duas palavras
opostas e dotadas de qualidades antagdnicas. Nao se quer tomar o pandptico e exercer a
mesma regulacdo, fazer uso do mesmo instrumento de poder. Seria um erro inocente
crer que o homem cruel subjugou a mulher docil e incapaz, e que agora essa mulher
merece toda a heranga que lhe foi negada, enquanto o homem merece seu castigo. E
preciso, sim, entender processo e diferencas contextuais das vivéncias masculinas e
femininas e reavaliar as produgdes que estiveram a sombra de outro, refiro-me aqui ao
ambito literario. Virginia Woolf ja advertia: ¢ indispensavel ter um quarto proprio para
se expressar e poder viver. Porém, é preciso que esse quarto ndo esteja em territorio de
outro, (como a casa de Mantinha Gorda), porque esse espaco proprio ndo deveria ser tao
oneroso. Também ndo se quer pagar as custas de um reconhecimento com falsas
concessdes. Compreender-se dominado, em qualquer nivel, ¢ necessario para que se

possa aplicar uma releitura mais justa na tal visdo do mundo.

Por tudo isso, ¢ importante desempenhar a reavaliagdo de obras escritas por

mulheres, para estabelecer um novo canone, menos segregativo. Ampliar a vista que
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temos hoje, até pouco tempo construida por homens. E também ¢ preciso engajamento
em projetos que se apdiem para que estes estudos sejam de fato reconhecidos e
legitimados. Para esta reavaliagdo, existe a necessidade anterior de criar um aparato de
analise que envolva o pensar sobre o pensar, para que possamos escapar da nossa
propria visdo de seres de segunda classe e aclarar os fatos tdo obscuros da nossa historia

(feminina) dentro de outra Historia, como ¢ considerada.

Nesse sentido, Perrot (2007) trilha uma histéria das mulheres, da qual, como diz,
além de ser espectadora, ¢ atriz. O fato ¢ que as mulheres ficaram por muito tempo fora
do relato da historia, porque estiveram fora do espaco publico. Seu confinamento
doméstico e, mais tarde, seu aparecimento na cidade como adorno nao lhes garantiram o
estatuto de sujeito. E, apenas a partir de 1960 nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha, e
1970 na Franga, ¢ que um movimento de subversao da “verdade” histérica comega a ter
efeitos sobre a estrutura das sociedades. E a partir dai que os vestigios sdo
contabilizados. Primeiro, porque a inser¢do das mulheres ao mundo escrito foi tardia e
segundo, porque suas producdes foram e sdo consideradas tdo insignificantes, mesmo
por elas proprias, que o apagamento, a ndo perenidade ¢ dado. A partir dessas datas ¢
que a academia, fonte de legitimagdo e também de vigilancia, comec¢a a divulgar

estudos em que as mulheres sdo sujeitos e ndo mais objetos.

No entanto, Tania Jamardo Faillace, hoje, como escritora, ¢ uma ilustre
desconhecida, mesmo na academia. Apesar de, nas décadas de 1970 e 1980, muitos
jornais e revistas terem publicado seus contos, resenhas, criticas, matérias e entrevistas,
nos dias atuais, a autora ndo faz parte de compéndios de literatura ou mesmo circula
entre o publico leitor. Para quem fora considerada uma das grandes revelagdes da
literatura no Rio Grande do Sul, de acordo com a revista carioca Opindo em 1976, hoje,
pouco ou quase nada resta de sua obra na memoria coletiva do publico leitor, bem como
na academia. Em muitas entrevistas, a propria escritora reclama das condi¢des da
profissdo. Para Tania, no Brasil, ndo existia infraestrutura que permitisse a existéncia do
escritor como profissional — e serd que hoje existe? — a distribuicdo e divulgacdo das

obras era feita de maneira muito local, sem muitas preocupagdes com o livro, enquanto
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produto consumivel. Quanto ao livro em analise neste trabalho, que ficou mais de dez
anos na gaveta da autora, em entrevista para o Suplemento Literario de Minas Gerais
em 1973, ela afirmava que ndo tinha a menor perspectiva para a publica¢do. Contudo,
essa foi a sua primeira obra langada nacionalmente, pela editora Atica. Entretanto,
algumas questdes permanecem sem resposta, tais como a dificuldade de publicacdo, se

tdo aclamada pela critica, e o esquecimento apos os anos 1990.

Como considera Zinani (2010), a historia da literatura funciona como a
formalizac¢do da tradicdo, logo, ela precisa de constantes revisitagdes e atualizagdes e,
“se a literatura constitui uma linha de for¢a que contribui para a construgdo de uma
identidade cultural, a histéria da literatura contribui com o arcabouco que promove a
sustentacdo dessa identidade, considerando a sua multiplicidade” (p. 21). A obra de
Tania Faillace, em estudo neste trabalho, se insere numa tradi¢ao abreviada de obras de
escritoras que se assumem sujeitos € constroem representagdes dos espagos de suas

vivéncias, mas que ndo perduram na historia.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

E impossivel ndo pensar que se estudos sobre mulheres comecaram a florescer
nas academias ao redor do mundo, nos anos de 1960, 70 e 80, foi porque, de alguma
maneira, a ordem patriarcal tenha sido subvertida em algum momento, e que mudancas
nas estruturas sociais ocorreram, bem como grandes disputas de poder tenham sido
travadas. Levando-se em conta essas transformagdes, o ser humano, como construgao

social, marcada por um género, deve repensar a sua identidade.

A configurag¢do da cidade e do que ¢ tido como espago urbano muda, isso gera
novas relagdes. Nos contos de Tania Jamardo Faillace, analisados no capitulo 4, pode-se
notar como essas relacdes, ao mesmo tempo que afetam a vida privada das pessoas,
também afetam a constru¢do da ideia de mundo e vice-versa. Por exemplo no conto
“Propriedade”, a personagem Mantinha Gorda, de menina linda e saudavel passa a
prostituta degradada, grotesca e incompreendida. A mudanga, tal como ocorre no conto,
s6 poderia ter sido vivida num contexto de desenvolvimento urbano, guiado por
relagdes de dominagdo econdmica e de classe. A menina perde a casa e a mae, depois
perde o emprego por sua aparéncia e se prostitui para poder pagar sua comida. A
simplifica¢do da vida da personagem ¢ notoria e leva a um entendimento: a personagem
ndo tem meios, ndo tem nenhum capital simbdlico para sequer compreender estar
tomando parte em uma disputa de poder. A relacdo ¢ de extrema e alienada dominacao.
Nao seria apenas pela gordura que Mantinha Gorda recebera o apelido, levava a vida
como um animal, como um porco que tratou apenas de engordar para mais tarde morrer,
e 0 que ¢ pior, morrer em vida. Mesmo com a mudanca de atitude e uma certa tomada
de consciéncia momentanea, Mantinha acaba morando com porcos, refor¢gando ainda
mais o simbolismo da animalidade versus a humanidade, talvez roubada da personagem.
Tania Faillace ¢ mordaz nesse sentido, ela cria situagcdes extremas e personagens
extremas para estampar uma realidade dura nas paginas de suas narrativas, como por
exemplo Inés, no conto “O 35° ano de Inés” do livro homonimo de 1971. Ela apresenta
uma consciéncia tao rasa sobre si que embarca numa sucessdo de agressdes a si mesma
e conflitos internos e acaba por se enforcar, talvez simbolizando o siléncio derradeiro.

Os problemas da personagem Inés envolvem sexualidade e liberdade. Mantinha Gorda
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também ndo parece achar que o sexo ou sua aparéncia sejam problemas, os conflitos
dessa personagem residem no ambito do espago urbano, da necessidade de possuir uma
propriedade para poder fazer parte daquilo tudo, ainda que essa esteja num banhado de
porcos. Ambas alegorias podem simbolizar toda uma gera¢ao adormecida, vivendo num
pais silenciado pela violéncia de um regime ditatorial repressivo. As personagens estdo
impossibilitadas de exercer sua cidadania, e muito mais, estdo subtraidas de suas

identidades.

A personagem Darlinha de “Secretaria Comercial” ndo ¢ tdo inocente quanto
Mantinha Gorda, contudo, ¢ igualmente dominada. Suas preocupagdes perpassam todas
as personagem masculina da historia — o pai, o irmao, Eldi, o chefe. A diferenca ¢ que
Darlinha, ao passo que tem seu mundo construido nas bases de uma discurso machista,
também usa o proprio machismo para ludibriar o sistema. Suas questdes se inserem no
contexto de desenvolvimento urbano porque se situam na época em que a mulher sai de
casa para trabalhar fora, agora mais massivamente, tendo que fazer o homem dividir um
espago que lhe pertencia exclusivamente. A personagem ¢ um arquétipo do feminino
com uma pitada de personalidade que ¢, porém, logo soterrada por uma vida de
dominagdo. Darlinha tem seus questionamentos impregnados de um discurso masculino,
patriarcal. Nem por isso, seus problemas seriam menos legitimos, mas pode-se criar
essa duvida quando se contrapde figuras de mulheres mais decididas e menos

submissas.

O personagem Raimundo Tavares ¢ um simbolo da relagdo espago e tempo e de
como o0s sujeitos sentem essa passagem por meio das mudangas no ambiente e nas
relacdes interpessoais. Ele ¢ um elo entre a tradi¢do e a modernidade. Diferentemente, o
comendador ¢ uma figura deslocada, isto ¢, vive num espaco moderno, mas num tempo

passado, o que lhe acarreta sofrimento e incompreensao.

Nos dois outros contos, “O terror” e “Excelentes vizinhos” ndo sdo exatamente
as personagens que evidenciam os jogos de poder, a violéncia simbdlica e a dominagao,
mas sim, a construcdo de um modo de ser urbano. No primeiro, pela tentativa de

limpeza no percurso da narrativa, que ¢ uma tentativa de mostrar que o espago urbano se
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organiza independentemente de um jogo de forcas. O contraste aparece na divisdo das
visdes de mundo. O que atrapalha para alguns ¢ a necessidade de outros. Entdo, dentro
de uma légica de classes e de uma econdmica, os problemas passam a existir para
ambas as partes, ricos e pobres. No segundo, a questdo da individualidade em oposi¢do
a coletividade cria dentro do que deveria compor uma comunidade, espagos de
segregacdo. Em ambos o0s contos, observam-se problematicas de dominag¢do. Em
“Excelentes vizinhos”, as especulacdes acerca de um evento se tornam especulacdes
sobre os modos de vida das pessoas de uma vizinhanca que, apesar de compartilhar o
um espaco, cria distingdes. J& em “O terror”, o percurso de uma cidade expde as
mazelas de uma parcela da sociedade e a tentativa de eliminar o incomodo de sua
visibilidade da outra parte. O contraste elucida as praticas de poder de uma coletividade

que se constroi desigualmente.

A maneira como Tania Jamardo Faillace articula os eixos tematicos do livro,
tradi¢do, familia, propriedade e terror, demonstra uma constru¢do complexa de relagdes
que apenas poderia tomar lugar, dentro do tempo da modernidade e num espaco que
comporta isso, ou seja, o urbano em pleno desenvolvimento. A reinvengdo das
identidades ¢ ponto interessante na obra da autora, pois nos cinco contos analisados os
conflitos surgem pela falta de capacidade de uma ou outra personagem se adaptar a
novas maneiras de ser, pensar e agir no espago em que habita, e, essa crise ndo ¢ apenas
ficcional. Em entrevista ao Minas Gerais Suplemento Literario (1973), Tania diz que o
trabalho jornalistico pode ajudar muito o escritor, especialmente a reportagem, segundo
a autora que o escritor fica muito limitado a sua imaginacdo. Isto é, ela tem a clara
intencdo de usar, como fonte para seus escritos, a sociedade real, indicando que a
reinvencdo das identidades era justamente uma questdo problematica para uma

determinada sociedade urbana do Rio Grande do Sul, em plena década de 1970.

Outro fator que situa a obra e a critica de Tania Jamardo Faillace ¢ o proprio
titulo do livro e a divisdo dos eixos tematicos, fazendo men¢do a Sociedade Brasileira

de Defesa da Tradi¢do, Familia e Propriedade (TFP), uma entidade civil idealizada por
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Plinio Correia de Oliveira®' em 1960. A TFP era uma sociedade que defendia a tradigio,
a familia e a propriedade privada como bases de um processo cristdo de civilizagdo e
sociabilidade. Plinio era mais do que um idealizador, era uma espécie de guia espiritual
do movimento. No conto “Tradi¢do”, Faillace ndo menciona a TFP em momento algum,
mas deixa claras pistas de que o conto ¢ uma critica do seu tempo, daquela sociedade e
sua incapacidade de pensar sobre as mudangas que se apresentavam diariamente nas
vidas das pessoas. Afinal, um movimento de cidaddos que primava pela defesa da
ordem, da tradi¢do, da familia e da propriedade privada vinha totalmente a calhar com o
ideario do regime que se instaurou no pais a partir de 1964, e mais, com o periodo de

silenciamento das transformagdes sociais.

Levando em consideragdo os fatores expostos, o trabalho de Faillace envolve a
construcdo de representagdes literarias complexas a partir do pensar sobre uma
sociedade reprimida e repressora, situada no periodo da ditadura, em desenvolvimento
econdmico, com grande crescimento populacional, alargamento da faixa marginal dos
centros urbanos e aumento da miséria e da desigualdade social. Isto €, seu trabalho ¢
comparavel a minuciosa montagem de um mosaico social, por meio de texto literario. A

escrita do seu texto, dada a descri¢do do periodo histérico, € extremamente audaciosa.

Além disso, € curioso pensar que se viveu um modernismo sem a modernidade
nos anos 1920, mas ¢ mais intrigante ainda perceber que a tal modernidade chegou de
vez aqui no Sul hd 40, talvez 30 anos. E intrigante perceber que “jamais fomos

modernos™*

. Sempre houve dificuldade de se conviver com o diferente, com as
mudangas. Os conflitos representados nos contos de Faillace sdo sobre a incompreensdo
ou a incapacidade de viver no seu tempo. O senhor Raimundo Tavares ndo compreendia
a modernidade; Darlinha ndo cabia no novo modo de vida, Mantinha Gorda precisava

de capital e de uma propriedade para fazer parte da cidade; os meninos-ratos eram a

2! Plinio Corréa de Oliveira, nascido em S&o Paulo em 1908, foi deputado (1934-1937), diretor do jornal
O Legionario (1933-1947), presidente da Junta Arquidiocesana da Ag¢do Catolica Paulista, colaborador do
mensario cultural Catolicismo (1951) e presidente vitalicio da Sociedade Brasileira de Defesa da
Tradi¢do, Familia e Propriedade. (www.tfp.org.br)

22 Referéncia ao livro de Bruno Latour, Jamais fomos modernos (1994)

91



escoria que a propria sociedade produziu, e ndo queria ver; e os vizinhos apresentavam
sintomas de inabilidade para a convivéncia em comunidade. A construgdo dessas
problematicas pode apenas ser observada por alguém que entende profundamente as

transformagdes do mundo e das pessoas.

Por isso, o registro que Tania faz do seu tempo merece ser melhor observado.
Ainda mais por ser um registro construido a partir de uma visdo marginal, feminina. E,
muito embora, a autora diga que sempre achou que os homens fossem o sexo fragil e as
mulheres o forte, sua contribui¢do estabelece um novo olhar sobre a literatura feminina
no Rio Grande do Sul. Ela comenta em entrevista “meu feminismo ¢ mais ou menos
espontaneo, original. Eu sempre achei que a mulher era o primeiro sexo e o homem, o
segundo. Quando eu descobri que o mundo externo era tudo muito ao contrario, fiquei
bastante surpresa” (FAILLACE, 1988, p. 8). Pode ser brincadeira, ironia ou verdade, o
fato ¢ que Tania Jamardo Faillace, hoje, ndo tratada em cursos de Letras, ndo
amplamente lida na academia e sem grande circulagdo entre o publico leitor tem um
trabalho original e extremamente bem construido e ndo deve continuar arrastando essas

negacgdes que a atiram ao anonimato.

Outros aspectos da literatura explorados durante esta pesquisa foram que as
implicagdes sociais, economicas e, por certo, politicas interferem diretamente na vida do
o escritor, que nao ¢ individuo auténomo e, muito menos, sua obra o é. A profissdo de
escritor e suas condi¢des de realizagdo nunca foram suficientemente boas no pais.

Acerca disso, Tania Jamardo Faillace diz

As condigdes [de trabalho] sdo precarias, ja que, ndo sendo a literatura uma
atividade mecanica, o tempo necessario para elabora-la vai além do ato de
escrever. Minha atividade remunerada € jornalismo (2 empregos). Além disso
sou dona de casa e exerco atividades politico-partidarias (PT). (FAILLACE
in PIACENTINI, 1991, p. 19).

Conforme Piacentini (1991), a grande maioria dos escritores sdo antes
jornalistas, publicitarios, professores, médicos, pesquisadores, funcionérios publicos,

entre outros. Isso mostra como devia (e ainda deve) haver conciliagdes entre inimeras
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tarefas, para que o escritor, simplesmente, escreva. Parece irdnico, mas se para os
homens esse oficio demandava sacrificios, para as mulheres, que como visto no
depoimento de Faillace, ainda tinham que organizar em suas agendas as atividades de
dona de casa e/ou mae a tarefa sobrepesava. Além disso, ela ainda atenta para outros

fatores:

Sdo intmeras as causas que impedem ao escritor brasileiro viver de literatura
— todas elas, no entanto, estdo ligadas, direta ou indiretamente, ao pequeno
nimero de leitores de ficgdo no Brasil e ao pequeno niimero de pontos de
venda de livros. E claro que esses pequenos niimeros estdo ligados, por sua
vez, a numerosas causas: subdesenvolvimento, colonizagdo cultural, etc. A
nivel imediato, observa-se a inércia e o conformismo na comercializagdo de
livros, nivel insuficiente de escolaridade, baixo nivel do préprio ensino
oficial, desvalorizag@o social do habito da leitura, prego alto do livro devido

as pequenas tiragens, etc. (FAILLACE in PIACENTINI, 1991, p. 35).

As grandes populagdes que encorparam as zonas urbanas, ndo tinham acesso a
educagdo, ou ao menos, ndo tiveram tdo logo quando chegaram. Como visto, nem a
propria cidade estava pronta para acomodar toda a gente. Logo, o publico leitor virtual
continuou reduzido. As elites, que outrora iniciavam as cidades, foram rodeadas por
grandes parcelas de imigrantes da zona rural e de pessoas de cidades vizinhas que
vinham procurar trabalho, ja4 que, a época, a mdo-de-obra era necessaria. Porém, o
desenvolvimento ndo comportou essas pessoas, ao contrario, imediatamente, criou um
campo segregativo, uma marginalidade. Se essas pessoas ndo tinham acesso nem a
educagdo basica, como teriam acesso a literatura? Além disso, ndo ha como ignorar o
periodo no qual a autora escreve, 1960-70, durante a ditadura e no &mago das mudancas
na rede de relacdes que se formava com o crescimento e a configuracdo das cidades

modernas.

De acordo com Piacentini (1991), outro fator a se considerar, na década de 1960,

¢ que a critica literaria mudara consideravelmente:

uma critica feita & moda da que era feita nos anos 40 e 50, nos jornais,
suplementos literarios e revistas especializadas, e que tentou persistir mesmo

com a supressdo dos grandes suplementos literarios na década de 60, através
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de publicagdes esparsas e acidentais que lhe retiraram sua principal
caracteristica: a periodicidade e regularidade. Refiro- me & chamada critica de
rodapé, onde sobressairam nomes que sdo também destaques pela publicagdo
em livros: Otto Maria Carpeaux, Alvaro Lins, Sérgio Milliet, Antdnio
Candido, Tristdo de Athayde, Franklin de Oliveira, Augusto Meyer, entre
outros. (PIACENTINI, 1991, p. 113)

A critica se tornara matéria de jornalistas e assim aparecia predominantemente
nas paginas de variedades e entretenimento dos jornais. E claro que essa mudanca deve
ser avaliada levando-se em consideracao a complexidade do tempo histérico. A segunda
metade do século XX veio carregada de mudancas, tanto na estrutura fisica dos centros
urbanos, quanto no repertorio de relagdes interpessoais. Além disso, nos anos 1960, o
regime ditatorial reprimia qualquer movimentagao politica, social ou cultural, e o pais

inteiro incorporara o siléncio como parte do ethos das cidades.

A proposta deste trabalho foi analisar as relagcdes de poder e a construgdo do
espaco urbano como regido nos contos da Tania Jamardo Faillace, e, a partir dessas
analises observar suas implicagdes quanto a reconfiguracdo das identidades que
sobrevinham no plano da urbanidade, dentro da ficcao, e ao questionamento do discurso

hegemonico com relagdo ao canone literario.

A construgdo do espago urbano como regido nesta dissertacdo se ampara no
conceito de Pozenato (2009), no qual ha a ideia de um modo de vida especifico de um
recorte no plano cultural, social e geografico. As narrativas de Faillace sdo
representacdes desse modo e iluminam vidas urbanas, desfalcadas de suas humanidades.
Assim como ela divide a sua cidade, divide o seu livro em quatro eixos tematicos. As
relacdes entre personagens € entre as personagens € o espago sdo relacdes de tradicao,
de familia, de propriedade e de terror que vao, no decorrer do livro, atribuindo valores
as vivéncias, bem como, aos modos de ser, pensar e agir, para, por fim, evidenciar a

constru¢ao de uma regido urbana e de relagdes interpessoais que se entrelacam com ela.

O espago da cidade, construido por Faillace, pode ser comparado ao que diz
Sarlo (1988), “mas que un concepto demografico o urbanistico, es uma categoria

ideolégica y un mundo de valores” (p.16). Nao apenas o fldneur que vaga em
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observancia pelas ruas da cidade, a voz narrativa nos contos da autora pode representar
um flaneur das relagdes urbanas interpessoais, alias, uma fldneuse. A perspectiva
feminina na narrativa confere ao texto carater peculiar, isto ¢, uma visdo marginal, por
ser feminina, numa cidade fora do grande eixo cultural urbano brasileiro e por falar de
temas controversos no auge da ditadura. Talvez, Tradi¢do, familia e outras estorias,
(1978), tenha sido um ensaio para uma atividade de observagdo ainda mais apurada de
seu ultimo trabalho, Beco da Velha, nao publicado. A investigacdo de um novo modo de
ser, de novas configuragdes para os repertorios das relagdes humanas sdo elucidadas
pela autora com a rapidez das mudangas e a angustia que elas trazem, o conflito entre a
tradi¢do e o espirito renovador do desenvolvimento, a confusdo do espago publico e sua
nova configuracdo de compartilhamento social sob um olhar feminino. Essa rede de

relagdes ¢ contemplada também em O Beco da Velha™.

Se a autora adverte no inicio de seu livro que qualquer semelhanga entre suas
estorias e a realidade factual ndo ¢ mera coincidéncia, ¢ porque sua leitura do mundo,
dos acontecimentos e das pessoas € ininterrupta e perspicaz. Além disso, a epigrafe do
livro “Soy loco por ti, America / Soy loco por ti, de amores”, de Capinan, adiciona o
teor afetivo da escritora para com a sociedade em que vive, esclarecendo as
contradi¢does de fazer parte de um mundo repleto de desigualdades, e mesmo assim,
amd-lo. A autora estd disposta a escrever sobre a impossibilidade ou a dificuldade de
transformé-lo em um lugar melhor. Dessa forma, ela captura as mudangas que o
desenvolvimento urbano e os novos modos de vida provocaram nas pessoas € cria

representacdes complexas por meio das relagdes empreendidas por seus personagens.

Quando Téania expde as problematicas relagdes do espago urbano, ela também
pde em evidéncia a tentativa de explorar relagdes interpessoais de uma sociedade que
tenta acompanhar o crescimento desenfreado de seu espago de convivéncia, mas ao
mesmo tempo vive adormecida por uma repressdo ditatorial. Por exemplo, no conto

“Secretaria comercial”, Darlinha age sob a regéncia do discurso patriarcal instituido. A

2 E dificil ter acesso a esta obra, entdo a minha leitura esta fundamentada em fragmentos lidos em site,
jornais e suplementos literarios, bem como em entrevistas concedidas pela autora.
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personagem tenta compreender a si mesma num espago Novo € numa nova posigdo de
sujeito. O mesmo acontece com as personagens masculinas em relacdo a ela, expondo a
relacdo de opressdo. O conto esclarece um fato, no plano fisico, a cidade moderna, o
espaco urbano, se configurou muito antes das relagdes se tornarem modernas, urbanas.
Os espacos de convivéncias entre homens e mulheres, agora mais amplos — ndo apenas
a casa e a igreja — criam a confusdo no uso do repertorio dessas interagdes. Assim, as
mulheres ora sdo filhas ou esposas temerosas ao olhar regulador do pai e do marido, ora
sdo0 as “emancipadas” ou as prostitutas que se compram com ideias ou com dinheiro.
Apenas o espago da cidade poderia criar a oportunidade desses conflitos, mas ¢
interessante pensar que ainda nos anos 1970 eles possam existir com tanta forga. A
perda da identidade que Raimundo Tavares sofre € que o comendador sofrera também,
ironiza a dificuldade de entender que as relagdes modernas deveriam se basear no ser e

ndo no ter algo.

Se o masculino é considerado a razdo ¢ a mulher o sentimento, entio como
explicar a logica de exclusdo das mulheres do mundo intelectual? Essa pratica nao foi
definida pela razdo, assim, nem todo pensamento masculino ¢ dotado de razdo ou
feminino de sentimento. Essas sdo consideracdes de um pensamento retrégrado que

desconsidera totalmente a questdao do género.

Para ndo perpetrar a ruina que o esquecimento traz consigo, ¢ necessario dar
forca aos estudos de género e trazer a luz nomes de escritoras, como o de Tania Jamardo
Faillace, que hoje ndo sdo mais que vultos na historia da literatura brasileira. Para
sedimentar uma nova histéria que compreenda um nimero maior e mais diverso de
obras, arejando representagdes de tempos inacessiveis, isto €, recuperando hiatos na
historia e na literatura, ¢ um dos objetivos desta pesquisa. Nao se pode falar em
subverter o discurso vigente se ndo houver uma mudanga na episteme, por isso, €
importante criar alguns no6s metaforicos para que haja desacomodagdo e assim, novos
enredos, novas configuracdes de mundo. Esses nds podem representar as lutas, os
conflitos, as necessidades postas que a principio causam desconforto para quem quer
manter a ordem, mas que paulatinamente vao se configurando em novas maneiras de se

pensar e agir, novas configuragdes de mundo.
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Adendo em primeira pessoa: quero fazer algumas consideragdes sobre os
processos de escrita deste trabalho que, em forma de dissertagdo, apresenta uma
inteireza simbdlica. Inteireza simbolica, porque ha algum tempo, ndo muito, entendi que
ele seria um eterno palimpsesto. Desde a primeira ideia, ainda obscura, até a
apresentacdo deste amontoado de folhas, houve apagamentos, novas escritas, novas
analises, conflitos, escolhas, esquecimentos € a sobreposicdo ou o desdobramento de
inimeras questdes e duvidas, que ora constam aqui no papel, ora apenas na cabega de
quem sobre esse escreve. Contudo, as mudangas empreendidas nessas paginas nao tém
tanta relevancia quanto as mudangas que esse trabalho provocou em mim. Parece-me
que o que foi possivel compreender em apenas dois anos, ¢ insuficiente se comparado a
quantidade de perguntas que a propria compreensdo gerou. Assim, se eu tivesse que
escolher uma forma para o processo de aprendizagem dentro dessa pesquisa, ela seria a
espiral. Um linha infindavel e jamais completa, que circunda a que ja foi desenhada e se
repete de maneira cada vez mais ampla.Tenho consciéncia de que esta dissertagdo ¢ uma
parte de um processo formal que se iniciou na graduag¢do e que vem se estendendo no

meu modo de pensar, sentir e agir.
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