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RESUMO

Esta dissertacdo estuda a evolucdo do conceito de corpo e suas possibilidades enquanto
dispositivo de elaboracdo de conceitos, enunciados e educacdo. A partir do trindmio corpo,
danca e educacdo, problematiza-se a possibilidade de o corpo contemporaneo produzir
pensamentos quando danga. Nesse sentido, as ideias de Merleau-Ponty sobre o corpo
proprio, bem como as pesquisas de Katz e Greiner em torno do corpomidia sdo referéncias.
A danga contemporanea também € analisada como incessante vetor de producdo de
metaforas, que s6 ganham contundéncia quando incorporadas nesses corpos que dancam.
No desdobramento dessas acdes, surge o vetor pedagdgico e educativo da danga
contemporanea, que serd olhada através da experiéncia da Cia. Municipal de Danca de
Caxias do Sul, desde a sua criagdo, em 1997, até hoje. A formacao tem papel fundamental
na atualizacdo dos repertérios educativos e culturais de Caxias do Sul, promovendo uma

acdo contaminatdria, com aspectos sociais, politicos, pedagdgicos e culturais.

Palavras-chave: Corpo. Danga. Educacao.



ABSTRACT

Dissertation is about the concept of the body and its possibilities as a device of
development of concepts, statements and education. From the body, dance and education
triad, I problematized the possibility of the contemporary body produces thoughts while
dancing. In this sense, the ideas of Merleau-Ponty about his own body, as well the
researches from Katz and Greiner around corpomidia are references. Contemporary dance
is also analyzed as a continuous vector of producing metaphors, which only gain
poignancy when incorporated in these bodies that dance. In the unfolding of these actions,
appears the pedagogical and educational vector of contemporary dance, which will be
analysed through the experience of Caxias do Sul Municipal Dance Co. from conception in
1997 to present time. This training is essencial for upgrading the educational and cultural
repertoires of Caxias do Sul, promoting a contaminator action with social, political,

educational and cultural aspects.

Keywords: Body. Dance. Education.
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1 INTRODUCAO

e comego aqui e mego aqui este comego
e recomego e remego e arremesso
Haroldo de Campos, em Galdxias

Havia intencdo ou foi decorréncia o andar ereto da espécie humana, ha milhdes de
anos? Para aonde, desde entdo, a humanidade comegou se mover? O corpo em movimento,
0 corpo e o espago circunstanciados, as circunstancias. E dessas nuances que se pretende

falar nesta reflex@o. E, portanto, como o poeta concretista, “comeco, mego, arremesso’.
Recomecos...

Num dos tantos recomecos de minha vida pessoal e profissional, em junho de
2003 criei a coluna 3por4, veiculada a partir de 14 de julho, diariamente, no jornal
Pioneiro, em Caxias do Sul. Um novo corpo editorial num espaco dedicado ao universo
cultural. Passei a exercitar ali a juncdo de dois universos de minha formagao académica.

Apo6s a conclusdo da licenciatura em Histéria, na Universidade de Passo Fundo,
em 1987, emendei uma graduacdo em Comunicagdo Social, Jornalismo, na Universidade
do Vale do Rio do Sinos. Na época, meu trabalho de conclusao, entregue em 1992, versava
sobre critica e frequentacdo na drea do teatro. O foco da monografia era auferir, ouvindo
diretores e criticos teatrais, quanto a critica contribuia, ou nao, para a amplia¢ao do publico
de teatro na capital gaicha, Porto Alegre. A ideia de exercer o jornalismo como uma
anotacdo sistematica, cotidiana, de fatos que podem ajudar a contar a histéria de um
determinado povo e lugar, sempre foi um norte em minha atuacdo como profissional da
comunicacdo. E a perspectiva de fazer desse trabalho um interlocutor da producao cultural
deu, igualmente, uma razdo a minha pratica cotidiana nas redacoes.

Pouco mais de um ano depois, por decisdo da direcdo do jornal, foi criada uma
peca promocional para distribuicdo entre os leitores. Um guarda-chuva reproduzia os
recursos visuais da coluna e nele foram colocados a corneta e os aplausos, icones graficos

recorrentes da 3por4, usados para emitir opinides sobre situacdes, contextos e producdes



11

culturais. Ao lado do selo da corneta, estava escrito: “Nao dd para deixar passar: celular
tocando dentro de uma sala de espetdculos € imperdodvel. E o dono insistir em atender é
demais.” Junto aos aplausos, o texto é mais significativo: “Para a Cia. Municipal de Danga,
que apresentou um belo espetdculo na Casa da Cultura. O trabalho dos bailarinos e a
direcdo de Sigrid Nora sdo exemplos de profissionalismo reconhecido cada vez mais em
todo o Brasil.”

Sete anos depois, vejo nos aplausos do guarda-chuva uma questao definidora de
minha busca da constru¢do de um pensamento em torno da producao de danca em Caxias
do Sul e na regido, que € a necessidade fundamental de registrar e reproduzir, para além
das péginas do jornal e para atingir o maior nimero possivel de pessoas, a importancia da
Cia. Municipal de Caxias do Sul, no cendrio da danca local e nacional. Nesses espaco de
tempo, corpo e danca se tornaram objetos de interesse pessoal e profissional, focos de
estudo, de indagacdes tedricas e praticas, de questionamentos artisticos.

Mudangas partidarias na administracdo publica, em 2005, tornavam incertos os
destinos da Cia. Municipal de Danga e da Escola Preparatéria de Danca. Foi justamente
neste periodo que minha produgio de textos criticos em torno da danga caxiense comegou.
A tarefa, entdo, consistia em vigiar os rumos dessa formacdo, além de atentar aos ecos
desses acontecimentos € ver o que sobreviveria dessa experiéncia no ambiente cultural
caxiense. Compreendo agora que, talvez, além de indagar por quais caminhos seguiria tao
importante formacao, era fundamental pensar em qual tipo de registro seria fundamental
implementar sobre um projeto coreografico tao significativo, inserido na histéria da cultura
caxiense.

Em 2008, ingressei no Pds-Graduagdo Corpo e Cultura — Ensino e Cria¢do, na
UCS, comecando a elaborar uma pesquisa em torno do entendimento da danga como
producdo de conhecimento, indo além do juizo do gosto. Comegava a se esbocar ali um
projeto pessoal e profissional, que passou a nortear minha atuacdo como pesquisador e
critico de danca.

Boa parte desse movimento, desse novo recomecgo, foi orientado pelo pensamento
da critica de danca Helena Katz, orientadora de minha dissertacdo de especializacdo, O
corpo e a critica de danga, cuja base tedrica foca o entendimento da danga como o
pensamento do corpo, como estd proposto em seu livro Um, dois, trés. A danga é o

pensamento do corpo. (KATZ, 2005).
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Partindo, repartindo ou recomecando dai, elaboro o projeto Corpo, Danca,
Educagdo — Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul, cujo objetivo é examinar como a
danga contemporanea pode tornar-se uma forma de produgdo de conhecimento e educacao.
Num desdobramento da pesquisa, busco analisar os conceitos de corpo, danca e educacao a
luz de pensadores contemporaneos e, ainda, estudar como a danga contemporanea pode

potencializar aprendizados através da educacao.

Novo recomeco...

A danca contemporanea hoje tem contribuido substancialmente para a elaboracao
de novos pensamentos em torno da acio humana no mundo. E da ordem da
contemporaneidade o cruzamento de informacdes, conceitos e discursos, no sentido da
elaboracdo de novos aportes sobre experiéncias do corpo que danca e da constru¢do de
novas epistemologias nele e a partir dele. Nesse sentido, a memoria de uma determinada
experiéncia pode ativar novas elaboragdes, replicando outros sentidos e potencializando
outras experiéncias. Nesse contexto, se busca inferir: quais as condi¢des epistemoldgicas
que permitem a danga contemporanea tornar-se uma forma de conhecimento e de
educagao? Para tanto, toma-se, como objeto de estudo, a experiéncia da Cia. Municipal de
Danca de Caxias do Sul e sua contribui¢do, sob o ponto de vista histérico, na contribui¢ao
para a educacio, inclusive estético-cultural, de Caxias do Sul.

No decorrer do estudo, trés hipéteses sdo investigadas: a evolu¢do do conceito de
corpo instaura uma nova visao sobre a danga na contemporaneidade, abrindo perspectivas
produtivas de a¢do educativa; o corpo assume a condi¢do de midia de sua prépria danga,
tornando-se instrumento de producdo de pensamento e recurso para a educacdo, € a
experiéncia da Cia. Municipal de Danca de Caxias como potencializadora de um novo
momento da cultura caxiense, a partir da conjugacdo dos conceitos de corpo, danga e
educacdo. Uma empreitada que se justifica pela perspectiva de um estudo sobre a
constru¢do de novos significados epistemoldgicos mediados pelo corpo e pela educagdo.

Neste estudo se entende que a danca contemporanea tem se tornado uma
manifestacdo artistica que contextualiza questdes fundamentais em torno do corpo, do

movimento e da forma de producdo de conhecimento protagonizada por seus intérpretes.’

! Alguns conceitos: corpo, danca, educacao, entre outros, serdo explicitados no decorrer do desenvolvimento
da dissertacg@o.
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Entender o processo de criacdo, o contexto de cada criador, as referéncias que o
mobilizam, as possibilidades e tentativas que vem fazendo no decorrer da produgdo de um
tipo de pensamento artistico, suas aproximacdes, aportes e inferéncias sao um caminho
produtivo para a compreensao de uma epistemologia em torno do corpo e da danga, com
suas repercussdes na producio de arte, informagdo e mesmo em seu vetor que potencializa
a educacdo.

E fundamental o entrecruzamento de didlogos, a promogio e a aproximacio desse
mosaico de informacdes gestadas pela contemporaneidade, elaborando novas percepgoes.
Um dos suportes oportunos desse processo parece ser o corpo da dancga e suas mediagcdes
com o mundo, em suas diferentes redes de criagdes e aproximagdes de conceitos.

Partindo do conceito de redes de criagdo, os estudos de Salles (2006) foram
ferramenta importante de andlise. Do mesmo modo, para chegar a uma compreensao mais
proxima do pensamento acerca de arte, estética e representacdo simbdlica do corpo
contemporaneo que danga, um conceito fundamental do projeto € investigar o corpo com o
conceito de corpomidia, conforme a concepc¢ao de Katz e Greiner.

Outro aporte tedrico fundamental € o de Merleau-Ponty, com seu conceito de
corpo proprio. A partir dele, constroi-se uma possivel reconciliagdo entre mente e corpo,
rompendo a l6gica dualista cartesiana que, por muito tempo, concebeu uma mente ndo
fisica, separada de um corpo e uma realidade fisica. O dualismo mente/corpo, tal como
formulado por Descartes, tem sido questionado principalmente devido a sua concepgao de
mente, como uma "esséncia" diferente do mundo fisico.

Ha também o vetor educativo neste estudo. Nesse sentido, vale introduzir a
reflexdo anotando que, sob o cliché de ser a danca uma linguagem universal do corpo,
muitas paginas sao gastas. O interesse aqui € lidar com a danga como um componente
fundamental para o pensar coletivo, para 0 homem em seu cotidiano, sendo essa arte um
dos bracos de constru¢io de novos patamares educativos e de convivio social.

Neste estudo € realizada uma andlise interpretativa de dados, a partir de acervos,
documentos, relatos, entrevistas e registros em torno da trajetéria da Cia. Municipal de
Danca de Caxias do Sul, bem como da aproximacao dessas informacdes com as referéncias
tedricas de pensadores contemporaneos, como Foucault, Agamben, entre outros.

No capitulo intitulado Corpo de recomegos é feita uma revisao tedrica do conceito
de corpo. A proposta € olhar para as transformagdes desse conceito, fazendo aproximagdes

e comparagdes, no sentido do entendimento processual das diferentes interpretacdes que
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histdrica e filosoficamente se fez. Desde Platdo, com seu entendimento de corpo-prisdo e a
supremacia do espirito, passando pelo dualismo cartesiano, incluindo as ideias de Merleau-
Ponty e chegando a teoria do corpomidia.

No segundo capitulo, realiza-se uma aproximacao entre o universo da danca e da
educacdo. Tal aproximacdo refere-se ao sentido da construcio de um entendimento
multidisciplinar sobre a complementaridade desses dois conceitos/processos. Nesse ponto,
o estudo tem auxilio das pesquisas de Dewey, Bakthin, Certeau e Varela que, a luz de
Bauman, sdo aproximadas e misturadas. A construcdo artistica em danga de artistas
contemporaneos também contribui para a reflexdo sobre o lugar da danca como producdo
de sentidos artisticos e educativos.

A ideia de estabelecer médulos e conexdes sobre a trajetéria da Cia., a partir do
conceito de comunicagdo em rede, é abordada no terceiro capitulo. Nesse contexto,
também € anotado e analisado o projeto politico-cultural e o ambiente sociopolitico que
favoreceram a criacdo desta companhia e de sua escola preparatéria. Relacionando as
etapas de estudo do projeto, a perspectiva € da aproximacdo desses universos,
estabelecendo mediacdes pedagdgicas e epistemoldgicas entre corpo, danga e educacao.

Aqui também entram, como recursos de andlise, materiais da midia, em especial
textos publicados em jornais e revistas, que servem de parametro e norte para andlise e
entendimento do significado da trajetéria da Cia. Municipal na cidade de Caxias do Sul,

regido e no Pais.

Arremesso...

O formato optado para a apresentacdo € o de um ensaio académico. O cruzamento
das informagdes deste estudo entende heranca e memaria como instancias de um processo
evolutivo, derivado de uma experiéncia pontual em dancga, que também dialoga com os
conceitos, ou as visdes, de educacdo. Nesse sentido, a reflexdo sobre a arte tem tomado
diferentes rumos e alcancado novos suportes, uma nova perspectiva que se coloca,
também, para o que se tem feito na academia. Uma delas € a da indisciplinaridade,
conceito que expande a ideia do transdisciplinar, fugindo da concep¢do compartimentada
das disciplinas, permitindo-se contaminag¢des intermitentes e em série de diversas dreas do

conhecimento. Os estudos sobre a relagdo entre corpo e poder também sao oportunos, para
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se elaborarem novas camadas de leitura em torno da danga contemporanea, do corpo com
poténcia para a educacao.

Nos ambientes de trocas, forja-se a ideia de rede, de cole¢des de informacdes que
precisam ser identificadas e contextualizadas, para que se possa refletir sobre elas. Tecer
um ensaio em torno desse universo € o desafio que comecga aqui, para o qual mecgo este

comego, recomego € remego € arremesso.
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CORPO DE RECOMECOS

mesmo em repeticdo, o corpo dancante aparece
cada vez como primeira vez, cada vez como a tiltima,

cada vez como primeira-iltima vez
Rosa Primo

As nuances visiveis do tempo t€ém no corpo um repositirio de memorias,
conceitos e metdforas. Revisando as conceituagdes sobre corpo, a Antiguidade cldssica fala
sobre a primazia da alma em rela¢do ao corpo, inaugurando uma dualidade que repercutird
por um bom tempo no idedrio ocidental. Num dos “comecos” das interpretagdes sobre o
corpo, Platdo diz:

Mas essa corporeidade, meu caro, ndo podemos duvidar, pesa; € coisa grave,
terrosa, visivel. Sendo esse o conteido de tal alma, ela deve sentir-se pesada e
atraida para o lado da regido visivel ou, como o chamam, o Hades; ele andara
entre os monumentos funerdrios, e as sepulturas, em volta dos quais, € um fato,
jé se viram espectros e sombras de almas: imagens apropriadas das almas de que
falamos, as quais, ndo tendo conseguido libertar-se do corpo em estado de pureza
mas sim em estado de participacdo do visivel, tornam-se elas mesmas, em
seguida, visiveis. (PLATAO, 2009, p. 53).

Platdo elabora a metafora do corpo como cércere da alma, sendo esta superior.
Esse corpo-prisao definird condutas, ideias e procedimentos num longo periodo da
Histoéria, chegando até a sua negagcdo e punicdo. Em Agostinho, o desejo corporal é
diabolizado. Como descreve Peter Brown na biografia do pensador e santo da Igreja
Catolica, “para ele a luta entre a vontade e as sensagdes e o desejo sexual € algo carregado
de negatividade”. (BROWN, 2005, p. 482).

Com Descartes surge a divisdo corpo € mente, exterior e interior, € a construcao

do sujeito e da subjetividade. Cuidando em distinguir corpo e alma, ele escreveu:

por corpo entendo tudo o que pode ser limitado por alguma figura; que pode ser
compreendido em qualquer lugar e preencher um espago de tal sorte que todo
outro corpo dele seja excluido; que pode ser sentido ou pelo tato, ou pela visdo,
ou pela audicdo, ou pelo olfato; que pode ser movido de muitas maneiras, nao
por si mesmo, mas por algo de alheio pelo qual seja tocado e do qual receba a
impressdo. Pois ndo acreditava de modo algum que se devesse atribuir a natureza
corpdrea, vantagens, como ter de si o poder de mover-se, de sentir e de pensar.



17

[...] depreendi daif que eu era uma substancia, cuja esséncia ou natureza toda ndo
consiste sendo em pensar, € que para existir ndo carece de nenhum lugar, nem
depende de coisa alguma material; de sorte que eu, isto é, a alma pela qual eu
sou o que sou, € inteiramente distinta do corpo, e até mais facil de conhecer que
este, e que ainda que o corpo nio existisse, ela ndo deixaria de ser tudo o que €.
(DESCARTES, 2002, p. 74).

A representacdo do corpo como uma mdaquina, traduzida em seu funcionamento
pelas leis da mecanica newtoniana, é uma ideia cldssica de Descartes presente em varias de
suas obras, assim como sua empreitada de explicar as paixdes da alma, colocando-se do
ponto de vista de um fisico. Tal concepcao, de corpo que independe de qualquer nocdo de
esséncia e associado estritamente a sua materialidade, predomina durante longo tempo e
deixa marcas até hoje.

Ap6s a Idade Média, o corpo é dessacralizado, ou seja, ja ndo é mais algo proibido
de se manipular. Com a ascensdo de uma ciéncia positiva, separada de valores religiosos e
do espago da moralidade, o corpo passa a ser objeto de estudo de algumas ciéncias. Um
movimento para dentro do corpo se inicia no sentido de que ele passa a ser objeto e, como
tal, passivel de estudos e intervengcdes que possibilitaram a producdo, compilagcdo e a
posterior aplicacdo de um maior conhecimento sobre si.

Espinosa discutiu, em sua Etica (1997), a unidade da substincia que se opunha ao
dualismo corpo e alma. Para o filésofo, a ideia de corpo era uma ideia de uma coisa
singular, existente na acdo. O pensamento teria modalidades diferentes, como conceber,
imaginar, sentir, desejar e amar. Mas a sua primeira natureza seria mesmo a ideia, uma vez
que todas as modalidades de pensamento, cognitivas ou afetivas, implicariam uma ideia, e
conceber nao seria nada além do que ter uma ideia adequada. Assim, esboca-se um
fundamento para a observagao do corpo na dimensao ético-social.

Merleau-Ponty, a partir de Husserll e o pensamento fenomenolégico, dissemina a
proposta de corpo como estrutura fisica e vivida a0 mesmo tempo. Isso significou um
reconhecimento importante no fluxo de informagdo entre o interior e o exterior, entre
informacdes bioldgicas e fenomenoldgicas, compreendendo que ndo se tratam de aspectos
opostos. Inaugura-se a compreensdo da corporeidade do conhecimento, da cognicdo e da
experiéncia vivida. Inovando conceitualmente, na Fenomenologia da percepcdo Merleau-
Ponty afirma que o corpo humano assemelha-se a uma obra de arte.

O corpo, como um objeto artistico, € um ponto de vista sobre o mundo: “O
contorno do meu corpo € uma fronteira que as relacoes de espaco ordindrias ndo

transpdem.” (MERLEAU-PONTY, 2009, p. 143). E mais: “A fusdo entre a alma e o corpo
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no ato, a sublimacgdo da existéncia biologica em existéncia pessoal, do mundo natural e
mundo cultural, é tornada a0 mesmo tempo possivel e precaria pela estrutura temporal de
nossa experiéncia.” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 125). O corpo nio € mais objeto, mas

unidade:

Se eu tento pensd-lo (o corpo préprio) como um conjunto de processos em
terceira pessoa — ‘“visdo”, “motricidade”, “sexualidade” — percebo que essas
“func¢des” ndo podem estar ligadas entre si € ao mundo exterior por relagdes de
causalidade, todas elas estdo confusamente retomadas e implicadas em um drama
tnico.” (MERLEAU-PONTY, 2009, p. 126).

Em O visivel e o invisivel, Merleau-Ponty elabora a sua teoria sobre o sensivel, na
qual introduz a no¢do de carne. Passa do corpo para a carne como lugar do corpo-sujeito,
na tentativa de superar ainda mais o dualismo entre objeto e sujeito. Agora, o corpo € a
manifestacdo mais privilegiada da carne, num sentido mais ontolégico do que
antropolégico. Assim, abre-se a perspectiva da metafora da carne, que sera desenvolvida
no segundo capitulo, pela qual ndo se trata de olhar para os fendmenos primeiro num plano
fisico e depois no mental. Tudo é confluéncia ou fusdo das experi€ncias sensorio-motoras €

das experiéncias subjetivas. Metdforas a luz do pensamento dos tedricos Lakoff e Johnson:
Seu corpo ndo € e ndo poderia ser um recipiente para uma mente descarnada. O
conceito é de mente separada de corpo, € um conceito metaférico. Pode ser uma
consequéncia, como foi para Descartes, da metdfora do conhecer € ver, a qual,
por sua vez, nasce da experi€éncia “emboided” (materializada) desde o
nascimento, de ganhar conhecimento através da visdao. (LAKOFF; JOHNSON,
2002, p. 561-562).

Ler o corpo €, portanto, reconstrui-lo, recomecar, rever. Nao ha um corpo tnico a
espera da dissecacdo. Usar metéforas, portanto, € empregar algo em termos de outro algo.
A metafora aqui eleita € a do trans, do inter, do entre textos da carne. O corpo faz
diferentes mapeamentos de seus percursos e € neles e a partir deles que se pode construir
uma ontologia.

Merleau-Ponty reconhece que estamos em um mundo que, a0 mesmo tempo em
que parece nos anteceder e ter existéncia independente, é insepardvel de nds, e nesse
espaco, nessa abertura entre o eu € o mundo, entre o interno € o externo, inaugura um
pensamento que percorre o entre-dois.

Nessa concepgdo, o corpo serd fonte de toda experiéncia possivel, tendo o papel

fundamental na constitui¢cdo de si € do mundo. Um mundo que, segundo Merleau-Ponty

(2006, p. 14), “€ nao aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao
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mundo, comunico-me indubitavelmente com ele, mas ndo o possuo, ele € inesgotdvel”.
Merleau-Ponty volta-se para as coisas mesmas, para um mundo anterior ao conhecimento e
a andlise que podemos ter dele. O conhecimento conceitual, cientifico, categorizado pela
linguagem e pela representacio, nao tem lugar em sua obra como algo preexistente.

Para Merleau-Ponty o corpo € abertura ao mundo e um centro de a¢do. E como o
homem estd no mundo, é no mundo que ele se conhece, € a partir dessa insercdo que a
percep¢ao sera entendida. Na Otica pontyniana, o corpo é estrutura fisica e vivida ao
mesmo tempo. Isso significa um reconhecimento importante do fluxo de informacao entre
o interior e exterior, entre informagdes biolégicas e fenomenoldgicas, compreendendo que
ndo se trata de aspectos opostos. Trata-se de uma perspectiva da corporeidade do
conhecimento, da cogni¢ao e da experiéncia vivida. Assim, a no¢do de corporeidade ganha
duplo sentido, designando ao mesmo tempo estrutura vivida e contexto ou lugar de
mecanismos cognitivos.

Corpos humanos sdao observados em suas variagdes de fluéncia, espaco, peso e
tempo, segundo Laban. Considerado o tedérico da danca moderna, o bailarino austriaco
desenvolveu uma trajetéria de pesquisa e notacdo dos movimentos, o Labanotation,” que
compreende que o movimento humano € sempre constitutivo dos mesmos elementos, seja
na arte ou nas agdes cotidianas, num processo com énfase em aspectos fisiologicos e
psiquicos.

A partir de tais parametros, entende-se a danca como uma acao fisica humana, que
ora pode se apresentar na forma de um espetaculo, ora como produto do estar no mundo.
Mas que, quando se organiza na forma de um espeticulo, pede um olhar especializado a
seu respeito, um pensamento que a reconhega, na materialidade do que estd sendo dangado,
a colecdo de informagdes que compde aquela danca.

Nesse contexto dos estudos da producao de informacao a partir do corpo, o conceito

de Foucault sobre o corpo décil € oportuno:

O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o
desarticula e o recompde. Uma anatomia politica, que é também igualmente uma
mecanica do poder, estd nascendo; ela define como se pode ter dominio sobre o
corpo dos outros, ndo simplesmente que facam o que se quer, mas para que
operem como se quer, com as técnicas, segundo a rapidez e a eficdcia que se
determina (FOUCAULT, 1983, p. 127).

* Labanotation é a organiza¢io de um sistema de notacio de movimento publicado por Rudolf Laban
originalmente em 1928, com o nome de Kinetographie Laban. Trata-se de uma de suas grandes contribui¢des
paraa o mundo da dang¢a e da compreensdao do movimento, vetor dos principios da danca moderna.
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Foucault elabora sua teoria sobre os corpos ddceis analisando a formatacdo das
disciplinas como férmulas de dominac¢do do corpo humano no decorrer dos séculos XVII e
XVIII. Esse procedimento forjaria corpos submissos e exercitados, com potencialidades
fisicas, porém fragilidades politicas, uma vez que foram moldados para a subserviéncia.
Essa anatomia politica é produto de uma multiplicidade de processos, que forjam um
método especifico, vinculado a um determinado contexto historico. Isso corre ainda hoje
em muitos contextos da educacdo. Como reverter ou resistir a certos contextos que
sugerem “transmissao de conhecimentos?”

Na observacdo de Greiner, mesmo em condi¢cdes de submissdo, o corpo continua
gerando signos. Essa abordagem deveria redimensionar certas narrativas em torno do corpo
contemporaneo. O corpo passa por ressignificagdes culturais, um corpo-sistema que propde
mediacdes com o ambiente o tempo todo. E o corpo contemporianeo, bem como a danga
contemporanea, abre-se como um campo significativo para novas formulagdes sobre arte e
pensamento, educagdo e conhecimento.

Quando se deixa de tratar o corpo e a danga como algo que expressa uma esséncia,
uma narrativa horizontal, com os pressupostos da nota¢do sequencial de comeco, meio,
fim, instaura-se a possibilidade de construir novas leituras e novos discursos. Eles
contemplam trocas constantes, em espacos diversos: a sala de ensaio e de aula, o palco e a
escola, a rua e a cidade. Aprende-se e estuda-se na transversalidade, no fluxo-troca, na

indisciplinaridade.

O conceito que pauta a existéncia das disciplinas estd hoje “opaco no seu miolo e
puido nas suas beiradas” (Baumann, 1999). Para tratar do corpo, ndo basta o
esforco de colar conhecimentos buscados em disciplinas aqui e ali. Nem trans
nem interdisciplinaridade se mostram estratégias competentes para a tarefa. Por
isso, a proposta de aboli¢do da moldura da disciplina em favor da indisciplina
que caracteriza o corpo (KATZ apud GREINER, 2005, p. 126).

A compreensdo do corpo no seu espaco € em seu tempo exige um olhar minucioso
sobre a narrativa ou o percurso do ser humano no mundo. Desse enfoque, brotam
constantes reapropriacdes, num moto-continuo de novas contaminacdes de informacgdes.

Na contemporaneidade, segundo Katz e Grenier, € possivel entender o corpo ndo
mais um meio. E um ambiente de trocas, de negociacdo de informagdes que tem e com as

quem mantém contato. E com essa no¢do de midia de si mesmo que o corpomidia

trabalha™:

3 Corpomidia, na teoria de Christine Greiner (2005) e Helena Katz (2005), é o corpo que € midia de si
mesmo, ou seja, carrega seu codigo proprio de informagdes, que sdo constitutivas de sua natureza especifica
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O corpo ndo é (mais) um meio por onde a informacdo simplesmente passa, pois
toda informag¢do que chega entra em cruzamento, € ndo um lugar onde as
informagdes sdo apenas abrigadas. E com esta nogio de midia de si mesmo que o
corpomidia lida, e ndo com a idea de midia pensada como veiculo de
transmissdo. A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo
evolutivo de selecionar informagdes que vao constituindo o corpo. (GREINER;
KATZ, 2005, p. 131).

A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo evolutivo de
selecionar informacdes que vdo constituindo o corpo. A informacdo se transmite em
processo de contaminacdo. Corpomidia, na teoria de Katz (2005) e Greiner (2005), é o
corpo que € midia de si mesmo, ou seja, carrega seu codigo proprio de informagdes, que
sdo constitutivas de sua natureza especifica e estdo em constante fluxo de ressignificacao.
Aqui a midia ndo € mais vista sob o conceito de veiculo de transmissdo de informacao, mas
como o préprio corpo que se enuncia quando enuncia a colecdo de informagdes que o
constitui. Trata-se, portanto, de uma corporeidade do conhecimento, da cogni¢do e da
experiéncia vivida.

Seguindo, € preciso anotar que as investigagdes sobre o corpo vivo e suas
corporeidades representam apenas uma das possibilidades de entendimento do que se
convencionou chamar de corpo-organismo — a metédfora-chave para o entendimento de
muitos fendmenos do mundo, como organismo social, organismo politico, cidade-
organismo.

Nesse viés, organismo nao seria necessariamente uma realidade em si, mas
poderia ser compreendido como um fundamento original que permitira discutir fendmenos
empiricos particulares que se manifestam nos comportamentos.

A luz de Varela (2001)4, a agdo corporificada (emboided action) passa a ser
chamada de “ena¢do” e, de acordo com essa perspectiva, nao se poderia mais pressupor um
observador desencarnado ou um mundo existente apenas na mente de alguém. A ideia de
enacdo € a convicgdo a partir da qual a cogni¢do, longe de ser uma representacio de um
mundo preexistente, ¢ o conjunto de um mundo e de uma mente, a partir da histéria de
diversas acdes que caracterizam um ser no mundo.

O estudo das metdforas do pensamento e dos processos de replicacdo cultural

ajuda a explicar o fendmeno da contaminag¢do. O corpo, portanto, ndo pode mais ser

e em constante fluxo de ressignificacdo. Aqui a midia ndo € mais vista sob o conceito de veiculo de
transmissdo de informagdo, mas como o proprio corpo que se enuncia quando enuncia a cole¢do de
informagdes que o constitui.

* Francisco Varela é biélogo e filésofo chileno que pesquisou e escreveu sobre sistemas vivos e cogni¢do,
focando autonomia e modelos 16gicos. Em 1979 escreveu Principios de autonomia biolégica, um dos textos
basicos da autopoiese, teoria que desenvolveu com Humberto Maturana.
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entendido como um produto pronto. Ele muda de estado no momento em que ocorre uma
acdo. Esse € um processo que comecga antes mesmo de se organizar, uma representagdo
passivel de reconhecimento.

A relac@o dentre o corpo bioldgico e o corpo cultural € um aspecto fundamental
para comeg¢armos a mapear 0 COrpo como um sistema e ndo mais como um instrumento ou
produto. Trata-se, inclusive, da mediac@o entre corpo e ambiente, entre o interior do corpo
vivo e o exterior, o corpo vivido. Trata-se, portanto, de um corpo em eterno recomeco. E

esse corpo que também tem a capacidade de educar, foco do segundo capitulo desta

dissertacdo.
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DANCA E EDUCACAO

a arte seria capaz de estabelecer uma ponte entre corpo vivo,

as forcas do universo e a criacdo do futuro
Christine Greiner

O corpo como premissa de reinvengdes, retomadas, revisdes. O corpo que elabora
possibilidades de construgao e troca de informacdes também é capaz de cruzar conceitos
que incluem danca e educacgdo. Instaurada a ideia do corpo de recomecos, neste segundo
capitulo importa entender essas imbricadas relagdes no contexto ou ambiente do
aprendizado.

A partir de Dewey, tomamos o entendimento de aprendizado como constru¢do
experiencial, incluindo a perspectiva de o corpo ser, também, suporte ou dispositivo dessa
possibilidade de aprender a partir de uma teoria da experi€éncia. Agora, essa corporeidade é
articuladora de informag¢des que estimulam a elaboracdo de associacdo desses dados numa
troca constante de referéncias, que organizam contextos articulados. Essas sdo as
associagdes que se propdem construir a partir das relagdes entre corpo, danga e educacao.

Na perspectiva de recorrentes recomegos em torno das conceituagdes sobre corpo
e, importante ressaltar aqui, de um corpo que danca, abre-se a possibilidade da elaboracao
da metéfora da carne, conforme descreve a pesquisadora Rengel no artigo “Metéafora é

Carne’:

“etimologicamente, met ou meta, antepositivo grego, expressa as ideias de
comunidade, participa¢do, mistura ou intermedia¢do, sucessdo (no tempo € no
espago), no meio, entre, durante, mudanca de lugar ou condi¢do, interposigao,
transporte. Phora, pospositivo, também grego, significa acdo de levar, carregar. O
procedimento metaférico faz um transporte, uma intermediag@o entre dominios: os
sensério-motores = perceber, sentir, transpirar, mover, tocar, pegar, etc., € 0s
dominios das experiéncias subjetivas = julgamentos morais, juizos de valor,
relagdes de afetos, inferéncias, etc. O que é procedimento metaférico, portanto, é
este transporte permanente que ocorre com o corpo. Ndo se trata de ocorrer
primeiro no ‘fisico’ e depois no ‘mental’”(Apud NORA, 2007, p. 37).

Portanto, assim como o corpo sente/infere/pensa/sabe, o educando realiza as

mesmas operagdes, circunstanciadas as ‘falas’ do corpo.
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Como o corpo fala na contemporaneidade? Sob burcas mucgulmanas, por exemplo,
que ocupam as ruas de Berlim, Londres ou Paris, transitando por frestas da
multiculturalidade, que parece querer se rearranjar em diferentes corpos sociais. HA um
impeditivo da exposicdo de alguns deles e, por isso, nesse contexto metaférico, ha uma
elaboracdo intermitente mediada pelo gesto e o discurso por trds dele. Uma metédfora das
fronteiras do fundamentalismo diante da globalizacdo, ameacas ou salvaguarda da
coabitacdo planetdria de corpos em didspora.

A presenca do corpo como icone de comunicacdo € recorrente na midia. Ora
seduzindo, ora definindo um perfil de consumidor, ora levantando bandeiras; as metiforas
corporais estdo sempre atreladas a determinados discursos. Nesse sentido, em alguns
momentos, 0s corpos contemporaneos estdo libertos de um determinado padrdo funcional
de comunicagdo, em outros refor¢cam discursos. Sem maniqueismos, nos dois casos hd uma
construcdo fenomenoldgica.

Ao mesmo tempo, 0 corpo contemporaneo virou suporte, referéncia ou vetor das
instabilidades mundiais. A promessa da peste, anunciada pelas escrituras biblicas, parece
ter se alojado na queda da imunidade da raca, catalogada em quatro legras: a, i, d, s. Por
isso, de novo, as metdforas da contemporaneidade nao estdo imunes as contaminagdes dos
discursos. As informagdes cruzadas ditam novas linguagens, percep¢des, acomodacdo de
conceitos e rearranjos de ideias. Por isso, a burca escura fundamentalista pode ser vista
com um adereco Chanel sob os olhos. Visdes do consumo ocidental, do corpo-fetiche
erigido pela midia.

A informagdo compartilhada em redes hipermidiéticas sobreviveu ao bug filosofal
pos-moderno. E o corpo préprio, artefato linguistico-cultural, estd inserido neste ambiente
contemporaneo das metéforas, agora hibridizadas. Ha outras nominacdes possiveis para
esse mesmo viés semantico: o corpo tecnoldgico, hiperlinkado, se investe e se permite
novas pedagogias, novas falas e novos enunciados, circunstanciados a contemporaneidade.

Agambem questiona: de quem somos contemporaneos de fato? Ele responde
assinalando que, talvez, do nosso préprio tempo e, numa relacdo critica com ele, do
anacronismo e da atualidade dos contextos que nos forjam e, ainda e dialeticamente, do

pertencimento a esse contexto. Agambem ressalta que:

o contemporineo € aquele que percebe o escuro de seu tempo como algo que lhe
concerne e ndo cessa de interpreta-lo algo que, mais do que toda a luz, dirige-se
direta e singularmente a ele. Contemporaneo é aquele que recebe em pleno rosto
o facho de trevas que provém do seu tempo. (AGAMBEM, 2009, p. 64).
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No caldo da contemporaneidade, constroem-se muitas possibilidades de educacao.
Sob a o6tica de Rengel (2007), hd um circuito constante e ininterrupto de elaboragdo, no
corpo, de informacgdes para o corpo. Corporeidade que educa, corporeidade que aprende.
Processo que se dd em intermiténcia: “A metafora e o conceito coemergem com ele”
(Apud NORA, 2007, p. 38), o corpo, o ambiente, seus processos € sistemas.

Agora, ainda retomando Rengel, “o corpo conhece”, comunica-se por um copioso
ndmero de conexoes feitas, simultaneamente, entre esses sistemas. As metaforas prim.elrias5
geram inumerdveis outras metdforas mais complexas. Ainda citando: “Metafora estd no
trans, no inter, no entre textos da carne.” (Apud NORA, 2007, p. 37).

Em sua obra artistica, a bailarina Cldaudia Miiller opera justamente no transito
entre a informagdo corporal e a criacdo de conceitos a partir de corporeidade. Como
descreve em sua dissertacdo de mestrado Deslocamentos da danca contempordnea: por
uma condi¢cdo conceitual, defendida na Universidade do Estado do Rio de Janeiro no
primeiro semestre de 2012, suas questdes gravitam em torno de perguntas fundantes: “O
que pode ser hoje a dangca contemporanea (ou quais podem ser as dancas
contemporaneas)?”’, “Qual € o corpo/matéria da danca?”, “Que espagcos ocupa?”’ “Que
relagdo propde ao publico?” (MULLER, 2012, p. 20).

A partir dessas indagacdes e debrucando-se nelas em seu projeto de mestrado,
Miiller tem construido uma trajetoria que se caracteriza por performances em que, ndao
raro, 0 cOrpo em si aparece muito pouco, € a danca também ¢é pouco vista. Mas as duas
questdes sdo fundantes em obras como Caixa-preta e Exibithion, ® onde a metdfora da
carne estd no “entre” os textos da carne.

A partir desses procedimentos, a bailarina e pesquisadora elabora novas camadas

de sentidos para a danca e suas possibilidades:

A danca aqui focalizada indaga-se sobre sua natureza: ndo importam apenas oS
atributos fisicos, os movimentos virtuosos que colocam o espectador numa posicao
de contemplacdo. Ela convida o ptblico a construir conjuntamente o sentido da
obra, deseja uma aproximacdo entre arte e vida, desestabiliza suas préprias
convengdes, rompe com os procedimentos esperados e com o que pode ser
tradicionalmente reconhecido como danca — a exigéncia de que bailarinos movam-
se sem parar ao som de musica.” (MULLER, 2012, p. 20).

> As metdforas primarias resultam de interacdes entre particularidades dos aparatos fisico e cognitivo
humanos, com suas experiéncias subjetivas no mundo, independentemente de lingua e cultura (GRADY,
1997, p. 42).

® Caixa-preta é uma criagio 2006, de Cldudia Miiller com a espanhola Cristina Blanco, e Exibithion, de
2010, tem criacdo e concep¢do sé dela. Nos dois trabalhos, emergem questdes sobre representacio,
visibilidade e repercussdo da obra de arte, entre outros temas também abordados pela danga contemporanea.
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Para se falar em construcdo de informacdo através da danga, vale também a
compreensdo de que as dobras visiveis do tempo e sua materialidade sdo forjadas,
principalmente no corpo que, segundo Soares “é a inscricdo que se move a cada gesto
apreendido e internalizado, revelando trechos da histéria da sociedade a que pertence”
(SOARES, 2006, p. 109).

Essa materialidade, na otica da pesquisadora, concentra, organiza € expode

codigos, préticas, instrumentos, repressoes e liberdades:

“Como lugares de inscricdo da cultura, dos corpos sdo retirados e acrescentados
elementos que apresentam desvios, excesso, falta. Atos de extracdo ou de
acréscimo em rela¢do ao corpo remetem-no a determinados c6digos e o submetem
a normas que sdo internalizadas por um meticuloso processo de educagdo”.
(SOARES, 2001, p. 109).

Na perspectiva de Certeau,’ a educagio dos corpos é feita por uma realidade que
os circunda, como descreve em A inveng¢do do cotidiano: artes de fazer; sdo as
configuracdes e interpretagdes elaboradas a partir de um contexto socioeducacional. Nessa
perspectiva, ele focaliza a andlise do cotidiano sob o prisma sociolégico, elegendo agora
essas situagdes também como uma poténcia de produgao tedrica. Sao os jeitos de o corpo
lidar com o espaco social e seus produtos, as apropriacdes e as acOes feitas que acabam
contaminando e transformando as estruturas do sistema, modificando suas formas de
relacdo, ressignificando esses contextos e seu funcionamento. O autor admite que “cada
individualidade é o lugar onde atua uma pluralidade incoerente (e muitas vezes
contraditdria) de suas determinacdes” (CERTEAU, 1994, p. 38). Mas, nessa engenharia,
numa combinatdria de operagdes que inclui essas contradi¢des, se organiza uma produgdo

de significados:

Enfim, que “maneiras de fazer” formam a contrapartida, do lado dos
consumidores (ou “dominados”), dos processos mudos que organizam a
ordenacdio sécio-politica. Essas maneiras de fazer constituem as mil praticas
pelos quais usudrios se reapropriam do espago organizado pelas técnicas de
producdo sociocultural. (CERTEAU, 1994, p. 40).

7 Na obra, ele cita: “Onde se acha o limite da maquinaria pela qual uma sociedade se representa por gente
viva e dela faz as suas representagdes? Onde é que para o aparelho disciplinar que desloca e corrige,
acrescenta ou tira nesses corpos, maledveis sob a instrumentagdo de um sem-ntimero de leis? Na verdade,
eles s6 se tornam corpos gragas a sua conformacio a esses c6digos. Pois onde é que hd, e quando, algo do
corpo que ndo seja escrito, refeito, cultivado, identificado pelos instrumentos de uma simbdlica social?”
(CERTEAU, 1994, p. 240).
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Assim, ndo se fala mais daquela disciplina eleita por Foucault como violenta e
limitadora. Surgem agora, a partir de experiéncia da corporeidade elaborada no cotidiano,
novas estratégias de producdo de conhecimento, que viram argumento de autoridade,
experiéncia em transito para a ciéncia.

Por isso, no corpo social, que engendra e contempla inclusive a escola, educam-se
todos. As leituras possiveis dessa producdo intermitente de signos circunstancia uma
dinamica processual do corpo contemporaneo, que estd sempre em estado investigativo,
realimentando-se de descobertas. Isso permite um paralelo com a possibilidade da
constru¢do de um pensamento, de uma linguagem, a Bakhtin, que inclui o corpo como

ambiente de elaboragdes fenomenoldgicas:

Cada signo ideolégico € ndo apenas um reflexo, uma sombra da realidade, mas
também um fragmento material dessa realidade. Todo fendmeno que funciona
como signo ideoldgico tem uma encarnacdo material, seja como som, como
massa fisica, como cor, como movimento do corpo ou como outra coisa
qualquer.” (BAKTHIN, 2010, p. 21).

Bakthin reforc¢a e inclui, no contexto da elaboracdo de significados, a insercao da
exterioridade, expressada por uma corporeidade. Ele cita uma médxima de Humboldt para
acrescer sua interpretagcdo: “a lingua € indispensdvel para pensar, mesmo que tivesse que
estar sempre sozinho [...] ela, no essencial, resume-se a expressao do universo individual
do locutor. A lingua se deduz da necessidade do homem de expressar-se, de exteriorizar-se.
(BAKTHIN, 2010, p. 289).

O corpo que experimenta &, também, o corpo que aprende. Como registra Dewey,®
ha a necessidade de uma teoria da experiéncia. Isso pode ser observado nos processos de
educacgdo corporal através da danga. As elaboracdes para a composi¢cdo de um passo, um
movimento, uma obra, sdo circuitos de experimentos que se retroalimentam, promovendo
acumulagdes de procedimentos e informacdes, rumo a uma elaboracdo sistémica, um
aprendizado. Nesse sentido, o tedrico escreve que “ha conexdo organica entre educacdo e
experiéncia pessoal, estando, portanto, a nova filosofia da educacdo comprometida com
alguma espécie de filosofia empirica e experimental”. (DEWEY, 2010, p. 96).

O contexto €, portanto, o da interacdo com o outro, com os ambientes, com a

poténcia das experiéncias fenomenoldgicas em construcio. Logo, falamos de comunicacdo

¥ Tedrico da educagdo progressiva, John Dewey acredita no desenvolvimento da capacidade de raciocinio e
espirito critico do aluno. Por isso, no caso do corpo como instrumento de educacdo, a experiéncia é
fundamental. Em danga, ndo se trata de simular um movimento, mas elabord-lo organicamente, a partir da
construcdo de um penamento através dele.
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e de educagdo. E, nesse contexto, cria-se uma rede de relacdes entre o educando e o
mundo.

Segundo Paviani, Platdo falava do prolongamento da consciéncia no mundo
através do corpo, da danga; “por isso, a dang¢a quando entendida como expressao radical do
ser humano, devolve-nos os sentidos da presenga humana no mundo nas relagdes com os
outros e com as coisas”. (PAVIANI, 2010, p. 66). A possibilidade de mais descobertas,
educativas inclusive, se formata na relacdo entre a producio de informacdo do corpo e os
processos educativos. Mais do que a acumulacdo de informacdes, de saberes, interessa A
troca que estes fazem, em atividade de reinven¢do, de educagao.

Trata-se, ainda, segundo Platdo, de uma constru¢do inserida num contexto, num
ambiente social, pois “a educacdo nesse sentido pode ser de fato a mediagdo entre a
filosofia e a acdo politica” (PAVIANI, 2008, p.95).

Atento ao seu entorno, no ambiente escolar ou além dele, mas sabendo que essa
delimitacdo tem margens borradas, o corpo que danca promoverd, sistematicamente,

processos educativos. A pesquisadora Strazzacapa assim define a questao:

Toda danga promove, transformagio, logo, toda danga é educacio. E por esta
razdo que termos como ‘danga educativa’, ‘danca expressiva’, ‘danga criativa’,
e tantas outras nomenclaturas para nomear a danga trabalhada na escola devem
ser evitadas. A danca em si ja é educativa, expressiva e criativa, dispensando
adjetivos. Se ndo € constituida desses trés fatores, entdo, simplesmente nio é
danca. (Apud FERREIRA, 2009, p. 4)”.
Como se verd no proximo capitulo, a danga organizada na cidade de Caxias do
Sul a partir da experi€éncia de uma companhia municipal de danga forjou um ambiente de
construgdes educativo-culturais com as informagdes de e sobre danca contemporanea —
uma linguagem, um vocabuldrio, uma estética — , trazidas a cena pelas criacdes e pelos
espetaculos desse corpo artistico. Nesse sentido, ndo hd s6 uma acumulacdo de
informacdes, mas, também, o revigoramento de falas, didlogos, conversas e reinvengdes
em torno dessa manifestacao artistica.
H4, a partir desse contexto, uma trama pedagdgica e fenomenoldgica que comecga
a ser tecida e expandida. Nessa expansdo do corpo cultural forjado pela Cia. Municipal de
Danca de Caxias no corpo (social) da cidade, se configuram e acionam novas interacdes,
imbricadas em conceituagcdes que constroem, trocam e se tornam suporte ou espaco desse
rizoma desenhado por novos discursos.

Essa perspectiva serd experimentada também a partir da metafora da rede

associativa, reticular, que gesta e troca informacdes entre universos distintos, mas que se
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contatam como descreve o socidlogo Sodré: “Esta ordem reticular da rede social lhe da
janelas que se abrem ao vizinho, ao mundo. Elas estdo permanentemente abertas.”
(SANTOS, 2010, p.8). (Anexo 2)

Esses contatos intermitentes também falam de uma nova configuracido de espago
de convivio, de uma nova cidade, na qual emerge outra vez, a metafora do fragmento: “A
cidade hoje € reticular, ndo é mais centro. Esse centro até existe, mas a periferia hoje
importa. E a questdo das bordas. A rede tecnoldgica vem se ajustar a esta malha que ja faz
parte de transformacao do espaco urbano e dos modos de produgdo.” (SANTOS, 2010, p.8)
(Anexo?2).

Vamos pontuar e tramar trés destes muitos nds de significados desse contexto: o
conceito de corpo préprio de Merleau-Ponty, a ideia de enagdo, de Maturana e Varela, e a
concepcdo de corpomidia, de Katz e Greiner.

A partir de Merleau-Ponty (1999, p. 14), o corpo serd fonte de toda experi€ncia
possivel, tendo o papel fundamental na constitui¢do de si € do mundo. Um mundo que,
segundo o pensador, “é nao aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto
ao mundo, comunico-me indubitavelmente com ele, mas ndo o possuo, ele € inesgotavel”.
Nessa perspectiva, o corpo € abertura ao mundo e, a0 mesmo tempo, um centro de ac¢do.
“O homem estd no mundo, € no mundo que ele se conhece.” (MERLEAU-PONTY, 2009,
p. 6). E € a partir dessa inser¢dao no mundo que, diferentemente da concep¢ao da psicologia
classica, a percep¢ao serd entendida como uma disposicao ativa, “o fundo sobre o qual
todos os atos se destacam”. (MERLEAU-PONTY, 2009, p. 6).

O autor aprofunda a proposta de entendimento do corpo como estrutura fisica e
vivida a0 mesmo tempo. Isso significa um reconhecimento importante do fluxo de
informacao entre o interior e exterior, entre informagdes bioldgicas e fenomenoldgicas,
compreendendo que ndo se trata de aspectos opostos — trata-se de uma perspectiva da
corporeidade do conhecimento, da cogni¢do e da experiéncia vivida. Assim, a nocdo de
corporeidade possui um duplo sentido, designando ao mesmo tempo estrutura vivida e
contexto ou lugar de mecanismos cognitivos.

O corpo-experiéncia de Merleau-Ponty € suporte de aprendizado do mundo,
experiéncia e significacdo dele, com ele, nele. A premissa do corpo préprio diz que somos
nao s6 o que pensamos, mas fundamentalmente o que vivemos. Assim, abre-se espago para
a educacao sensorial, cumulativa, experimentada, relacional, vivida: o homem € no mundo.

Esse contexto insere o mundo educacional. Ele é espaco de movimentacao do eu proprio,
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do corpo préprio, que educa e se educa numa cadeia intermitente de realimentacdo desse
processo.

Alguns pensadores contemporaneos, como o bidlogo e filésofo Varela, falam do
fenomeno da corpoconectividade, do incorporado, com aproximacdes possiveis a metafora
da carne, do conhecimento educativo como extensdo do corpo. Nesse sentido, afirma
Varela: “O fendmeno cognitivo e o fendmeno da vida sdo inseparédveis, pois desde o
comego da vida celular, do fendmeno autopoiético, vida e conhecimento sao duas coisas
insepardveis.” (VARELA, 1993, p. 87).

Em A Arvore do conhecimento, Maturana expde, em parceria com Varela, a ideia
da intrinseca sincronicidade entre agir e conhecer, entre o corpéreo e o fenomenoldgico,

numa possivel ética da linguagem:

“Nao prestar ateng@o ao fato de que todo conhecer € um fazer, ndo perceber a
identidade entre acdo e conhecimento, ndo ver que todo ato humano, ao
construir um mundo na linguagem, tem um cardter ético porque ocorre no
dominio social — tudo isso € igual a ndo permitir-se ver que as macas caem para
baixo.” (MATURANA; VARELA, 2001, p 270).

Na educagdo, importa, segundo uma das ideias de Varela (1993, p.173), poder
afirmar que ‘“a maior aptidao da cogni¢do humana € a capacidade de expor, dentro de
amplas restrigdes, os problemas relevantes que se devem encarar a cada momento”. Tais
problemas s6 podem ser enunciados e criados a partir do sentido comum, a partir da
experiéncia corporificada e compartilhada. Afinal, educar, de alguma forma, sempre foi
problematizar questdes para enunciar sinteses, provisérias até novas reordenagdes,
inferéncias, assercoes.

O termo corporificado, derivado também das teorias de Varela, agora pode
pontuar multiplos significados, entre eles a perspectiva de que cogni¢do depende também
do corpo, com suas diversas capacidades sensério-motoras — isto num recorte especifico a
partir da ideia de que corporeidade implica a insercao de um corpo humano em um mundo
significativo, numa relacdo dialética do corpo consigo mesmo, com outros corpos
expressivos, € com objetos e fendmenos do seu mundo, as coisas do seu horizonte de
percepgao.

O corpo torna-se a permanéncia que permite a presenca das “coisas mesmas”, do
manifestar-se para mim em sua perspectividade; torna-se o espago expressivo por

exceléncia, demarca o inicio e o fim de toda agdo criadora, o inicio e o fim de nossa
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condi¢do humana. Mas ele, como corporeidade, como corpo vivenciado, ndo € inicio nem
fim, ele é sempre o contexto no qual e por meio do qual o processo da vida se perpetua.

Tais capacidades sdo circunstanciais a um contexto histérico, biolégico, educativo
e cultural. Cada uma dessas perspectivas, certamente, também pode e deve ser entendia a
partir da ideia de rede e de que € na tangé€ncia de um com o outro, nas trocas, no
derramamento e na metifora das bordas borradas, das realidades liquidas de Bauman,’ que
se potencializam reapropriacdes, intertextualidades.

O socidlogo polonés sugere conceitos expandidos que mediam a vida humana na

sociedade contemporanea:

A principal for¢a motora por trds desse processo tem sido desde o principio a
acelerada liquefacdo das estruturas e institui¢des sociais. Estamos agora
passando da fase sélida da modernidade para a fase fluida. Os fluidos sdo assim
chamados porque ndo conseguem, manter a forma por muito tempo e, a0 menos
que sejam derramados num recipiente apertado, continuam mudando de forma
sob influéncia até mesmo das menores forcas. Num ambiente fluido ndo ha
como saber se o que nos separa ¢ uma enchente ou uma seca — € melhor estar
preparado para as duas possibilidades. Ndo se deve esperar que as estruturas,
quando (se) disponiveis, durem muito tempo. (BAUMAN, 2005, p. 86)

Concebendo esse contexto de contaminacdes de informacdes, nesse ambiente
também entra o conceito de ena¢do de Maturana e Varela, que sugere uma autopoiese da
corporeidade, permitindo aportes que reforcam essa abordagem. Ao elaborar no corpo

ideias, conceitos, informagdes, metaforas, a acdo é guiada pela percepc¢do e, a0 mesmo

tempo, se sujeita a ela. Ou seja,

N

"na medida em que estas situagdes locais se transformam constantemente devido a
atividade do sujeito percebedor, o ponto de referéncia necessdrio para compreender que a
percep¢do ndo € mais um mundo dado anteriormente, independentemente do sujeito dessa
percepgdo, mas a estrutura sensério-motora desse sujeito." (VARELA, 1993, p. 235).

Noutra perspectiva, essa construcdo de congnicdes emerge e reconfigura
esquemas sensoOrio-motores pela préopria capacidade perceptiva. Entdo, o corpo é
novamente protagonista da acao, da educacdo. Portanto, conhecimento nio é s6 percepcao,
mas reelaboracdo e reapropriacdo disso, a partir de experiéncias, subjetividades, vida
prépria, acimulo de informacdes, trajetoria.

Assim, 0 novo contexto emerge simultaneamente a acdo e a cognicdo do sujeito.

Ou seja, criamos o mundo a partir da cognicdo, pois, para Varela, a vida também é um

9 . A 4 P . - p

Zygmunt Bauman, sociélogo polonés, € autor de Amor Liquido e Modernidade Liquida, entre outros titulos.
Segundo ele, a modernidade liquida € um momento de transformacdes em estruturas sociais e soliddrias, que
geram um ambiente de incertezas e porosidades.
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processo cognitivo. Na coreografia dessas percepcoes, eis também a danca. E eis a danga
que também educa.

Segundo o professor Giles, Piaget parte da ideia de que os instrumentos
operacionais educativos ndo se apresentam prontos, como resultados de alguma
programacdo biogenética. “Eles se produzem progressivamente através das interacdes do
organismo com o meio ambiente. Portanto, a preocupacdo de Piaget € com a formagdo
conceitual e ndo com a obtengao conceitual.” (GILES, 1983, p. 53).

No campo da danca, essa observagao se insere nas discussdes recorrentes sobre
talento ou formacdo, sobre virtuose, genialidade, ou, por outro lado, na constru¢dao de

habilidades, conhecimentos relacionados. Para o autor,

“Piaget desvincula o conhecimento em termos de inteligéncia operacional da percepgdo
como desempenho privilegiado e insiste no seu papel construtivista, pois € o sujeito que,
operando sobre os objetos, elabora as estruturas que responderdo pelos processos
transformacionais. Alids, as leis de organizacao sdo produto da atividade do sujeito em suas
interacdes com o meio ambiente” (GILES, 1983, p. 54).]

Giles aproxima as teorias piagetianas as defendidas por Dewey, inserindo

constru¢do educativa no ambiente social:

A socializa¢do do processo educativo encontra a sua imagem ideal formulada
em John Dewey. Para Dewey o processo educativo depende essencialmente da
ligag@o da escola ao lar e a comunidade de que o educado faz parte. O processo
educativo deve integrar-se na experiéncia concreta, nos interesses, €
necessidades do educando, deve tornar-se processo individualizado. Nesse
processo, as atividades manuais, priticas, assumem a mesma importancia que
desempenham na vida real. (GILES, 1983, p.88).

O conceito de corpomidia instaura um salto significativo na possibilidade de
constru¢do de poéticas proprias a partir da corporeidade. Na perspectiva do estudo de Katz
e Greiner, uma nova metéafora possivel € a da evolu¢do do processo de comunicagdo e, a
partir deste, da educacdo e da(s) linguagem(s). Nesses processos, “hd sempre
deslocamentos de dentro para fora, de fora para dentro, entre diferentes contextos, de um
para o outro, da acdo para a palavra, da palavra para a acdo e assim por diante”.
(GREINER; KATZ, 2008, p. 131).

Ao se tocarem, tramando-se, esses trés eixos significativos de leituras das
metéaforas corporais borram suas margens, renovando as tessituras fenomenoldgicas.
Aproximando conceitos piagetianos, a proposta de corpomidia de Katz e Greiner, e as
reflexdes em torno das metdforas produzidas pelo corpo que danga de Rengel, tendo o
corpo préprio de Merleau-Ponty, também como referéncia, e pensando ainda a construg¢ao

da enacdo de Maturana e Varela, eis uma perspectiva de didlogos conceituais sobre corpo,



33

danca e educagdo. No cruzamento desses contextos, produzem-se as mediagdes que
ressignificam processos e possibilidades educativas.

Apoiado pela semidtica de Pierce,'’ o fisico Vieira diz que “arte e ciéncia
partilham um nuicleo comum, apoiado no que chamamos de ato de criacdo”. (VIEIRA,
2003, p. 244, grifo do autor). Assim, com a linguagem do corpo que danca, comunicam-se
textos de alta gestualidade estética, textos com semantica propria. O autor amplia o
espectro de entendimento sobre os agentes de comunicagdo e educacdo: “Estamos
habituados a restringir este conceito ao dominio da comunica¢do humana falada e escrita,
mas de um ponto de vista semidtico mais amplo, vérios discursos, em vdrios niveis,
complementam esta comunica¢do ou atuam isolados, independentes da fala ou da escrita.”
(VIEIRA, 2003, p. 246). Por isso, sao cada vez mais recorrentes expressoes como fala
corporal, escrita corporal, linguagem corporal.

E desses mecanismos multiplos que se alimenta o processo educativo. Importa,
portanto, saber de que colecdo de informacgdes se fala, em que contexto ela é produzida, e
como essas informacodes se relacionardo num processo de coevolugdo transformador.

Uma nova perspectiva emerge simultaneamente ao pensarmos a ideia de corpo
presentificado, este ‘eu no mundo’, numa derivacdo da interpretacdo do corpo préprio de
Merleau-Ponty. Se agora o corpo também € ambiente de elaboracdo de informagdes, seus
vinculos, suas relagdes, a propria intersubjetividade sd@o propulsio e produto que
alimentam um moto-continuo de confrontacdo e ressignificacdo, de educacdo e de
comunicacao.

Esse novo conceito de corpo implica o entendimento de uma possibilidade de
auto-organizacdo e do estabelecimento de relacdes dialdgicas e constitutivas de novas
intertextualidades nele, dele e para ele — os outros corpos, os outros sujeitos no mundo.

Nesses deslocamentos constantes, a escola ou os espacos de aprendizagem
potencializam invengdes, reordenamentos, reapropriacoes. O corpo intervém nesse
contexto comunicando, educando, acionando movimentos cognitivos. Assim, nesse
processo de contaminacdo intermitente, engendram-se mediagdes. Do corpo que danga
com as informagdes de seus ambientes, forjam-se outras experiéncias, educando gostos,
retroalimentando o mesmo circuito, em mediagdes possiveis a partir de uma mesma rede
fenomenolégica. Comunicar, educar, €, portanto, movimento cognitivo construido no, pelo

€ com O COorpo em constante recomeco.

' Para Pierce “um signo ou representatem é aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo para
alguém”. (PEIRCE, 1990, p. 46).
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Para tal fim, esse corpo de recomecos se vale de técnicas. Estas, como escreve a
pesquisadora Hércoles, passardo a ser acionadas como uma pedagogia corporal prépria,

uma estratégia de enuncia¢ao de informagdes:

Técnicas de treinamento jd codificadas imprimem no corpo um padrdo
especifico de organizacdo neuromuscular. O corpo adquire, entdo, um conjunto
de referéncias ao agir, estabelecendo uma tendéncia em utilizar os mesmo
caminhos de resolucdo para questdes distintas. (Apud NORA, 2004, p. 110).
Essa danca, que elabora pensamentos usando técnicas, alcanca a dimensao de arte,

instigando outras dimensdes do humano, como frisa outra vez Hércoles:

Dentro desta estrutura de pensamento, o corpo que danca € apenas um veiculo,
ou um lugar, através do qual algum fim se realiza. O bom intérprete é aquele
capaz de “superar a técnica” e, ao transcendé-la, atingir a dimensao do inefavel,
transportando a audiéncia para um estado de plenitude ideal. (Apud NORA,
2004, p.110).

Numa cena do lindleo, aportando tamanha quantidade de colecdes de
informacdes, ao lancar-se para o aqui e agora da constru¢do de uma sequéncia de
pensamentos, qual a escrita dancada que brota do corpo de um bailarino? Quantos e quais
diferentes mecanismos sao acionados em concomitincia, para que uma cena ou movimento
sejam produzidos? A pedagogia processual de cada danca € um caminho, uma opc¢ao.
Certo é que corpo, danca e educagdo se articulam para elaborar novas conjunturas,
conjecturas. Num determinado momento, essas experi€ncias viram contextos
significativos, histéricos. E quando, por poesia, educagio, ciéncia ou arte, dancar é recriar
o mundo. Ou, no minimo, dar a ele a possibilidade de pensar nos seus préximos
movimentos.

No préximo capitulo, debruga-se sobre uma experiéncia particularmente rica e
importante na cidade de Caxias do Sul, a criagdo de uma Companhia Municipal de Danca.
A partir dos conceitos estudados até agora, olhar-se-4 para essa experi€éncia como uma
possibilidade de renovacdo de informagdes e repertérios sobre dan¢a numa comunidade.
Mais do que isso, estudar-se-4 como a trajetéria desta formacdo foi articuladora da
educagdo artistica e cultural, tornando-se referéncia na instauracdo de novos conceitos,

procedimentos e mecanismos de educacio.
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COREOGRAFIA DE INFORMACOES

o futuro ndo vem depois, mas antes,
pois jd estd ld, no passado
Helena Katz

Concebendo a danga contemporanea como um vetor de producdo de informagao e
conhecimento e, além disso, reconhecendo nela a potencialidade de educar, neste capitulo
olha-se para a trajetria da Companhia Municipal de Danca de Caxias do Sul ' e sua
contribuicdo para a elaboracdo de novos pensamentos educativos e culturais, a partir do
corpo que danca.

A possibilidade de troca de informagdo e de construcio de novos contextos
significativos, a partir de elaboragdes do corpo que danga, instaura uma nova coreografia
de discursos, olhares, contextos. Esse processo forja ambientes potentes de conceitos, que
se entrecruzam e de procedimentos que se completam. Assim, na ordem da
contemporaneidade, uma informacao ou ideia nunca estd isolada, mantendo-se sempre em
reelaboracdo. Por isso, a memodria de uma experi€éncia € sempre vetor de uma nova

semiose. E, nela e a partir dela, replicam-se outros sentidos, potencializam-se novas

experiéncias.

""" A Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul surgiu através do Poder Legislativo, que sancionou sua
existéncia mediante a Lei 4.677, de julho de 1997, estando vinculada a Secretaria Municipal da Cultura.
Unica companhia oficial do Rio Grande do Sul sem um coreégrafo residente, o grupo vem experimentando
linguagens diversas, trabalhando com coredgrafos nacionais e estrangeiros, buscando a ampliagdo do
vocabuldrio da danga contemporinea. Em seu repertério, contabiliza 20 obras. Desde sua criacdo, a Cia. teve
como diretores: Sigrid Nora (1997 a 2004), Carine Soares Turelly (2005), Renato Filippini (2005 a 2007) e
Dora de Resende Fabido (2007 a 2009). Atualmente, a direcdo é de Cristina Nora Calcagnotto. Nesse
periodo, a formacao participou de 15 festivais e mostras de danca realizados no Brasil e Exterior, dentre elas
o0 Uni Modern Dance Festival, em 1998, na Alemanha; o Festival de Danza Nueva, em 2000, no Peru; o
Panorama Rio-Arte, em 2000, no Rio de Janeiro; o SESC — Fora do Eixo, em 2004, Sdo Paulo; 1,2 na
Danga, em 2004, em Minas Gerais; Bento em Danga, em 2005, em Bento Gongalves (RS). Em 2002, a Cia.
recebeu o Prémio da Associagdo Paulista de Criticos de Arte — Melhores de 2002, categoria Estimulo e, em
2004, o Troféu Gatcho de Cultura, na categoria Danca, concedido pela Secretaria Estadual da Cultura do
Rio Grande do Sul. Desde a sua fundacdo até julho de 2012, passaram pela Cia. 48 bailarinos. Vinculada a
Cia. Funciona a Escola Preparatéria de Danga. Criada em 1998, trabalha com alunos da rede publica
municipal de ensino, na inicia¢cdo em danca e na formacao artistica desdes estudantes. Desde a sua criagdo, a
EPD atendeu 310 estudantes.
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Na relacdo entre corpo e cidade, se estabelecem, intermitentemente, habilidades
para pensar o mundo e, a0 mesmo tempo, experiencid-lo. Percep¢do, como cognicdo,
registra Greiner: “[...] € uma aptidao implementada em uma acao que traduz as diferentes
conexdes entre um organismo € o seu entorno que, por sua vez, nao se configuram como
instancias separadas (dentro e fora), mas sim, como sistemas que coevoluem”. (GREINER,
2010, p. 78).

O curto-circuito de representagdes possiveis através da danga tem inaugurado
partilhas, contextos que se aproximam e, a0 mesmo tempo, resguardam suas diferencas.

Nesse cendrio, Katz sinaliza um ambiente potente de diversidades:

Na dancga que se faz no Brasil, hoje, sao muitas as formas com que o dia a dia se
manifesta e passa a ser encarnado numa populacdo de corpos diferenciados.
Memes particulares engendram corpos e dancas préprios. Se nem mesmo o
portugués que esses corpos falam € o mesmo, as suas dancas também carregam
os seus sotaques. Tais corpos, contudo, sdo os mesmos que se perfilam, ombro a
ombro, para a mesma bandeira e o mesmo hino, a0 mesmo tempo em que atuam
como raizes antenas com os outros ambientes. (KATZ, 2003, p. 87).

E através dessa capacidade de ser diferente, ainda que elaborando semelhancas,
que ¢ feita a trajetéria da Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul. Criada pelo Poder
Legislativo caxiense em julho de 1997 e vinculada a Secretaria Municipal de Cultura,
desde o inicio a Cia. constituiu-se com as finalidades de resgatar e cultivar, através da
danca, as manifestacdes artistico-culturais, como forma de expressdo; desenvolver e
divulgar a cultura e a capacidade artistica do povo caxiense; gerar oportunidades, através
de espetdculos e mostras; de educar, entreter € desenvolver o gosto e a apreciagdo pela
dancga.

Segundo a coredgrafa e pesquisadora Nora, varios fatores confluiram para a

existéncia, em Caxias, dessa formagdo artistica dedicada a danca contemporanea:

Uma arquitetura em rede, da qual participaram fatores codeterminantes foram as
circunstincias favordveis que propiciaram as condi¢des de singularidade para a
criagdo da Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul: um ambiente anterior
favordvel, através da atuag@o histérica do Grupo Raizes (1983/1990), as
realizacdes artisticas em geral da comunidade da danca em Caxias do Sul e seus
desdobramentos socioculturais, o pensamento democratico e descentralizador
que dava suporte ao projeto de criagdo desta companhia publica, além das
demais acdes implementadas pela administracdo publica para uma politica
cultural para a cidade, defendida no programa do candidato eleito como Prefeito
pelo Partido dos Trabalhadores, Pepe Vargas em 1997: vontade politica,
sensibilidade e entendimento em relacdo a importincia da produgdo artistica
local e sua reverberacdo nacional, a criacdo da Secretaria Municipal da Cultura, a
normatizacdo e implantagdo da Lei Municipal de Incentivo a Cultura. (NORA,
2012) (Anexo 1)
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Uma das caracteristicas que a marcaram em sua origem foi a reunido de intérpretes
com informacdes e trajetorias diferentes. Assim, constituiram seu corpo de baile
integrantes vindos do teatro, da capoeira, do basquete, da danga de saldao e do balé cldssico
de repertério. Também havia os que ndo tinham experiéncia nenhuma em danca ou
habilidades corporais. Nesse grupo heterogéneo, a meta foi trabalhar com uma linguagem
resultante da congregacdo desses saberes diferentes, trabalhando com especificidades
proprias, sem uma homogeneizacao de discursos, gerando corpos hibridos.

O conceito de corpo hibrido, adotado pela critica e professora francesa Laurence
Louppe, em seu artigo “Corpos hibridos'?, ¢ proposta de David," como sendo: “[...]
aquele oriundo de formacdes diversas, acolhendo em si elementos dispares, por vezes
contraditorios, sem que lhe sejam dadas as ferramentas necessdrias a leitura de sua propria
diversidade.” (Apud LOUPPE, 2000, p. 32).

Louppe defende que “a hibridacdo €, hoje em dia, o destino do corpo que danga,
um resultado tanto das exigéncias da criacdo coreogréfica, como da elaboracdo de sua
propria formagdo. A elaboracdo das zonas reconheciveis da experiéncia corporal, a
constru¢do do sujeito através de uma determinada prética corporal torna-se, entdo, quase
impossivel”. (LOUPPE, 2000, p. 31).

A mistura de intérpretes, vindo de diferentes lugares artisticos ou de desempenho
com as habilidades corporais também se insere na perspectiva das margens borradas, o que
nos abre ainda uma possibilidade de olhar para essa trajetéria pensando no conceito de
modernidade liquida, de Bauman,14 e na ideia de hibridismo, de Homi Bhabha.' Assim, é
possivel fazer um primeiro entendimento da criacdo e existéncia da Cia., como um
exercicio de transito por modelos artisticos e territorios distintos da danca no novo

panorama da sociedade contemporanea, como diz Bauman:

A principal for¢ca motora por trds desse processo tem sido desde o principio a
liquefacdo das estruturas e institui¢des sociais. Estamos passando da fase sélida

"2 Anilise feita no artigo Corpos hibridos, originalmente publicado na revista Art Press n° 209 e incluido na
coletanea Licdes de Danga 2, organizada por Silvia Soter e Roberto Pereira e publicada em 2000 pela editora
UniverCidade, do Rio de Janeiro.

3 0 artigo de Dena David citado por Louppe é Les corps écletique, publicado no livro Les vendredis du
corps, Montreal: Jeux, 1993.

4 Zygmunt Bauman é um sociélogo polonés, autor de Amor liquido e Modernidade liquida, entre outros
titulos, que, em suas andlises, constréi ligagdes entre a modernidade e o holocausto, € o consumismo pds-
moderno. Segundo ele, a modernidade liquida é um momento de transformacdes em estruturas sociais e
soliddrias, que geram um ambiente de incertezas e porosidades.

' Segundo o indiano Homi Bhabha, os embates culturais sdo produzidos performativamente através de uma
negociacdo complexa e em andamento, fruto de transformagdes histéricas que conferem autoridade aos
hibridismos culturais. O “novo” nfo vem do continuum de passado e presente, mas na renovagdo do passado
reconfigurado como entre-lugar contingente.
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da modernidade para a fase fluida. E os fluidos sdo assim chamados porque ndo
conseguem manter a forma por muito tempo e, a0 menos que sejam derramados
num recipiente apertado, continuam mudando de forma sob influéncia até
mesmo das menores for¢cas. Num ambiente fluido, ndo hd como saber se o que
nos separa é uma enchente ou uma seca — € melhor estar preparado para as duas
possibilidades. Nao se deve esperar que as estruturas, quando (se) disponiveis,
durem muito tempo. (BAUMAN, 2005, p.85).

As propostas de Bauman transitam pelas reformulacdes de abordagens. Sob a

fluidez dessas novas estruturas, incluem-se contaminacdes e reapropriagdes processuais e

hibridas, em sintonia com algumas das ideias de Bhabha, que registra:

Se o epistemoldgico inclina-se a uma “representacdo” de seu referente, antes que
a performatividade, o enunciativo tende repetidamente a “reescrever’” e a resituar
a reivindicacdo a prioridade cultural e antropoldgica (Alta/Baixa; Nossa/Deles)
no ato de revisdo e hibridacdio das hierarquias sentenciosas estabelecidas, da
localidade e das expressdes do cultural. (BHABHA, 1985, p. 57).

O hibridismo supera a enunciagdo do discurso tradicional, sugerindo novos
confrontos/discursos culturais e politicos que emergem desse processo. Trata-se de uma
negociacgdo cultural que, a luz de Bauman, também se estabelece na aproximacao e troca de
informacdes entre corpos e intérpretes oriundos de realidades e contextos diferentes, todos
aglutinados na Cia. Municipal de Danca.

Compreendendo a preparacdo técnica corporal do elenco da companhia pelo viés
do hibridismo, o entendimento da elaboracdo de um modelo ‘“heterodoxo” de companhia
oficial, no contexto da cidade de Caxias do Sul, pode ser analisado através da ideia de
mesticagem — tal como trabalhado por Amalio Pinheiro.

Segundo Pinheiro, a ideia de mesticagem se impde como fator explicativo dos
processos socioculturais, sempre que se tratar “[...] de regides ou processos civilizatérios
onde ndo vigora o conceito progressivo e linear de sucessdo, esta que tornaria qualquer
produto uma variante hierarquicamente determinada pela suposta influéncia de algo
anterior e pretensamente mais acabado”. (PINHEIRO, 2007, p. 70).

Nos dois casos, a questdo se enriquece € se torna mais significativa por
comtemplar, em sua génese, e nas atividades cotidianas que se desenvolveram, multiplas
possibilidades, incluindo a perspectiva da transdisciplinaridade. A formagao da Cia. pode
ser apontada como o surgimento, na cena artistica local, do formato de um hibrido, que
instaura uma riqueza de aportes, pois exercita o dialogismo em sua estrutura interna e,
também, na forma como se mostra a sua comunidade, seu publico, seus pares artisticos de

Caxias e regido, bem como do Brasil.
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Ainda na perspectiva de Bakhtin,'® uma nova linguagem nasce justamente nesse
contexto e, a partir dai, € construida e ajustada no didlogo com os outros géneros artisticos
e agentes sociais.

Pelo pensamento de Bakhtin (2010), essa nova linguagem que a Cia. Municipal
vai instaurar é decorrente desse contexto/fendmeno social e histérico em que € elaborada.
A formagdo enuncia um novo jeito de fazer danca, um novo ambiente de crid-la, uma nova
forma de olhar para ela. Tudo permeado por contextos sociais reais e concretos, que
participam e se imbricam numa dindmica comunicativa.

Vale lembrar que, dentro dessa conjuntura, a Cia. Municipal de Danca focava a
disponibilidade corporal de cada intérprete, sem estar preocupada com o desempenho
fisico de resultados. A meta foi justamente trabalhar com os conhecimentos e saberes de
vdrias dreas, congregando-os num novo artistico. Um projeto artistico-educativo que se
adaptou ao contexto conjuntural, elaborando experiéncias a partir dele. Registre-se,
significativamente, que a companhia agregou em sua identidade o dado histérico da
colonizagdo, marca de formacao da cidade e regido, participando de seus eventos culturais
(Anexo 4 e 16), aglutinando um grupo de trabalho cujas caracteristicas da miscigenacao,
do multiculturalismo e da multiplicidade foram, também, seus alicerces. Nesse sentido,

Nora analisa:

Para que a sociedade pudesse reconhecer-se no projeto, este deveria participar da
realidade local vinculando sua atuacdo artistica ndo apenas como mero
instrumento usado pelos governantes como moeda politica, ou para atender ao
proposito investigativo de um repertdrio proprio montado a partir da concepgao
de danca de seu diretor, fato recorrente em grande nimero das companhias
publicas, mas, sim, pensado de modo a abrigar agdes capazes de participar do
processo cultural da cidade. ‘Faz-se necessdrio recuperar o que foi uma das
maiores tradigdes deste Continente, a capacidade de pensar de forma criativa e
por conta prépria, ud aprendendo da realidade e buscando caminhos novos
(Kliksberg Apud Porto, 2002, p. 1). Em uma cidade da natureza de Caxias do
Sul, isso significava respeitar a forte contaminag@o de seu ambiente por tradi¢cdes
culturais diversas. Uma companhia municipal de danca precisaria,
necessariamente, adequar-se as necessidades da atmosfera artistica
contemporanea, ser capaz de abrigar essa variedade de referéncias na forma de
contribuigdes para o desenvolvimento de um perfil préprio. (versitil,
investigativa, competente, coerente, inovadora e de estrutura funcional flexivel
que permitisse a renovagdo do elenco quando necessirio, € a0 mesmo tempo,
garantisse a continuidade da Companhia, para além do sabor dos ventos
politicos). (NORA, 2012) (Anexo 1)

' Mikhail Bakhtin é filésofo da linguagem e, segundo seus estudos, ndo se pode entender a lingua
isoladamente, mas qualquer andlise linguistica deve incluir fatores extralinguisticos, como contexto de fala, a
relacdo do falante com o ouvinte, momento histérico, etc.
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Atenta ainda ao processo de crescimento cultural e visando ndo s6 o produto
cultural em si, mas também a educacdo e formacdo, a Cia. apostou na descentralizacao
cultural e na drea do conhecimento sistematizado, através da implantacdo e manutencdo da
Escola Preparatéria de Danga (EPD). Essas ag¢des estdo voltadas a comunidades menos

favorecidas, oportunizando, incentivando e desenvolvendo potencialidades (Anexo 5 e 6).

Essa decisao foi fruto de uma politica cultural da administracao publica da época,
a partir de um eixo programatico que descrevia que “para se chegar a criar consensos, é
fundamental disponibilizar a informagcdo e o conhecimento e investir na formacdo,
capacitando as novas geracOes”. Nesse intuito, criaram-se os meios de viabilizacao
daquilo que existia como potencialidade ou desejo “‘e que o ambiente indspito condena a
frustracdo. Permite que os processos de alienagdo historicamente vigentes sejam
interrompidos. Borra os limites entre o centro e a periferia”.

Foi uma proposta arrojada, pois, como afirma Nora,

“considerando ainda, que na danca brasileira ndo se possui uma escola prépria, sendo a
construcdo desse corpo que danca, na sua grande maioria, gerada de processos diversos
assentados nas experiéncias de outras culturas e nem sempre fundamentados e confidveis, a
preocupacdo com a formacao de artistas bailarinos pela EPD se explica na justa medida da
sua relevancia para a construcdo e desenvolvimento da danca brasileira”. (NORA, 2012)
(Anexol)

Isso se conflui com o pensamento de Katz, quando diz que “a cidadania comeca

no corpo. A dancga também”. (KATZ, 1994, p. 114).

Com esse perfil, a Cia. Municipal de Danga buscou inserir-se na
contemporaneidade, privilegiando os processos criativos com base na investigacdo e
experimentacdo, e apostando na fusdo de linguagens e na valorizacdo dos intérpretes
locais. Foi de tal forma aglutinadora e instauradora de novas compreensdes do modo
contemporaneo de fazer arte e danga, que se tornou referéncia de transformagdo da cena
cultural caxiense.

Em sua dissertacdo de mestrado, Jornalismo cultural em uma cidade de médio
porte: a danga na midia jornalistica em Caxias do Sul, defendida na PUC de Sao Paulo em
2006, a pesquisadora Sachet registra a importancia da Cia. Municipal na atualizacdo e

renovagao de procedimentos na produgdo artistica e cultural caxiense:

A existéncia e a atuagdo da Cia. Municipal de Danga promoveu uma agdo
abrangente, estimulando discussdes e o aparecimento de outras esferas de
estudos contemporaneos, € nao sé na danca, mas também em outros segmentos
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culturais. Como exemplo, podemos citar a articulacio de espetdculos com
debates incluindo profissionais de 4reas afins para mesas redondas, comentarios
e explanagdes, exposi¢des fotograficas de danga, cursos de iluminagdo cénica e
outros. Na cidade e na regido, comecam a surgir novos grupos de danca, que
também vado marcar a sua presenca em eventos importantes na regido e no pais.
(SACHET, 2009, p. 69).

O surgimento da Cia. Municipal, no entanto, ndo € fruto de uma decisdo isolada
de um governante ou de alguns deles. A proposta deve ser inserida dentro de um contexto,
uma conjuntura histérica que, no caso de Caxias do Sul, vem da experi€ncia exitosa do
Grupo de Danga Raizes. Ele foi a tnica formacdo profissional estdvel de danca no Rio
Grande do Sul durante o periodo de 1983 a 1990 que protagonizou trajetdria importante no
contexto da histéria da danca brasileira. (Anexo 3)

A existéncia de um grupo com as caracteristicas do Raizes € fruto de um contexto
que agrega uma conjuntura sociopolitica a emergéncia de novos olhares para atuacido de

uma formagao artistica, como registra Nora:

O nascimento e o percurso do Grupo de Danga Raizes deu-se justamente numa
época onde questdes como a globalizagdo do conhecimento, democracia e
descentralizacdo da cultura passavam a ser encarados como assuntos centrais
entre os produtores de arte no Sul do Brasil. A presenca do Grupo Raizes durante
quase uma década, foi a de um organismo marcante e marcante neste cendrio.
Desempenhou o papel de educador do publico, operando tanto como veiculo
transformador na comunidade local da danga, como também sendo um mediador
entre a cidade de Caxias do Sul, sua casa, e o restante do pais. Serviu como uma
espécie de corddo umbilical entre o Sul e os grandes eixos culturais do Brasil.
(NORA, 2003, p, 17).

A experiéncia do Raizes, aliada a formacdo da Cia. Municipal caxiense, traz
também a nog¢do de que o fendmeno da encarnagdo corporal e intersubjetiva €, também,
uma situacdo histérica que modifica tudo em seu entorno, em seu ambiente. Essa
prerrogativa do corpo organizar o movimento, no sentido corporal e social, de virar ignicao

de vida, € analisada por Greiner:

Ha uma estreita relacdo entre vida e movimento. O movimento € uma das
condigdes para sentir como o mundo € e quem somos. O conhecimento vem do
movimento, tanto o movimento do corpo como dos objetos moventes que fazem
parte do entorno. O movimento €, portanto, um dos principais modos como
aprendemos o significado das coisas e boa parte desse aprendizado é processado
pelo que Lakoff e Johnson (1999) nomearam como inconsciente cognitivo.
(GREINER, 2010, p. 90).

A pesquisadora insere ainda o corpo que danca na condi¢do de mola propulsora de
uma rede comunicativa, obtida pelo recurso dramatirgico. Um corpo que estd no mundo e,
ao mesmo tempo, desempenha funcdo de representacdo inserido no contexto onde a

experiéncia se d4.
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E uma espécie de nexo de sentido que ata ou dé coeréncia ao fluxo incessante de
informagdes entre o corpo e o ambiente; o modo como ela se organiza em tempo
e espaco é também o modo como as imagens do corpo se constroem no transito
entre o dentro (imagens que ndo se vé€, imagens-pensamentos) e o fora (imagens
implementadas em acdes) do corpo organizando-se como processos latentes de
comunicagdo. (GREINER, 2005, p. 73).

Esse contexto representativo € fundamental na constru¢do de uma colecdo de
significados, potentes de inimeras interpretacdes. Essa poténcia do corpo performético e
educativo produzir informagdes e metaforas intermitentes, situa a danca com a habilidade

de gerar representacdes, conforme explica Katz:

Um corpo que danga, essa reunido de cem mil bilhdes de células,
harmoniosamente ligadas entre si por um fluxo incessante de semioses vitais, faz
danca exatamente no transito entre essas representacdes. Representa no seu
aparato fisico as representacOes mentais deste aparato fisico. (KATZ, 2005,
p.147).

Sdo dessas representacdes que se potencializam as experiéncias dos que, na
condi¢do de publico, construiram uma referéncia artistica na trajetéria da companhia. E,
por causa dessa memoria, inventam e reinventam-se semioses, como diz Katz. Foi o que se
percebeu na reestreia de um espetdculo importante da formacdo, “Trés Partes Y Una

Pared”, montado pela primeira vez em 1999 e remontado em 2011.

Por isso, a acolhida atual é circunstanciada ao que foi feito nos primeiros oito

anos da Cia., & ousadia, ao experimento e a formacdo de um elenco e um
trabalho qualificado para conquistar, por exemplo, o prémio da Associacio
Paulista de Criticos em 2002. (SANTOS, 2011, p. 3). (Anexo 7)

Se lida, nesse caso, com a memoria de uma experiéncia significativa para uma
comunidade. Se lida com as informacdes acumuladas num contexto histérico. Lida-se,

enfim, com o meme Cia. Municipal de Danc¢a.

Por isso € possivel afirmar que a memoria também € material constitutivo dessa
danga agora vista e novamente aplaudida. Os corpos que integram a atual Cia.
Municipal e o Articulagdes, que atuam em Trés Partes... foram mobilizados a
partir de informacdes ja elaboradas, atualizadas pelo novo ambiente artistico,
acionando novas apropriagdes desta coreografia que gerou, inclusive, aplausos
em cena aberta. (SANTOS, 2011, p. 3). (Anexo 7)

O meme Cia. Municipal €, dessa forma, a ac@o potencializadora de reapropriagdes
nao s6 das informagdes de danga que transformaram a cena cultural caxiense, como vetor
da organizacdo de novas formas de conhecimento, geradas a partir do contato/contdgio do
que foi coreografado em outros tempos, permite contaminacgoes e transmissdes culturais. E
isso s6 é possivel se existir um padrao forte de referéncia, um meme replicador

contundente de informagdes. SO o que tem vigor e € potente resiste, sobrevive e se replica.
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Por isso, a andlise aqui pertinente € a da coevolucdo. Isso significa rever alguns
procedimentos recorrentes do relato histérico, alicercado principalmente nas causas,
optando pelo viés dos fatores. A ideia € a de processo, de, em cultura e também em
educagdo, entendermos a imbricada complexidade dos contextos histéricos. Assim, nos
aproximamos mais da possibilidade de compreendé-los sem simplificagdes maniqueistas.
Sao conjuntos de fatores articulados que engendram algo que acontece.

A perspectiva da evolu¢do e, em alguns contextos, o melhoramento das

experiéncias, fruto dessa perspectiva processual e evolutiva, € compreendida a luz de

Dawkins:

A coevolugdo, como uma corrida armamentista humana, € uma receita de
construgdo progressiva de melhoramentos [...]. Isso leva a um melhoramento
progressivo real no equipamento para a sobrevivéncia, mesmo que nio leve a um
melhoramento na prépria sobrevivéncia. (DAWKINS, 2000, p. 298).

Na perspectiva da coevolucdo, e retomando a ideia de meme aglutinador de
informagdes, entende-se que a Cia. Municipal foi e ainda serd um mecanismo de novas e
intermitentes apropriacdes. Ela s6 tem vigor ainda hoje, sobrevivendo a ela propria, pois é

um meme potente. E, como registra Katz:

Um meme é como um virus. Pode, portanto, nos infectar. Assim como genes se
propagam de um corpo a outro por intermédio de espermas ou ovos, memes
pulam de um cérebro para outro. N6s hospedamos e reproduzimos esses
“parasitas informacionais” mediante toda a nossa producdo cultural: artes,
religides, artefatos, tecnologias, tudo. (KATZ, 2006, p. 54).

Essa capacidade de reorganizar informacoes, que se transferem e se reorganizam
em outros corpos ou ambientes € o que justifica a possibilidade de olharmos para a
existéncia da Cia. Municipal como um virus inoculado na consciéncia coletiva afinal,
segundo Katz, os memes “estdo para a heranca cultural assim como os genes estdo para a
heranga biol6gica. Ideias também competem, cooperam, mudam e se conservam”. (KATZ,
2006, p. 55).

A constru¢ao desse novo modelo producgdo de arte, cultura e educacdo ganha uma
dimensao histérica. E, nesse caso, ndo se trata de adjetivar o processo, mas de procurar
compreendé-lo, de novo, a luz de uma configuracio de processos continuos de articulagao
entre os diversos aspectos que compdem um determinado contexto socioeducativo-cultural.

Nesse relacionamento processual, nessa coexisténcia, hd uma modificacio
constante, intermitente, de uns e outros. Assim, mesmo com métodos determinados, as
informagdes organizadas para identificar determinados contextos nunca corresponderdo a

um quadro geral completo da situacdo estudada.
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Em sua tese de doutorado, Mecanismos de comunicacdo entre corpo e danga:
parametros para uma historia contempordnea, defendida na PUC de Sao Paulo, Britto

explica:

Ao comunicar o estado circunstancial das coisas historiografadas, o registro
historiografico fornece um indicativo das codeterminincias implicadas na
elaboracdo da identidade delas e na transformac@o histdrica de cada uma, isto é,
um indicativo dos efeitos propagados pelas correlagdes que estabelecem umas
com as outras, ao longo do tempo. (BRITTO, 2002, p. 9).

Assim, sob o fluxo das informacOes da memdria, no cardter processual das
experiéncias sociais, culturais e educativas, ao rever uma coreografia da Cia. Municipal, o
publico revista uma histdria, se reafirma e se reconhece nela (Anexo 18). Constréi sua
cidadania, reforca seu aprendizado, reeducando-se de vdrias maneiras:

O publico que foi ao teatro rever um trabalho significativo para a danga caxiense
também o fez mobilizado pelo que ja conhecia a respeito dessa obra e do que se
chama hoje de dangca contempordnea — e ndo balé, folclore ou outra
nomenclatura. Af estd outra questdo fundamental que precisa ser assinalada: a
educacdo do gosto, a elaboracdo de repertérios individuais de apreciacdo de uma
obra de arte, é outro papel cumprido pela Cia. ao longo de sua histéria. Corpos
que dangam educam, pulverizam informagdes, fazem o transito dialdgico entre

conceitos estabelecidos e novos contetdos, inclusive artisticos. (SANTOS, 2011,
p-3). (Anexo 7)

O ato de uma comunidade reconhecer-se em suas manifestacoes artistico-culturais
sinaliza o qudo potente ¢ esta experiéncia é. E o que se depreende do que se viu e registrou
a partir da remontagem de uma coreografia significativa do repertério da Cia, sob o
aspecto de o corpo contemporaneo, como corpomidia, ter a capacidade de ser articulador
também de uma narrativa ou leitura histérica, enquanto decorrer do tempo e, ainda, como

producdo ininterrupta e temporal de informacdes, Katz e Greiner comentam:

O tempo também desempenha um papel fundamental na identificagdo e no
surgimento das diferencas. E quando aparece em movimento (fluxo) jd anuncia a
possibilidade do outro, porque todo sinal que ocorre em diferentes tempos (fluxo
que ndo estanca) se modifica. (KATZ; GREINER, 2011, p. 18).

Ao estudar questdes relacionadas a poder e governamentalidade e praticas de

subjetivacdo Michel Foucault se debruca sobre o conceito de dispositivo,'’ que também é

" No Vocabulario de Foucault, Edgardo Castro anota que, para o filésofo francés, o conceito de dispositivo
inclui uma rede de relagdes e, além disso, tem funcdo estratégica em determinados contextos. “A esse
respeito, Foucault distingue dois momentos essenciais. Um primeiro momento do predominio do objetivo
estratégico; um segundo momento, a constitui¢do do dispositivo propriamente dito. E que: “O dispositivo,
uma vez constituido, permanece como tal na medida em que tem lugar um processo de sobredeterminacéo
funcional: cada efeito, positivo e negativo, querido ou nio querido, entra em ressonincia ou contradicio com
os outros e exige um reajuste.” (CASTRO, 2009, p. 123-124).
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recurso de entendimento da importancia e do significado da experiéncia renovadora de
conceitos e praticas artisticas construidas desde a implantacdo da Cia. no decorrer de sua

atuacdo em Caxias do Sul. Ao falar sobre dispositivo, o autor diz:

Aquilo que procuro individualizar com este nome ¢é, antes de tudo, um conjunto
absolutamente heterogéneo que implica discursos, institui¢des, estruturas
arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposicdes filos6ficas, morais e filantrépicas, em
resumo: tanto o dito como o ndo dito, eis os elementos do dispositivo. O
dispositivo € a rede que se estabelece entre estes elementos. (FOUCAULT, 1977,
p- 299).

Na contemporaneidade, o conceito de dispositivo se insere na ideia de rede de

fatores associados, que se arranjam e se relacionam, conforme Agambem revisa:

Os dispositivos s@o precisamente o que, na estratégia foucaltiana toma o lugar
dos universos; ndo simplesmente esta ou aquela medida de segurancga, esta ou
aquela tecnologia do poder, e nem mesmo uma maioria obtida por abstragdes:
antes, como dizia na entrevista de 1977, “a rede (le réseau) que se estabelece
entre esses elementos. (AGAMBEN, 2009, p.33).

Assim, a compreensdo da Cia. Municipal como dispositivo de atualizagdo de uma
rede de procedimentos, na producao cultural caxiense, implica em observar, também, quais
as repercussoes que esse aparelho cultural produz na cidade e em seus cidaddos. Nesse
contexto, as ideias de Chartier sobre praticas culturais, em termos socioldgicos, sua

distribuicao e seus usos numa dada sociedade também sao aplicados. (Anexo 8),

Enfim, ao renunciar ao primado tirdnico do recorte social para dar conta dos
desvios culturais, a histéria em seus ultimos desenvolvimentos mostrou, de vez,
que € impossivel qualificar os motivos, os objetos ou as préticas culturais em
termos imediatamente socioldgicos e que sua distribuicdo e seus usos numa dada
sociedade ndo se organizam necessariamente segundo divisdes sociais prévias,
identificadas a partir de diferencas de estado e de fortuna. Donde as novas
perspectivas abertas para pensar outros modos de articulacdio entre as obras ou as
préticas e o mundo social, sensiveis a0 mesmo tempo a pluralidade das clivagens
que atravessam uma sociedade e a diversidade dos empregos de materiais ou de
c6digos partilhados. (CHARTIER, 1989, p. 1505).

Na perspectiva de irradiacdo de conceitos inovadores sobre a danca e replicacio
da sua agdo de forma ampla, inclusive geograficamente, a Cia. Municipal passa a ser
referéncia nacional para profissionais da danca, que disputavam vaga nas audicdes. Além
disso, a Escola Preparatéria de Danga ndo s6 cumpriu com éxito a fungcdo de oferecer
formacao artistico-cultural para alunos da rede publica municipal de ensino, como virou
modelo para a criacdo de projetos semelhantes como da Escola Preparatéria de Danca em
Araraquara (SP), no ano de 2003.

Afora essa capacidade de irradiacio de modelos de atuacdo, a Cia. também

transitou com desenvoltura por festivais e mostras de danca em locais como Joinville, Sao
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Paulo, Rio de Janeiro, Recife, Garanhuns, Araraquara e Florian6polis. Por onde passava,
repercutia pelo modo de organizagdo e pela competéncia de ampliar os vocabulédrios da

dancga:

A Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul representa um diferencial em
termos de estrutura de grupo na regido. E a primeira e tinica companhia mantida
por uma prefeitura no Rio Grande do Sul. As produg¢des sdo realizadas via leis de
incentivo e patrocinadas por empresas privadas. [...] a companhia vem
experimentando linguagens diversificadas. [...] A Companhia de Caxias também
mantém a Escola Preparatéria de Danca, que atende a 70 criangas de 8 a 15 anos
[...]. A Funcdo social de descentralizar a cultura e gerar oportunidade esta
inerente ao trabalho artistico da Cia. de Danc¢a. (KLOCK, 2003, p. 56).

Foi através da formacgdo caxiense que se instaurou uma significativa série de
inovagdes, que comunicaram para além da sua drea de atuacdo. E o que analisa Nora,
referenciando a criacdo de canais de didlogo e de sustentagdo entre Poder Publico e

cidadania:

A criacdo da Cia. Municipal de danca verdadeiramente tratou-se de um projeto
de comunicag@o em rede entre poder publico e sociedade civil. “Comunicacdo”
compreendida aqui no sentido proposto por Mattelart: “englobando os miiltiplos
circuitos de troca e de circulagdo de bens, de pessoas e de mensagens” (1994: p.
10), e poder publico no sentido de politicas publicas para a cultura. (NORA,
2012). (Anexo 1)

Esse jeito de atuar e a capacidade de fazer da danca um articulador das formas de
apreensdo de arte, cultura, estas como vetores pedagdgicos, se inserem na perspectiva
analisada por Chartier, que pondera que a representacdo € insepardvel da pratica e que a
pratica é uma acdo no mundo, que elabora representagdes constantes — semioses
ininterruptas e imbricadas —, que acabam gerando identidades sociais. E essas ag¢des
perpassam instituicdes, se perpetuam em grupos sociais, ganhando uma rede de
significacdes e de dimensdes histdricas.

A importancia histérica da ag@o desse corpo artistico caxiense tem uma data
referencial: 24 de marco de 2003, quando a Associacdo Paulista de Criticos de Arte
entregou o Prémio Estimulo a Cia. Municipal de Caxias do Sul. Para além do ineditismo da
conquista da distin¢do por uma formacdo artistica local, o prémio inseria o trabalho local
no contexto nacional, representando um salto qualitativo do que aqui se fazia, mas
igualmente aliado aos procedimentos e as potencialidades de outras formagdes do pais.
Esse projeto, segundo a critica de danca Katz, ganhava cada vez mais respeito e projecao
também internacional. No jornal O Estado de S. Paulo, ao escrever que o setor da danga
ganha, cada vez mais, respeito fora do Pais, Katz enumera, entre outros fatores, as

experiéncias proficuas no Pafis, incluindo a caxiense (Anexo 19):
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[...] e a proliferacio de companhias, fora do tradicional eixo dominante Sdo
Paulo-Rio de Janeiro, que se tornaram estdveis a custa da dedicacdo e empenho
de alguns poucos (Cena 11, Quasar, Cia Municipal de Caxias do Sul, Verve,
Gestus, Muovere, Ballet de Londrina, Cia de Diadema, entre varias outras,
igualmente marcantes). (KATZ, 2003, p. 4).

Mesmo tendo uma trajetéria de pleno €xito, com um projeto artistico se
consolidando e sendo entendido pela comunidade, em 2004, com a mudanga da gestdo
politica da prefeitura, o projeto da Cia. Municipal sofreu diversos baques. O principal deles
foi o afastamento de nomes fundamentais, responsédveis pela articulagdo daquilo que
manteve o grupo unido. Em decorréncia disso, depois da crise (Anexo 9 e 10) houve em
seguida uma didspora dos bailarinos. Alguns passaram a atuar de forma independente na
cidade, criando grupos como a Cia. Matheus Brusa ou a escola Ballroom, do bailarino e
coredgrafo Giovani Monteiro, outros buscaram espago em companhias nacionais, como a
Lia Rodrigues Companhia de Dancas e mesmo a Companhia Rosas, na Bélgica (Anexos 11
e 12).

Na drea de producdo artistica, foi notdvel o surgimento de profissionais para
atuarem nas dreas de iluminacao, cenografia e producdo artistica. Boa parte deles atuou nas
montagens dos primeiros oito anos da Cia. Municipal.

Entre 2004 e 2010, o processo de manutengao da formacao foi instavel. Mudancas
de direcdo, de coredgrafos e a constante alteracdo dos integrantes do corpo de baile
deixaram a formacdo a deriva do devir (Anexo 13). A apresentacdo do espetaculo Cru, em

novembro de 2005, gerou o seguinte registro critico:

Cru, o novo espetdculo da Cia. Municipal de Danga de Caxias, apresentado
quarta-feira e ontem no Teatro Pedro Parenti, reflete o estado de coisas do grupo.
Num ano de transicdo, com a iminéncia do fim da formagcdo e mudangas na
direcdo, o que se viu no lindleo corresponde ao que dizia a trilha logo no comeco
da coreografia: ‘eu ndo t6 bem! ’ E essa inquietagdo, esse estado de dnimo do
corpo de baile, repercute noutro trecho da trilha: “nfo € mole ndo” dancar sem
perspectivas, vir de um passado de exceléncia no bailado e ndo ter,
objetivamente, uma direcdo para onde ir, uma agenda que coloque a trupe
caxiense no calenddrio da danga brasileira, como se fazia até 2004. A qualidade
técnica dos bailarinos estava toda 14, em solos vigorosos, que refor¢cam esta
exceléncia. Mas o conjunto da obra, digamos assim, fica aquém da histéria da
Cia.. Talvez muita gente que assistiu as apresentagdes tenha gostado do
espetdculo. Talvez os condutores da atual politica cultural caxiense estejam
satisfeitos com este estado de coisas. Mas ‘da tanta dor, tanta tristeza’ — pra
seguir citando a musica da coreografia —, ndo saber o rumo que vai tomar o
melhor que a cultura caxiense ja fez nas dltimas décadas. (SANTOS, 2005, p. 8).

Se o contexto da Cia. Municipal ndo era dos melhores, a sua experiéncia seguia
replicando novas acdes e movimentos na danca caxiense. Noutras frentes, pensamentos

sobre arte e movimento se articularam. Na Universidade de Caxias do Sul, em 2008, foi
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desenvolvida a primeira edi¢do da especializagdo Corpo e Cultura — Ensino e Criacdo,
focando o pensamento e as potencialidades do corpo como matriz e motriz de produgdo de
arte, cultura e conhecimento.

A troca de experiéncias, de conhecimentos, de profissionais e de modos de fazer,
€ o que permite investir nas relagdes possiveis entre ambientes de produgdo de
conhecimento. Ao mesmo tempo, o ambiente da danga contemporanea caxiense se mostra
produtivo noutra faceta, como mostram os projetos contemplados no edital do segundo
semestre de 2011 do fundo municipal de apoio as produgdes artisticas de Caxias do Sul, o
Financiarte (Financiamento de Arte e Cultura). O ano também foi significativo por receber
na cidade uma mostra de danca de trabalhos de todo o Brasil, além de inaugurar parcerias
entre a Cia. e novas formagdes de pesquisa em torno da danca contemporaneas, como o
Grupo Articulacdes (Anexo 14, 15, 16 e 17).

E tem mais: dentre os seis projetos da drea de danca selecionados nesse edital, o
fundo municipal destinado ao fomento da produgdo local, cinco focam a dancga
contemporanea e suas variagdes. Sdo eles: Corpos possiveis: discursos a margem, da
coredgrafa Gislaine Sachet, que passou pela Cia., atualmente mantém a 4* Parede Cia. de
Danca e € professora universitaria; Danga arterior, de Juliana Martini Camazzola;
Prototipos, de Marcos Paulo Pozzer; Ident(idade), do Ney Moraes Grupo de Danga e
Estampas da memoria: a danca de um lugar, de Sigrid Nora. Neste dltimo projeto, outra
palavra potente: memoria €, de fato, a articulagdo de passado e presente, mobilizando
corpos que dangam no aqui e agora, alentando um futuro possivel para a dancga
contemporanea caxiense.

Na edi¢do do primeiro semestre de 2012, mais dois projetos eminentemente
focados na danca contemporanea estdo em curso através do Financiarte: Estimulo, da ex-
bailarina da Cia. e agora produtora Katherine Brusa, e Representacdes do corpo: a vida
como simulacro, de Simone Zanandrea Andreola. Replicacdes de um projeto,
reorganizacao de contextos.

Por isso, se vé que a op¢do pela linguagem contemporanea feita pela Cia.
Municipal reorganiza as experi€ncias artisticas ainda hoje, como analisa Nora, que frisa o
carater aglutinador da formacgdao, bem como sua disponibilidade ao didlogo com os novos

modelos de concepcdo e de execugdo de companhias estaveis publicas:

E importante o entendimento de que uma companhia ptblica surge com
compromisso de atender a func@o de agente cultural representante de seu estado
ou municipio, considerando-se que igualmente passam a ser representantes da
forma do pensar e do fazer de seus lugares de origem, de seu tempo; de seu
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ponto de vista sobre o mundo e sobre as relagdes do individuo com ele e com si
proprio. A danga contemporanea se situa dentro desta perspectiva, j4 que ndo se
define por uma técnica referencial, mas pela diversidade (caracteristica da
formacdo de Caxias do Sul); sua definicio se d4 através de um sentimento
estético. Um modo de dangar que se apresenta mais organico, pois respeita,
valoriza e desenvolve a natureza dos corpos de seus bailarinos. Nessa 16gica,
modelos tradicionais ou conservadores regidos por estratégias alienadas a
condi¢do espaco-temporal ndo encontram terreno fértil, ndo sobrevivem.
(NORA, 2012). (Anexo 1)

A atualizag@o de procedimentos artisticos, que acionam novos olhares e partilhas
de arte, cultura e educacdo, construiram, a partir da experiéncia da Cia. Municipal, um
novo contexto na cena caxiense. Entdo, retoma-se o questionamento de Agambem
questiona: “De quem somos contemporaneos?”’. Ele responde assinalando que, talvez, do
nosso proprio tempo e, numa relacdo critica com ele, do anacronismo e da atualidade dos
contextos que nos forjam e, ainda e dialeticamente, do pertencimento a este contexto.

A partir desse entendimento de contemporaneidade, na trajetéria da Cia.
Municipal de Danca de Caxias do Sul, hd uma gama significativa de produgdo de sentidos
artisticos, educativos, pedagédgicos e culturais. Na trama dessa rede, forjam-se novos
contextos que, de muitas formas, estdo atados a capacidade de, a partir de um ambiente,
poder construir pontes entre questdes antigas, com respostas atualizadas. Ou, como de
novo afirma Agambem: “E a nossa capacidade de dar ouvidos a essa exigéncia e aquela
sombra, de ser contemporaneo nio apenas do nosso século e do “agora”, mas também das
suas figuras nos textos e nos documentos do passado.” (AGAMBEN, 2009, p.72).

O que da sentido a essa caminhada, num contexto em que se ressignificam
modelos e procedimentos artisticos, instaurando problemas novos para desafios antigos,
mas igualmente atuais? Afinal de contas, ¢ da vida de uma comunidade e de seus
integrantes, das relacdes entre bios e polis e de sua reinvengdo, que essa experiéncia
também trata. E que, sobretudo, trata da biopolitica'® coreografando o cotidiano de uma

comunidade, como descreve o pesquisador Pelbart, ao cruzar biopolitica e a biopoténcia:

Todos e qualquer um inventam, na densidade social da cidade, na conversa, nos
costumes, no lazer — novos desejos e novas crengas, novas associacdes e novas
formas de cooperagdo. Cada variacdo, por miniscula que seja, a0 propagar-se e
se imitada torna-se quantidade social, e assim pode ensejar outras invencdes e
novas imitagdes, novas associacdes e novas formas de cooperagdo. Nessa
economia afetiva, a subjetividade ndo é efeito ou superestrutura etérea, mas
forca viva, quantidade social, poténcia psiquica e politica. (PELBART, 2011, p.
139).

'8 Foucault analisa que biopolitica 4 maneira pela qual, a partir do século XVIII, se buscou racionalizar os
problemas colocados para a pritica governamental pelos fendmenos préprios de um conjunto de viventes
como populacgdo.
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A trama de agentes que se organiza para o entendimento dessa trajetdria precisa
ser olhada incluindo o conceito de redes de criacdo. Nesse sentido, a pesquisadora Salles

aponta:

“[...] muitas questdes de extrema importincia para se discutir a arte em geral e
aquela produzida nas tltimas décadas, de modo especial, necessitam de um olhar
que seja capaz de abarcar o movimento, dado que leituras de objetos estaticos
ndo se mostram satisfatérias ou eficientes|[...]” (SALLES, 2006, p. 52).
Além de esse olhar para a genética de um produto ou processo de criagdo, quando
se fala na necessidade de modificar a informacao com a qual a cultura contemporanea lida,
vale recorrer ao conceito de meme, desenvolvido pelo bidlogo evolucionista inglés Richard

Dawkins para ser capaz de avaliar a importancia de uma requalificacdo dessa informacao,

justamente por conta do contdgio que poderd promover.

O novo caldo € o caldo da cultura humana. Precisamos de um nome para o novo
replicador, um substantivo que transmita a ideia de uma unidade de transmissdao
cultural, ou uma unidade de imitacdo. “Mimeme” provém de uma raiz grega
adequada, mas quero um monossilabo que soe um pouco como “gene”. Espero
que meus amigos helenistas me perdoem se eu abreviar mimeme para meme. Se
servir de consolo, pode-se, alternativamente, pensar que a palavra estd

N

relacionada a “memoria”, ou a palavra francesa ‘méme’. (DAWKINS, 1979, p.
214).

Dawkins se refere aos memes como entidades replicadoras de informagao capazes
de promover a preservagdo do contexto socio histérico através da sua transmissao. Assim,
tudo aquilo com o que se entra em contato, tem a possibilidade de nos contaminar, nos
transformando em novos transmissores desses memes. Jornais, revistas, sites, obras
artisticas, resenhas académicas, blogs — todos os meios de comunicagdo sdao potentes
difusores de memes. Eles operam sistematicamente, eles acionam o novo na frequéncia do
transcorrido, guardando poténcia para o devir. Eles focam luz para uma trajetoria,
acionando reflexos para novos contextos.

E nesse sentido que essa trajetéria da Cia. ganha envergadura e relevincia. E
através dela que se fomentou um ambiente disseminador de novas informacgdes/memes
sobre danca. E, ao ampliar seu publico, seus consumidores, amplia-se o ndmero de
replicadores de suas ideias.

Assim, a danga da Cia. Municipal também € difusora de memes potentes, que se

tornam ainda mais vigorosos no moto-continuo da contaminacao e coevolucao.

Nao temos que procurar valores biol6gicos de sobrevivéncia convencionais de
caracteristicas como religido, misica e dangas rituais, embora elas também
possam estar presentes. Assim que os genes fornecerem as suas maquinas de
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sobrevivéncia cérebros capazes de imitacio rdpida, os memes automaticamente
assumirdo a responsabilidade. Ndo temos nem mesmo que postular uma
vantagem genética da imitacdo, embora isso certamente ajudasse. Basta que o
cérebro seja capaz de imitagdo: haverd entdo a evolugdo de memes que exploram
plenamente a capacidade. (DAWKINS, 1979, p. 221).

A informacgdo tem esse poder viral de propagacdo, a educagdo também. Quando se
conta algo, remove-se aquela histéria de um contexto, de um siléncio ou de uma memoria,
para recarregd-la de outras intencionalidades, novos ecos, novas cargas de informacao,
novos relatos. A construcao de pensamento na drea da danca zela pelas escolhas que faz
nestes percursos. E é de percursos que também trata o processo educativo de um individuo,
de uma comunidade. Movimento, outra vez, repartido, recomeg¢ado, arremessado.

A compreensdo da abrangéncia do conceito de Dawkins, sobre a replicagdo de
informacdes, fornece argumentos para a producao de novos estudos em torno do corpo na
danga e na educacgdo. O registro dos processos culturais faz de determinadas experiéncias
um dos recursos para o entendimento das dimensdes e das relacdes do homem em seu
tempo. Educar, afinal, €, também, inserir-se na historia.

Experiéncias perceptivas anotadas em estudos académicos podem acionar
compartilhamento de ideias. A abordagem dessas informagdes como heranga e memoria de
um processo evolutivo ou de uma experiéncia pontual, sendo a danca uma das produtoras
de ambientes que favorecem a inser¢do cultural de uma comunidade a contemporaneidade,
inaugura outras frentes de investigacao.

Vale aqui lembrar o que a critica de danga Katz escreveu em sua tese de doutorado
a respeito do sujeito dos nossos tempos. Katz situa o novo universo de producido ou
ressignificagdo de informagdes “como um fluxo de interagdes e nao de esséncias eternas’.
Assim, no trinsito entre a precisdo e imprecisdo de novos conceitos, “o observador
desapaixonado da ciéncia classica foi substituido pelo conhecedor-participante”. (KATZ,
2005, p. 35).

O sentido dessa experiéncia ainda em curso da Cia. Municipal de Caxias do Sul
sinaliza a forca de um projeto artistico que, por sua capacidade de gestar o novo, ganha
poténcia e, num contexto especifico, mas que tem enfoque processual, d4 sentido a essa
caminhada, ressignificando modelos e procedimentos. Por isso, como afirma Dutra, “as
ideias precisam circular para sobreviver” (DUTRA, 2004, p. 75).

A sobrevivéncia das ideias artisticas e culturais da Cia. Municipal dependerd do

corpomidia. Sua episteme, sua continuidade e descontinuidade, terdo nesse corpo
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contemporaneo, que danca, que € performdtico, a possibilidade de comunicagcdo e

replicagdo:

O reconhecimento do corpo como médium resulta numa investigagdo que ndo
pode desprezar a importancia do conhecimento da sua constituicdo como corpo,
em termos evolutivos. O estudo do corpo como a midia onde as mensagens
tomam a sua forma, bem como criam as formas que o corpo assume, nao se
efetiva sem a conectividade intertedrica. Trata-se da condicdo para o
desenvolvimento de uma teoria da comunica¢do que nao despreza a sua prépria
histéria e, portanto, ndo se ampara mais somente nos objetos das midias de
massa e seus significados, mas sim, nas intermediagdes que se constroem e
naquilo que Llinds considera o grande diferencial de nossa espécie: a capacidade
de previsdo. [...] Neste campo de enfrentamentos, o fluxo pé incansivel, a
comunicagdo inevitdvel, e o pensamento, nada além do que os movimentos
internalizados do corpo. (KATZ ; GREINER, 2004, p. 19).

A constru¢do desse pensamento inovador aciona, na histéria das artes e cultura
caxienses, uma dimensao politica, potencializadora de muitas outras possibilidades, como

registra Pelbart:

Assim o que vem a tona com cada vez maior clareza € a biopoténcia do coletivo,
a riqueza biopolitica da multiddo. E esse corpo vital coletivo reconfigurado pela
economia imaterial das tltimas décadas que, nos seus poderes de afetar e de ser
afetado e de construir para si uma comunicabilidade expansiva, desenha as
possibilidades de uma democracia biopolitica. (PELBART, 2011, p. 139).

E a biopolitica que também gesta o novo histérico e conceitual que tem na danca
da Cia. Municipal a sua alavanca. Afinal, “biopolitica designa, pois, essa entrada do corpo
e da vida, bem como de seus mecanismos, no dominio dos calculos explicitos do poder,
fazendo do poder-saber um agente de transformacao da vida humana”. (PELBART, 2002,
p. 256).

Na dimensdo da biopolitica e da contemporaneidade, vida inclui afetos,
cooperacdo, desejos — uma infinita gama de sentimentos e acdes que, como descreve
Pelbart, transcendem a sua dimensdo bioldgica. Organizam-se, também, nesse caldo de
signos e na insercdo dessas questdes no contexto da urbe, dangando em torno da vida que
pulsa nela, na dimensdao de um corpo sem O6rgaos, " reiventando initerruptamente uma

cidade-organismo e seus individuos dancantes.

' Nogdo criada por Antoine Artaud e apropriada por Gilles Deleuze e Félix Guattari. Contrapde-se ao
conceito de Organismo herdado da Antiguidade Clé4ssica e reciclado na modernidade e aderente a dualidade
do pensamento ainda hegemodnico (orginico/ndo organico), o qual convive com o mesmo plano de
pensamento com um conjunto de outros conceitos de repertério cldssico/moderno, explica Pasqualino
Romano Magnavita no artigo “Corpo Sem Orgios/Cidade/Devires-outros”, apresentado no encontro
CorpoCidade — Debates em Estética Urbana, realizado em outubro de 2008 em Salvador (BA).
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Nessa cidade, esse corpo sem oOrgdos € espaco infinito de revelacdo e
desvendamentos. O corpo € atravessado por pensamentos, impulsos, desejos, sensagoes,
paisagens internas. O corpo no estado sem 6rgaos permite uma reconstrucao do exercicio
da vida cotidiana, provoca novas formas de interacdo com o mundo e € um espaco infinito

que se desdobra sobre si mesmo, esta dentro e fora a0 mesmo tempo.

Esse novo corpo/corpus gerado pela Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul é
atravessado por memoria, inovagdo, questionamentos e ininterruptas possibilidades de

enunciados educativos, culturais e sociais em constantes rearranjos € recomecos.
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5. CONCLUSAO

Comecar e recomecar, rever para prosseguir. Assim, a conclusdo dessa dissertacao
€ uma declarac@o de revisdo de procedimentos, para pensar em novos caminhos, desafios,
inferéncias. Parto da ideia de que a sistematizacdo de estudos é, desde sempre, um
provocador de novas possibilidades de compreensao daquilo que se analisou, porque revela
sua multiplicidade, complexidade e seu dinamismo. Na reta final dessa escrita,
compreende-se 0 corpo como uma instancia de vida organica, cultural, artistica, educativa
e social. Mas ndo existem compartimentos ai, tudo € processo, complementaridade,
coevolucao e sistematicidade. Tudo é vida e poténcia.

Produto de um processo evolutivo que parte de Platdo, que o encarcerava a um
constructo chamado alma, o corpo chega a contemporaneidade liberto de conceitos
limitadores. Nao hd mais um corpo distanciado ou dissociado de uma mente, nem um
orgdo atrelado a uma mecanica compartimentada, a dicotomia carne e espirito. H4d um
corpo proprio que Merleau-Ponty explica como fenomenoldgico, estrutura fisica e vivida
ao mesmo tempo. E a partir dessa perspectiva que, olhando para o corpo que danca,
entendem-se as possibilidades de elaboracao de ideias e pensamentos sob um lindleo
estendido num canto qualquer do mundo e nas performances de rua de b.boys e b.girls
contemporaneos.

Rompendo com os dualismos, apoiando-se pela concep¢do de corpo proprio,
chega-se ao entendimento do corpomidia, que instaura um novo patamar de interpretacao
de que o corpo que danga é um instrumento potente de elaboragdo de metdforas
incorporadas, de pensamentos dindmicos. E um corpo que pensa, que repensa, que comega
e recomecga, que dialoga com seu entorno e faz desses processos sua cadeia ininterrupta de
ideias, signos e semioses. Um moto-continuo de cogni¢des-interrogagdes-cogni¢des. Na
perspectiva pedagdgica, esse corpomidia reinventa possibilidades de acdo, pois reorganiza
jeitos e procedimentos para atividades no ambiente escolar, por exemplo, mas que, devido
a sua natureza, esse corpo pula os muros da escola, carregando consigo as informagdes da
urbe e para a urbe, num flaneur inventivo e remodelador do mundo. O corpomidia educa e

se reeduca o tempo todo.
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E com o corpo que se constroem metaforas, como ensinam Lakoff e Johnson. Por
1ss0, na perspectiva da afirmacio da danca como o pensamento do corpo, € com ele que se
abrem possibilidades de elaborar processos de cognicdo, de educacdo. Nesse contexto,
Varela também refor¢a a ideia de entendimento experienciado, da enacdo, que permite
autonomia de atuacdo dos individuos em seus ambientes de vida, trabalho, educacao,
atuacdo e intervencdo. E também com o corpo que se abre a possibilidade da enunciacio e
do engendramento de uma pedagogia rica em recursos, da constru¢do de aportes para a
elaboragao de informacdes e conhecimentos.

Nesse contexto, mesmo diante de mecanismos que sugerem coer¢ao ou uma
maquinaria de poder, como descrevia Foucault, esse corpo de recomecos, midia de sua
prépria informacdo, ambiente e suporte de arte e conhecimento, segue como potente vetor
de evolugdo das possibilidades pedagdgicas. Entao, é assim que concebe e gera contextos
de liberdade criativa, de acdo libertadora do mundo. Assim, seguird esse corpo produzindo
uma danca de pensamentos, acionando mecanismos de relacdes e correlagdes do humano
no mundo.

Revisto e reelaborado o entendimento de corpo, atualizando sob a d&tica de
pensamentos contemporaneos, ao analisar corpo e educagdo, o foco recaiu sobre a
aproximacao dessas ideias a acdo educativa: danga e educagdo em duo de
complementaridades.

Dewey ajudou a entender que o aprendizado é construcdo experiencial, dando
mais poténcia a essa ideia de que a danca pode, também, educar. Assim, a partir da teoria
da experiéncia, a corporeidade ¢ significativa possibilidade de construcdo de
conhecimentos, aproximacdes correlacionais, numa conexdo organica entre o corporal e o
experiencial, numa imbricada relacao de troca, processualidade e complementariedade.

Agora, o gesto da danga nio é mecanico, € aprendizado expresso em movimento.
E a carne produzindo metaforas, uma vez que se consolida como suporte potente para esse
procedimento. Nao € antes ou depois que esse processo se dd. Mas ha metéaforas sendo
produzidas o tempo todo no corpo que danga. Por isso, muitas sdo as falas desse corpo
contemporaneo para esse ambiente que, segundo Agamben, estd tomado de escuros, a
espera de uma luz que o problematize, em busca de algumas repostas urgentes.

Esse corpo contemporaneo que danga e educa vai inventar novos jeitos de nos
apropriarmos do mundo, de reinventa-lo. Nessa conjuntura, elaboram-se linguagens, novos

jeitos de atuar no ambiente escolar. Nesse corpo social, que contempla também a escola,
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serdo inventados ou reorganizados fendmenos educativo-culturais. Assim, os movimentos
do corpo, suas fenomenologias, suas acOes pedagdgicas, serdo a expressdo fisica dos
pensamentos concebidos a partir das muitas dancas possiveis, todas elas sempre com carga
educativa.

Na perspectiva da danca ser a mediac@o entre a filosofia e a ac¢do politica, guarda
poténcias politico-pedagdgicas que, no eco social, reorganizam formas de apreensdo e acado
no mundo. Essa possibilidade se dd, também, a luz das aproximacdes em rede, do
aprendizado incorporado que é contaminado o tempo todo pelas informa¢des do mundo e,
em troca constante com o ambiente e as informacgdes, aciona mecanismos relacionais,
interpretativos e de conclusdes tempordrias, uma vez que seguird investigando, seguira
educando-se nesta rica coreografia de possibilidades.

A tessitura da construcio de operacdes educativas incluem construgdes sob, com e
a partir de estruturas dadas. Nesse ambiente, espaco social, instauram-se processos
educativos, na coevolugdo entre indagagdes e respostas, na perspectiva (ou na resposta) de
um processo educativo dindmico. Danca de Piaget e Dewey, Katz e Greiner: afinal
deslocamentos intermitentes entre o fora e o dentro, o dentro e o fora, da palavra para a
acdo e vice-versa, engendram parte do que se pode entender como danga que educa, corpo
que danca e educa, educacdo de corpos que dancam. Corpos tedricos que, entremeados,
produzem metéforas, ensaiam passos de cruzamentos tedrico-praticos. Agendamentos que
replicam novas possibilidades do pensar artistico e educativo.

Assim, chego a criacdo e a experiéncia significativa da Cia. Municipal de Danga
de Caxias do Sul. A formacdo tem um papel fundamental na atualizacdo dos repertorios
artisticos e culturais dessa comunidade, desenvolvendo em especial uma acdo educativa
com seus bailarinos e na comunidade, com alguns enunciados significativos.

Uma das questdes que emerge nesse contexto € a da leitura histérica para a
formacao desse grupo. Ela se insere num ambiente que vem de experiéncias anteriores, que
inclui a danga cénica, ou balé, e a existéncia do Grupo Raizes, formac¢do igualmente rica na
aproximacao de diferentes recursos cé€nicos e técnicos para criar danga em Caxias do Sul.
A memoria que aproxima essa experiéncia da que vem em seguida, na Cia. Municipal, € a
que possibilita uma leitura processual, em rede, de um e outro contexto. Além da vontade
politica do estabelecimento de equipamentos culturais e leis especificas para o setor, a Cia.
carrega consigo o DNA da continuidade de ideias renovadoras do fazer artistico em danga,

no municipio de Caxias do Sul. Nesse caso, ¢ a memoria que também danca.
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Na Cia. Municipal, a construcdo de danca contemporinea se faz a partir da
experiéncia dos seus intérpretes. Pratica-se ai a constru¢do de um pensamento a partir de
muitos olhares. Educa-se, com isso, a propria formagdo e os que passardao a ver nela um
valor artistico, comunitdrio. Nesse ambiente em que se constitui, a Cia. é agente de
transformacdo e o publico, da mesma forma, alguém que exige mudangas nela e a partir
dela. Isso se insere na perspectiva do aprimoramento e da diversificacdo do gosto. A
formacdo agrega novos dados artisticos ao publico e, a0 mesmo tempo, gera novas
aproximacdes, uma vez que se insere no circuito nacional da danga contemporanea.
Também € percebido que, a partir dessa dinamica da existéncia de um corpo de danga
contemporanea na cidade, o registro da midia para esse género artistico migrou de espagos,
saindo das colunas sociais e chegando, de fato, a condicao de pauta do jornalismo cultural.

Esse ambiente artistico, educativo e cultural desencadeia processos educativos
correlacionais e complementares, promovendo uma pedagogia transformadora. Atuando
nos palcos e circulando pelas comunidades, recebendo alunos da rede municipal em sua
Escola Preparatoria, promovendo a circulac@o e o acesso a bens e servigcos culturais, a Cia.
Municipal ganha poténcia no vocabulério e no imaginario caxiense. Vira um meme. E esse
material é vigoroso a ponto de estar presente no cotidiano como um corpo de informagdes
renovador de processos de arte, educacdo e cidadania. Na Cia. Municipal prova-se a
poténcia politica que a vida que danca engendra.

A trajetéria dessa dissertacdo se fez vigorosa pela possibilidade do exercicio da
indisciplina. Explica-se: rompendo com o caréter disciplinar de muitos projetos, aqui se
valeu de teorias da Biologia, da Fisica, da Sociologia, da Histéria, da Antropologia, da
Comunicacdo Social e das Artes Plasticas, da Filosofia, dentre outras. Borrando margens,
aproximando ideias, promovendo relacdes tedricas, cruzando informagdes, imaginando
associagdes, compondo camadas de interpretacao, formulou-se corpus hibrido, capaz de
olhar para seus objetos de pesquisa. Assim, aposta na relevincia desse procedimento
académico pela riqueza de possibilidades contidas em seu proprio modo de operar.

Cré-se que, na contemporaneidade, a ciéncia deva se valer desses procedimentos
para, assim, ser mais libertadora em seu modo de proceder e ainda mais nos resultados que
alcancar. Esse rizoma de referéncias, essa rede tedrica tramada, foi atravessado pela
poténcia reveladora de novas pedagogias e fenomenologias. Afinal, sempre acredite que a

academia se processa com significado quando nos afastamos dela. Na volta, traremos mais
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e mais interrogacOes para um novo caminhar. E esse processo € tdo significativo quanto o
produto dele.

Na perspectiva social, acredita-se que a dissertacdo se insere na possibilidade de
se constituir no registro de um momento especifico das artes caxienses, na aproximacao de
andlises e contextos que o forjam, tornando-se também um artefato a mais para entender a
histéria da Cia. Municipal de Dancga e seu multiplo significado. Ao se ver dancando nos
bailarinos da Cia. num corso da Festa da Uva, ao suspender-se por cordas em paredes do
Teatro Pedro Parenti, ao querer que essa conquista ndo se perca por contingéncias politico-
partiddrias, o caxiense acredita-se, também, bailarino do seu tempo.

Por isso, acredita-se que o entendimento de que a danca feita na Cia. Municipal
produz pensamentos inovadores na cena artistica e, por isso, tem um vigoroso eco social, é
fator que aciona percepcdes, comportamentos, atitudes. E o corpo biopolitico gestando e
transformando seu ambiente, no corpo da cidade, na cidade que também € corpo.

Nessa imbricada rede de construgdes, entendimentos e perspectivas, este estudo e
as derivacdes possiveis dele se apresentam, também, como um substrato para
reorganizacdo de informagdes, rumo a novas abordagens. Cumpre-se, também, o papel de
organizar conceitos e revisar contextos, que se colocam como ferramenta formativa no
ambito da universidade e fora dela. Afinal, a histéria e memoria de um lugar também se
valem do registro sisttmico que se possa fazer dela. Esse ensaio académico é uma
contribuicao também nesse sentido.

Quando Manoel de Barros diz que repetir, repetir, repetir € uma questao de estilo,
pensa-se na quantidade de horas que um corpo que danca ocupa para elaborar um
movimento, construir um gesto, coreografar um pensamento. Na danca contemporanea,
hoje, sdo muitas as possibilidades de construir ideias. Na trajetéria da feitura desta
dissertacdo, repeti, revi, comecei e recomecei.

Olho para este aqui e agora e revejo o que estava contido nas questdes
detonadoras dessa caminhada, enfocando o corpo contemporaneo parido por uma
companhia oficial de danga ousada, vanguardista e reconhecida. Percebo que o vendedor
de artesanato que cruzo na rua, ex-bailarino da Cia., carrega consigo, na envergadura de
sua histéria, a marca de ter estado nessa formacdo. Ja o outro que segue hoje dancando
pelos palcos do mundo, na Rosas, tem igualmente em sua danga as raizes e o destino que
pode elaborar desde que comecgou na Cia.. Assim também deve ser com a ex-bailarina e

hoje produtora, que coordena projeto de captagdo para construir um teatro para a danga
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caxiense. Sdo trajetorias distintas, mas que se tocam pela memoria indelével desse dancar,
de um dancar. Entendo assim, que a danca da Cia. Municipal forjou e segue forjando
cidadaos dangantes: os hdbeis no lindleo, os aptos para a vida. E por compreender que um
movimento exige outro e mais outro, reconheco que o que aqui estd registrado, em palavras

escritas, em ideias incorporadas, é vetor de meus novos comegos, NOVOs arremessos.
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Anexo 1

Entrevista com Sigrid Nora, pesquisadora, coredgrafa diretora da Cia. Municipal de Danca

de Caxias do Sul entre 1997 e 2003.

— Qual o contexto que favoreceu o surgimento da Cia. Municipal de Danca de Caxias
do Sul?

Uma arquitetura em rede, da qual participaram fatores codeterminantes foram as
circunstancias favoraveis que propiciaram as condi¢des de singularidade para a criagdo da
Cia Municipal de Danca de Caxias do Sul: um ambiente anterior favoravel, através da
atuacdo histérica do Grupo Raizes (1983/1990), as realizagOes artisticas em geral da
comunidade da danca em Caxias do Sul e seus desdobramentos socioculturais, o
pensamento democratico e descentralizador que dava suporte ao projeto de criagdo dessa
companhia publica, além das demais a¢des implementadas pela administracdo publica para
uma politica cultural para a cidade, defendidas no programa do candidato eleito como
prefeito pelo Partido dos Trabalhadores, Pepe Vargas em 1997: vontade politica,
sensibilidade e entendimento em relacdo a importancia da producdo artistica local e sua
reverberacdo nacional, a criacdo da Secretaria Municipal da Cultura, a normatizacio e

implantacdo da Lei Municipal de Incentivo a Cultura.

— Que modelo/proposta se pensou para a Cia.?

Para que a sociedade pudesse reconhecer-se no projeto, este deveria participar da realidade
local vinculando sua atuacdo artistica ndo apenas como mero instrumento usado pelos
governantes como moeda politica, ou para atender o propdsito investigativo de um
repertério proprio montado a partir da concepcdo de danga de seu diretor, fato recorrente
em grande nimero das companhias publicas, mas, sim, pensado de modo a abrigar a¢des

capazes de participar do processo cultural da cidade.

“Faz-se necessdrio recuperar o que foi uma das maiores tradicoes
deste Continente, a capacidade de pensar de forma criativa e por
conta propria, aprendendo da realidade e buscando caminhos novos.”

(KLIKSBERG apud PORTO, 2002, p. 1).
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Em uma cidade da natureza de Caxias do Sul, isso significava respeitar a forte
contaminacdo de seu ambiente por tradi¢cdes culturais diversas. Uma companhia municipal
de danca precisaria, necessariamente, adequar-se as necessidades da atmosfera artistica
contemporanea, ser capaz de abrigar essa variedade de referéncias na forma de
contribuicdes para o desenvolvimento de um perfil préprio, (versdtil, investigativa,
competente, coerente, inovadora e de estrutura funcional flexivel que permitisse a
renovacdo do elenco quando necessério, € a0 mesmo tempo, garantisse a continuidade da

Companbhia, para além do sabor dos ventos politicos).

— Por que a opcao pela danca contemporianea?

E importante o entendimento de que uma companhia piblica surge com compromisso de
atender a funcdo de agente cultural representante de seu estado ou municipio,
considerando-se que igualmente passam a ser representantes da forma do pensar e do fazer
de seus lugares de origem, de seu tempo; de seu ponto de vista sobre o mundo e sobre as
relagdes do individuo com ele e consigo préprio. A danga contemporanea se situa dentro
dessa perspectiva, ja que ndo se define por uma técnica referencial, mas pela diversidade
(caracteristica da formagdo de Caxias do Sul), sua definicdo se d4 através de um
sentimento estético. Um modo de dangar que se apresenta mais organico, pois respeita,
valoriza e desenvolve a natureza dos corpos de seus bailarinos. Nessa 16gica, modelos
tradicionais ou conservadores regidos por estratégias alienadas a condi¢do espago-temporal

ndo encontram terreno fértil, ndo sobrevivem.

— Que tipo de intérpretes foram reunidos para o trabalho?

Uma companhia capaz de dar conta do modelo contemporaneo enfrenta o desafio de saber
como desenvolver e potencializar as habilidades do corpo de seu elenco, tornando-as a
matéria-prima para a construcdo da obra de arte. Diferentemente da maioria das demais
companhias publicas brasileiras, tornou-se propdsito da Cia. de Caxias, afastar-se da
pasteurizacdo presente nos corpos de baile convencionais, fato que se observa refletido nos
seus produtos artisticos, quando os intérpretes geralmente reproduzem férmulas prontas,
representando uma unidade que dispensa a preservacdo das caracteristicas de
individualidade. A Cia. de Caxias, ao contrdrio, buscava transitar na contemporaneidade
priorizando 0s processos investigativos, a experimentacao e a contaminacdo, firmando-se

como um sistema aberto para a descoberta de novos cddigos, propiciando assim um terreno
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fértil para o exercicio criativo. Assim, trilhando caminho inverso dos corpos estdveis
publicos que abrigam bailarinos provenientes de diversas localidades, mas concentram um
modo padrdo de dangar, selecionados a partir da eficiéncia demonstrada na execucdo de
uma referida técnica, a composi¢do do elenco da CMDCS se da (ou se deu) ancorada no
conceito do heterogéneo, quando formacgdo técnica formal e o bidtipo ndo eram critérios
essenciais para a escolha. A Cia de Caxias adotou a 16gica de fortalecimento da unidade
através da incorporagdo de distintas vivéncias corporais via relacdo de familiaridades, e é
nesse ambiente que levou em conta 0s intercruzamentos que nasceu a composicdo do
elenco inicial. Foram integrados corpos com trajetdrias anteriores diversas: atleta,
capoeiristas, bailarinos com trajetéria em danca cléssica, em jazz, em dangas gatdchas, e até
mesmo corpos com pouca ou nenhuma formacdo na drea do movimento artistico, mas
disponiveis a colaborar com a proposta. A contribui¢do dessas diversas experiéncias
certamente se manifesta sob a forma de novos vetores de procedimento, na medida em que
se abre um mosaico de possibilidades exploratérias que, mesmo ndo sendo canalizadas
para a composi¢ao de uma obra, j& modificam o estado corporal geral dos bailarinos,

arejam as ideias, as concepgdes operativas vigentes e sugerem novos campos tematicos.

— Da para falar de uma rede de acoes que forjou o surgimento da Cia. O que/quem
forma essa rede?

A cria¢do da Cia. Municipal de Danca verdadeiramente tratou-se de um projeto de
comunicacdo em rede entre Poder Publico e sociedade civil. “Comunica¢ao” compreendida
aqui no sentido proposto por Mattelart: “Englobando os muiltiplos circuitos de troca e de
circulagdo de bens, de pessoas e de mensagens” (1994, p. 10), e Poder Ptblico no sentido

de politicas publicas para a cultura.

— Qual a dimensao e importancia da Escola Preparatoria?

A politica cultural da administragdo publica, a mesma que criou a Cia de Danga, expressa
com clareza em seu primeiro eixo programatico que “para se chegar a criar consensos, &
fundamental disponibilizar a informacdo e o conhecimento e investir na formacao,
capacitando as novas geracdes”, premissa também compactuada pela Cia. O exercicio da
descentralizac@o consegue fazer surgir novos movimentos, novos sujeitos culturais, quando
cria as condi¢des. Tais condi¢des dizem respeito tanto ao acesso a informagao, quanto aos

meios técnicos para implementa-la. Ou seja, quando se garantem os meios, se viabiliza a
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realizacdo daquilo que existia como potencialidade e/ou desejo, € que o ambiente indspito
condena a frustracdo. Permite que os processos de alienacao historicamente vigentes sejam
interrompidos. Borra os limites entre o centro e a periferia. O processo de descentralizacao
da cultura passa pela necessaria abertura de canais de circulagdo, possibilidade de difusdo
da informacdo e do conhecimento. A importancia da criacdo de uma escola como um canal
de politica inclusiva e democrética, nos moldes da EPD, reside nisto: uma a¢do concreta
que desvia do velho pensamento hegemonico, direito da elite privilegiada. Oportuniza o
acesso a arte e a cultura como um direito de todos, como elementos essenciais para a
formacdo cidada. E, considerando ainda, que na danca brasileira ndo se possui uma escola
propria, sendo a constru¢do desse corpo que danca, em sua maioria, gerada de processos
diversos assentados nas experiéncias de outras culturas e nem sempre fundamentados e
confidveis, a preocupacdo com a formagao de artistas bailarinos pela EPD se explica na
justa medida da sua relevancia para a constru¢do e o desenvolvimento da danca brasileira.
Dessa forma, por apostar na necessidade do conhecimento sistematizado também para
aqueles que ainda ndo sdo bailarinos profissionais, a Cia. Municipal de Caxias do Sul
implantou a Escola Preparatéria de Danca (EPD), através do projeto inicial que oferecia 70
vagas, direcionadas especialmente para criancas e adolescentes residentes na darea
periférica da cidade, devidamente matriculados na rede publica do Ensino Fundamental.

“A cidadania comega no corpo. A danga também.” (KATZ, 1994, P. 114)
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Jpord: Qual o conceftto de midia
hoje e o poder que ela tam?
Muniz Sodre: A midia hoje &

um vetor de mudanga da relagio

vendam midla como envoltdrio,

espaco, lugar onde as relaghes
soclals 56 di0. Nio & um inlco

fipo de relagio soclal, hi outras.
Mas #5546 6 quase predominants,
E como 58 0 ESpac pliblico
delxasss 08 Sr, COMO N0 passado,
espaco politico e tivesse cardter
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priblioo que a relacio soclal
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nio direta. mzs que acaba
cavando o espagh onde a5 colsas
_ aconiecem, onde elas se Ao,

E uma forma E as formas sio
estruturantes de percepobes. de
atltudes, de pertencimenios.

(( A midia nio tem poder
de big brother, como
S8 a consciéncia das
pessoas fosse uma
fabula em branco
onde ela escreve

Jpord: A diversidade &
realments ums poténcia da
contemporansldade?
Sodré: Ela fam poténcia. mas &
mals um horlzonte do que uma
realldade. E preciso ver de
diversidade se fala. Exisis a
diverslidade do mulilculiurallsmo,
que & reaclondrka, pols
compariimentaliza e 1sola a8
[EESOAS 8l B85 IUgAres i
maneira amerkcana, Inghesa &
europela em geral. E exlste a
diversidade como reconhscimento
da pluralidade constitutiva de
vOooi Mesmo & Ao 0utr como
um simbolo de um plural
priprio. Esta Inclia o didlogo, o
reconhecimento de que o dgrafo,
o seml-analfzheio, tem algo
4 dizer, reconhece o 1 do
outro. A diverskiade constltutiva
de pluralldade & GemMOCracla &
aquels que nio vé s6 0 costume
do outro. Isto & exotlsmo de
costumes. Importa & reconhecer o
Ingrar real gque ele hablia e como
aquels lngar pode, de alrom

Spord: O que & o concelto de
rede de afetos e de tecnologiasT
Bodré: Esss questio da redse
acompanha 3 conformagio

do espagn urbano. & ckiide
clissica, burguess. a cldsde-
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monumento, estd muodando, &

cldade moderna, de maodo,
espaing um caplial mals fexivel,
planstiria,

mas irocas diretas, mesmo

sem tecnologla. A cldade hoje &
reticular. nio ¢ mals centro. Esse
centro abé existe, mas a periferia
hoje Importa. E a quesido das

produgio. E o afeto & nm novo
modo de imprimir Ggies a esta
configuraglo. Nis pensamos o
mundo & partir de argumen tos,
de ldelas, de direirizes. Na
werdade, o tempo Intelro 1sto
fol possivel porque o afeto
estava garantido palo caplial.

O problema & que hoje toda
esta estrutura de argumentos

e direirizes se desmonton. Esse
desmonte foon mulio claroe pela
midia. A Iigica da midla e a
Mglca do afeto. Toedo julgamento
que 52 fax sid entdo sobre o
balxo nivel da tekevisio, da
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Indistria cultural, tem gue ser
rewlsio. Talves deveInes Densir
&m rebalxamento como Ngura
de retirici, MAs N0 como valor
de cultura. & quesido é rebalxar
0 padrio de complexidade da
uma firmula para methor
horizontallzar, esiender em

wergonhoso. Ele é o possivel
dentro da ldgica dagquek:
dispositlvo. E quando vood
reébalxa 0 padrio e diminul &
complexidade em termos de
argumeniacio, O qUe VEm como
forca é a aparéncla. Entdo, &
uma civillzaglo de aparénclis em
que, do ponto de visia pidblico, o
afeto & um grands Insirumento
de gestin. Claro, as aparéncias

Para enganir, mas nio sio
necessariamante mentirosas. As
adesfes s30 feltas por amor

pord: Exlste embate entre
ambiented virtuals ¢ reals de

COmunicRcRo?
Sodre: Eles 58 superpiem. Hi
WM Provéroln Americans que

diz que boas cercas famem bons
viinhos. Isio slgnifica que Voo
tem seu espagon, o viEnho o dele,

((  Existe, sim, um
rebaixamento na
televisdo. Mas ndo
& necessariamente
vergonheso. E o

possivel do dispositivo
et e ]

cada quil ¢om Sui Cerca, Sua
porta. O bom vizinho respelia seu
BSPACo & 0 4o visinho. Mudando a
metdfora, dirka que nio existem
DM CETCAS N porias, mas
Janelas. Esta ordem redlcolar da
rede soclal 1he di Janelas quoe

s¢ abrem a0 viEinho, 30 mundo,
Elas estio permanentements
abertas. No fundo, & preciso
saber de gue janela voct estd
olhando: se & da virtual oo da
Janels do real tradictonal. E
claro que uma suplanta & outra
dependendo da organiEacio

da socledade. ISs0 nunea &
universal. Tem um werbo pouco
usado que ¢ janelar. Nds, hoje,
asiamnos Janslando o tempo todo.

3pord: E o Brasil os midis?
Sodré: E 0 Erasl] ainda visto com
08 deulos do mercado. Isto nas
midias televlsivas & IMpressas.

0 Brasll na Internet, que & a
midia alnda nio estd
configurado. 86 feremos uma
wisdo clara sobre 1550 daqul &
dépadas. Estamos no caldelrio
dessas fransformaches. Mas, sem
diivida alguma, replio. a midis
mals poderosa & & do futoro &
Internet. E esie Brasil da Internet
& muiltiplo, variadoe, mentiroso,
fofoquelro. E tudo o que estd na
Inferned (risos).
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As raizes da danca caxiense

Livro de Sigrid Nora, coredgrafa e diretora da
Cia Municipal de Danca, detalha a trajetdria
do grupo que marcou a década de 80

Depoimentos

"0 Raizes foi mew car-
ro-chefe. Sem ele, certa-
mente ndo estana onde
ligdo de vida e amor 3 dan-

Ana Teixeira (ex-baiari-
na do grupo e aihual direto-
ra assistente do Bde da

Ee;anmiﬂdput?mnﬁ_m-jg
&i Samey de Incentvo a
Cultura e a crise dos anos
colionidos.

E exat-
mente o res-

em detalhes, a historia do
F'.meg.uq.le de certa forma,
coniribuiu para
dafﬂﬂmpdm
em 1887 —
ummchL
a0 palrocinio =]
pddemnma[:urtua

de apinido e as auforida-
des capazes de contribuir

s N0 estara 3 venda nas paaae:eﬁ'ﬁ\.audaam
Ivrarias. A firagem reduzida,
apenas 450 exemplares, ja
tem desting cero: ira compor
apanhado
cronologico
05 & pesquisa
Pspﬂta:llcsdnmm Uma pena, |a1pena|-
artigos publicados na im- bum & jtem obrigatorio nao
prensa, alem de depoimen- 50 para quem admiava o
tos de baiarinos, coreogra-  Raizes, mas tambem para
fios, millsicos, atslasplasﬂ-

abandonaram o
lpuhﬂnsh de que lra‘ir,'au
ECiSa Mimar oom

grante do grupo, misico,
Compositonr e regente)
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Danga da Cia. ganha o som da
Orpiestra, que nferpreta
desde cldssicos de Verdi 3
Tarantedla, do folciore italiano

FIONEIRO

|Danca, musica
e historia

Cia. Municipal de Danca e Orquestra
de Sopros se apresentam domingo, no
encerramento do Nostra GenTché

FABIAND AINCO

wdo indica que o en-

cerramento da pri-

meirz adigio do fes-
tival Nastra GenTehe, do-
lo. A Cia Municipal de
Danga e a Oy Mlmi-

gar anin o Raizes coma o
MNostm GenTche. A idéia
de uma releitura de Refre-
tas de um SEYRE o
dezemibro. Tanto dancari-
mos oomo  misicos sbmca-
mm ¢ projeio na hom e
montaran o espeticulo es-

a0 Mostra

cipal de Sopros de Caxizs
pro@agonizam o cspelaculo
cénico-musical Raizer -
Retroios de um Album de
Familia de ww Imigrante.
Schre o palco nos Pavi-
Ihites da Festa da Uva, o
clenco complelo da Cia. e
os milsicos da Orpuestra
‘om inica ¢ meditn apresen-
tagdo.

0 nome do espetacula
pode soar familiar para al-
pans. Ele ja foi emcenada
pelo extinin Kaizes, com a
Tovesma. inbendo de retratar
a saga dos prameiros imi-
grantes que chegaram a ci-
dade. Iz=o foi ne locginguo
1983, ano em que o Raizes
ik imicie 2 um Emportan-
e movimendo do danga
conbemporans om Caxias,
Fassados 20 anos. a Cia €
a Uguestra resobvern usdr o
il a0 agradavel « homena-

| i
GenTche, emmiando mos
altimos dois meses,

A dirciora da Cia. M-

[Curante 40
minurtos, dangarinos
& missicos vao dividir

pela belera cénica

micipal de Danga, Sigrid
Mom. adamiou alpuns deta-
Thes sobre a montagem.
iz qae a principal mudon-
ca € a nchasio da Orques-
tra ao vive, preenchendo o
fando musical de camgoes
como Forga de wm Desti-
o, de Verds, ¢ Trranteila,
da folclore italaeo.

Sigrid mbém salienta
o caraber moderna que foi
dado & releitam. A insengio

de urna narmacio ao vivo de
parte da bestoria da colomi-
zagao, fedta por Juvenlino
Dal Bb. e a inlerpretagdo
(também a0 viva) da muasi-
£ Nostolyic, de Mirio Mi-
chelon, pelo camtor Rafacl
Cubert, sio algumas das

novidades.

0 espotacule & dividido
em seis quadros, num total
de 40 minuios. 530 encena--
dos desde o deshrvamento
da mova feTmm ale aF amores
saryEdos cobie OF PETCiGES.
Alem dos imtegrantes da
Cia. e da Orquestra, partici-
pam amda ahmes da Escola
Preparadoria de  Danga,
mantida pela prefeitum. Pa-
T2 harmoeizmr os movimen-
los da danga comtempori-
nea com 2 conducEo musi-
cal da Chrquesira fiod neces-
=ne 0 esmere do coned-
prafo Jair Mormes ¢ do
maestre Fernande  Berti
Rodrigues. Sera uma boa
oparimidade para conferir
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0s primeiros passos

VANESSA FRANZOSI

i 10 anos surgia em

ﬁm do Sa um

maiores projetos

de indusdo, demo-

matimpio & descen-

tralizacio da cukura. Mz crona da

criagin da Cia Municipal de Dang,

fei implantada no Centro de Cultura

Ordowis, emn agosto de 1998, 2 Esmla
Preparatticia de Danga (EPD).

A idéia, 3 época, era oportunizar o
acesso & arie ndo somente por MK
de dculos gratuitos ou a preqos
populares, mas emvolver 2 comuni-
dade ma formagio artistica. E & des-
sa forma a EPD recebe, até haje,
dezenas de criancas & adolescenies
com idades entre sete & 18 anos. As
:culns deste :no:'ll.gid:.nm no dia 31

m:rl;nEn 9 criangas ocu-

param as da escola no Cedowis
- @ previsio e para 60 dangarinos,
mas a disponibilidade de recursos fez

coem quee fossem abertas outras vagas.
Diesze total, 21 sio novas inlegrantes,
selecionadas ma iltima andicao da es-
cola, realizadn no dia 15 de margo.

Os novos meninos e meninas se
jumtam s demais criang@s mo cur-
so e tem daragio madxima de cito
anes & & o (nico com esse formato no
Estado. A EPDY se diferencia das de-
mais escolas de dang néo somente
por ser piblic, mas pela duragico do
curso ¢ pelas disciplinas corsadas. Os
alunos ndo se formam com certifica-
doss de hailarinns profissionais, mas
estiin aptos a praticanem a danga.

- s alumps saem da escola com
urna formagin, mas o maior objet-
va & formar par compor
o quadro da Cia. - explic a diretora
da FPD e da Cia., Do de Resende
Fahidin. e

Apesar st ser 0 maior ob-
jetivn da escola, apenas trés dos 11 in-
tegrantes da Cia Municipal de Danca
san formados pela EPD. Nes 10 anos
de funcionamenin, a escola
apenas nma tarma, oo final d= 2004,
com 16 imegrantes. & dificuldade em
educar am nimen maior de jovens
hailarings pede ser explicada pelas
desisténcias.

- As criangas comegam na. escola
fregientando todas as aulas e tim
muito interssse, mas conformes oes-
cem, sas tém outras prioridades,
muitas ocrm:epm a trahathar & nio

- justifica a
mmdmadun d: EPDY, Cristina Mora
Calagnotio,

A MRS TR o b

A descoberta de uma profissao

Em fungio do mencado ain-

da restritn, & dificl fazer com
que as CTiangas,
& seus pais entendam a danca
como uma profesio & ndo so-
mente come lazer. Tanto que
das centeras de alunos que
passaram pela EPD - a ad-
minigtragic atoal ne tem o
niimen total -, poucos se pro-
fissfonalimram ou segairam a
carnsira artistica. Um deles, o
bailarine da Cia Frandro Pe
droni, descobriv a danca em
200! quando levava sua irmi
mais nova & EFD & se sentiu
atraido em participar fambeém.
Ma dpoca, acs 13 anos, de ==
interessou pela danga contemn-

porinea, prindpal enfoque da
escola e da Cia.
Com  bom
desempenhe,
== bor- o

moa ma far- '3-\. INFD
Loz s e e 1.

ma de 2004 &

ingressou. @
Cia. como esia-

gidrio, sendo eletivado no ano
segminte. Hije peofessor das
disciplinas de Danga Contem-
porinea & Emprovisagio da
EPLL Pedroni repassa a seas
alunos a visio que tem da arte.
- A danca fex diferenca ma.
minha vida, me amadurecen,
£ bemin passar isso
amess ahancs. Co-
bru Compromisss,
pormalidade e dis-
dplina, exatarnents
ome fizeram -
mign — revele
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Morzzg Gasban

YPmioe Wigul, 1888 ¥ Em Quedmds, 2004

Coreografia de Mey Coreogmfia de Ney Morzes,

Mormes Sigrd Mom = Veronica
Gomezjeado

¥ Rascunhos, 2000

Coreografia de Mey ¥ Leiums, 2004

Mormes Coreograbfia de Mey Morses

¥ IN-DI-000, 200 ¥ Des-kagmenins, 2007

Comeografia de ey Comogmbia de Gishine Sac-

[ icheet, Masimibone Deréns &
el Cabml

¥ Ae-asdo: Enpresta-

me eus ohos, 2001 ¥ MaE que um__mmos

Coreografia de Mey que der, 207

Mormes Coreogmfia de Gishine
Seochet

¥ Ae-wmo: Teormma,

200 ¥ Pois &, pm que??, 2007

Coreografia de bey Coreograhia de Moximiano

Morzes Canias

Fera elebrar o
D& intemacioral
da Danga,
COMEmOrEdn
hoe, 2 Sacretariz
Muricipal
da Cuitura
ORI par
um espetacuia
fue raine
dferentes rmoe
Ferticpam os
grupos Endarca
Jarr e [,
Ivertdede,
Dorz Ballet 8
CaMuncpa
A apresertacin
oncoms hog, 83
20h, mo Centro de
Cuttra Ordovés.
D= ingressos
BEED

ssgotados.



72

Anexo 6

da familia

Teatro sobre a culturs
italiara ferto por atores-
agricaltores descendemes
dee saliancs € a proposta do
prupa La Famein dei Talm-
i, da Teroora Légm. A -
lentosn famika estréia nova

Carlos Garbin estréia como
diretor e coreografo, domingo, reunindo -
17 ariancas e dois musicos no palco

MARCELD MUGHOL e diretor geral de bpm — ba-

r_t'laciﬁ desses trés elementos?
E o que pretende discutir bpwee —

batidzs por minwo, prmein coreo-

tidiay por mimsie.
Sum. danca e imagem. Qual a

Drarnte 40 miputos, 17
bailarinos, criangas ¢ jo-
vens enire 10 e 16 anos,

dancam. iocam  instru-

Capela Sapto Anton, ma
Terceim Légua. Mo palcn,
|7 atores vEo contar histo-
Tias que o lompo o apagy,

grafia criada pelo bailaring mentas  per-
& missico Carlos Garban, A AE’SS-EI'HJ&I:'CI cussvos & des-
montagem estréia domin- ESF'HBCI pertam am fi-
ga. as 20h, no Teatro Mua- |UED E
micipal da Casa da Cultura, fitmo e as singelo, como
com entmada franca. m.r'bn ih nas Ens Em
possibilidades de = pas=e qae
€ hailarino da Cia. Muréci € caninda a cantiga “se
pal de Danga e !m:lad.l:la relacionar 'dl3ﬂ§3 € exsa mum, se ex5a
das bandas do rock Trave- milsica fosse minka ", O es-

:i coma a passagem do padre

Barmaha pela localidade.

ﬁ; Ele rezana para que as in-

tempérios do ifempo ndo
projudicassem a planinggo.

— E uma historia musto
conkecida pelos momdones.
da Terceim Lépun. Mas ndo
soubemaos comprovar qual

lin e Lucille. 0 conceito do peticule se ublia ain- o porcdo que o padre oxle-
espetaculo nasceu dumnie as aulas de  da de recursos audiovismis, com a ve na localidade — revela
ritmo que Garkin ministrou duranie  extbicio de um videa. A concepcao Joio Tonus, que divide a &-

M3 ma Escols Preparatoria de Dan-  musical & de Garbin ¢ do baterista
g Cris Baromi Tedesco, da Lucille.
— ¥ espetaculo foi monido em Além da dupla de criagao, estara no
sgis meses, entre estudo e ensaio. A paloo Fher Costa, tocando baixo.
essEncia € 0 Titme ¢ as diferentes pos- Ficou canose para conbrecer a ona-
sibilidades de relacionar a danga com  gio de Garbin? ¥a assistir 2o espeta-
a misica — revela Garbin, coreografo  cubo, na moite de dominga.

recae do espetacule com
Amaldo Polea.

Balochi de Fita ¢ uma
colcha de retalbos, em que
historias ora miticas, orz
comicas se  entrelacam.
Alem da presenca da Figura
do padre, ha ainda o mais
ilusire € misterioso perso-
nagem — o Sangumel.

- Personagens como
Sanguanel servinm para

justificar aconiecimentos

—_—

comprovar — explica Tomus.

Parte das histarias con-
tadas pela La Fameia det
Talent: nessa montagem €
Fruln das pequenas esquectes
U O ETUp SpTEsEnEra o
imicie dos amos 9. O pri-
mezire espetacule do grapo
fioi £V Miscio, premiado no
Fostival de Teatro Amador
do Ko Orande do Sul, em
2001

Savp |

o Balpchi e Wita,
W 0 qué: fpm - batit® mer mihn, espetacul de mgﬁummmm
dania de Carios Garkin lentl
¥ Quand: doringa & 7ch ¥ D i
¥ Onwde: Teatm Municpal dz Casa da Cubure (R ¥ Omae: Capels Sanio An-
D, Momizury, 1333 — Caxdas. = (54) 221 3697) mmmnr#m
W ‘Quanto: enirada franca, mas os ngresss devem ¥ Quanto: 75 5, 4 verds
m ol nahora
ser mdirados com anteredénda ra Cxsa da Culura v i e

Pre-
W Finandamento: Fuandoproouta mil Incentivo 4 Montagem




Fragmentos e trajetorias

Anexo 7

3 Sete Dias

[ AL HERAERA . D1V,

Fragmentos' expde novo félego para a danca confemporinea caxiense

CARLINHDE SANTOS

ual razio teria Jevado o
piiblico a comparecer,
digamins, em massa an
Teztro Pedro Parenti,
quartz & quinta-fsira
passadas, para assistic
o programa Frogmen-
fos, que reunia a Cia. Manicipal de
Danga, o Grupo Ariculagies & a
Nery Marass Cia de Danga? Aa ou-
vir um ou outte integrante do pi-
hlice, ma entrada ou saida do teatro,
as falas faziam referénca ac fato da
G "voltar ans bons tempas™. Vol
etempo, duas questes que ciroms-
tanciam retomada & memiria

Em parceria com o Articul
a Cia remontou Tres Rartes p r"“‘l
Puared, encenada bd mais de wma
dérada. Ma épom, a ma intagem
incvn. peo uso de cordas que
suspendiam o5 hailarines, danda
nowvas angulagdes e desafiando os
intérpretes 2 noves vértices e veln-
res de aco cénica. Foi uma ovagio.
Comsagragio que snjl_ﬂlmz.ao'm-
de ser, mmbém, uma chra de il
didlogpcom o le:h oo, queapsa ao
virtuosisma e oo encanamentao. E
nio & demérite que uma chra ssa
também assim, pois, afinal, a danga
COTEEMpOrine nio precis ser so
de investigagio, sxperimentalismo
&, its vezes, 284 hermetismo,

0 que ¢ imporanis registrar £ o
fatn dessa remontagem sinalizar,
primein, a hoa vontade £ o deter
minagio da atual diretora da Ga,

Cristina Calcagnotio, em acertar o
passo com uma trgetdria sedimen-
tada pela danga el goe ind i e=xta
formagio e pessoas fundamentais
que gjudaram a sedimentar esse
caminho - agqui, £ preciso anotar
o nome de ‘-lmd Nora, For issn, a
accdhida sl é cirnmstanciada ao
que foi feito nos primeiros oo ance
da Cia, 3 ousadia, ao experimento e
# formacdo de um deno & um tra-
balba qualificade para. conquistar,
par exemplo, o prémio da Associa-
o Paulista de Criticos em 2002
Por issa € possivel afirmar que a
memsiria também ¢ material cons-
titutivn dessa danga agora vista e
omamente  aplas-
dida s corpos que 3
integram a afual G2 &
Mumicipal & 0 Artico
lagiies, que atuam em
Trer Haries.. foram
mobilizados a partir de informa
poes jd elsboradas, atualiradas pelo
oo ambiente artistios, aconando
novas apropriagies desta corengra-
fia que gerou, indusive, aplusos em
cera aberta Verdade que hd acertos
a == fazer p.undarna.suzf.rese
garani ao desempentho de alguns
das intérpeetes. Mas mse £ o nove
estimulo o deafar os dois grupes
Para s Proimas apreseninphes.
0 piiblico gue Ini 20 teatro e
wer um trabalho significative para
a d:m-,.l eEse L:_"nlu_-rr o fer
mehilizado pelo que j§ conbedia a
respeito dessa chra & do que se cha-
ma hoje de dangn comemposines

- & mao balé, foldere cu outra no-
mendatura. Al esti cutra questic
fundamental qgue precisa ser ass-

naladar: 2 sducagio do greto, a ela-
boragio de repertirios individuais
de apreciacio de uma cbra de arte,
& catro papd cumprido pely Ga.ac
longn de saa histdria. Corpos que
dancam educam, pulverizam inE

mactes, fzem o trinsie dialc\-gi.\o
entre conceitns estabdecidos & no-
s cnnbetiches, inclnsive artisticos.

Idenitidade) - ¥ assim, tambsm,
-:-.Jesepuce-:rvrﬂr:' n'denﬂ"m‘lfr.l:)
de Ney Momes. O trabalho tem
o funde - literal, projesado na
mm - a b Faig,
de 2006, Com da, a
partir deda & sobre da,
Moras atualiza sums
queshbes  artisticas
£ ebéticas =m torno
da movimentagio corpoml. Inves
te ouita vex em corpos oriundos
de contextos artisticos diferentes
¢ com trajetirias distintas. Treina,
imsiste & repete partituras corpiice-
as, is vezes levando seus colabora-
dores i exsastio. Mo saperagio de
gt medinion, na diferenca ente o
estado anterior & o nove mmvimen-
to obtido nesse processo, inaugana
norvas fremies para 2 sua danga.

Divisdes & Recortes — A possi-
hili dadec.elr'-e-'-mara J:an -
bém coma nma vertenie de criagio
para os mrpos com hahilidades es-
pectficas comao oz dos estudantes de

Edumdo Fisica da LiCS, intsgran
tes do Articulagies, & o outro dado
a ser sandado ao assisti Divistes &
Recories, o tercsim obra integranss
do programa Frogmemios.

Trahalhande com  informagtes
e=pecificas, testando, medindo e or
manimndo procedimentos, arran
jando cminhadas & caminhos pos-
SIS pArS esses COTPOS, JVanea-so
na construgin de uma linguagem
morporal especifim potenie & perti-
nm?l.:.f um carmiinho ainda abertn,
com urm amplo espectro de sentidos
significatives. Mo i toa muitos dos
integrantes do Articulagies se jun-
taram no;rup-olrdm-erdmlu'nm

te de algam ganho especifico - em
crédibos ac oo, por exemph.

Talvex em algons gahinetes di-
retives da umiversidade ndo ha_|a a
compreensdo do importinda de
umna imiciativa como emsa, atual
meente dirigida por Magda Bellini
bias, satham senhones gestores, tal
iniciativa & sandada por especialis-
tas = autoridades da dang Brasil
alore. Peda qualidade do que jd foi
obtido = p-EA'.- ineditismo da pro-
posta, £ preciso que o Arti CI.IJ;\.,DLS
me atuando em 2012
ahistdria impée revisbes, relefturas
e retomadas, 2o juniar emes B
meniosdescobrimaos o gaalidade do
que se. fev, as reverberagies disso
na ahaal cena artistica & as possihili-
dades de seguir samando edorqes,
shciéncias e mmpeténcias par a
danca mxiense.

ik ST OO Com

73
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De Chirico em
EXposicao na
Fundacao Ibere

Mté 4 de man de 2012, uma
expasicio na Fundagio Therd Ca
margo, em Porie Alegre, ajoda
2 eniender mais sobre a ohra de
um artista Gescinanie e intrigante.
Pioineire das vanguardas div Séoa-
o 20, Giargin de Chirico foi una
inspiragio para os surmealistas,
mas sua trajetiria singalar Jogo
distanciou-o da turma dos pinto-
res Sahvadaor Dali, René Magritte &
Max Ernst.

Comn a tels Enigma die uma Tar-
dede Ot D Chirico inaugam
em 1910 o que hatizou de pintura
metafisicn, um estilo de figura
i gue husca descontextualizar
abjetos e releréncias geogrifims,
histdricas & mitcldgicas em buas-
ca de uma transcendéncia sabja-
cente @ esses elementos. Artefatos
cotidiances, manequins, moldums,
personagens da mitnhogia clissica
& estiinas povoam compasighes
de senfido enigmitico, nas quais
impéie-se também no cendrio a
Znuitetura, tanta em pragas e pré-
dios quamin em ambaentes fcha
dos

Outra constants na cbra do pin-
for & :|.:|r\e-'9c"lqa|.|.|: f unu-migi-
nirias da cultura helinica, caso
de 0 Retormo de Ulisses | 1986),
por exemplo, em que am apasentn
domestico apresenta um tapete de
dgua atravessado com esforge por
um homem em om barco repre
sentando o mitn da Odisseia. e de
(Orfen Trovadior Cansad

A& mostra retine 45
11 escultums do per
metafisico de Giorgio de Chirica,
entre [960 & 1971, & I
realiradas para os Ca e di
Guillme Apcllinaire (15300, to-
das cedidas exclosiaments
Fondazione Giorgio e Isa de Chiri-
oo, ma hilm

A visitagio & de terga a dominga,
do meio-dia as 19k, com excecso
da quinta-feim, do melo-din as
21h A entrada é franca. A Fun-
dn....l.n hm iama.m'l fica na A
2000 — = {51)

FUNDACA O IR A MR G, D) GLACA O




FIONEIRO

xalos sete meses desde
a apreseniacio da -
ma corecgrafia inddi-
t2. a Cia. Municipal de
Danca de Caxias do
Sull estréia hoje um novo sspeticu-
le. & partir das 20h30min, o palco
do Teatro Pedro Parenti recebe a
montagem Sispensos pele Vemto,
concehida pelo coredgrafo Mario
Mascimente. O grapa volta a apre-
SCeiar-se :I.‘ni.r:la Ml Mmesmo |'M:‘rl.-
rio, mas os ingressos estio esgota-
dos para as duas seshe
Cluem pensou em calmaria ao ler
[=dalilial g u) e-III'.'|:l.l UIO =+ Engana-
do. Desequilibrio e e instahil lidade
i o mote da corecgrafia
- Esse vento £ om vento de tem-

pestade, da turbaléncia pda qual 2

Anexo 8

Cia. passou - n.w:.a Nascimentao,
paranaens: radicado em Belo Haori-
zoeTe.

O corsdgrafo refiere-se i crise ins-
talada e grapo desde 2005, com a
rr'udar.r,a a administragio mani-
cipal. O dltimo ato dessa crise foi a
nomezgio, em 2 de feversino deste
ann, de Dora de Rerende Fabiso pa-
raadi do grupa.

- As diregtes passam, mas a Cia
rh.l. porgque ['-lﬂ < um jalr mHinie
piiblico. Pense que os bailarines
tém de estar acima conflitos
politicos, por isso o nome Susperesos
pelo Vento,

Mas coreografias, Nascimento
uscu, ::lrr:énminanlernen:z. moi-
mentos vigorosos para retratar es-
se5 momentes. O coredgralo procu-

ia remontada

row seguir a proposta que vinha
sendo trabalhada peln direcio ame-

riar.

Fai pego de surpresa quanda
recehi o convile, mas aceibel justa-
mente para que ndo s= mude essa
proposta essencialmente contem-
porinea da Cia. de Danga de Ca
xiam, que ¢ muito rica — afirma Nas-
cimente.

A Huminagin também receben
Eralamento csu-ecln. A novidade em
relagio aos e-.-pcla..uhs&- areriores £
a utifizmgio de equipamentas do t-
po “moving heads™, gue proparcio-
nam a sensacao Htﬂmﬂ}ll danE

- 0s focos sao sempre indefini-
dos para dar a idéa de instabilida-
de — afirma o iluminador Israel Ca-
bral

0S BAILARINOS

Cristna List
¥ Evandm Pecrn

¥ Janaina Cne
¥ Lsea Gragosh
SERVICO

mmmmm
Muricial o€ Canga
7GRN ’Mcm-ﬁ

¥ Onde: Tealro Pecs Parent

ltapema FM & Mississippi Delta Blues apresentam:

Phil Gue

Informages:- (54) 3028 8643

k¢

07, as 22h
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LiEn de Lma

¥ LUz Andre Candani

¥ Madmilans Danae
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PICONEIRCY [ DUNTA-FERA, 1 DE ABRL DE 2005

_ DANCA

Sete Dias |4

75

PO D0 O DADCERNOhDA

‘A Cia nao

dancou

Secretario da Cultura muda
comando do balé, nega demissdo de
bailarinos e anuncia pagamento integral

GILBERTO BLUME
gfiza i oo aionaim o o

Cia. Municipal de

Damca andou por

um fio mos altmas
s, Ontemn, os boatos crm
de que os 12 bailarimos ba-
viam silo desligados. Sera
T TEITOCESSD SEm prece-
dewies na historia da dasca
ndo st de Caxias, mas do
Estade ¢ do pais - sem exa-
geros. Os boatos, porém,
nan passaram de boados.
Procurado pelo Pioneiro an
micko-dia, o secretanio muns-
cipal da Cultura, Jose Cle-

mente Pozenato, tratoa de
apagar o incéndio miciado
em feverzira, com a indica-
o de Carme Tarelly ma di-
recao da Cia mo huar de Si-
prid Mom, no comando do
balé desde sua fundacEo,
om [9498. Os bailarinos nao
recehem salario. Sar pagos
por jeion. O corle desses je-
tons pela metade tambem
estrva dando o que falar
Omtem, Pocenato tirou
uma carta da manga para
conlentar os bailarinos, in-
satisfeitos sob o comando
de Carine € com vencimen-
tos reduzridos: tirou Carine.

algou o regente Renato Fi-
lppini a0 carpgo € promicew
jelons inlog s,

Havia manifesiagtes
de insatisfacio na Cin. A es-
calha {por Carmne) foi unila-
terad — admitiu o secretinio.

A tarde, Pozeonato afir-
mau e a troca na diregio
da Cia era para contemplar
a Escola Preparatorsa de
Dianga, brgo socso-sducati-
vo do bale. Pele sim, pelo
man, 2 Cia agom deve voltr
a fazer o que sabes dangar
A seguir. os principais ire-
chas da entrevista com o se-
ek,

Pioncire: (ual o saliric
mensal de coda bailsring?
Jusé Clemente Pozenain:
Eles recebem jetoms. Mao
chega a RS 500 mensais

Pioneira: 0 saliria erm
maior sié i pouce. nio?

Pozemato: Um jeton € pago
pela secretania, & havia um
jeton complomentar, obiido
por ko de incemtivo (cerca de
RE 200, Segundo Pozensin,
o5 hailanmos voliardo a rece-
ber & soma dos dois jeions).

Pioneire: (uanio € pasio
por més com 8 Cin?
Porenato: Em tome de BE6
il

Piomneire: s hailarinos

n =T i
Porenate: Houve uma sus-
pensaa emporria nessa fse
de composicao (definicho do
novo comando da Cia), a
peartir de abrl.

Pieneiro: Havia o pessibili-
dade de fechar s Cin?
Poremato: WNao =i, Mo pos-
0 tmbalhar coen bipoleses

Pionciro: Bens, mos o per-
pumnin € para o secretdrio
da Cultwrs..

Porensto: Mao, ache quee
nic. Essa possibilidade real,
oonoretn, nunca s desenhow

Piemeires O senhor adnits
que n imdicagie de Carine
parn dfirizir o Cin i umile-
teral Se o senhor sabin que
era umilateral, por que in-

siztin ma indicagie deln”
Pozenate: Ma ocasiiio, em a

solucEo para que, M visao
in secnetaria ou do socrets-
rio, o projeto iodo seguisse
em andamento. A ideia ama
de que pam manter o mesma
proposiz, a Cia fosse dirigeda
por algssm que ja integrsse
o grupo. Howve ums escolfa
pessoal de apostar nome haes-
larira que ja desempenhana
diversas atividsdes, como
instrulons da Escola Prepara-
toria de Dancz, para liderar o
prupa. Ela fez um bom -
kalka, mm plano de trabalho
comsistenie. Nao & por f2lta
de competéncia que esi ha-

vendo essn substibocho.

Piemeire: Por que £ entio?
Pozenato: Pela necessidade
de vizbilizar o funciooanzen-
i da Escola Preparmioria.

Pioneire: (e avaliscio o
senhor fue da Cia?

Pozenaio: A Cia ja lom am
nome macional, mclusive in-

temaceonal dentro do ciroui-
io contemparanec. sso sig-
mifica musio parz uma cids-
de gue tom uma companhia
O £S53S CarscheTislicas. A
cidade loge € identificada
por e um processo cultuml
ative. atualizado. E uma
imagem forte. Em nenhum
momenic desde que eu asma-
mi s cogriou mudar o muma.

Pisneiro: (sl seu prajeto
ideald de Cin de Danga?
Peavemate: O ideal pama T
de Demea € que el disprases-
s de recursos safickentes po-
™ s manier.

Fiomeire: Até hi alguns
meses, 8 Cia dispunha de
recursos pATE s¢ manter,
vin patrocimios, seja pelo
esforpo pessoal ou reconbe-
cimento do talenio de sl
Euns iniegrandes.
Pozemate: Tenho gue reco-
nhecer que a sasientacdo da
Cia se deven a gualidads do
trabalko.
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Renato Filippini assume a direcdo da Cia

0 regente, slor ¢ bailari-
no Fensie Felippini, 44
anos, que esta assumindo a
direcio da Cia. de Danga,
lem uma trajetaria consis-
lente quando o fema € oo-
recgrafia de espetaculos ¢
maisica. Doso de um carn-
culo que inchi mmbakhos de
diregilo cémica em varias
monlagens € 3 cragio de
irilkas sonoras para produ-
poes comao O Drwatriths, Fio
lippini encam como um
grands desafio essa nova
Ciapa om Sia i
Procurado pelo secreta-
ria da Culturn, Jose Cle-
memie Poeenato, na somana
passada com a proposta de
assumir a diregio do corpo
de bailarinos devido as pos-
sivels diverpencins que ests-
riam ocerrendo na condu-
2o das diretrizes, Filippini
preferiu cspenr pam ver sou
nome aprovado na ahal Ad-
ministracic Murscapal.
) secretinc me procs-
DU P COMVETSIMIOS, 53-

ber a minha opiniio € comn
ou via boda a situacao. So-
mente boje (onbem) € que
ele me convidou oficial-

mente pan o cargo — d

Conforme o maestro, o
primeiro passo a frende da
Cia sera o contalo com al-
Hurs concagralins pm nepo-
ciar a liberagso dos espota-
culos. Cutra prioridade seni
o de a Cia de Danga reafir-
mar o perfil que a consofi-
dou nesses sete anos.

A danga conlempora-
nea € uma carmcheristica da
Cia. Hovia um temar que s
passasse a trithar outros ca-
minhos e se perdesse, de
certa forma, essa identidnde
criada ac longo dos anos
revela Filippine.

A x-dircloe da Cia,
Carine Turelly, procursda
pelo Pioneira, n@o quis fa-
zer quakquer declaragio soo
bre sua sda do o, (Hé
liw Seibel Filho)

¥ Renaio Alippind tem =@ prasc dediegio  n2 década de B0 & fier parte do Orasie Lim,
coral fundamentada ra particpecio em varos  Oods, Tésno espetioulo Maler
CUFSDS, ENCONETCS, simpdsios e palnéls Em
seus eshdios, 0 maesto tem estendido seus W Mo seu cumioalo ainda estd a producto da
conhecimentos tmibbm As reas da mosica  miskca inddental do filme 0 Quatmio, quan-
renascentista, dancas antiges, ratica de ma-  do trabalou com todo o elenoo na pesgaa,
k5, dirdmica = fisica do som, dndmi@ - treinamento & adaptacio dos dulogoes pam
& tmim ol wma forma reglonal que remetesse 30 Indo
do sénuo passadn, Apoca em que fol ambien-
¥ Amanjdor @ compasior, Flippind tambem  tada 3 producdo. Filippin) tambem fol diretor
tem qiade & dirigdo espetdouis cinio-mus-  cBnkm nnelamp:gladasljmﬂpasm
ca’s para o Covo da UCS, Coro Mumidpal e G0~ no corso al Festa da Uva de 1996,

o Cénlco oo ded Momtl. Nas artes cénicas,
participou de orsos, ntegrou o Grupo Rates

que rateva dos 130 anos da imigragio Ralla-
@ no Brasil

Wi 0. Munidpal de Denga esirecy oficst
mente em 12 de marco de 1998, no Teztro
Municipal da Casa da Culira de Caxdas, Em
selR anos, apreseniou-s2 em warks ddades
Ewasiieirs, como Fonanopals, Rectie, Rl de
lamedn, Fortaleza, Porio Alegre, Curltia,
Uberiandlz, Camping Grande, Garanhus, Ale-
greie, Capho da Canoa, Araraquara, Mova Fri
[ergo, Wovo Hambego, além de varias tem-
poradas em S0 Pauin

¥ 0 hak: tambem fol convidado a represen-
tar o Brasil como monvidada no Uni Modem
Denre Festival, em Kayserbwatern (Alema-
nihal, am 1998, & no 12° Festival de Danza
Mueya em Lima {Pend, em 000,

¥ Tamibém como corwidada, 2 Oa se apre-
SEROU Nos mats Importartes eventos nado-
niats de danga: Firum Infernacional de Dene
8, am Belo Hortzome (em 2007 e 2002), Pa-
norama Rlo-Arte, no Rlo de Janein (2000,
Comesul Danga, Porto Alegre {1998), Cone-
130 5ul Dz, em Coettlba {2003), Congres-
50 Maclonal de Danga (2001], Mostra de
Dznia de Floelandpolls (2001, 2002 e 2003),
Mostra Profissional de Dangz de Joinville

[3003), Sesc - Fora do Eteo, &m 530 Paulo
[2004), 1,7 na Danga, em Minas Gerals
[2004} & Forum Mundlal da Culbwra, em 530
Pauln (2004)

W Em 1938 como comvidada da FundagSo
VITAE g gowemi norte-american, participou
do American Dance Festval como Coredgra
fa Intarradonal Residente (Durhan/USA). Em
1998, recebey prémilo WCEN (Insute Esta-
dual de Arles Cenicas)- Personalidade da
Diznga Em 2003, 3 Cla reczhe o pramio Me-
Thores dz 2002 da APCA (Assodapio Paulista
dos Criticos de Artel, em 20032003, 0 pré
mio Petrobras de Artes Céndcas — Clrouito
1.2,3. Bm 2004, 0 Trofitu Gaddha de Culura
na categoria dangz, da Sacretarla Estadual
da Cubura.

W A Escoly Preparatinia de Danga, brago so-
cio-edincativo da Cla, saviu de modelo para
a miagho de projetos semathares em outras
cidades eashieiras, mmo a Exmla Munidpal
de Danca de Araraguan {5P1, & fol a anica
el convidada a se apresentar encemando
2 Mosira Profssionad de Danga Contempors-
nea de Fonandpalls, em 3004,
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Rumo a Bélgica

Carlos Garbin, bailarino da Cia.
Municipal de Danga, & um dos 30 selecionados
_do mundo para estudar na PA.R.TS.

_".‘.::1:-'

du[ln. :leniitgemdu Uno Duo fol muito

— 1o dé lado Gt mesmoas & dificl para mim, eram varas

m':m Ca'luveran E aindaarran- :gsasm?m:.‘m de uma sd.
n, entdo © tempo para montar a muilto Importante
16 anos, ensalava os  coreografla BPM - batidas para minha formagio, assim
da-.omo as coresgraflas do

primelros passos de uma oo~
reografia de Moraes.
Abrl de lm.ﬁman bai-
larino da Oa. Munidpal de
Danga de Caxias é um dos
30 selecionados estu-
du-nu PARTS.

Arts Research and Training
Sh tL :hmanr & melhor
[ COMtemps-
rﬂnll.lla duehn:lr:glfu mm sede
em B (Balgica). Nesse
periodo de olto anos, Gar-
bin se emeolveu com & dan-
¢a de uma manelra multo

&ahpﬁﬂ&ludel]m— Ney

gﬂm riicipar do vi-

0 primedro grande resul-
tado dessa dedicag3o velo
em dols anos. Garbin, |& vi-
vendo ente da

n!ﬂgraflus
chke, Ney Moraes,

Nora,
lurrsﬂ:iraes e Claudla

Dedicou-se exdus- Palma.

vamente &5 aulas, ensalos e

— Lembro que a8 monta-

5} — revela Gar-
bin.

0 ritmo Intenso de ativi-
dades da Oa. Munidpal de
Danga. com_aulas didras
das 9h &s 15h, fora os en-
salos extras, diz Garbin, fo-
ram determinantes no con-
diconamento fisico, no apu-
ro téonico e na sua Bprova-
¢80 na RARTS. O ballarino
e coredgrafo da Cla, Ney
Moraes, diado por Garbin
momo uma pessoa funda-
mental para sua formagio,
reconhece 8 dediagso e es-

— O Carlos (Garbin) &
uma pessoa Inteligente,
gue soube tirar
proposta autoral que eu su-
gerl. Fol nte, e ele
“dE?aﬂ:aEi para
trabalhar bastante. Hoje, ele
tem wm controle corporal
muito grande. 0 que con-
zllstuu & B0% pelo traba-

dele, e o restante, assi-

mescla felickdade e satisfa-
B0, mas |4 di sinals da sau-
dade que Garbin val debcar.
Essa estranha sensagio que
a distancla val provooar se
explica pelo carlsma, gene-
rosidade & respetto com gque

Garbin trata seus colegas.
550 se transpoe também
para uma owutra drea da ar-

da te, @ misica. O ballarino &
também

tedadista & compo-
shtor de trilhas, e por mals
alguns meses deve toEr na
Travelin e Ludlle. Por outro

lado, comeca a pensar na

criadora do PARTS., leva
multo a sério a8 escola.
Quem estuda all tem tudo
para wvirar referéncia no
mundo. Antes, no entanto,
wvou buscar uma forma de fi-
nanclar 05 meus estudos,
através de uma bolsa —

vela o ballarino, que deve
vigjar no sequndo semestre,

CARITLA NP

INA

ARD

@™ Patrocinio
= >}

N A AC ADIKIME

< 4

Local - UGS Teatro
= DalPonte 99 4o ahpjl - quinta - 21h

ingressos a RS 60,00

Antecipados nas Lojas Arno - Rua Sinimbu e Av. Jilio

B -

ey
>
Y daosnnin
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ane de 2 tam-
0 bem foi marcado

pela ida do bailan-
no da Cix. Municipal de
Danga Cardos Garbin parz a
Bélgica. O caxiense de 15
anos foi am dos 30 sele-
cionados pam estudar na
PA R TE. (Performing Aris
Research amd Traiming Stu-
dies), ama das masores e
melhores escala de damca
comemporinea do munda,
lizgada & Comparhia Rosas,
oom sede na capital, Brme-
Ias. Desde setembro residin-
do na capital belga, Garbin
contou ao Pieneino, por e-
magl, como estd sendo @ ex-
peritncia.
Pienciru: Come esti sende
u experiéncia de estudar
dancs na Bélrica?
Carbos Garbin: A escola ¢
musio boa. eu fago aula de
tado: yoga, baleé comtem-
poramea, filosofia, socsolo-

Bento em
Danca

Cerma de 550 concogra-
fias foram apresertadas
duranie a 127 edic3o do
Bemio em Danca, realizado
de B a 16 de cutubro, em
Benta Gomgalves. O festi-
val rouniu dancarinos bra-
sileiros, agentinas, uru-
guasas € chilenos. O even-
1o deste ano foi marcado
pela imoxicacio, possivel-
meenke alimerrtar, de B2 boai-
larinos que participayam
do festival Com isso, 0 es-
petaculo de encermmento
foi cancolado.

ruan'menae em Bruxeizs, Garbin estuda contempardne

histdriz da dag;g,sumbgr’a e filosafia

Caxiense Carlos Garbin foi um dos

institutos de danca do mundo

gia, historia da danca,
amaliss musical, shiatsa,
comiact improvisation. E
uma  diversidade muita
grande, que ajedn a en-
riguecer o meoa vocahulano
mx danga. Além das aulas,
fage minhas propnas core-
ografias ¢ apresento dentro
da escola. To-
do isso toma
o meu dia in-
temro. Comeco
its h3lmin e

Estudando na
Bélgica, bailaring se diferenca. A
prepara para ministrar _ - s

oumiba mubo forte em damga
COTCMparane.

Pioneiro: Como estova o
tun bagagem de conbeci-
menie de damca em re-
Ingin ao que foi exigido na
chegnda na AR TS

Carbin: Mnha exporienca
ma Cia. Mumici-
pal i afgo que
realmente fexra
dos

maioria

vou abé  as

h Emoitc aulas dedanga  vim de ouwtras
miense. Ten- inea escolas, ¢ wma
o colegas de o I_ Formagio com-
25 paises, ca- para aiangas pletamente

da um com

uma experiencia diferente.
Tambem aprendo  muito
com eles. Esipu vendo
muitos cspotaculos. Além
de varios corcografos bel-
gas, temho a oportanidade
de ver muita gente de fom,
B que Bruxelas tem um cir-

diferente. Thve a
aportunidade de mostrar o
video do Bpm, o fui convi-
dado pars lecsonar pam cni-
angas no projeto Darcing
Kids, do Rosas. E uma
aportumidade muito boa, &
um grande reconhecimenio
da parte defes, ja que soa

escolhidos para integrar um dos melhores

um estudanie do primeira

ano ¢ omico professor de
dancing Kids.

Pioneir: Compane o esti-
pit em gue se enconirs &
danga na Eurepa com o
que se vEé mo Brasil ¢ em
Caxias?

Cartrin: (¥ trabalho dy Cia
Mumicipal seria considerado
bom em qualgquer lagar do
munda ¢ s2 destaca pelo fa-
to da formagio de bailar-
nox. Mesmio na Ewropa, s3o
poucas as companhias que
lEm wm programa (3o rico
direcionado para criancas.

Pioneiro: O que mais e
chamou a alemgido na
metodologia da PALRT.S?
Coarbin: A diversidade. E
uma cscols que da a possi-
bilidede de desenvolver o
mieu praprio trahakho, nio
ficando baseado apenas em
e iz

Antiga Estacdo Férrea vira palco

Mo dia 20 de outubro, 2
antiga Estacdo Ferroviania
de Caxias do Sal foi o pal-
oo para a Cia. Municipal de
Danga  aproseodar  wma
releitura da concografia
Trewe Experaaga., do canio-
ca Jair Moraes, encenada

originalmente pelo extmto
Grupe Raires. A trilha
somom, de Hedtor Yilla-Lo-
s, combou com a partic-
pacdo do macstro Ronato
Filippini interpretando 4x
Backianas. A corecgrafia &
COmpasta por mavimenios

gue Temeicm a situagdes
comuns de pasmgeitos &
espora do trem. A perfor-
mance da Cia. serviu para
marcar o assinatar 4o con-
trato etre a prefestum e os
profizsionais responsiveis
pela progeta.

Danca no Caxias em Cena

Pela segunda vez, a2 danca entrou na
programagan do Caxis em Cena.

Em 2004, o festival, realizadoe de 15 a
30 de setembre, combou com cinco apresen-
tnghes de damcn — OM. dicvémcia e fmerven-
poes (Caxias), Trapicke (520 Pauko) e Jor-
geTntervalMildred Mildred (Rie de Janei-

o)

o esforgo dos organizadores em trazer
os espetaculos, porem, ndo se reflotiu no

publico que prestigion as apresentagbes.

O cinco espeticalos foram assistidos
par cenca de 600 pessoas. L mimere bem
abumo do esperda.

({4,.!)
itapema
Fel 1027

MNa Onda da Radio

PEDRD LETE®
wwve ke impemaim.com br

Mex Tio Mator U'm Carg. o novo filme de Jorge
Furtado, s& chega aos cinemas o proximo dia 31,
meas a irilha sonom assinada por Cactane Veloso ja €
destuges na programacsc ds Rede ltapema FML. O CD
lancade pela MNatzscha Feconds, comandada por Panka
Lavigne, ex-muller de Castano, trax um bom panorz-
ma da masica brasileim atual, alem de apresentar re-
pravaghes que estio fazendo a festa dos ouvindes.

Cactano interpreta a bela Pra Te
Lembrar, de Mei Lishoa,
criginalmente graada
em Relogios de Sol.
mais recente trbalbo
o camtor £ composHor
gatucho. MNuma viagem
ars anos B0, Cactano
capturcu ans dos maiores
sucessos do Talking Heads,
de David Byrme, Nothing
Bt Fiowers. Porém. nio so
limitou a producio alheia.
Ele ainda tem duas masicas
inédims no disco: Se Exse Kug, mstura de balada o
rap com Luciana Mello e Rappin® Hood € o bolero
Fighla de ME, com a Orquestea [npenal.

Andn: Momes (gustama). Igor Covalora, do Sepul-
tura (bateria) ¢ Roberto Schiling {teclade) tocem na
ixa-titale um rock instamentad mais love que o som
da banda de |gor. Nando Reis vem com For Onale Ar-
disi, mma das milsicas movas do sen WTV Ao Mo, Os
deslaques sio F Tedo No Mew Nome, de Rappan’
Hood, Bawmmis Thial, com a woe aniginad de Gal Costa 2
uma nava melodia, chem de suingue, da Nagao
Lumba.

Emquante voct aguarda o filme. a ltapema FM
paranie a trila masical.

* Coordensder de programacio
| 0oz aramo peta inemet am warwpiorem s m e (it

Festival de Nova Prata

Cruz, ooome-
ram a Feira de
Artesamabo, a
Feima do Livto e

venda de pro-
duios de tema-
ticas culturass o

ciparam, enire s X 3  convengEo,
ltld:ju[hnzii ‘ ue mEumia pro-
e agosio, do 7 5 fessores e alu-
Festivad Intoma- B nos dos paises
cional de Fol- representados
clore de Nova Pradn. Pro-  pom roca de expeniencias.
mervido pele prapo Bails-  Destague tambem para o
o Gaacho - Folclone, Are . Projeto Escola, pelo gual

ano homenageou os 30
anos do municipio com o
tema Vi Sao Jodo Hakis-
&, o padroern da cidade

senmgies de damca, no Gi-
nisio de Esportes Santa

escolas dn cidade que te-
mham pesquisas sobre a
cubtura dos grupos Gmicos
iEm a oportunidade de re-
ceber o5 visitanies pam a
realizagio de oficnas, pa-
Bestras ¢ atividades folclo-
ricas.
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Carlinhes Santos

carfinhos santos@jornalpionsire.com.br w 15,1308

crueza

O, 0 novo espetioulo da Oa
mmcp;lde fdeCaxlns.
eira & pamtem no
Teatro Pedro reflete o estado
de misas do grupo. Num ano de
transigdo, com a iminéncia do fim da
formagao e mudangas na diregdo, o
que s viu no lindlen comesponde ao
mle:ﬂﬂaumhhgumcmuda

estava toda 14, em solos vigorosos
que refi Ematcel&uaﬂlaﬁt::u
:nnpmtn ohra.:ugamus
agquém da histdria da Cla. Tabeez
mi!tagmtequemhs
hes tenha gostado do

Referincia fundsmenial na
produgio basleir conlemporne, o
artista plastioo Carlos. Viengra
transmauin o gesto om arle. Sao 40
anas de incvagao, viajando pelo
Brasil explomndo pigmenins
orgimicos, que mnsforma em
mabéria-prima pam suas cbas de
granide Enpacin vismal, construinda
instalagioes, forendo folngrafia
desenho ¢ pintura. Sms vagens vao

do Fantana] maio-grossense as Minas
Cemis, inchendo as Misstes gaiches.
A proxima paradas ¢ em Caxias, na
sexta-feiry que vem, as 16h, para uma
palestra gratuita ne Teatro Mamscipal
Peodro Panmii. Ele vim a Caxias com
o cumdor da 7 Bierad do Meroosul,
Paube Sérgio Dhemie. A iniciativa € da
Secretaria Municipal de Culture, Casa
da Cultura, € da artista plistica Ana
Macedo. Programa imperdivel!

estejam satisfeltos com este estado de
woisas. Mas da “tanta dor, tanta
pra seguir dtando a midsica

tristera”
dacurmg'd!a ndo saber o rumo
que val tomar o melhor gue & oultura

candense |4 fez nas dittimas décadas.

CEBERFE mylticor

' i'.t.l

Termirm nesic fim de somana, em
CGramado, o 5 Festval Brasfieiro de Quailt
Paichwork. As atividndes estio centralizadas no
Sermano Centre de Comengies. com exposicao
de pegas confeccionadas nesias tecnicas.

i}m.l:m mesras peralelas sio destague
O (% Linos de Erico, inspirada na obra do
escritor gaucho;, Mot 25 Aras de Linkag,
Quilts Ingpirados ne Lieratre Bravilse: e
Homens no Patchwork, que inclul 2 bela obra
Chao de Extrelas (foin), assmada por Theo
Schaske e Fritz Eubm.

sereia

Shirkey Maurina,
vemcedom do
CONCUFsD New faoes
do Iguaiemi Sam

79

Roloa veio da Ignej Catilica & participagso de Danicls ™
Mercury no Concerto de Natal do Vaticmno, que sema dia 3

de dezembro, em Roma. A baiana foi “descomidada”™ depoas :

gue o alto clero soube que eln participen de campankos a
fivar do uso de camisinha, comtr doengas sexualmente | 5
tamsmissivess. Dansels lamentow, mas disse que vai continur o
«m campanha pro-camisinha. E emplscous um novo concerto Y
miemacional: sstar ao lade de Ivete Sangalo na fesin da Copa do
Mundo, na Alemanba, ano que vem. Amem.

F %

[ FIONEIRO | SENTA-FERA, 25 DE NOVEMBR] DE 2005

a tequela € a bebids oficial da

festa El Kaboego, hoje, no
Caminbo Aventura. (s [s
Jamur Betioni & Franco
Francischimi faoem set especal
de rimyos lutinos

b ot £ o tema da festa, hoje.
no Goll Clab, ens Gramada,
D) Chaleco e a banda Dizplay
comandam a fimgao pra acahar
COAT < Precomnosily contr @
[P MU TSI MOAIMAS da
megEo. E o mesma!

hristizn Detilloux, jomalista

fmncés mdicado no Brasil
desde 1985, fala da construcao
das imagens do Brasil e da
Franga na midia, baje, 1Th, no
Shopping Triches, em
promaao da Alianca Francesa

d omingo tem bext bom, by
Maishe, no fim de tarde do
Zzmbatna Cafe. Set de
essencial music, que inchui mps
feitos por bandas que nio sio
do gEmer. ¢ mu-tango. dentre
outrms ondas sonors

PR BT PO

Faskéon. mostra seu
potercial em edstoral
de moda praia, no
Almamaque do fim
de semana. Se voot
gostau desie clic,

i perca todos os
outros,
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Hoje tem Reinactes
A Corirar Aenagdes Czes realzs hoy
mhmmdnl!rﬁmhnsm
ma v Do Anca da Veha 0 debate ser
5o 0 iven s oo P, 0 Lo qoe Feoe
Fenia ffotol, de Joge Miguel Marnho D

. ‘encontm & aberto 3 jodos o5 infenesEados

m ftermtes nfano-uwenil

Atracoes de encontro de danca comecam a partir de hoje na cidade

Gax1as se movimenta

ﬂhd:silh,hn.:’e]‘n;l
Dante Alighieri, nio =
assuste a0 ver quatrobo-
mudehﬂmmruﬂu
de um lado

amanhi, na UCE. O trabalho dos
mineirns se vale de alguns concei-
tos do Le Packour, atividade

principio bésicn £ Eﬁ:

mpmmamum:lipdn
:Eﬁam'lﬂnmlr

et
que iveira, Johmny
Charles Alves, Manuel Orires de
Smeﬁundnﬂmhunlnpﬂd:
Paiva e formam o Strondum, grupa
minein que di imicio ap 17 Cavias

em Movimento, De amanhi a - i

4 trupe d= Uberlindia ainda s=
apresenta & tarde, oo Boleon 13, &,

i entradas
o i) aekine BTt
pdnﬁtmi ialﬂlepuls-

mm T.ﬂém do
Serendum, a abertura do enconteo

diz o também coredgral Oliveira
Mo Teatro Pedrm Parenti, stio
m‘r&hﬁ mresentapies das
caxienses (ingressos de-

vem ser retirados na Casa da Cul-

i Memdria I, que seni apre=enta-
do nmi:ﬁd:nmuﬂ:m.qmndn
S2ENETR 2 i, berd in-
ErEssn RS 200,

Mostra fotografica oo ool

Dentro: da programagio do 17 Cavias em

Mowimenitn, serd aberta hoje, no Boteco 13 111twl-mmr. ¥ 2h: Esteins do Oriente,

{Angasto Pestana, sin®), uma maostra fotogri- | Praga Dante Mighier h

fica para comemsorar os 12 ancs da Cia Mumi- | W 15he workshop com Spore Haryet e Famigln Trensing

d..g deDnn;ndeE.'n:ia;.EEa.rrmHﬁ | dum no Oirdovds

Danga, uma selegio de 14 imagens de fo- | 18h30min: gropo Stmn-
que acompacharam os trabathos do | dum e Boteos 13

—H:nem‘ru::pnngs i
tra o anios de hi un'upm]'l.n.ﬁl.rn: darm, na LICS
homenagen artistica de alguns de seas mo- | % 20k: Garcios da Liberdnds,  Mulicultursl ¢ Camila Ofeir
entos — deﬁnu.mdmhbmfa—n]]zs Vin Rouge, La Cusa, CTG (Teatn Pedro Famnt)
A ex conloa com o i Campa dos Bugres Sabado
m&wﬁu b s, Dl .
ke, Gil Grossi e Cuilherme Pedr Parent)
mﬁﬂngnl'mde}ndhdzm.cumLPu Cuinta-feira
7z, Laurn Grivot, Maicon Damasceno, Mdrio | W {14h: mesa com Stonden . Milckeo da FSG [Teato
Parent)

fica em exposicho até o dia 13 de novernbro. | Tode m shviduc s antrucs ranca, Pary et 1 oty s Tt ok |
Visitagio das 17h 3= 2 th. Entrada franca. e e . Vo Py :

CONCU.RSO /
Se Ligue e Economize

Economizar encrgia elétrica é pensar no futuro. E cuidar da natureza.

PIONEIRO
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Sete Dias

PRONTIRO [ it bgel ol o

Hoje tem Reinacies

A Confrara Reinagtes Camas detate
hoe, a5 15h30min, 0 fwoA Hist Sem
fim, de Michasl Ende. 0 encontr ocome
i fvrania Do Ao da Velho 2 @ sherfn

a fodos 05 nieressades em ket
rfamo-pvenil A coonderagio do delate
serd e Finoerio Backer

Lugares
da danca

CARLINHDS SANTOS

nje peda manhi, a bai-
larina Cliudia Miller
visitard trés lugares
de Carias entregando
8 inis prssods uma
dang A agio fx parte do projetn
Dargr Comismeparina em Diowedcihio,
que integra 2 mostra Soles Comlem-
porimens — Alures Rumcs, de hoje
a sibada Ma performance 0 Gur
Antececde @ Morie {ioto a0 lado), do

dades da vida

A decidir p|:|n Lulngu coma brin-
cante Maria da Graca, a weedgrafa
Andréa Bardmwil, de Jur'.n.efn. pro-
pils partituras coreogrifics novas
para um corpe experiemie na danga
foldérica & no flamenco. O resultade
& Cinaga, fusio de rajetirias distin-
tas & uma deficada conversa entre 2
cultura popular & o ensino formal da
danga cémica, que serd apresentada
sihada 0 leropine weérbice, wma 1er-
crira margem para amnbas, atravessa

TOAL AAC FAN AP O, DY

‘Satjrri(:un‘ hoje
no Cinéfilus

Ko cicio dee exibigtes de fidmes do
cinensta italiane Federico Fdlini, o
Projetn CGinéhilus da Universidade
de Caxias do Sul exihe haje, bs 20k,
a2 obra Satyricon.

Ma womiédia de 1969, adaptacio
da pe@m homénima de Petronins
sobee a wida ma Roma Antiga, En-
celpio & um estudanie que se mete
i crimees, sacril dgics e confusbes,
acompanhade. do colege Asdko
e do adolescente Gitdo, cujo amor
ambaos disputam.

A atividade inlegra 2 Sessao de
Artedo projeto & ocoree no UCS G-
nema A entrada custa R§ 3.

LITE

Autor de ﬁ Eahana
na Bienal do Rio

catarinense Manms Klann, quesa-.i 2 experifnciz
serriada amamhbd, 3= 20k, na Sala 7 G Amimeece 2 Morte, Comn Su-
ﬁ:m janto ao Ordovds, Opl.lbu'lcll perar o Grmde Carsace? & Graps sio 0 ecritor William P Young, an-

temn que assistir ao haibring sofrer
chogues détricns. Ele também fia
pendurado pdos pé&, sepanndo as
cordas, aguentando o guanto pode.
Em outro momenta, tem boenbinhas
presas an mosin que explodem em sua
cara. Nos dois dos seis trabalhos goe
INegram 2 programiacio, um fecore
sobre 2s ousadias & inovagfes quea
danca contemporines brasilsin vem
pm'nmmdc Cada vez mais, a agilo
de hailarings, corefgrafies, pesgqui-
sacdores e performers rompe lmites,
inaugura outras frentes
artisticas.

~ ) meu contexto de
trahalhe explora jus-

INFO

resultaries de pesquisas subsidiadas
pedo Programa Rumas It Cabtural
Danga 2009710, sob curadoria de So-
nia Sobral.

~ Trahathamas com uma verha de
cardter nacional, portamin os resul-
tados dos programas & das agies do
Hmui Cultural néo podem ficar restri-
tas 2 Sdo Pado. Uma das poténcias
do Rames djustamens a articulacio
ea cirukigo gos promaove - diz So-
nia - Fensoque o tamanho do Brasil
& a0 mesmoe termpa, sua forga & sa
fragilidade,  porgue
nin sabemes de nds
mesmos. Além de Ca-
xias, a Dfusido Rumos

taments as fronteiras h,m mpi  Danga chega a Palmas,

borradas entre dani &

teitro, Comio o piibdico

e=td numa sala de im-

trn, 2 conveniio € gue de nio pede
sair, ern que asmistir iy sensactes de
risco até o fim - diz Klann, que am-

bém pisa em ratoeiras e fica sob uma
pedra que pode [he cair sobre a c-

bera, mbendo goe iso incomeda, &
muin, o ::lan:o Teve gerie que jd
sainn da sala permando goe eu ia ma-
tar todo mundo.

No trahatho de Eduardo Fukashi-
rr'.a..l.unro Sagrerar o Lrarde Cansa-
o, 0 exaustio que ::lr.g,_ ooorpodo
bailaring rompe o tal quarta parede
do paleo itafiano, exaurindo ambém
2 plateia. & corengrafia foi dabora-
da a partir das lefturas do fldsofn

Boa ¥ista £ Rio Branm
— rossegUe.
Caxias também con-
tritusi para esse panorama sobre a
dan¢a contempordnes com Irteroe-

JE=2, do conedigrafin Mey Moraes, goe

une a G2 Municipal de Dang & o
Grupo Articuldgies. O trabalho &
uma escrita corecgrifica resalan-
te das possibilidades corporais das
Juas formaghes. 14 em Florescer, 2
hailarina Cristina Lisct cruza linga-
e dl’:'\ldmcl m :aﬂﬂﬂ para, em
sintonia com 2 cena macional, falar
sobre emerpéncias artisticas e estd
ticas que brotam ma comtemporans-
dade.

Enl l.'a':lr.'.'lpml'_'sms - Akmurer
Rumos & organimdo pela coluna

tor do hest-sdler A Cabana, par-
ticipard da 15 Bienal do Livro do
Rin, que serd realimda de 170 11 de
setemnbro préwima.

A Cabma & presenca constante
nas listas de mais vendidos desde
asm nnqnmrmln Mo muando toda,
o fivro jd passa de 10 mifhbes de
exenplares, um quarto desse botal
ni Brasil.

Entre outros momes: internacin-
nais confirmadaos para a Bienal es-
tin Susan Casey, Michae Conndly,
Lauren Kate e Anne Rice.

GENT]

Bob Dylan foi
viciado em heroina

Em entrevista grovada em 1866
mas divulgada ontem pela primei-
m wer, o misico americann Bob
Diylan revelou ter side vidado em
heroina em um determinado peri-
I.'A'JL' d! sua 'l:_da.

A entrevista de duas horas, trans-
mitida pela ridio BEL, i feita por
Robert Shelton, critice musical que
gjudon 2 alaancar a carrira do
canior. Além de falar sohee a heroi-
iz, Dhylam, ertdo.com 4 anos, revela
fita que pemsou em cometer sui-

5 Asfitas foram descobertas duran-

Friedrich Mietmsche. Fokushima s 3pord do F.cn:l"n &m pasceria com mapﬁqmmjama.l.ﬂlpnmumla
mnomin 0 coostroghe de grsios a Unidade de Danga da Secretasia da ografia an, Mo [rection
denitro de uma qualidade de movi-  da Cakura e o Grupo ArticalAcies Hume, a.'.s.n..d:.p-or Shelton e publi-

mente especiicy, produzinde ama
dang que existe no confromo com
as incerteras, precarisdades & fragili

~ Niicleo de Pesquisa Ciéncias & Ar-
1= do Movimentio Humnano, da DCS.
Tk S

cada pela primeira vex em 1986, A
nova edigio coincide com o anives-
sdrio de 70 anos do cangor, hoje.



Anexo 16

o

4

“r-}f? "h
i 'J.-l\' t
y I Ak | Y
b ) ;u] el

82

4 FLORES
DA CUNHA
' MOSTRA
|SEU CINEMA

f JESTUDANTIL
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Wdrios ritmos
Orirno de darga
oferecida na
rapida oficna,
antes da

39011318

Depois de darem uma pequena aula de forrd, integrantes da Cia. apresentaram i curioss comunidade sua nova coreografia, ‘Incihito’

Longe do grande palco

aor quase duas horas, no dhtima
= .jiba.ﬂi.nn' o5 da Cia. -
i Dang@ s ocu
de uma Iami-z'bF:Im dﬂmﬂ
que estio acostamados. Primei-
m porque se colcoaram come professones,
Lado a lado com moradores do bairro lardim
Hdorada E ambém por terem apresentadn
ao pihlico alguns passos de fornd, um ritme
pouco praticade por des, es em
danga contemporine. Esse foi o primeino
contato diretn da comunidade com os bai-
Larinos, que irdo peraorrer peo mencs mais
cinco hairms em fancio da comemonacia
de 1lanos do grupe, gue prevé ainda o apre-
semtagio de sua mva corengrafia, Incilie.
10 primeim desafio dos nove bailarines foi
(1] de ensaio em mais de 12
quiléenetros, do Centro die Cultura Crdivds
pan o ceniro comunitirio do bairm Jardim

Eldorado, vizinhe de Ana Rech. Mo salin,
m;'plﬂ:d:dﬂm:mptmv:ﬂnm divididz
::hrndlm Ll.;namtadn{m transformada em

aula £ 2 outra, =m p:ll'u..'u [
de [naibilo estava mancada par as l?h.ﬁ
desde 2= 14h os hailarines profissionais es-
tvam no salio para dar um rrum:u.rso de

dangm. O prujetn I.Emnd:}:tm:
eralizr as o poe.a.mrn

formar pablico. 4 p'ruen;: comunidade,
combadin, foi Hmida. 1m0 n.i.om'q:lndlu quea
:n.||:|.de forri fosse bem apen

do salic tmmo.rnud: em sala
de oo mais de 10 pessoas se arris-
a.ra.]:nlrz. dangar. Dirlns yr:&rhrgo:mm-
pan 05 passos orige, senlncos, mas
chesrvavam todos cs movimenios, como
5= FTAVESSEM 0 CENQ Pard ENSEr Sm s,
sem platdia Os que abandonaram a timides,
como a apmentada Maria Susli Minuzm,
&7 anos, & 0 auxiliar de producio Algemin
Gaongalwes, 55, aprendemrm que dangar fornd

néo & o diffil.

0= bailarines ficram lade a hdo com
guem entrou para a aaly. Conversaram =m
particular, explicram o movimento dos
pés, 2 os aluncs mais aancados até recehe-
ram dicas de coma requebran A aula de ama
hom & meia terminea mm todos . pista,
como se a tande tivesse virado noite & 2 aula

se transformade em um bailin.
- Fu nunca tinha dancado forrd & gostsi
muitn. Podia ter isso mais wees. nio & - in-
Baria

nan teve muita dificuldade para acer-
tar o passno, diferentemente de Algemire, que
sép?nuujrilnquaunoﬁ.nﬂd:nuh.

- E bom fazer um esforgo para der
misas diferentss, su mumca ﬁdﬁamlu
antes & ndo & tio dificl assim - condluie.

Mas essa ndo foi o inim nova experién-
ri2 par2 o5 dois. Apds um intervale de tma
homa 2 aula, o= bailarinos voltaram 2
mmﬁ:\.ﬂnopa]m improvisado. Foi

ali, an mesma nivel da pequena platda, que
eles expuseram a nova co de dan-
a contempaorines. Em fraibie, de lanaina
Jorpe. o5 hailarinos brincam mm o espago
marcado por tablados vermethos, sxecutan-
do mavimentos limitados. Magoede momen-
Ao, mostraram uma danga bem difereme do
qucﬁunp‘]uﬁd;cu slzmust;::ladu ,eagradaram.
An 30 minuos de apresentagio, cer-
cade M pesscas ns aplaudiram. Um pablioo
pequeno, mas sincem.

- E a primeira vex qoe vejo uma danga as-
5im, an vivo. 54 tinha visto antes pela televi-

e AT i

s, e adore, demais - sr—
emocionada,
Mari b sprnd - ag@
sentimento que resusmiig { f, we ey
— Foi :cuiqsa rmais lindd MII'I.IS
0 chistiva da Cia foi of 140
m.d.n.etapa,muugru.p_o r x ™ML
b de emmbver a comunid | ..
T e TSI I
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Anexo 17

Sete Dias

Freddy Krueger de volta
fcone do e dos ancs 1980, Feddy
K retoma no emake A Hove do
Posaonis, 3 psimeis mads esperads desis fim
de samana nos ELA. Mo Bresl, 2 wesio da
dirmior Samusd deve chegar em 7 de

- CAXIAS DO SUL o, Exa e 3 10F hisy ol sbszmsig qua
@ (NTMTON  spcraFEIRA, 30 DE ABRIL DE 2010 et crnas enqat S5t seherth
CARLINHOSE SANTOS

corpo £ a midia mais
frecquente de organimzm-
i do movimento bu-
mane. Déj:-,u m}ﬁgm
maitas ms Algu-
mas pessihilidades desses
wio an palos do Teatro Pedro Paren-
ti, amanhd & domingn, as 3%'13ﬂmin.
no peojeln Grupe ArticalAcoes e
Comvidados.

Formagao ligada an Programa
de Cidndias & Arli.E do Corpa, da
UCE, o grupo anfitriso :.pruenm

idemn | werridvets ibiderm,
cinicy que organiza e d:.ﬂ:ulz
CUNSOE CI oo 10 mh!rpccl.s
do :umzﬁﬁmﬁna Sinara
ﬁiﬂ e Emumdmwﬁumdn lube

rooem, (e fange. G-
tando o poeta Augusin dos Amjos, o
:':L,r oraes Grupo de Dang estreia

o5, com Beafriz Saretta & San-
dm Martins. (s baibirinos Daniel
Medeiros e Leticia Guoimardes, da
Cia Mimiicipal de Danca de Canias,
apresentam Erm Sams, q_u; tem
compasican e diregao cénica de Da-
g5 Dornelles. De Uberindia (MG),
o corsfigrafu-intérprete Vanilton
Lakka traz Deibbio, sen primeim
soln, de 2003, que Gla de ambigai-
dades hurnanas explorando, signifi-

zhmhﬁomt;mduﬂamn
diissica & comemporinea. E
PROGRAMA SERVIGO P oy S s
Grupo ArticutAcies - idemfvanavasibidan B 0 quez Gnpo Arfculpies = Conwidados Menega e Ceni Moraes, apresenta
B Ouamdo: sabad = dominge, as 2IhXmi Fasciraczin Miiiplos de chn-
Cluba Baliroom - Quto Bago londu.ruuupn;opuw E wnummsfms;: :
Duanio; =rimda - DHmcassies entne cria-
Mey Marass Grupo de Dianga - Aelsos :hvum:neﬁ'l:::blﬂrhﬂu!m dores e m'rnpu.TﬂuamErr;Pqu;‘nml-
; e ; e do muito rtante, de
(Cia. Muricipal o Danga o Canias do Sul - Sim Simrs A s oty g
Vaniton Lakica - Dubbio M Cando: dominge, as 14k mm&mmﬁnpmrﬁnas
i B Onde: Teatro Prdro Parenti Aéncia de uma gengraha pripria da
MEPE.-W .Me:m|m danga - diz Lakka, que, no demingn,
= 14h, condozdind a mesa temdtica

KNS R M, DL K f.?éz'hgns,pm:. pablico e intérpretes
refletiremn sobre as diversas ssisticas
corparais, mnexdes & implicgies.

Essa reonido de informagbes e
procedimentos  também & mote
para articular relagies de sa]'xru.a.
partir do conceito de redes de ooo-
penacin, num projetn desevolvido
com recurses da L Municipal de
Imcentive i Cultur.

- Encontros como esse séo0 uma
das fangies ArticulAqies. As redes
mazimizam a ciro de infor-
maghes entre o local o nacional,
agregando experiéncias — diz Sigrid
Kiora, diretora artistica do grupe.

A regnido de ses h:#b;]n]:mn&- mw

m, 'n:lsu::.l'.llﬂ:gas inga,

matam uma acia da danga locl,
inserida na vertente contempornine
d!p-mrsm & oriachn artistica.

- Esse ferdimeno nao tem se dado
somenie na danga, mas em virias
dreas do conhecimento. £ necessiria
2aproTimagio snire pessoas que oo
mun ideias & escothas de vida
: ~complementa Lakka, que
tem reconhecida trajetéria na danca
:;uﬂu'.m (biﬂdmrmm Apord

Abmar s semaraz).
#m idem [varisveis|ihidem A
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Mart’nalia samba menos

Cantora langa novo disco, mas sem cuica, pandeiro e famborim

Agaes ted
ROBERTA PENMAFORT

s {[s com mais ou menos 05 mesmos in-

grediemes, agenda concorrida de shows pelo
Brasile munde, praticiments uma -
rm'rudaf::m s Bix de samba, Martndlia
ageraquer Eurmimmpq;u.rmmpdﬂ.

Em Mdo Temie an'l;plmad.!r { Biscoito
Fino), o CI que estd chegando as :qu:
ji tom nas rddios, se cavem
wd:nlfdu&: fai

- M puem: i para o pop, sem
cuica, pandeino & amborim - da avisa, em

agradecimentn,

seu texin de
iadetrabalhos com

m&um
dﬂdmmpﬂm
sin (era um dedicado ao bat

E O a5 do samba, a cantora
e precisava deixar a tal zona de conforto.
5 —Enhﬂnlmh-eg:mm:ln.mas 5 vemas,

desgastante. Fu jd entrav com o jogo ga-
nhao

Nao Tente Compreender € om disoo de
amur, sem as letras provocativas & malan-
dias de CDs amteriores, que falaam de fler-
e & noitadas || Ciahide, Tz Por AL
Kl & Mimha Cara__|

Mart'nilin pedin & receben misicms de
umgru de notdveis Mariz Mongs, Cas
mﬁbﬂmﬂi&rﬂnkﬁ.;ﬂ
l.'.‘uﬂmp.thuu virou parceire]. De
Adriana Calcanhoto, Enalmente graves Vi
Saber, o samba feito para da hé ssis anaos,
mas registrado primeiro por Marisa pongaes
o ([ oom a misica entregue pela gaicha se
perdea.

- Fiquei morrendn de vergonba, ssperan-
ﬁnuﬁj‘umhumm?:iapmﬂu
miisica - lembra, marcta, sempre o sorriso
branca

E das poucas levadas de samba (com pia-
mndm.bmdnﬁm:m:uqubud:ymh

cmssan) entreas [4 faixas Outra & a solar I-
mﬂi‘b.de.\h:‘rhm,ﬁ]ﬁ:mﬂ:w

javan emire os compositores,

.'?}:.i.u-ﬂhl]u.quehirbﬂ com a mudan-
s de ares, £ de Marisa & Dadi, um pogzinho
que fala dvamer como uma semente j
noden&n—nmemTr@'ﬂ'np.delj.
faz promessas de um o sem
cnbnngs&zum;pnrm:!u.emﬂzm
o, fala de wm coragio chein, a realizacio
de am sonho amomso. Depois Cm, de Lula
Queirnga, faiva com sotagque nordesting em-
prestado pifancs de Cados Malta, che-
2 a dor da perda. A misica nas ridios éa
gosinsintha Narora Comigo, de Moska.

As letras de Martndlia viio mais para a
paixio, o dessjo. Sered g sua e, per-
gwn,m&ulmmlmeldnthmun

parceire. Mombaca, mmbém velho

cmmﬁur?mﬂuﬂuu_

5 me encontrei no ten paladar! Jd estoa
=m sums midcs”

84

PIOMEIRD
SEHINDA-FEIRA, 30 DE ABRIL DE 2002

-BRE‘U’ES

MUBICA

A volta dos
irmaos Jacksons

F&ﬁbﬂﬂaﬂu]ﬂmﬁ:ﬁmaﬂa
quatrn irmios de Michael
lackson, vai gravar seu primeim
disco de indditas desde 2300 Jia-

informagiies faram passadas a
revisia Billboard por ladke Jack-

san.

lackie expliccn que o gravagan
dewe acontecer logo apds o turné
que fario pela América do Nor-
te meste ano. Nos shows da Uity
Tour, lackie, fermaine, M:.rhl'lﬁe
Tito Jackson vao imterpretar clis-
sicos do grupo Jadkson 5 e tam-
hém o irmin, o so-
perastro Mi Jackson, morto
em A,

0 priximo dlbum deve s
manter fied 3 sonoridade original
do grupo, gue hngou Mickael 2
ama, ﬁmf'ﬁ'ﬂe]’hﬂ
e ABC

CINEMA

Jack White fara
trilha de remake

0 misin  norie-americana
lack White, ex-White Stripes, fni
contratado pary escrever, produ-
Tir e interpretara trilha sonom do
remake gue estd sendo rodado de
{1 Cirvalleire Sofitdrio, do Wakt Dis-
ney Sbadios e da Jerry Brodchei-
mer Films.

As informagies sio da Rolling

Ssone.

White ji contribuiu com a mai-
sica de autros filme, como Cald
Mo, mas essa serd a pri-
meim experiéncia dele trihanda
am langa.

&} Covadeiro Sofitdrio tem dime-
gan de Gone Verhinski & & estre-
fado por Armie Hammer, mais
conhecido por 512 atuacio coma
;ﬂfﬂeﬂs Winklewcss em 4

Social, no papd-titulo, com
Johnny Depp mterpretando seu
companheir: Tanto

CARLINHOS SANTOS

Sobre trajetorias e jeitos de caminhar

Sdn plesticamente impactantes afyumas
mheﬂrmﬁ.mdadnm

canleinas. Fles poo se movem, ds ve-

zex extit parmdns mesme. Mas hd mudio de
ali Fln entd ciramstndads i ideie de

mmndben;&:zgmmmh:
mmmmdrhmzd:
aluns enconiros. Reforpem esa ideia em
Wmmmnﬁ,ﬁrﬂﬂm
VITENT RECUTEDS CETEODS POnT O

.Dem.fpu'mcﬁzzrqmmdﬂqlﬂ Jeima passadier, no Teatre Pecro Fareri.

demr su e, st ingjetdria. Alums oo
em resultador mais cemica-
;l?:merm Emmam
o bimdleo. Mo também maduz wm pouce da
caminfuada da (Ga. Meoricipal dr Darmga de
Cavigs. .
fzwdnn'pmd.r L P
co-ruitvmal, chegou Jﬂm

arititicn, mas sr.ﬁ'ml

Nemser comtextn, & sigraficativa o presenya
dr Sigrid Nowa ma comcepio ¢ direpio ar-
Hstica de Dizeres. {omr outror arttner, el
articulou intérpetes & apdes parn a (e em
seu comeye. Agom, comiribud pam este so-
&rgr.ﬂl@. A indaurdo de duas comloras na

mﬂnmnwpwsd:ﬂuﬁm

En.utmqubwm
Proctinics hibri qnemmhgm

reverte o procerse. e
Trs?am?ﬂu?;rni;mm
pepa inddics — apresereiada quinta & sexia-

cotarmn, salfe

adix arte. E com divernidade que a Cia lids
o ¢ for atraves dela que se corestridy.

ﬁm&m A m&uﬂ? ::;Bt:

ﬁ;mmm&:mmﬂmﬁmuma
que £ obifm messa rioe mescla de imgrae-
PETRS: COTPoS com affereres Moo sdo afi-
Rades por uma propesta. estéfice. Retomar
exse amnminho, cuadar com delicadera & vigor
dewsiz formagn, & retomar wm caminho. De
agutha, hnvaiama e huds mais.
DS SRS PRI




