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RESUMO

Esta monografia tem por objetivo analisar como os arquétipos se comportam e se
afetam por meio da analise de episddios do seriado ficcional Brooklyn Nine-Nine,
verificando a maneira que esse comportamento se apresenta. O método utilizado foi
o Estudo de Caso, juntamente com as técnicas de observagdo de documento
audiovisual. A pesquisa aborda os elementos que compdem uma narrativa e os
conceitos dos principais arquétipos utilizados na midia. Com a realizagdo da
pesquisa verificou-se que os arquétipos se moldam e evoluem ao longo da narrativa.

Palavras-chave: Arquétipo. Narrativa. Seriado. Comportamento. Brooklyn

Nine-Nine.



ABSTRACT

This monograph aims to analyze how the archetypes behave and affect each other
using episodes of the fictional series Brooklyn Nine-Nine, verifying the way that this
behavior presents itself. The method used was the Case Study, along with
audiovisual file observation techniques. The research approaches elements that
compose a narrative and the concepts of the main archetypes used in media. With
the execution of the research it was verifyed that the archetypes mold and evolve
within the course of the narrative.

Keywords: Archetype. Narrative. Series. Behavior. Brooklyn Nine-Nine.
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1 INTRODUGAO

A monografia partiu do entendimento da importancia sobre quais sao os
fatores — presentes na publicidade e em conteudos de midia — responsaveis por
mudar o comportamento das pessoas e convencé-las a adquirir um produto ou
assumir um comportamento especifico. Além disso, as vivéncias em ambientes
publicos e pulverizados possibilitam a interagdo entre pessoas com historicos
diferentes, e que diferem da bolha em que nos inserimos. Dessa forma, para
conviver em sociedade, é necessario aprender a entender e respeitar a trajetoria
alheia.

A utilizagdo de arquétipos como base de comportamento ao longo da
narrativa de Jake Peralta, personagem principal da série Brooklyn Nine-Nine, tema
central da presente monografia, busca apontar um feixe de luz sobre o
comportamento de personagens de ficcdo em relagdes interpessoais, bem como
entender quais sdo as motivagdes que geram acdes especificas. Para isso, sera
feita a analise de Jake Peralta na série Brooklyn Nine-Nine a partir dos episédios 21
— “Um Caso Dificil’— e 22 — “A Demissao” —, da primeira temporada, e do episddio
01 — “Infiltrado” —, da segunda temporada. Para isso, serdo utilizados conceitos
para constru¢do de uma narrativa, principalmente baseados em caracteristicas do
desenvolvimento de personagens e técnicas para a sua evolugdo no decorrer da
historia, conjuntamente com conceitos e ideias sobre arquétipos para interpretacao
dos comportamentos citados anteriormente e suas influéncias no ambiente em volta,
objetivando esclarecer como o individuo se comporta ao poder ser identificado com
ideias tao primarias quanto as conceituadas pelos arquétipos.

As narrativas sempre fizeram parte do cotidiano da humanidade, e hoje em
dia, o ser humano segue narrando suas histérias buscando desenvolver conexdes
com a atencdo de seu receptor. Dessa forma, um dos principais pontos de contato
de uma narrativa consiste na criagdo de um personagem que seja de facil
identificacdo para com o publico, tornando a histéria mais atrativa e palatavel,
mesmo que muitas vezes essas historias possam conter caracteristicas de ficcao.
Assim, entender o comportamento humano de contar histérias, torna-las

interessantes ou enfadonhas, convincentes ou pouco criveis, bem como
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compreender a aplicagao dos personagens como fatores de acédo dentro do que se
conta, € a melhor forma de visualizar a importancia da narrativa e a transmissao de
parte da cultura que nos rege.

Entretanto, no Brasil, parte dessa cultura cotidiana engloba também
preconceitos como racismo, sexismo homofobia, além de pautas de diversidade
social, como o feminismo. Portanto, um dos passos para reverter essas
desigualdades é a abordagem e entendimento do comportamento humano,
buscando descobrir como se formam os preconceitos supracitados e assim,
entender como trabalha-los em representacées de midia e normalizar o fato de que
as minorias sociais representam a sociedade tanto quanto qualquer outra pessoa.

A vista disso, e a partir dos pontos acima citados, forma-se o destaque a
respeito da série Brooklyn Nine-Nine (que sera analisada no capitulo seis). Com um
humor preciso e livre de preconceitos comuns as comédias americanas, a série
conquista pelo entretenimento, mas também por ser inovadora em comparagao ao
conteudo criado por estudios regulares de Hollywood. O programa € capaz de fazer
rir tanto quanto levantar uma profunda reflexdo sobre questées da realidade em que
vivem os estadunidenses retratados na série. Em muitos momentos, essa realidade
se conecta com a do brasileiro e muitos outros cidaddos do mundo, como na onda
de casos de violéncia policial evidenciados apds a morte de George Floyd, no dia 25
de maio de 2020, em Minessota. Floyd € mais uma vitima da truculéncia policial
estadunidense, assunto abordado na quarta temporada da série.

Nesse sentido, uma das praticas mais comuns para o desenvolvimento de
personagens verossimeis € o dominio e a utilizagcido de arquétipos para basear a
personalidade da figura ficcional. Esses arquétipos, descobertos e conceituados por
grandes sociologos e psicélogos, sao parte da psique humana, do conjunto de
pensamentos e ideias enraizados no interior do subconsciente humano. Esses
pré-conceitos servem para que, enquanto espécie, o ser humano seja capaz de
reagir as mais diversas situacbes com facilidade, por isso a indagacédo sobre a
influéncia dos arquétipos na criacdo de representacbes de pessoas na midia, os
personagens.

Para analisar os assuntos supracitados, sera feito o uso da série televisiva

Brooklyn Nine-Nine. Criada pelos estudios Fox, em 2013, conta a histéria de uma
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delegacia de policia ficticia do Brooklyn, em Nova York. A trama gira em torno de
Jake Peralta, um detetive promissor e inteligente, mas também infantil e imaturo,
que almeja tornar-se o melhor detetive da cidade. A série ja conta com sete
temporadas langadas, sendo que a ultima contou com um episédio de estreia com
cerca de uma hora de duracdo, além de uma oitava temporada confirmada pelo
estudio estadunidense de televisdo, o National Broadcasting Company — NBC —
empresa que detém os direitos de producdo e exibicdo do seriado. Desde sua
primeira exibicdo, em 2013, a série ja foi indicada a dezesseis prémios, entre os que
contam com juri especialista e juri popular, e garantiu o prémio em seis deles, com
destaques para os dois Globos de Ouro ganhos em sua temporada de estreia,
sendo um deles de melhor ator em série de TV de comédia ou musical e outro de
melhor série de TV de comédia ou musical, desbancando a favorita daquele ano,
The Big Bang Theory.

Entretanto, apesar de ser uma série de comédia, Brooklyn Nine-Nine n&o
deixa de mostrar drama ao abordar assuntos como racismo, homofobia e sexismo,
além de problemas como abandono parental e relacionamentos interpessoais
conturbados. Desde a escolha do elenco, passando pela criagdo dos personagens e
culminando nas situagdes em que esses sao inseridos, os produtores da série se
mostram interessados na diversidade ao contar com dois negros em cargos de
poder, um deles representando um personagem homossexual, uma atriz latina,
nascida na Argentina, que interpreta uma personagem bissexual, e outra atriz
também com fortes ascendéncia latinas. Além disso, ambas as mulheres estdo em
situacdo de igualdade em relacdo aos homens no que tange suas participagdes no
desenrolar da narrativa ou importancia na resolugdo dos crimes da delegacia.
Segundo o Gays & Lesbian Alliance Against Defamation (GLAAD), organizagao
nao-governamental (ONG) estadunidense que monitora a inclusao e representagao
da parcela LGBTQIA+ (Lésbicas, gays, bissexuais, transsexuais & transgéneros,
queer, interssexuais, assexuais e qualquer outra possibilidade de identidade de
género e/ou orientagdo sexual) da sociedade na televiséo, o ano de 2018 quebrou o
recorde de personagens LGBTQIA+ na televisdo americana. A representacao
chegou a 8,8% no ultimo ano, mostrando uma clara tendéncia de incluir esses

personagens e buscar aumentar sua aceitacdo na sociedade. Ainda de acordo com
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a ONG, estima-se que nos proximos dois anos 0 numero de personagens ficticios
representantes LGBTQIA+ em conteudo televisivo (e aqui se inclui os canais aberto,
televisdo por assinatura e servigos de streaming) deve chegar a 10%. Além disso,
50% dos personagens que hoje compdem esses 8,8% sao representantes de outros
grupos marginalizadas, como latinos, asiaticos e negros. A NBC, que hoje é
produtora da série Brooklyn Nine-Nine, ocupa o segundo lugar no ranking de
estudios que mais produzem séries com inclusao de personagens LGBTQIA+, sendo
12,5% dos seus personagens representantes dessa comunidade, também segundo
o GLAAD (2019).

Dessa forma, o que se buscou nesta pesquisa foi convergir a criacao de
personagens em narrativas populares — que podem influenciar a opinido popular —,
com o conceito de arquétipo — fruto do inconsciente coletivo e responsavel pelas
nossas opinides pré-existentes e, portanto, alguns dos preconceitos da sociedade —,
em uma seérie que oferece diversos campos de analise comportamental humana
ligadas a sociedade. Podendo-se compreender como ocorre a influéncia desses
arquétipos no modo que o mundo € interpretado e portanto, entender arquétipos que
geram comportamentos equivocados.

As autoras Mark e Pearson (2003, p. 18) defendem que “os produtos atraem
— e prendem — a nossa ateng¢ao pelo mesmo motivo: eles corporificam o arquétipo”.
Ou seja, o produto (que no caso do livro € um dos filmes da saga Star Wars,
analisado pelas autoras) é responsavel por tornar humano, e em certo grau real,
uma série de arquétipos, sendo este um dos principais motivos que levaram a
producao de George Lucas a ser um sucesso tdo grande até hoje. Ao saber utilizar
figuras arquetipicas, € possivel conecta-las com o espectador, pois séo relagdes que
todos temos dentro de nds, como explicado no capitulo sobre arquétipos. Sao
questdes elementares a espécie humana e de facil associagdo por todas as
pessoas, independentemente de sua localidade ou cultura.

Além disso, a utilizacdo de arquétipos é fortemente presente na publicidade
e no posicionamento de todas as marcas que sao destaque em seus mercados.

Como afirmam as autoras:

As marcas que capturam o significado essencial de sua categoria e
comunicam essa mensagem de maneira sutil e refinada — dominam o
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mercado, assim como a princesa Diana, O.J. Simpson, Clinton/Lewinsky e
Elian dominaram as ondas eletromagnéticas. (MARK e PEARSON. O Herdéi
e o Fora da Lei. 2003, p. 19).

As autoras, ao se referirem a casos famosos que foram transmitidos em larga
escala na televisdo, mostram exemplos de pessoas que a todo momento se
mantiveram, mesmo sem ter nogao disso, aos seus respectivos arquétipos. Esse
tipo de relagao entre representante de arquétipo e espectador se torna impossivel de
ser ignorado. O sucesso de grandes marcas esta atribuido diretamente a sua
expertise em utilizar e comunicar arquétipos da maneira correta, como afirmam as

autoras:

O uso judicioso desse simbolismo alimenta uma marca-lider. Os icones da
marca vao ainda mais longe. Ndo se trata apenas de usar imagens e
simbolos arquetipicos para posicionar a marca; mas sim que, ao longo do
tempo, a prépria marca assume significacdo simbdlica. (MARK e
PEARSON. O Herdi e o Fora da Lei. 2003, p. 19).

Segundo as autoras, pode-se entender que fazer uso correto de um arquétipo
e conseguir se ater a ele durante todo o processo de comunicagao pode gerar
beneficios as marcas e a qualquer tipo de personagem que se crie, pois eles serao
representacdes fiéis de aspectos do ser humano, elementos que todos poderao se
relacionar.

Portanto, a questdo norteadora que guia esta monografia é: como os
arquétipos se comportam no arco de Jake Peralta, como personagem principal, na
série Brooklyn Nine-Nine?

A partir desta questdo norteadora tem-se como objetivo geral compreender
como os arquétipos evoluem no decorrer do arco do personagem principal na série
Brooklyn Nine-Nine. Além disso, se trabalhara em volta de objetivos especificos
como compreender de que forma a narrativa seriada facilita na evolugdo dos
personagens ao contar uma histéria de maneira fracionada e sequencial, e entender
como os diferentes arquétipos influenciam, apresentam-se e moldam-se a diferentes
situagdes com o passar da historia.

Esta pesquisa analisa trés episddios da série Brooklyn Nine-Nine, sendo eles

os dois ultimos da primeira temporada e o primeiro da segunda temporada. Para
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executar o estudo, o método adotado foi o estudo de caso, e para basear a pesquisa
foi necessario abordar quatro assuntos, separados em quatro capitulos.

No capitulo dois, Narrativa, sdo apresentados os seus conceitos principais,
bem como as caracteristicas principais para a produgcao de narrativas e, por fim,
algumas das caracteristicas especificas de uma narrativa seriada.

No capitulo trés, Arquétipos, sao conceituados alguns conceitos prévios de
arquétipo, como o inconsciente coletivo e a teoria da motivacado, descrevendo as
caracteristicas principais dos arquétipos dentro da teoria da motivagéao.

No capitulo quatro, Metodologia, encontra-se o processo metodologico desta
pesquisa, em que o método de Estudo de Caso, proposto por Robert K. Yin, é
apresentado como escolha.

O capitulo cinco, Analise, destaca a analise da pesquisa, elencada em:
Narrativa ficcional: Brooklyn Nine-Nine, quando a série € apresentada em detalhes
ao leitor, Analise dos episodios, em que figura a analise dos episdédios 21 e 22 da
primeira temporada e primeiro da segunda temporada, fazendo a relagdo com os
conceitos tedricos dos capitulos anteriores e, por fim, a Analise do arco: Jake
Peralta, em que o arco do personagem sera analisado como um todo.

Por fim, o capitulo seis, Consideracgées finais, responde a questio norteadora
e considera o quanto os objetivos, tanto o geral quanto os especificos, foram

atingidos.

2 NARRATIVA

A narrativa pode ser definida como uma maneira de contar histérias, assim

como menciona o socidlogo e critico literario Roland Barthes,

A narrativa esta presente em todos os tempos, em todos os lugares, em
todas as sociedades; a narrativa comega com a propria histéria da
humanidade; ndo ha, nunca houve em lugar nenhum povo algum sem
narrativa; todas as classes, todos os grupos humanos tém as suas
narrativas, muitas vezes essas narrativas sao apreciadas em comum por
homens de culturas diferentes, até mesmo opostas: a narrativa zomba da
boa e da ma literatura: internacional, trans-histérica, transcultural, a
narrativa esta sempre presente, como a vida. (BARTHES, Roland. A
aventura semioldgica, cit. p. 103-104.)



18

A partir desta definicdo de Barthes, é possivel entender o quanto o conceito
de narrativa é parte da atividade humana natural. Durante todo o tempo, estamos
contando, narrando histérias sobre nosso cotidiano e planejando novas narrativas.

A autora Gancho (1991) concorda com Barthes, ao mencionar historias
famosas, como os mitos classicos ou historias presentes na Biblia, como uma série
de narrativas diferentes e capazes de contar histérias sobre os mais diversos
assuntos e interesses. Dessa forma, o ser humano tem uma tendéncia natural a
contar historias, atualmente visando convencer e entreter, principalmente em ramos
como o da publicidade e propaganda. Porém, ainda com o homem pré-historico e
suas pinturas rupestres, ja se buscava eternizar narrativas e historias, passando as
préximas geragdes mais do que seus genomas, mas os ideais pelos quais se vivia.

Ao longo da histéria, muitas civilizagbes tentaram eternizar seus mitos e
deuses, como se vé nos hierdglifos das piramides do Egito. As préprias estatuas,
como a esfinge, eram parte de uma histéria mitica que passava de geragcdo em
geracdo. Ao longo de todo o curso da historia, muitas narrativas foram
compartilhadas de varias maneiras diferentes e algumas se tornaram mais comuns
do que outras. Assim, contar histérias de maneira oral sempre foi algo intrinseco da
humanidade. Parte de sua esséncia, a narrativa desenhada, como as rupestres,
mesmo que de maneira muito arcaica, servia para narrar as diversas vivéncias de
um povo, até que temos, finalmente, o que € chamado de “inicio da histéria”, com a
invencao da escrita, que possibilitou a documentacédo de todas essas informacoes,
sejam de cunho religioso, mitico ou apenas histdérias do cotidiano.

Como consequéncia, a escrita foi a grande responsavel pela evolugao de todo
ideal ao redor da narrativa ainda séculos antes de Cristo. Mesmo assim, foi apenas
na Greécia Antiga, em seu teatro de arena, que a contagédo de histérias se tornou
popular, com a interpretagdo de pessoas nos personagens principais. Assim,
segundo a Secretaria de Educacdo do Estado do Parana, em concordancia com

Gancho (1991), o teatro derivou das festas de saudacgao a Dionisio, deus do vinho.
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2.1 ESTRUTURA DE UMA NARRATIVA

Como toda forma de expressdo, narrativas apresentam uma série de
elementos que compde a sua estrutura. Esses elementos s&o os responsaveis por
dar existéncia e sustentacéo a histéria que esta sendo contada. Naturalmente, varios
desses aspectos variam entre géneros de narrativa, com alguns aparecendo de
acordo com a midia em que sera feita a exposi¢cao da historia. A seguir, elencam-se
os principais elementos presentes nas narrativas mais populares, comeg¢ando pelo

personagem.

2.1.1 Personagem

Os personagens sao os agentes que participam de nossa narrativa. No caso
dos seriados, € comum fazer uso de um elenco fixo, tido como o principal, e 0 uso
de alguns ambientes frequentes, de modo que se tornem rapidamente conhecidos
pelo publico.

Syd Field (1995), Ibsen (apud Field 1995) e Egri (1972) concordam na
separagao da criagdo de personagens, ainda que as denominam diferentemente,

conforme sera descrito a seguir.

2.1.1.1 Profissional ou fisico

Define o que o personagem faz para viver, com o que trabalha, qual seu
relacionamento com os colegas de trabalho e com seu chefe. E a parte mais
superficial do personagem, a relagdo com seus colegas distantes, com quem né&o
tem muita intimidade e o que faz quando esta sendo observado e julgado. De acordo
com Ibsen (apud Field 1995), nesse estagio o espectador conhece o personagem
como quando encontra alguém em uma viagem de trem ou 6nibus. Pode ver como a
pessoa é fisicamente e como se apresenta, podendo descobrir algo impessoal sobre
ela por meio de alguma conversa banal. Nesse momento, pode-se adicionar também

caracteristicas do personagem, como idade, cor da pele, cor dos cabelos, altura etc.
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2.1.1.2 Pessoal ou social

Aqui, define-se se o personagem é solteiro, viuvo, separado, casado etc. Com
quem é casado, se for. Qual o tipo de relacionamento com o companheiro. Se for o
caso de ser solteiro, quais seus habitos, o conjunto de problemas e dramas que vive
em detrimento de sua vida e status pessoal. Essa parte das suas caracteristicas é a
parte intermediaria, em que ha uma parte de sua esséncia se manifestando. Porém,
ela depende ou se limita pela relagao interpessoal do personagem. Nesse momento,
segundo Ibsen (apud Field 1995), conhece-se o personagem como conhece seus
amigos préximos, seus dramas, problemas, seus propoésitos, sendo possivel que se
descubra alguns de seus sonhos. Para Egri (1972), as caracteristicas sociais sao:
classe social, profissao, nivel de escolaridade e nivel de importancia na sociedade

(sendo uma figura publica, por exemplo).

2.1.1.3 Privado ou psicolégico

Define o que personagem escolhe fazer quando estd sozinho. Ele pode
assistir a televisdo, observar os vizinhos, se exercitar. Essa parte do personagem
define a parte mais profunda de sua personalidade, aquela que ndo depende de
outras pessoas além de sua propria vontade. Por fim, conhece-se o personagem
intimamente, como se fosse um confidente. Descobre-se seus segredos mais
obscuros, sentimentos inconfessaveis e a insanidade do personagem. Finalmente,
Egri (1972) apresenta as caracteristicas psicoldgicas: premissa social (sua vontade),
padrées morais, conduta, vida sexual etc.

Em todas as analises dos autores, a condicdo mais frequentemente posta
como a mais importante € a terceira. Para este trabalho usaremos a denominagao
de Egri (1972), a psicoldgica. A condigédo psicoloégica, em personagens profundos e
também em seriados com relevancia, € a principal responsavel pelo desenrolar da
narrativa, sendo essa condicdo o fator que da sentido a todas as acbes do
personagem. Segundo Maciel (2003, p. 77), “a dimensao psicolégica domina a maior
parte da producao atual no teatro, no cinema e na televisdo, na qual prevalece o

realismo psicologico.” A ideia do realismo psicolégico é tornar personagens que
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possam gerar identificagdo com o publico. A depender do papel que o personagem
desempenha, essa identificacdo pode ser feita por meio da associacdo por
semelhangas, por admiragéo (geralmente no caso do personagem principal ou heroi)
ou até repulsa (pelo antagonista ou vildo).

Entretanto, existem narrativas que tem como principal fator as caracteristicas
fisicas. Estas sao histérias que giram em torno de condi¢gdes distintas dos
personagens, muitas vezes mostradas como deficiéncias fisicas, como na figura 1
do seriado Demolidor, um super-heroi que é cego, ou como no Mito de Narciso, um
homem tao bonito que se apaixonou pelo préprio reflexo.

Figura 1: Demolidor, Super-heréi cego da Marvel Comics.

Fonte: Marvel Comics. Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/noticia/ate-marvel-admite-que-nome-demolidordaredevil-nao-faz-senti
do>. Acesso em: 06/07/2020

Ja a dimensao social se torna a mais importante em tramas de cunho politico
como na novela Os Dias Eram Assim (2017), da Rede Globo, uma histéria que gira
em torno de personagens que vivem a Ditadura Civil-Militar do Brasil nas décadas
de 1960, 1970 e 1980, como mostrado na figura 2.
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Figura 2: Arnaldo (a esquerda) e Vitor (a direita) em frente a bandeira de apoio ao regime ditatorial na
empresa em que trabalham.
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Fonte: Imagem retirada da novela Os Dias Eram Assim (2017).

Dessa forma, Egri (1972) mostra a importancia das trés dimensdes para
criacdo de um personagem, mas ainda acrescenta que “esse ser, contudo, ainda é
uma abstragdo estatica. Para se tornar concreto, ele deve estar em acgéo, no fluxo
(...) N6s ndo o contemplamos na sua constituicao ideal, mas no seu movimento, na
sua mutagdo.” (EGRI apud MACIEL, 2003, p. 79). Isto €&, supondo que o
personagem fosse apresentado antes da obra ser iniciada, s6 seria possivel apreciar
toda sua dimensdo acompanhando sua jornada durante a narrativa. Nesse
momento, seria possivel entender suas premissas sociais, padrées morais, seu nivel

de importancia na sociedade etc.

2.1.1.4 Tipos de personagem

Existe uma série de tipos de personagem, separados de maneira mais
superficial, que pode ser util para entender qual papel cada um deles exerce na
narrativa, conforme explica Gancho (1991):

a) protagonista: € aquele em posigdo de personagem principal. Pode se
apresentar de duas maneiras: o0 heréi e o anti-herdi, por possuir

caracteristicas superiores as de seus companheiros ou ainda caracteristicas
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inferiores em relagcado ao resto dos personagens. Porém, de alguma forma,
segue em posicao de heréi.

b) antagonista: € o personagem que se coloca contra o protagonista, seja de
modo a agir prejudicando o protagonista, seja por apresentar caracteristicas
rigorosamente opostas ao personagem principal. Geralmente é visto como o
vildo da histéria. Sua fungdo no roteiro €& apresentar o desafio ao
protagonista;

C) personagens secundarios: sdo personagens com menor importancia na
narrativa, ou seja, participam com menos frequéncia ou tém menor peso na
histéria. Podem desempenhar a fungédo de ajudantes do protagonista ou do
antagonista, de confidentes, enfim, de figurantes.

Essa € uma das formas mais classicas e simplificadas de classificar
personagens. Segundo Soriau (apud MACIEL, 2003, p.83) “os personagens,
portanto, ndo se classificam — em protagonista, antagonista etc. —, mas podem
exercer diferentes fungcbes conforme as necessidades da trama.” Uma forma mais
adequada de encaixar os personagens pode ser as de fungées dramaticas, como

afirma o préprio Maciel (2003): agentes, ajudantes, comentadores e emblemas.

2.1.2 Enredo

O enredo se define pelo conjunto de fatos que se passam com o0s
personagens e compdem a historia. Segundo Gancho (1991), esse conceito deve
ser observado sobre duas dticas principais, a sua estrutura em si e a sua base em
ficcao.

Ainda na alfabetizacdo, no Brasil as criangas sao ensinadas que, ao
construir uma redagdo, mesmo que seja uma histéria ficticia, um dos
elementos-chave para a criacdo de uma boa histéria € a forca transformadora,
também conhecida como conflito. Ele € o responsavel por criar uma histéria
interessante ao espectador. Sem essa parte da narrativa, toda a histéria se
desenvolveria de maneira monétona e comum. Além do conflito, responsavel por

definir as partes de uma histéria, a estrutura do enredo também apresenta mais
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algumas divisdes. A seguir, apresenta-se de que forma elas seriam definidas com

base na visao de alguns autores.

2.1.2.1 Exposigao (ou introdugao)

Segundo Gancho (1991), € o momento de inicio da histéria, em que se
conhecem os personagens, o ambiente fisico habitado (florestas, mares etc) e o
ambiente temporal (podendo ser passado, presente, futuro ou ainda algum periodo
de tempo indeterminado).

Field (1995) concorda com Gancho no conceito de exposicado e observa “(...)
por isso torna-se essencial introduzir os componentes da sua historia desde o inicio
(...) entdo vocé tem que apresentar sua historia imediatamente” (FIELD, Syd. 1995,
p. 60), o autor, que aqui se refere a construgado de um roteiro, enfatiza a importancia
de uma boa contextualizagdo dos fatos logo no inicio da historia, buscando fisgar o
espectador e o tornar parte (mesmo que observadora) da histéria, e completa “o
leitor tem que saber quem & o personagem principal, qual € a premissa dramatica
(...) e a situagao dramatica — as circunstancias que rodeiam a agao”.

Na visdo do autor McSill (2013), a exposigao (ou objetivo, para o autor) pode
ser conceituada “normalmente bem claro e posto o mais cedo possivel na cena”
McSill (2013, p. 38). Como apontado nos paragrafos anteriores, a apresentagao de
elementos essenciais colocados de maneira pratica e clara. Entretanto, McSill (2013)
abre margem para uma maneira um pouco diferente o conceito de exposigéo. Para
ele, € de extrema importancia revelar ao publico informacdes de quando, onde e
quais as circunstancias dos personagens. Porém, McSill (2013) também defende —
e € a partir daqui em que ele se coloca de maneira mais flexivel em comparagao aos
autores anteriormente citados — que deve ser critério do criador da histéria entregar
ou ndo essas informag¢des no inicio, no meio ou no final da histéria. A deciséo
dependera do objetivo do autor, que pode girar em torno de surpreender a audiéncia,
e por isso este optaria em revelar apenas ao final os elementos necessarios, ou
apenas relatar os fatos de maneira mais clara, optando, por exemplo, por entregar

estes elementos logo na entrada da narrativa.
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2.1.2.2 Complicagao (desenvolvimento)

Para Gancho (1991), este € o momento em que o conflito é apresentado.
Nessa parte, os personagens comegam a se deparar com a questao a ser resolvida
pelo herdi ao longo da histodria.

McSill (2013) prefere apresentar algumas outras divisbes para esta secao da
narrativa, e é enfatico ao apresentar seu conceito sobre o assunto: “Sem conflito,
como ja mencionei antes, nao ha historia.” Em seu livro, McSill (2013) apresenta em
uma série de menores partes, de modo a ilustrar com mais clareza a caminhada do
personagem, e explica sobre a constru¢ao estrutural de uma cena simples, mas que
segue os conceitos de apresentagéo, desenvolvimento, climax e desfecho:

a. Obstaculo(s): expresso(s) em tensdo ou conflito. Na tensdo, o
personagem ‘puxa’ numa dire¢do, e os eventos, circunstancias ou vildo, na
diregdo contraria. No conflito, o personagem ‘empurra’ na mesma diregao
em que os eventos, circunstancias ou vildo estdo empurrando.

b. Desastre: 0 momento em que a corda arrebenta ou a parede cai. Ou
seja, de tanto puxar ou empurrar o problema, este se agrava para o
personagem e ele se vé obrigado a seguir uma diregao diferente da que
gostaria.

C. A cena de reagao (sequela): deve mostrar o personagem tendo que
lidar com o desastre anterior, lutando contra o conflito que acabara de
acontecer e se vendo obrigado a tomar uma decis&o sobre qual agao tomar
nesse momento

d. Reflexdo: o personagem reflete sobre o que acabou de se passar
com ele na cena de agao.

Field (1995) enxerga esses conceitos de uma maneira diferente da
apresentada pelos autores acima. Para ele, desenvolvimento e climax se entrelagam
e habitam a mesma divisdo do enredo. Field (1995) afirma que essa é a parte mais
importante da histéria. Em sua obra, classifica esse trecho da narrativa como
“sequéncia’ e defende “até onde posso afirmar, a sequéncia (sic) € o elemento mais
importante do roteiro. Ela € o esqueleto, ou espinha dorsal, do seu roteiro; ela

mantém tudo unificado”. Essa é a parte do roteiro de Field (1995) em que se
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encontraria a complicacdo, ou, como o autor define, o ponto de virada | e a
confrontacao. Neste ponto, se faz necessario a introducdo do conceito de Ato I, Ato

Il e Ato Ill, que é apresentado pela imagem abaixo, utilizada na obra de Field (1995).

Figura 3: Conceito de Ato I, Ato Il e Ato IIl de Syd Field, 1995

Ato | Ato |l Ato Il
25% 50% 25%
APRESENTACAO CONFRONTA(;?\O RESOLUC?«O
Ponto de Virada 1 Ponto de Virada 2

Fonte: FIELD, Syd, Manual de Roteiro, 1995, p. 3. Adaptado.

Pode-se ver na figura 3 a situagao descrita pelo autor como sequéncia no
ponto de virada 1, ou a forgca transformadora, enquanto todo o ato Il pode ser
chamado de desenvolvimento da histdria. Para Field (1995), os pontos de virada
(tanto o | quanto o Il) sdo os responsaveis por manter a histéria caminhando em
frente, sdo eles os responsaveis por “carregar” a narrativa para frente. Assim, esses
pontos de virada podem ser eventos, acontecimentos ou incidentes que engatam na
acao e as transformam ou as fazem mudar de diregao.

Climax, segundo Gancho (1991, p. 6), é a parte da narrativa onde o conflito
chega ao seu ponto mais critico, em que o herdi devera passar por uma situagao de
extrema dificuldade (podendo ser com relagdo a outros personagens ou ainda a si
mesmo, no caso do conflito ser interno). Segundo a autora, “o climax é o ponto de
referéncia para as outras partes do enredo, que existem em funcéo dele”, ou seja, o
climax € o momento em que ha maior interesse na histéria, quando todas as
questdes podem chegar a uma resolugao.

Assim como definido por Gancho, Field (1995) defende que o ponto de virada
Il € o responsavel por fazer a histéria caminhar em uma outra dire¢do, que no caso
do paradigma descrito na ultima imagem € o ultimo ponto de virada da narrativa, que

sera o responsavel por empurrar a histoéria na direcdo do seu desfecho. “Quando



27

vocé esta escrevendo seu roteiro, os pontos de virada tornam-se placas de
sinalizagao, mantendo a histéria coesa e movendo-a adiante”, completa Field (1995).

Para apresentar o momento de maior tens&o, McSill (2013) define que o heroi
passara por um momento de dilema em que devera fazer alguma escolha que
mudara completamente o rumo da histéria. Conceitualmente, esse momento é muito

parecido com o ponto de virada Il trazido por Field (1995).

2.1.2.3 Desfecho (conclusao)

E o resultado dos eventos ocorridos no climax. Pode se caracterizar como o

famoso final feliz ou ter uma caracteristica triste. Para Field (1995), essa parte da
narrativa pode ser classificada (mas ndo somente) como ato lll. E a ultima parte da
narrativa, onde todas as acdes anteriores apresentam suas consequéncias e como
isso muda a situagdo das personagens, fechando o ciclo aberto na exposigéo e ao
longo do desenvolvimento. McSill (2013) define da seguinte maneira: a deciséo fora
tomada pelo personagem, o caminho até o desfecho da historia esta tragado e é
nesse momento em que toda a histéria comega a se conectar com as informacgdes
anteriores.
O segundo elemento do enredo, segundo Gancho (1991), tem relagdo com a ficcao
envolta na narrativa. Uma histéria ndo necessariamente precisa ser baseada na
realidade. Ela pode ser narrada com elementos distantes do mundo real, porém, a
todo momento esses elementos devem ser criveis de alguma forma, € o que a
autora chama de verossimilhanga. Gancho (1991) diz que a “...verossimilhanca é
verificavel na relacdo causal do enredo, isto é, cada fato tem uma causa e
desencadeia uma consequéncia (sic)” (GANCHO, p. 6-7, 1991), isto é, os elementos
da histéria deverdao apresentar uma relagao de causa e efeito. Essa relagdo sera
responsavel por manter o espectador compenetrado na historia por mostrar que o
que esta sendo apresentado tera uma influéncia no futuro da narrativa.

McSill (2013) concorda com Gancho (1991) a respeito de que os fatos da
histéria apresentados em acéo/reagdo podem ter diversas maneiras de se
apresentar, tecnicamente falando. Elas podem alternar entre situagcdes de agao

Unica/reagdo unica, agao dupla/reacdo unica, e assim por diante. Esse tipo de
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questdo nao diz respeito a presente monografia, € sim a relagcdo estabelecida de
causa e efeito, em concordancia com Gancho. Field (1995, p. 136), defende que
“‘acdo-reacao € uma lei do universo”, concordando com os autores anteriores sobre
0 enredo ser baseado em situagdes de acao e resposta dos personagens. Ele ainda
defende que o personagem principal deve ser o que chama a agado, e ndo o
contrario, para que nao haja uma espécie de apatia no herdi da historia, que levaria
o espectador a desistir da narrativa.

Além disso, existe o enredo psicologico, uma parte da narrativa que
apresenta verossimilhanga e por isso € passivel de analise, segundo Gancho (1991).
Esta parte do enredo, sdo os pensamentos e sentimentos que vém a ocorrer no
interior da mente da personagem. Essa parte da histéria é responsavel por
contextualizar parte das motivagbes da personagem na historia, fazendo o
espectador entender a relagdo de causa e consequéncia dos atos do personagem

por meio da expressdo dos seus pensamentos.

2.1.3 Tempo

O elemento denominado tempo € uma das partes criticas da histéria. Ele sera
o responsavel por contextualizar os personagens, o enredo e todo o resto para o
espectador. Torna a historia parte de um universo através da nogao desse elemento.
Segundo Gancho (1991), uma histéria pode se desenrolar em niveis diferentes de
“tempo” e explica seus conceitos de Epoca, Duracdo da histéria, Tempo psicolégico

e Tempo cronolégico, a seqguir.

2.1.3.1 Epoca

O periodo de tempo em que se passa a histéria, segundo a especialista
Gancho (1991, p.15), é definido como um dos elementos da narrativa que compdem
o “pano de fundo para o enredo”. Assim, a historia pode ou nado se passar no
momento atual do mundo, iniciando na atualidade e coincidir com o ano de

langamento da obra, ou tratar de algum outro ponto no tempo. Como define a autora
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“‘um exemplo disso é o romance de Umberto Eco, O Nome da Rosa, que retrata a

Idade Média”. A autora exemplifica:

Para identificar o tempo-época ou a duragdo, procure fazer um
levantamento dos indices de tempo, pois tais referéncias representam
marcagdes de tempo; por exemplo: “Era no tempo do Rei”, que inicia o
romance Memorias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de
Almeida, indica a época em que se passa a histéria. (GANCHO, 1991, p. 15)

Além de poder retratar um tempo passado, como no exemplo anterior, a
histéria pode tanto tratar do presente ano, fazendo uso de fatos do mundo real
inclusive — para auxiliar na verossimilhancga trazida pela autora em sua explicagéo
sobre enredo — quanto fazer uso de um ponto no futuro, criando assim um universo
imaginario, como no filme “De Volta Para O Futuro II” (1989), dirigido por Robert

Zemeckis, que retrata o entao futuristico ano de 2015.

2.1.3.2 Duragao da historia

Segundo Gancho (1991), este é o tempo de duragao da narrativa, do inicio ao
final. Assim, cada uma das historias pode ter uma duragao diferente, podendo
ocupar o periodo de algumas horas, de alguns minutos ou até fazer uso de varios
anos para contar todo o desenrolar dos fatos. Nao é tido como regra, porém a midia
escolhida pode ter influéncia no tempo de duragdo da narrativa. No exemplo do
cinema, Field (1995) toma como padrao as peliculas de 120 minutos ao explicar

sobre o roteiro do enredo e a divisdo dos atos por minutagem na tela.

2.1.3.3 Tempo psicoldgico

O tempo psicoldégico € um dos principais recursos utilizados para contar uma
narrativa. Esse recurso permite que os fatos da histéria sejam contados de maneira
nao linear, ou seja, em uma ordem que nao é cronoldgica, estando esse recurso a
critério do proprio narrador ou até dos personagens. Como afirma Gancho (1991, p.
16), “transcorre numa ordem determinada pelo desejo ou pela imaginagdo do

narrador ou dos personagens, isto é, altera a ordem natural dos acontecimentos”.
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Assim sendo, pode-se iniciar uma histéria pelo final ou pelo meio, e ao longo da
trama retornar ao inicio (cronolégico) para entregar informag¢des ao espectador. A
autora explica que “uma das técnicas mais conhecidas, utilizadas nas narrativas a
servico do tempo psicolégico, € o flashback, que consiste em voltar no tempo”
(GANCHO, 1991, p. 15), assim afirma Gancho (1991). De acordo com Campos
(2007, p. 226) “flashback é a exibicao (em inglés, flash) de incidente que ocorreu
antes (em inglés, back) do que esta sendo narrado”, ou seja, € uma retomada de
fatos anteriores ao periodo atual da narrativa, que se relaciona com o presente por
meio de uma lembranga ou de uma associacdo de ideias. Esse recurso permite,
como descrito pela autora, que a linha narrativa da historia se realize em “saltos”
para outros momentos do tempo cronolégico. Um exemplo notdrio desta técnica
pode ser observado na figura 4 abaixo do filme Titanic (1997), que inicia com a
personagem Rose, ja idosa, relembrando os acontecimentos de sua viagem no

navio que da nome ao filme.

Figura 4: Rose, no filme Titanic (1997) relembrando sua histéria anos depois da viagem no
famoso navio.

Ja faz 84 anos

Fonte: Imagem retirada do filme Titanic (1997).

Outro recurso semelhante ao flashback é& o flashforward, que consiste

igualmente em um salto no tempo. Entretanto, ao invés de ser um retorno ao
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passado dos personagens, € um avango a um futuro (muitas vezes hipotético) a
histéria daqueles em cena. Segundo Campos (2007, p. 228) “flashforward é a
exibicao (“flash”) de incidente que vai ou pode ocorrer adiante (“forward”) do que
esta sendo narrado”, isto €, uma antecipacéo de parte da histéria que o personagem
pode ter segundo sua intuicdo ou raciocinio indutivo. Uma pelicula que faz muito uso
desse recurso € o filme “Sherlock Holmes” (2009), dirigido por Guy Ritchie, em que
Holmes é capaz de antecipar uma série de eventos baseado em seu profundo poder
de leitura e deducéo.

Mesmo quando utiliza tempos psicolégicos (como definido por Gancho
(1991), mas nao especificado por Field(1995)), o autor do livro Manual do Roteiro
parece crer que a historia ira sempre respeitar a nocao de inicio, meio e final, nessa
ordem especifica. Ele mostra isso ao apresentar o recurso de roteiro chamado
‘montagem paralela”, em que dois eventos distintos acontecem simultaneamente, e
podem ser mostradas ao mesmo tempo, ou as cenas da obra podem ser
“‘intercaladas”, mostrando um tempo psicologico da trama de maneira diferente da
cronoldgica. Uma obra que faz o uso claro desta técnica é o filme “O Show de
Truman” (1998), do diretor Peter Weir, ao mostrar Truman, interpretado por Jim
Carrey, em sua cidade montada do zero em um set de filmagens e, paralelamente,
Christof, o diretor do programa “O Show de Truman”, interpretado por Ed Harris, em
conjunto com a equipe de controle que mantinha a cidade ficticia em ordem, como

pode ser visto na figura 5.

A

Figura 5: Sequéncia de imagens mostra Christof e Truman em lugares distintos.

94MIN34S

Fonte: Imagens retiradas do filme O Show de Truman (1998). Adaptado pelo autor.
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Esse tipo de técnica da a ideia de que duas ou mais cenas acontecem em
espacgos distintos, porém simultaneamente, provendo um numero maior de

informacdes e maior continuidade para o espectador.

2.1.3.4 Tempo cronoldgico

Para Gancho (1991), este € o tempo linear em que ocorre o desenrolar do
enredo, ou seja, do inicio ao final, onde a ordem dos fatos néo é alterada. Ele é
definido como cronoldgico, pois pode ser mensurado em medida de tempo, por
maior ou menor que seja. Para melhor visualizagdo, a autora exemplifica uma
narrativa que inicia na infancia de um personagem e depois apresenta os demais
fatos na ordem cronolégica em que aconteceram, como pré-adolescéncia,
adolescéncia e fase adulta.

Syd Field (1995) apresenta uma visdo nao tédo estruturada de tempo.
Entretanto, acaba por apresentar alguns dos recursos que mais acredita que
funcionem na hora de contar uma histéria. “Sua histéria move-se para adiante de A a
Z; da apresentacao a resolugao”, podendo ser relacionada com o periodo de tempo
cronoldgico, como descrito por Gancho (1991) anteriormente. Para Field (1995),
roteiros sdo separados em inicios, meios e fins. Assim, “isto € o fundamento da
estrutura dramatica’, que é definida pelo préprio autor “como uma organizagao linear
de incidentes, episodios ou eventos inter-relacionados que conduzem a uma
resolucao dramatica”.

Como Gancho (1991) e Field (1995) descreveram anteriormente, esse € um
dos elementos que deve ser apresentado ainda no inicio da trama, com o objetivo de
contextualizar o espectador, sendo esta a maneira tradicional de se contar histdrias.
Entretanto, com o passar dos anos e a busca por novas ideias para entreter o
publico, algumas narrativas optaram por omitir ou manter de maneira muito vaga a
informacgao da cronologia dos atos. Uma pelicula que faz uso dessa técnica é o filme
“‘Seu Nome” — do original Kimi No Na Wa (2016), dirigido por Makoto Shinkai — ao
apresentar os dois personagens principais aparentemente na mesma época da
histéria para apenas no terco final do filme revelar que as duas histérias ocorriam

com dois anos de intervalo entre elas, gerando grande comog&o no publico. Essa
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técnica nao € necessariamente a mesma relagdo que mostra o tempo psicologico,
por nao se tratar de um periodo de tempo de “fantasia”, porém, pode ser

determinante para o entendimento da narrativa completa.

2.1.4 Espaco

O conceito de “espaco” caracteriza-se pelo espaco fisico que ambienta a
histdria, isto €, onde se passa a narrativa. Pode ser definido, de maneira geral, como
cidade, fazenda, bar e assim por diante, de acordo com a necessidade do enredo,
como também fazer uso de relagdes mais especificas, como no filme Cidade de
Deus (2002), de Fernando Meirelles e Katia Lund, em que se sabe especificamente
em qual parte da cidade do Rio de Janeiro se passa a maior parte da narrativa.
Segundo a autora Gancho (1991, p.15), a fungdo do espago €& situar os
personagens, a fim de contextualizar parte de suas ag¢des, que podem ser derivadas
de mudancas no espaco como também as préprias responsaveis por mudar o
espaco.

De acordo com Gancho (1991), o termo “espago” sé pode delimitar a relagcéo
fisica de onde se passa a narrativa. Em relagdes mais complexas, que misturam
outros conceitos como economia, sociedade, tempo etc., a autora prefere utilizar o

termo ambiente.

2.1.5 Ambiente

Como descrito anteriormente, o termo ambiente sumariza mais informacgdes
do que apenas o local em que se discorre a narrativa, agregando também
caracteristicas socioecondémicas, politicas, psicolégicas, e assim por diante. Esse
conceito é responsavel por aproximar tempo e espaco e € chamado por Gancho
(1991, p.15) de “clima”.

Esse conjunto de condicbes — socioecondmicas, morais, religiosas e
psicoldgicas — tem como fungéo situar as condi¢des em que vivem 0s personagens.

Por exemplo, ao citar que a histéria se passa na Unido Soviética, na década de
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1960, o espectador pode assumir que se vive no contexto de Guerra Fria e corrida

espacial entre Estados Unidos da América e a propria URSS.

2.1.6 Narrador e ponto de vista

Esse elemento da narrativa €, segundo Gancho (1991, p. 16), o estruturador
da histéria. Ele é responsavel por definir dois dos mais importantes atributos da
narrativa: foco narrativo e ponto de vista, isto €, o elemento “narrador” €& o
responsavel por tornar claro qual o foco narrativo e qual das multiplas historias dos
multiplos personagens € a mais importante, bem como qual o espectador ira
acompanhar com maior atengcdo. Conforme explica Campos (2007, p. 43) o “ponto
que atrai o foco principal do narrador € o principal ponto de foco da narrativa”, assim,
atraindo também o foco da audiéncia. Igualmente, a definicdo do ponto de vista é
“(...) o lugar e a postura dos quais o narrador ou um personagem percebe e
interpreta os pontos de foco da estéria” (CAMPOS, Flavio de. 2007, p. 46), ou seja, a
maneira como os fatos da histdria sdo organizados e narrados pelo pelo préprio

narrador.

2.2 NARRATIVA SERIADA

A forma seriada de distribuir e contar histérias teve inicio ainda em midias
primitivas, como histérias miticas, cartas e sermdes. Nelas, seu conteudo era
dividido e distribuido de maneira periddica para seus determinados publicos. Mais
tarde, passou-se a construir uma espécie de rotina em volta de histoérias contadas
em fragoes, fazendo uso de folhetim para distribuigcdo, principalmente no final do

século XIX e inicio do século XX, como afirma Carlos:

“O folhetim, narrativa cujos capitulos eram entregues ao leitor em forma
seriada em jornais e revistas, consolidou uma férmula de consumo
interessante para uma sociedade industrial que se constituia ao longo do
século 19. A estrutura em capitulos ja era padrdo em romances, mas, na
medida em que nela se acentua a temporalidade, com a entrega de
segredos ao leitor de forma regular, se consolida uma fidelidade a base da
tensao e da atencao. (CARLOS, 2006, p. 9 APUD BORDIN, 2017, p. 22).
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Apos o final da | Guerra Mundial, com o crescimento da economia
estadunidense e o investimento no “American Way Of Life”, houve uma crescente
nas salas de cinemas dos EUA e na fomentagao de produgao cinematografica para
o entretenimento do cidaddo estadunidense. Entretanto, o valor pago para uma
sessdo de cinema na época era bastante restritivo e evitava que familias mais
humildes pudessem participar das exibicbes. Buscando atingir um novo mercado e
democratizar a sétima arte para o publico menos abastado, algumas salas foram
abertas em antigos nickelodeons (“nickel’, do inglés, moeda e “odeons”, do grego,
teatro coberto), grandes depdsitos ou armazéns adaptados para exibir filmes para o
maior numero possivel de pessoas, segundo Mascarello (2014 p. 27). Por conta do
desconforto sentido nessas salas improvisadas, os filmes de longa metragem eram
divididos em varias partes para serem exibidos em muitas sessbes e evitando
causar fadiga no espectador que eram, em sua maioria, trabalhadores sem recursos
de frequentar os cafés e vaudevilles da época. A adesao era tamanha que, muitas
vezes, as pessoas assistiam aos filmes em pé, devido a lotagdo da sala.

Veiculadas durante grande parte do século XX nos EUA, os seriados
transmitidos por radio eram frequentes. Entretanto, muito cedo a audiéncia
voltava-se para os televisores, recém chegados nos lares estadunidenses. A
primeira série da histéria da televisdo, segundo alguns criticos, € a comédia do canal
CBS “I Love Lucy’, baseada em um programa de radio, que teve seu primeiro

episodio transmitido em 1951.
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Figura 6: Lucy e seu esposo Ricky Ricardo da série | Love Lucy
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Fonte: Disponivel em: <https://www.tvovermind.com/love-lucy-changed-television-forever/>.
Acesso em: 06/07/2020.

Com a evolugdo da tecnologia e das técnicas usadas na televisdo para
manter o interesse do telespectador, diversos formatos de programas televisivos
foram criados. Segundo Machado (2014), alguns dos formatos mais aclamados da
histéria da televisdo sao, por vezes, derivados do radio. Pode-se confirmar isso ao
observar programas de entrevistas, telenovelas (antes radionovelas), rodas de
conversa etc. Contudo, a televisdo nao se limitou a esses modelos e langou alguns
modelos de programa inéditos, como o talk-show e o reality show, geralmente
focados em saber mais sobre a vida de celebridades e do comportamento humano
em situacdes adversas, respectivamente.

A televisado foi o meio mais usado para a difusdo de séries por varios anos.
Porém, sua primeira “ameaga” no ramo surge em meados dos anos 2010, com os
servicos de streaming como o da marca Netflix e, mais atualmente, Amazon Prime e

GloboPlay, que hoje sdo alguns dos mais buscados no Brasil .

' Disponivel em: <
https://rollingstone.uol.com.br/noticia/se-cuida-netflix-streamings-da-amazon-apple-chegam-ao-brasil/
>. Acesso em: 08 de Outubro de 2019


https://rollingstone.uol.com.br/noticia/se-cuida-netflix-streamings-da-amazon-apple-chegam-ao-brasil/
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2.2.1 A Estrutura de uma narrativa seriada

Assim como mencionado no inicio do capitulo, todas as narrativas fazem uso
de alguns elementos em comum. Entretanto, certos tipos de narrativa fazem uso de
outros elementos que ajudam a complementar um tipo de narrativa ou outro. Ao
referir-se a narrativa seriada, Machado (2014, p. 83) concentra-se no modo
televisivo de difusédo deste tipo de conteudo, ao dizer que “chamamos de serialidade
essa apresentagao descontinua e fragmentada do sintagma televisual’.

Essa fragmentacdo € o elemento que a narrativa seriada apresenta e que se
difere da maior parte dos outros tipos de narrativa. Essas pequenas partes de uma
histéria maior podem ser distribuidos todos de uma s6 vez, como ocorre em
telenovelas brasileiras, que iniciam e terminam em um mesmo ciclo, como também
podem dividir-se em temporadas, comuns as séries de televisdo estadunidenses.
Grande parte dos seriados dos EUA contam com cerca de vinte episddios por
temporada, contando, usualmente, o periodo de até um ano de vida dos
personagens ali presentes. Nos Estados Unidos é comum que, quando a série trata
de uma época contemporanea, os episodios sigam enredos tematicos combinando
com comemoragdes anuais como o Halloween (grande celebrac&do estadunidense),
o Dia de Acao de Gragas, um dos feriados mais importantes para a cultura dos
estadunidenses, e o Natal. Machado (2014) entende que o elemento da narrativa
chamado de “enredo” se divide em capitulos, como nas telenovelas, no Brasil, ou em
episédios, comuns nas séries televisivas estadunidenses.

Essas divisdes, por sua vez, se dividem em partes menores, os blocos, e
normalmente entre essas divisdes sao colocados os breaks comerciais. Segundo o
autor, € bastante comum que esses blocos se iniciem com pequenas retomadas do
que ocorria anteriormente — caso o espectador ndo tenha acompanhado o ultimo
bloco — e terminem com um gancho de tensao, ou cliffhanger?, cuja existéncia nao
passa de um artificio para manter o telespectador intrigado com a histéria até a
proxima parte da série. A retomada, referenciada por Machado (2014), se

assemelha a técnica chamada Cold Open, que consiste em comecar o episddio da

2 Cliffhanger: “quando algo importante esta em jogo, mas somos obrigados a aguardar o resultado no
ponto de maior suspense da acao”. (McSILL, James, 2013, p. 154)
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série diretamente com a ag¢ao dos personagens — porém, no caso das Cold Opens
nao ha necessidade de retomar o episodio anterior ou de apresentar o episddio
presente — com o objetivo de capturar a atengdo da audiéncia imediatamente apds
o término da programacgao anterior. De modo literal, Cold Open define tudo que
acontece na série antes de sua abertura. E uma técnica criada apds a percepcéo de
gue a abertura da série antes do episddio causava a evasao de parte da audiéncia.
Assim, a técnica de nao iniciar o programa com a prépria abertura e inseri-la apenas
depois da Cold Open é utilizada para evitar que o espectador troque de canal ou
desligue a televisdo. Apds a audiéncia ja ter se engajado com o seriado, a histoéria
real comecga.

O autor Doc Comparato (1983, p. 28-29) define que as principais diferencas
entre cinema e televisdo tém a ver com a linguagem, sendo que “a diferenga basica
esta no discurso: na televisao, € interrompido, no cinema é continuo”. Assim, o autor
explica que a necessidade da televisdo de apresentar conteudo dessa maneira é
que precisa-se manter o mesmo grau de atencdo antes e depois da interrupgao
comercial, e isso precisa ser planejado para n3o perder a atencéo do espectador. E
importante, também, apontar que a televisdo sofreu grandes mudancas desde a
década de 1980, que era contemporanea para o autor, e que de |la para ca a
internet, e principalmente os servigos de streamings, foram responsaveis por causar
mudancgas estruturais na maneira como a televisdo é produzida, entdo, uma melhor
interpretacdo dos conceitos de Comparato seria que a principal diferenga entre
televisdo e cinema, € o conceito de narrativas continuas e narrativas fracionadas, ou
seja, filmes e séries (além dos programas jornalisticos, de auditérios e outros tipos
de géneros televisivos).

Segundo McSill (2013, p. 193), a receita para manter a audiéncia conectada
com sua historia é “criar uma lacuna emocional através do dilema moral e do
conflito” e entregar em pequenas doses as informagdes que vao completando o
quebra-cabega da trama. Dessa forma, ao chegar ao momento em que se parece
hora de revelar a verdade, cria-se uma lacuna ainda maior — “derradeira” — para
garantir que a audiéncia esteja a ponto de fazer qualquer coisa para receber alguma
nova informacdo, que ira selar a trama do dilema moral aberto no inicio. O autor

completa afirmando que, apds revelar as informacdes que faltavam a audiéncia,
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deve-se deixar um periodo de tempo curtissimo para a reagéo. Sobre isso, McSill
(2013) afirma:

A audiéncia tem de escapar ou ser empurrada para fora da histéria ainda
doendo, ainda com marcas do éxtase e com sensagao de que pagou o
preco fisico e emocional altissimo para viver a trama até o fim, mas que saiu
vitoriosa, satisfeita, quica implorando por mais! (McSILL, 2013, p. 193)

Por fim, os autores confirmam que existem duas maneiras mais coerentes de
entregar o desfecho de uma trama. Uma delas é fazendo uso do cliffhanger, comum
quando se fala em deixar a audiéncia interessada no préximo episodio, temporada
ou filme. A outra é entregando a conclusao de todo o enredo logo antes de terminar
a narrativa. Dessa forma, o telespectador ainda esta vivendo o éxtase do climax
quando retorna a realidade e se mantém extasiado por alguns momentos,

trabalhando mentalmente o que acabara de consumir.
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3 ARQUETIPO

O conceito de arquétipo pode ser desmembrado em algumas areas ligadas a
sua criagdo. Em uma perspectiva histérica, ha uma caminhada em constante
desenvolvimento que aprimora a ideia geral de arquétipo e como isso € utilizado na
midia. Segundo as autoras do livro “O Herdi e o Fora-da-Lei”, e os especialistas na

area de arquétipos aplicado a criagao de marcas, Mark e Pearson:

Enquanto Freud acreditava que nossas fantasias resultavam somente de
nossas experiéncias e condicionamentos, Jung observou que as fantasias
sdo bastante previsiveis, seguindo padrées narrativos bem conhecidos. Na
percepg¢do de Jung, todos os seres humanos compartiiham uma heranga
psiquica que subverte as diferengas aparentes de tempo espaco e cultura.
(MARK e PEARSON. O Heréi e o Fora da Lei, 2003, p. 44)

As autoras, do mesmo modo, afirmam que os arquétipos podem ser
integrados na chamada teoria motivacional. Isso consiste na distribuicdo dos
arquétipos em um grafico que apresenta dois eixos: Pertengca/Grupo versus
Independéncia/Autorrealizagéo, e Estabilidade/Controle versus Risco/Mestria, como

mostrado na figura 7.

Figura 7: Grafico da Teoria da Motivagao, por Mark e Pearson (2003).
Estabilidade

A

Pertenca - » Indepedéncia

v

Mestria

Fonte: Grafico reproduzido a partir do livro de Mark e Pearson (2003).

De certa forma, esses 4 polos, opostos em seus proprios eixos, sdo 0s

responsaveis pela movimentagdo do ser humano. De alguma forma, toda pessoa,
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em algum momento, busca ser pertencente a um grupo. Esse comportamento faz
com que agdes sejam tomadas a fim de agradar os outros, enquanto, no momento
seguinte, € possivel que o desejo seja de independéncia, de individualizagdo. Por
consequéncia, decisbes que ndao agradam ou nao fazem sentido a todos podem ser
tomadas.

Assim como € muito comum que pessoas se vejam em situagdes em que se
busca estabilidade e seguranga, pode-se atestar esse tipo de comportamento na
busca por seguro de vida ou de bens, como também na optativa de um emprego em
relagcdo ao outro pensando nos beneficios além do salario, como plano de saude etc.
Em outros momentos, uma decisdo de alto risco pode ser tomada, tendo em vista o
desejo pela realizagdo pessoal. Evidencia-se esse desejo em pessoas que abrem
mao de um emprego seguro e optam por empreender em um negocio de risco, por

exemplo.

3.1 INCONSCIENTE COLETIVO

Para entender sobre o conceito de arquétipos, precisa-se retroceder um
pouco nessa definicdo especifica e observar o trabalho de um dos autores mais
proeminentes da area, Carl Gustav Jung, sobre inconsciente coletivo, bem como de
que forma o autor chegou a esse conceito. Para isso, € possivel contextualizar a
abordagem de Jung ao olhar para Campbell (1998, p. 27), conforme citado por
Pearson e Mark (2003, p. 18):

Jung tomou emprestado o conceito de arquétipos das fontes classicas,
incluindo Cicero, Plinio e Santo Agostinho. Adolf Bastian lhes deu o nome
de ‘idéias (sic) elementares’. Em sanscrito, eram chamados de ‘formas
conhecidas subjetivamente’. Na Australia, eram denominados ‘os Eternos
do Sonho’. (MARK e PEARSON. O Heréi e o Fora da Lei, 2003, p. 18)

Segundo Mark e Pearson (2003, p. 33), “na Grécia e na Roma Antigas os
arquétipos eram responsaveis por formar a base dos mitos, nos quais eram
mostrados como deuses e deusas”. Além disso, deve-se observar Marie-Louise Von
Franz (2001), psicoterapeuta analitica, pesquisadora e continuadora do trabalho de

Jung, que afirma, conforme citado também por Pearson e Mark (2003, p.18), que:
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Jung adotou, até certo ponto, a abordagem oposta a dos behavioristas, ou
seja, ele ndo observava de fora as pessoas, ndo perguntava como nos
comportamos, como nos cumprimentamos, como nos acasalamos, como
cuidamos das nossas proles. Em vez disso, ele estudou o que nds sentimos
e 0 que fantasiamos quando estamos fazendo tais coisas. Para Jung, os
arquétipos ndo sado apenas idéias (sic) elementares, mas também e
igualmente sentimentos elementares, fantasias elementares, visdes
elementares. (FRANZ, Marie-Louise Von, Psyque and Matter, apud MARK e
PEARSON. O Herdi e o Fora da Lei, 2003, p. 18)

Como se pode observar, a autora e continuadora do trabalho de Jung afirma
que o psicoterapeuta estudou que, além das ideias intrinsecas ao ser humano, ha
também sentimentos e fantasias pré-existentes na humanidade, e todos esses
aspectos elementares — como apresentado pela autora — sdo comuns a todo ser
humano. Assim, torna-se possivel comunicar-se com diversas pessoas a partir de
uma unica mensagem.

Como se pode ver, em diversas culturas diferentes se estudou o que hoje
chama-se de arquétipo, e todos os conceitos remetem a ideias e imagens que séo
intrinsecas a mente. Jung (2002) explica o conceito de inconsciente coletivo, sendo
que, para o autor:

Uma camada mais ou menos superficial do inconsciente é indubitavelmente
pessoal. N6s a denominamos inconsciente pessoal. Este porém repousa
sobre uma camada mais profunda, que ja ndo tem sua origem em
experiéncias ou aquisicdes pessoais, sendo inata. Esta camada mais
profunda € o que chamamos inconsciente coletivo. Eu optei pelo termo
"coletivo" pelo fato de o inconsciente ndo ser de natureza individual, mas
universal; isto &, contrariamente a psique pessoal ele possui conteudos e
modos de comportamento, os quais s&o 'cum grano salis' 0s mesmos em
toda parte e em todos os individuos. Em outras palavras, sdo idénticos em
todos os seres humanos, constituindo portanto um substrato psiquico
comum de natureza psiquica suprapessoal que existe em cada individuo.
(JUNG, Carl Gustav. 2002, p. 15)

De acordo com essa definicao, pode-se entender que o inconsciente coletivo
€ um conjunto de ideias e modos de comportamentos inerentes ao ser humano. Séo,
segundo o proprio autor, conhecimentos hereditarios da evolugdo humana, conforme
ele defende na seguinte afirmagéo: “Formas ou imagens de natureza coletiva, que
ocorrem em praticamente toda a Terra como componentes de mitos e, ao mesmo
tempo, como produtos individuais de origem inconsciente.” Para Jung (2002), estes

sdo capazes de criar sensagdes no individuo com base em vivéncias do
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antepassados que ficaram gravadas na mente primitiva humana. Contudo, ndo se
pode comprovar a existéncia desse inconsciente sem comprovar os seus conteudos,
que, falando especificamente de inconsciente coletivo, sdo chamados de arquétipos.

Segundo Jung (2002), os arquétipos sdo um conteudo do inconsciente
coletivo, ou seja, sao representacbes amplas das ideias e comportamentos
presentes no inconsciente do ser humano. E importante ressaltar que o arquétipo sé
representa o conjunto de ideias que ainda nao fora submetido a elaboracéo
consciente, ou seja, sdo apenas ideias longinquas no inconsciente humano, que
despertam sentimentos especificos. Assim, cada ser humano nasce com uma
tendéncia inata a usar esses arquétipos para entender o mundo. A palavra
archetypum, do latim, pode ser traduzida como “primeiro modelo”. Segundo Jung
(2002), a raca humana faz uso do arquétipo como forma de entendimento do seu
entorno e de suas experiéncias. Evidentemente, por serem, como explicado
anteriormente, meras ideias inconscientes nao elaboradas, estas possuem lacunas
que sdo completadas por experiéncias pessoais. Apesar disso, o nucleo da ideia

segue sendo o conteudo do inconsciente coletivo.

3.2 TIPOS DE ARQUETIPO

Como ja citado anteriormente, na Grécia e Roma Antigas os arquétipos
eram 0s responsaveis por formar a base dos mitos, ou seja, do ideal dos deuses.
Com o tempo, essas crencgas passaram a ser teorizadas para melhor entendimento
de como o ser humano enxerga o mundo.

Segundo Mark e Pearson (2003, p. 28), a teoria motivacional pode ser
concentrada em um foco dos quatro principais impulsos humanos divididos, como

mostrado na figura 8.
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Figura 8: Teoria da Motivagao
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Fonte: Mark e Pearson. 2003, p.28.

Quando interpretamos essa teoria para a utilizacdo no comportamento
humano cotidiano, percebemos alguns desejos intrinsecos ao ser. Essas agdes se
manifestam como uma série de atitudes comuns a maior parte da sociedade, de
maneira respectiva com seu momento de vida.

Assim, a necessidade de pertencimento a um grupo, comunidade ou familia,
por exemplo, € evidenciado com a demonstragdo de orgulho de fazer parte de
organizagdes sociais especificas, como quando torcedores de uma equipe esportiva
utilizam o uniforme dessas organizagdes como um simbolo de seu apoio. Em
contrapartida, é igualmente comum ao ser humano o desejo pela individualizagao e
a vontade por conquistar seus préprios sonhos. Desejos esses que podem ser
representados por comportamentos como o isolamento voluntario, representado pela
existéncia de retiros de isolamento, por exemplo, ou mesmo pela busca por uma
casa proépria, possibilitando a saida da casa dos pais.

No outro eixo da figura 8, ha outros dois desejos definidos por Mark e
Pearson (2003), mestria e estabilidade. A maior parte das pessoas apresenta a
necessidade pela estabilidade e seguranga, sendo esse desejo acalmado pela rotina
e a adesado de servigos como seguros ou compra de produtos testados e com

garantia reconhecida. E por esse motivo que tantas empresas se apresentam com



45

frases de apoio que mostram ha quantos anos estdo em atividade. A mestria, por
outro lado, que € o desejo pela mudanga, pode ser evidenciada em comportamentos
que buscam a satisfacdo da realizagcdo e dos riscos. A busca por deixar uma marca
no mundo, ou no seu préprio circulo de agéo, conduz o ser humano a tomar atitudes
arriscadas, como apostar em abrir o negécio préprio ou a aplicagao financeira em
fundos, em que o risco € alto pela possibilidade de ganho maior ou mais rapida.

No quadro 1, criado pelas autoras Mark e Pearson (2003), podemos ver os
doze principais arquétipos com que trabalham, e os mais comuns principalmente no
mundo do marketing, que é a abordagem das autoras. Os doze arquétipos estao

divididos segundo as quatro motivagdes principais do ser humano.

Quadro 1: Arquétipos e Teoria Motivacional

Arquétipos e motivagao

Motivacdo | Pertenca e |Independéncia Risco e Estabilidade e
Prazer e Satisfacao Mestria Controle
Bobo da Inocente Heroi Criador
Corte
Cara Comum Explorador Fora-da-Lei Prestativo
Amante Sabio Mago Governante

Fonte: Mark e Pearson. 2003, p. 31.

Dessa forma, cada um desses arquétipos apresenta uma série de
caracteristicas que justificam suas acbes e mostram a sua motivagao. Dentro dessas
motivagdes, os arquétipos podem ter diferentes maneiras de expressar suas

vontades, conforme se vera a seguir.

3.2.1 Pertencga e Prazer

Os arquétipos pertencentes a esta categoria de motivagdo se encontram na

parte destacada da figura 9:



46

Figura 9: Teoria motivacional destacando a Pertenca
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Fonte:Mark e Pearson. 2003, p.28. Adaptado.

Aqueles arquétipos que se aproximam dessa extremidade do grafico se
preocupam com situagdes muito mais mundanas que arquétipos motivados pela
mestria ou estabilidade, como sera visto mais adiante. As necessidades basicas
desses trés arquétipos (Cara Comum, Amante e Bobo da Corte) se baseiam em
alguns dos sentimentos que mantiveram a espécie humana viva, como a
necessidade de formagédo e pertencimento de grupos e comunidades, o senso de
amabilidade e capacidade de interacdo emocional e sexual e a busca por prazer e
satisfacdo ao desfrutar dos momentos mais despreocupados da vida. Quando se
fala no Cara Comum, fala-se da busca pelo senso de adequacao e da valorizagao
das pessoas comuns tanto quanto dos grandes exemplos e idolos, como € o caso
das movimentagdes em prol de direitos sociais, como afirma Mark e Pearson (2003,
p. 172) “é crucial para o movimento dos direitos civis, para o movimento feminista,
para o direito dos gays e para qualquer outro movimento que visa estender todos os

beneficios da participacéo social e econdmica a um grupo ou classe de pessoas”.
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Figura 10: Protesto nos EUA ostentando a bandeira em prol dos direitos negros “Black Lives Matter”,
do inglés, “vidas negras importam”.

Tl . h !
Fonte: Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/quintanomedia/49984521671. Acesso
em: 17/06/2020 as 01:45.

O arquétipo do Cara Comum nao busca se destacar, inclusive, esse € um dos
seus temores. O Cara Comum busca apenas fazer parte de um grupo e poder
desfrutar da calma e da seguranga do pertencimento. Outro medo comum desse
arquétipo € o receio da rejeicado e do exilio, advindo da no¢gdo humana de que fazer
parte de um grupo é ser protegido pela sua comunidade. Do mesmo modo, teme ser
entendido como quem se da ares de importancia, ao invés disso, prefere criar
virtudes comuns, como empatia, realismo e até mesmo auséncia de vaidade, porém,
€ possivel que, na ansia pela aceitagao e pertencimento, acabe abrindo méao daquilo
que considera importante para se encaixar.

O arquétipo do Amante, busca o prazer das relagdes interpessoais,
principalmente romantica. Sua busca é por desenvolver intimidade e experimentar
0s prazeres sensuais, mantendo relacionamentos fortemente afetivos com pessoas,
trabalho e as experiéncias que ama. Diferentemente do Cara Comum — que busca
ser um amigo presente mas n&o almeja uma posigao de destaque — , 0 amante
procura ser o melhor amigo, a “pessoa especial’, o mais préximo possivel, um
confidente. O medo do arquétipo do Amante é viver a vida na soliddao e ser

indesejado. Para o Amante, ndo ser amado € o equivalente a ser invalidado em sua
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personalidade, aparéncia e emocional, por isso, sua estratégia para evitar isso é se
tornar o mais atraente e agradavel possivel, o que pode fazer com que ele caia em
armadilnas como fazer de tudo para atrair os outros e perder a identidade no
caminho. Quando motivado, o Amante passa a se portar das seguintes maneiras: no
nivel |, tende a buscar um grande romance ou sexo formidavel; no nivel I, segue
sua propria visao de felicidade e se compromete com a pessoa, objeto ou profissao
amada; no nivel lll, alcanga o amor espiritual e a auto-aceitacdo; porém, ao se
deixar levar demais e cair em sua armadilha, o Amante chega a sua Sombra e
acaba na promiscuidade, obsessdo, ciumes e inveja ou até no contrario, no
puritanismo.

O arquétipo do Bobo da Corte também busca o prazer das relagdes
interpessoais, porém, de modo despreocupado e relaxado, sendo sua principal meta
é divertir e alegrar quem esta préximo a ele. Diferentemente do Amante, o Bobo da
Corte n&o precisa de alguém especial para buscar diverséo, ele estara contente
tanto com um amigo quanto com uma multiddo, desde que estejam evitando o
aborrecimento, por esse ser o seu medo. Para evitar que isso aconteca, esse
arquétipo frequentemente cria brincadeiras, faz piadas e diverte as pessoas ao seu
redor, porém, pode cair na armadilha de desperdicar a propria vida por querer
apenas a diversao. Quando ativado, o Bobo da Corte age das seguintes formas: no
nivel I, encara a vida como se fosse um jogo buscando diversao; no nivel Il, usa sua
inteligéncia para livrar-se de problemas e desviar de obstaculos, podendo enganar
os outros e; no nivel lll, entende que a vida € um presente e que deve ser vivida um
dia de cada vez, sem preocupacdes com o futuro; porém, ao cair em sua armadilha,
o Bobo da Corte alcanga sua Sombra e incorpora em seu comportamento

brincadeiras mesquinhas e irresponsaveis.

3.2.2 Estabilidade e Controle

Presente na motivacao da estabilidade, em outras palavras, do controle, os

trés arquétipos que habitam esta parte do grafico da Teoria Motivacional na figura 11:



49

Figura 11: Teoria motivacional destacando a estabilidade
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Fonte:Mark e Pearson. 2003, p.28. Adaptado.

O desejo pela estabilidade e controle vem do instinto de sobrevivéncia de
poder antecipar possiveis perigos, sejam eles predadores, e por isso a construgao
de protétipos de casas, cabanas e cercados ou mesmo contra 0 mau tempo
justificando a busca por cavernas para se abrigar. Atualmente, com ameagas bem
menos dramaticas, quem desenvolve o0 desejo pelo controle e pela estabilidade
busca a segurangca da rotina e saber que suas preocupacgdes estao cobertas por
medidas prévias.

O arquétipo do Prestativo busca ajudar as outras pessoas, seu maior desejo é
proteger os outros do mal e para realizar isso, sua estratégia é fazer as coisas pelos
outros, da melhor maneira que pode. No anseio de tomar conta dos seus queridos, o
Prestativo pode cair na armadilha do automartirio e acabar sendo enganado pelos
outros. Quando acionado, o Prestativo mostra os seguintes comportamentos: no
nivel |, tenta cuidar de seus dependentes dando-lhes sustento; no nivel Il, equilibra o
cuidar dos outros com o cuidar de si mesmo e; no nivel lll, assume o altruismo e
desenvolve uma preocupagdo com o mundo todo; entretanto, ao cair em sua
armadilha, o Prestativo assume sua Sombra e comeca a se martirizar com a culpa
por nao fazer o suficiente.

O arquétipo do Criador procura, como seu home sugere, criar algo de valor e
duradouro, busca dar forma a uma visdo. Assim, seu maior medo é o de ter uma
visdo falha ou de ser mediocre na execugao de sua visdo e, por esse motivo, as

vezes pode cair na armadilha do perfeccionismo ou da criagdo equivocada e, para
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evitar isso, busca como estratégia desenvolver controle das técnicas artisticas que
precisa para dar forma a sua visdo. Ao assumir e ativar este arquétipo os seguintes
comportamentos poderao ser notados: no nivel |, ser criativo e inovador mesmo que
imitando outros (como referéncias); no nivel Il, busca dar forma e vida a propria
visdo, criando um estilo préprio; no nivel lll, cria estruturas que influenciam a
sociedade e a cultura; contudo, ao adentrar em sua armadilha, o Criador entra
também em sua Sombra e pode dramatizar a prépria vida exageradamente,
podendo viver um melodrama, como afirmam Mark e Pearson (2003).

O arquétipo do Governante tem como desejo basico o controle, assim, sua
meta é criar um nucleo — seja ele familiar ou profissional — prospero,
bem-sucedido e firme. Para isso, sua estratégia é assumir e exercer a lideranca para
obter controle das situagdes ao seu redor, logicamente, seu maior medo € o caos e a
destituicdo. Para evitar seu medo, muitas vezes esse arquétipo pode entrar em sua
armadilha e tornar-se autoritario. Quando motivado, o Governante passa a se portar
das seguintes maneiras: no nivel |, assume a responsabilidade pelas condi¢des de
sua proépria vida; no nivel Il, exerce a lideranga em seu nucleo, familia, grupo ou
organizacgao; no nivel lll, torna-se lider da sua comunidade ou campo de atuacao;
entretanto, quando em sua armadilha, o Governante assume sua Sombra e
desenvolve comportamentos manipuladores e até tiranicos, como afirmam Mark e
Pearson (2003).

3.2.3 Risco e Mestria

Sob a motivacdo da mestria, em outras palavras, de mudanga, os trés

arquétipos que habitam esta parte do grafico da Teoria Motivacional na figura 12:
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Figura 12: Teoria motivacional destacando a Mestria
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Fonte:Mark e Pearson. 2003, p.28. Adaptado.

Os arquétipos que se aproximam mais desta parte do grafico se identificam
com uma necessidade pela mudanga, gostariam de transformar o mundo ao seu
redor em favor de um mundo mais justo (cada um da sua propria maneira). Para O
Herdi essas melhores condi¢cdes que busca podem ser contra a corrupgéo, como no
exemplo classico do super-her6i Batman em sua busca por limpar a cidade de
Gotham City de vildes e policiais corruptos, a favor de alguém necessitado de ajuda
e mais fraco, como no exemplo do Super-Homem que faz uso de seus super
poderes para proteger a humanidade fragil, ou ainda de uma ideologia como a de
igualdade, representada por Martin Luther King Jr, ao transformar a cultura do povo

estadunidense em busca de igualdade racial nos anos 1960.
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Figura 13: Super-Homem em O Homem de Ago (2013) do diretor Zack Snyder
—

Fonte: Warner / Divulgagao

O Herdi escolhe lutar por um principio, uma causa ou um modo de vida
especifico, porém, segundo as autoras Mark e Pearson (2003, p. 116) “no nivel mais
baixo, o arquétipo do Herdi sé quer predominar”, assim sendo, ele pode se entregar
tanto a ambigao por fazer valer essa sua crenga que acaba extrapolando limites da
moral e fazendo uso da violéncia e indo de encontro com o proprio fora-da-lei.

O Fora-da-Lei é motivado pela vontade de mudar a sociedade que esta
inserido mas néo pela virtude da justica como O Herdi ou mesmo pela curiosidade
natural das coisas como O Mago. De modo geral, o passado do Fora-da-Lei &
repleto de exclusbes, o que acaba por gerar o sentimento de vinganga e
independéncia social. Enquanto tanto Mago e Herdi s&o devotos a sua sociedade e
nacao, o Fora-da-Lei ndo se enxerga preso a esses fatores e muitas vezes pode ser
visto como um rebelde. Segundo as autoras Mark e Pearson (2003), os que se
encaixam nesse arquétipo sao figuras romanticas capazes de mudar uma sociedade
que sucumbiu a tirania e opressao, mas também podem se apresentar como figuras
rebeldes e inconformadas com alguma caracteristica especifica do mundo que o
cerca.

Enquanto o heréi almeja ser admirado, o fora-da-lei ndo se incomoda em ser
apenas temido, e isso pode ser visto em exemplos de super-vildes classicos, como o
Lex Luthor e o Coringa, que sofreram em seu passado alguma deformagéo social e

se tornaram o extremo desse arquétipo, violentos, rebeldes e inimigos. Contudo, em
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um nivel mais corriqueiro, certas celebridades sao representantes desse arquétipo
em um sentido de liberdade e revolug¢ao, como fora o caso de Madonna, Kurt Cobain
e Axl Rose. Por vezes, esse arquétipo engloba o ideal do jovem rebelde que se
rebela contra a sociedade conservadora acima dele e deseja mudar o mundo e os
comportamentos em que enxerga nocividade. Porém, além de serem vistos como
pessoas que buscam “destruir’ a sociedade do modo como é conhecida, geralmente
sdo representados, quando ndo em sua Sombra, por seres intelectual ou
espiritualmente mais avancgados, podendo transformar a sociedade radicalmente,

mas de uma maneira positiva.

Figura 14: Coringa em Coringa (2019) do diretor Todd Phillips

Fonte: Warner / Divulgagao

Assim como eram as estrelas do rock durante os anos 1980 e 1990, eles
representavam a rebeldia e o desejo de mudangca de uma fatia da sociedade
sedenta por novas maneiras de viver a vida e que, fisicamente, representavam essa
rebeldia por meio cabelos coloridos e cortes extravagantes, bem como tatuagens e
vestimentas radicalmente diferentes das utilizadas por pessoas menos interessadas
em mudancgas. Importante mencionar que tanto herdi quanto fora-da-lei apresentam
raiva da situagao do inicio de sua jornada, entretanto, os estilos de abordagem dos
dois diferem, o Herdi seguira seu coédigo de conduta de acordo com as crengas ao
qual responde (nacéao, sociedade etc) e o Fora-da-Lei ndo hesitara em alcangar seus
objetivos mesmo que precise desrespeitar algumas leis ou regras éticas do ambiente

em que esta inserido.
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O Mago, tanto quanto o Herdi e o Fora-da-Lei apresenta muita energia e
vontade, parte da sua vida repousa sobre essa energia para que possa tomar agao
quando necessario. Esse arquétipo sente necessidade de mudancgas e se coloca em
uma posicdo em que pode realiza-las através da ajuda a agregar poder a outros
arquétipos, algo que é possivel pois 0 Mago é devoto do estudo e entendimento das
leis da natureza e utilizagdo dela a seu favor. Exemplos famosos que se encaixam
nesse arquétipo sdo o de personagens pesquisadores, magicos, cientistas, bruxos
etc. Possivelmente, Merlin seja 0 mago mais famoso que se tem conhecimento, ele
foi o responsavel pelos objetos magicos, Tavola Redonda, Excalibur, Graal etc que
sdo parte da grande historia do Rei Artur. Outro bom exemplo do arquétipo do mago
€ a bruxa da saga Harry Potter, da escritora J. K. Rowling, Hermione Granger, fiel
amiga e ajudante do herdi da saga e a bruxa mais inteligente em feiticos e pogdes
do grupo.

Em algumas situagbes o Mago pode se deixar levar pela busca pelo
conhecimento e seus experimentos e acabar criando condi¢des negativas para si
mesmo e para a sociedade que habita. Um exemplo € o famoso uso do termo
“cientista louco”, estudiosos que tentaram alcancar o poder de Deus, em busca de
conceitos como a criagao da vida, a busca pela longevidade e acabaram gerando
grandes danos ao seu redor, mesmo que sem a intengdo. Em contrapartida, existe
guem se encaixa no arquétipo do mago e causa danos ao ambiente de maneira
deliberada, esse € o caso de personagens que fazem uso de suas qualidades para
manipulagdo, como, por exemplo, Jafar no conto de Aladdin (1992), dos diretores
Ron Clements, John Musker, que fazia uso do seu cajado para enfeiticar o Sultdo e

convencé-lo de realizar suas vontades.
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Figura 15: Sultdo (a esquerda) sendo enfeiticado por Jafar _(_é direita)

Fonte: Disponivel em: <https://scrooge-mcduck.fandom.com/wiki/Snake_Staff>.
Acesso em: 06/04/2020.

Assim como esses arquétipos se encontram em suas motivacbes e as
expressam de maneiras diferentes, eles se aproximam em seus medos e nas suas
sombras que, segundo o psicologo C.G. Jung (2002), todos os individuos e culturas
guardam suas respectivas Sombras, caracteristicas que buscam esconder e manter
em segredo.

Se o objetivo do Herdi é obter reconhecimento e honra, sua fraqueza mora no
medo de n&o conseguir conquistar seus objetivos, de falhar na hora “H” e se ver
vulneravel frente as adversidades. Essa busca pela conquista de seus objetivos que
o leva a mergulhar na busca de poder e a praticar com cada vez mais violéncia e
ignorancia a sua busca por mudancga, se torna arrogante e sente a necessidade de
sempre desenvolver um inimigo. O Fora-da-Lei, por sua vez, teme perceber que
mesmo apods atingir um nivel de poder elevado, segue sendo desprezado como
sempre fora e acaba atingindo sua sombra ao desenvolver caracteristicas sombrias,
como desumanidade, criminalidade e comportamento prejudicial. Ao buscar o
conhecimento da origem do mundo e das leis do universo, o principal medo que rege
o arquétipo do Mago é que suas experiéncias e sua busca pelo poder causem mais
mal do que bem, por vezes vemos representagcdes, em obras literarias e
audiovisuais, de algum cientista, mago ou alquimista que descobriu a fonte para um
grande poder e guarda sua descoberta para si objetivando evitar que caia em maos

erradas.
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Portanto, poderiamos classificar os arquétipos presentes dentro da Mestria de
maneira em que eles se coloquem espalhados pelo grafico um pouco mais proximos

de outras caracteristicas, como vemos na figura 16:

Figura 16: Grafico com a representacao dos arquétipos de acordo com sua posig¢éao

Estabilidade
Pertenca Independéncia
L] L ] L ]
Herdi Mago Fora-da-Lei
Mestria

Fonte: Produzido pelo autor.

Como visto anteriormente no capitulo, o Herdi se aproxima mais da pertenga
por manter fortes lagcos com a sociedade em que habita e nutrir sentimentos de
preservagao de parte dela, o Mago fica exatamente acima do eixo pois ndo habita
uma posicao arbitraria, depende de sua propria visdo de mundo e nao de relagdes
exteriores, entretanto, busca a preservacdo da natureza e a manutencdo da
sociedade. O Fora-da-Lei, por outro lado, ndo mantém lagos com a sociedade que
esta inserido, pelo contrario, um dos seus objetivos é a destruicdo e reconstrucéo

desta que foi responsavel pelo seu sofrimento.

3.2.4 Independéncia e satisfagao

Sob a motivagao da independéncia, ou, da satisfagao, os trés arquétipos que

habitam esta parte do grafico da Teoria Motivacional na figura 17:
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Figura 17: Teoria motivacional destacando a Mestria
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Fonte:Mark e Pearson. 2003, p.28. Adaptado.

Segundo Mark e Pearson (2003), esses arquétipos sdo responsaveis pela
auto-realizacdo humana, ou seja, uma vez que nas ultimas centenas de anos
conseguimos conquistar certa estabilidade civil, tanto contra os perigos da natureza
quando uns aos outros, com a enorme diminuigdo das situagdes de guerras e
disputas violentas, é possivel que a espécie humana tenha espaco e tempo e
finalmente aparelhagem para a busca interna por satisfagéo.

O arquétipo do Inocente busca principalmente a vivéncia do paraiso, ou seja,
sua principal meta é ser feliz, por isso, seu medo é fazer alguma coisa ruim que
podera acarretar em puni¢cées. Quando ativo, este arquétipo despertara agcbes do
tipo: no nivel |, mostrara simplicidade infantil e ingenuidade, bem como podera ser
dependente e obediente; no nivel Il procurara a renovagao e reinvengao, sua busca
sera pela purificagcdo e; no nivel lll mostra um grande senso de unidade e
integridade, porém, quando entra na sombra, podera mostrar negacdo aos
problemas e ndo os enfrentar de maneira efetiva.

O arquétipo do Explorador, tem como desejo basico a busca pela liberdade
para se descobrir, assim, sua meta é experimentar uma vida mais auténtica, por
isso, seu maior medo € cair na conformidade e no vazio interior. Assim, sua

estratégia para se manter longe desse medo é viajar, buscar e experimentar coisas
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novas, porém, pode cair na armadilha de vagar sem rumo e acabar se tornando
alienado. Quando acionado, este arquétipo mostra alguns comportamentos padrao
como: no nivel |, explorar o mundo, principalmente indo de encontro a natureza; no
nivel Il, busca sua propria individualidade, tentando tornar-se realizado e; no nivel lll,
procura expressar sua individualidade, entretanto, em sua busca pela individualidade
pode acabar se tornando tdo alienado que ndo consegue mais se adaptar a vida em
grupo.

O arquétipo do Sabio vai em busca da descoberta da verdade e utiliza sua
inteligéncia para analisar e compreender o mundo, desse modo, seu maior medo é
ser enganado e iludido ou até se ver na ignorancia. Por isso, sua estratégia é buscar
o conhecimento, praticar a auto-reflexdo e entender os processos de pensamento.
Porém, pode acabar em sua armadilha de estudar diversos assuntos ao longo da
vida e nunca realizar nada de valor. Seus comportamentos quando ativo envolvem:
no nivel |, encontrar a verdade absoluta desejando a objetividade, porém
dependendo de especialistas; no nivel |l, assume uma posicdo cética, de
pensamento critico inovador e acaba tornando-se um especialista e; no nivel lll,
encontra a sabedoria e a confianga, contudo, em busca dessa confianga, pode cair

na sua Sombra desenvolvendo dogmatismos e o desligamento da realidade.
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4 METODOLOGIA

O tipo de pesquisa escolhido para a realizagdo desta monografia é a pesquisa
descritiva que, segundo Koche (2010), € uma forma mais completa de constatar uma
série de elementos e acontecimentos de uma maneira mais fiel a verdade do que a
metodologia experimental. Na opinido do autor, o estudo dos dados pela
constatagdo a posteriori garantem que n&o haja riscos de haver manipulagdo por
parte do pesquisador.

A espécie de coleta de dados, utilizada na presente monografia, busca a
qualidade (no que tange a riqueza de detalhes e informagdes de carater abstrato,
imensuravel) dos dados coletados. Segundo Fachin (2003), essa metodologia de
pesquisa € imprescindivel para qualquer estagio da pesquisa, pois é tanto capaz de
se associar a outros métodos de coleta de dados quanto ser empregada de forma

independente. A autora afirma que:

No segundo caso, o observador deve reunir certas condigbes, entre as
quais, dispor de 6rgaos sensoriais em perfeito estado, ter bom preparo
intelectual, aliado a sagacidade, curiosidade, persisténcia, perseveranca,
paciéncia e elevado grau de humildade. Os fatos devem ser observados
com paixao e energia incansaveis em busca da certeza de uma atitude
autocorretiva e também de atitudes éticas. (FACHIN, Odilia. 2003, p. 35)

O tipo de pesquisa qualitativo, segundo Goldenberg (2004, p. 14), leva o
pesquisador a optar por uma coleta de dados que prioriza o aprofundamento na
compreensao de um grupo social, de uma organizagdo de pessoas ou de um
conjunto de comportamentos, acima da representatividade numeérica do objeto
pesquisado. A autora afirma que os pesquisadores de cunho qualitativo recusam o
modelo positivista, uma vez que esse modelo parte do suposto que o objeto das
ciéncias sociais deve ser estudado tal qual o das ciéncias fisicas, em busca de leis e
regularidades. Esse tipo de abordagem ignora uma série de fatores intrinsecos ao
objeto estudado, uma vez que descarta fatores abstratos. Para a autora, sobre os
pesquisadores de carater qualitativista, “estes cientistas buscam compreender os
valores, crencas, motivagdes e sentimentos humanos, compreensao que so pode

ocorrer se a acado é colocada dentro de um contexto de significado”
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(GOLDENBERG, Mirian. 2004, p. 19). Desse modo, a pesquisa qualitativa é a que
mais satisfaz o objetivo desta monografia.

Nesta pesquisa, o método que sera utilizado sera o estudo de caso. Segundo
Yin (2001), essa estratégia de pesquisa consiste em abranger uma grande gama de
variaveis: a légica do planejamento, a coleta de dados e a analise formam o
tridangulo necessario para dar sentido a este projeto em todos os ambitos abordados,

como podemos ver na figura 18.

Figura 18: Triangulo de Yin

Coleta
de Dados

Logica do Analise
Planejamento de Dados

Fonte: Produzido pelo autor com base em Yin (2001).

O grande diferencial de se utilizar do estudo de caso é a analise de um
assunto contemporaneo, utilizando dados nativos do assunto analisado. Assim, ndo

se depende (necessariamente) do distanciamento historico do objeto de pesquisa e



61

nem da realizagdo de experimentos, que acabam influenciando os resultados e
podem, assim, deslegitimar a analise feita.

Ainda segundo Yin (2001), o método mais pertinente para o tipo de projeto de
pesquisa presente &€ a observacdo de documentos de video como fonte de

evidéncias. Yin afirma:

Em resumo, o estudo de caso permite uma investigagdo para se preservar
as caracteristicas holisticas e significativas dos eventos da vida real — tais
como ciclos de vida individuais, processos organizacionais e
administrativos, mudangas ocorridas em regides urbanas relacdes
internacionais e a maturagéo de alguns setores. (YIN, Robert K.. Estudo de
Caso: planejamento e métodos, 2001, p. 21)

Mesmo sendo uma ficgao, o seriado é baseado no universo real de interagdes
humanas, por isso a escolha pelo método de estudo de caso por meio da
observacdo. Segundo Fachin (2003, p. 43), a principal fungdo de um estudo de caso
€ a explicagao sistematica dos fatos analisados que ocorrem no contexto social e
geralmente se relacionam com uma multiplicidade de variaveis. A autora completa
que “‘quando assim ocorre, os dados devem ser representados sob a forma de
tabelas, graficos estatisticos e por meio de uma analise descritiva que os
caracterizam” (FACHIN, 2003, 43).

Por se tratar de uma série audiovisual transmitida em televisdo e também em
servicos de streamings, os dados podem ser coletados diretamente da analise dos
episodios e cenas. O acesso foi feito por meio do servigo de streaming da plataforma
Netflix, em netflix.com. O seriado a ser analisado € Brooklyn Nine-Nine (2013),
originalmente dos estudios Fox e atualmente produzido pelos estudios NBC, ambos
dos Estados Unidos da América. Apenas um personagem foi selecionado para a
abordagem na pesquisa, por ser os ponto principal da série durante toda a trama.
sendo ele o detetive de policia Jacob “Jake” Peralta. Esse personagem sera
analisado em suas interacbes durante os dois ultimos episddios da primeira
temporada, que sado os de numero 21, “Um Caso Dificil”, e 0 22, “A Demissao”, além
do primeiro episddio da segunda temporada, “Infiltrado”, completando, assim, o arco
histérico de uma das partes mais importantes da série até entdo, em que o

desenrolar da historia e a revelagao da personalidade dos personagens atinge seu
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cume em tensdo, sendo assim extremamente pertinente para esta pesquisa. Ao
analisar os episédios em um servigo de streaming, sera possivel fazer a analise de
todas as cenas, momentos e interacbes desses personagens, ao ser possivel o
avango, retorno, pausa etc., com grande praticidade e possibilitando alcangar a
maior riqueza de detalhes analisado quanto possivel. Posteriormente, esses
detalhes serdo apresentados em forma de analises e graficos, assim como descrito

anteriormente pelos especialistas na area.
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5 ANALISE

Este capitulo tem como objetivo inicial apresentar informag¢des sobre a
origem, a producdo, a narrativa, os episodios, os personagens e 0s arqueétipos
utilizados para a construgdo dos personagens referentes a série de televisao
Brooklyn Nine-Nine. Dessa forma, a contextualizagdo de mais detalhes sobre
Brooklyn Nine-Nine proporcionara um melhor entendimento da obra, tornando mais
clara a conexao sobre o modo que os arquétipos sdo empregados na construgéo e
desenvolvimento de personagens, evidenciando caracteristicas da identidade dos

personagens da producéo e facilitando a conexao do publico.

5.1 A NARRATIVA FICCIONAL SERIADA BROOKLYN NINE-NINE

Brooklyn Nine-Nine é uma série de televisdo do género comédia e policial,
com elementos de aventura, produzida e transmitida inicialmente pela Fox
Broadcasting Company. Apds o estudio desistir da produgdo em 2018, os direitos do
seriado passaram a ser da National Broadcasting Company (NBC), ambas empresas
dos Estados Unidos. O primeiro episddio, chamado Piloto, foi exibido no dia 17 de
setembro de 2013.

O seriado criado por Dan Goor e Michael Schur, e dirigido por Phil Lord e
Christopher Miller se passa nos dias atuais e mostra o dia a dia de policiais do 99°
Departamento de Policia de Nova York, a NYPD (New York Police Department),
situada no Brooklyn, bairro da cidade de Nova York. Cada episédio mostra os
acontecimentos na delegacia, além de historias secundarias sobre a vida particular
de cada um dos personagens principais. No decorrer de suas sete temporadas,
acompanha-se a evolugcdo da vida dos personagens, tanto no ambito profissional,
buscando patentes maiores dentro da policia ou quebrar recordes de casos
solucionados, quanto no ambito pessoal, em relagcdes de amizade ou romanticas.

Brooklyn Nine-Nine ndo obteve boas criticas ou grandes médias de
espectadores em suas temporadas iniciais. Porém, apds quase ser cancelada em
2015 e trocar de estudio, a série ganhou mais notoriedade apds diversas

personalidades famosas prestarem seu apoio em depoimentos, videos e notas sobre
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a importancia da série e os motivos pelos quais ela ndo deveria ser cancelada pela
Fox, assim, o enredo da série alcancou um numero maior de pessoas e acabou
conquistando novos publicos. Assim, em sua estreia da temporada mais recente, em
06 de fevereiro de 2020, registrou 2.7 milhdes de telespectadores no total, segundo
Will Thorne em artigo publicado pelo jornal de entretenimentos Variety, no dia
seguinte a estreia da temporada. Com o sucesso, a série ganhou diversos prémios,
entre eles o Globo de Ouro por Melhor Série de Comédia ou Musical e Melhor
Performance por um Ator em uma Série de Televisdo de Comédia ou Musical, com o
ator Andy Samberg, que interpreta Jake Peralta, personagem principal da série,
ambos em 2014. Além disso, venceu o Critics’ Choice TV Awards, prémio dado por
criticos de TV, em 2014 e 2016, por Melhor Ator Coadjuvante em uma Série de
Comédia, para Andre Braugher, por seu papel como Raymond Holt, capitdo da
Delegacia de Policia do seriado. Ainda venceu o prémio de Série de Comédia

Destaque em 2018, prémio oferecido pelo GLAAD.

Figura 19: Cartaz de estréia de Brooklyn Nine-Nine

Fonte: Divulgagao / Fox

A série, que ainda esta no ar, conta com 143 episédios, divididos em sete

temporadas. Uma oitava temporada ja esta sendo produzida pelo estudio da NBC e
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devera estrear em 2021. Apesar de ser uma série em que a maioria dos
personagens centrais sao profissionais da policia, a histéria principal gira em torno
dos dramas pessoais dos personagens da narrativa. Ao longo da primeira
temporada conhecemos a rotina dentro da delegacia em varias operagdes de campo
desses detetives, bem como suas relagcdes uns com os outros e com o trabalho
policial. Ao final da temporada, o trabalho de Jake Peralta € reconhecido e ele é
convidado a trabalhar para o FBI (Departamento Federal de Investigagdo dos
Estados Unidos da América) e sai da NYPD. No inicio da segunda temporada,
Peralta é reintegrado a NYPD e os personagens mergulham mais fundo em seus
dramas pessoais, descobrindo e solucionando alguns traumas antigos e pessoais.

Ja na terceira temporada, os personagens sofrem uma grande perda ao ter
seu Capitdo removido de sua delegacia e tentam encontrar uma maneira de
recupera-lo. A quarta temporada € marcada por um dos dramas mais sérios para os
personagens principais, quando Jake Peralta e Capitdo Holt sdo colocados no
Programa de Protegdo a Testemunhas, na Florida, apds desarticular uma quadrilha
ao final da temporada anterior. Essa temporada é responsavel por marcar o inicio de
abordagens sérias em assuntos delicados como racismo e truculéncia dentro da
prépria policia e, ao final dessa temporada, Jake e Rosa sao acusados injustamente
de corrupcéo policial e acabam presos.

A quinta temporada inicia com Peralta na prisdo recebendo a visita de
amigos e de sua namorada Amy Santiago. Apds provar sua inocéncia, Jake e Rosa
voltam a fazer parte da policia. Peralta e Santiago se casam e Santiago se vé com a
oportunidade de tornar-se Tenente de policia. Ao mesmo tempo, Holt tenta se tornar
Comissario da Policia de Nova York, cargo mais importante que um policial pode
ocupar na cidade. A quinta temporada também €& marcada por trazer a tona que,
além do Capitdo Holt, a detetive Diaz também faz parte da comunidade LGBTQIA+,
enquanto bissexual, abrindo discussdo para a dificuldade com a discriminagao
sofrida dentro e fora da policia por pessoas que se identificam como parte dessa
comunidade.

A sexta temporada, que ja € uma producédo da NBC, inicia com a noticia de
que Holt ndo se tornou Comissario e desiste de ser parte da NYPD. Além disso,

Peralta e Santiago saem em lua de mel. Durante a temporada, os detetives precisam
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solucionar um caso de abuso sexual em local de trabalho e deixam claro a
dificuldade das mulheres no mercado de trabalho ao serem alvo constante de abuso

por parte de seus colegas.

5.1.1 Personagens de Brooklyn Nine-Nine

A série conta com dez personagens principais que fazem parte de todos os

episddios da temporada. Todos eles sédo funcionarios da delegacia e apenas um
deles nao é um policial. Para melhor entendimento da analise:
Jake Peralta (Interpretado por Andy Samberg): o personagem principal da série é
um adulto no inicio dos seus trinta anos que vive seu emprego dos sonhos como
detetive da policia de Nova York. Jake € um detetive promissor e que apresenta
grandes habilidades de deducgéo, légica e ambigcdo de ser o melhor detetive que a
policia ja teve. Jake teve problemas na infancia com um pai ausente e uma mae
irresponsavel, o que gerou no detetive necessidade por atencdo e o levou a
apresentar comportamento infantil mesmo apés a idade adulta.

Segundo Egri (1972), no primeiro contato com o personagem pode-se
descobrir o que este faz para viver, sua relagcdo com colegas de trabalho e uma
parte superficial da sua personalidade. No caso do personagem em questao,
descobrimos que ele é um detetive que age buscando transformar sua vida em um
filme de acdo, como Duro de Matar (1988) — frequentemente citado pelo
personagem como seu filme favorito — para que possa ser o heréi da situagao.
Peralta apresenta parte da sua personalidade ao demonstrar falta de seriedade
durante a pratica de seu trabalho. Assim, o personagem cria brincadeiras constantes
durante as investigagcdes, mesmo perceber.

Ao longo dos episodios, mais da personalidade de Jake é revelada e,
segundo o segundo nivel de profundidade dos personagens, como definido por Egri
(1972) no subcapitulo sobre personagens desta monografia, revela-se que sua
relagdo com os colegas de trabalho é de amizade e afinidade, porém com alguns
conflitos de produtividade, como pode-se observar em sua aposta com Amy
Santiago, sua colega de trabalho, futuro par roméantico na série e também detetive

da delegacia. Além disso, o personagem tem alguns problemas de organizacgao,
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ponto que o faz entrar em choque direto com seu superior, Raymond Holt. Nesse
nivel de conhecimento do personagem pode-se entender que seu objetivo é se
tornar um dos melhores detetives da policia de Nova York, ser reconhecido por seus
atos de heroismo e inteligéncia, bem como alguns de seus problemas de
individualidade e necessidade por atencéo.

Por fim, segundo Egri (1972), entende-se o0s niveis mais profundos e
obscuros do personagem, ou seja, Peralta, definidos pelo autor como nivel
psicoldgico. Peralta apresenta problemas de abandono e falta de atengéo recebida
pelos seus pais divorciados durante a infancia e também alguns problemas
financeiros, frutos de sua dificuldade em sair da infancia por nao ter tido referéncias
de adultos para se espelhar, desenvolvendo uma falta de disciplina. Essas
caracteristicas frequentemente tomam forma como brincadeiras, apostas infantis,
musicas e jogos mesmo em situagdes seérias, como uma investigacdo de
assassinato, e na sua busca por atengao e sua desorganizagao, tanto em sua casa
quanto em sua mesa de trabalho na delegacia, onde ha restos de comida, papéis e

pastas desorganizadas, além de animais como ratos coabitando com o detetive.

Figura 20: Jake Peralta, detetive da policia de Nova York.

Fonte: Disponivel em:
<https://brooklyn-ninenine.fandom.com/de/wiki/Jake_Peralta>. Acesso
em: 10/06/2020 as 03:14.

Raymond Holt (interpretado por Andre Braugher): é o capitdo da delegacia e

responsavel pela supervisdo do trabalho de todos os detetives. Raymond é um
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ex-detetive que entrou para a policia ainda na década de 1980 e, por isso, sofreu
preconceito para ascender em sua carreira por ser negro e se assumir homossexual
em uma época de grande discriminacdo. Responsavel e disciplinado, Holt busca
manter todos os seus subordinados em um caminho adequado para realizar um
trabalho impecavel. O personagem recebe grande clamor popular por parte da
audiéncia LGBTQIA+ por ndao apresentar em sua personalidade alguns estere6tipos

comuns em sitcoms com personagens néo heterossexuais.

Figura 21: Capitdo da 99?2 Delegacia de Policia de Nova York, Raymond Holt

Fonte: Disponivel em:

<http://www.adorocinema.com/series/serie-11542/foto-detalhada/?c

mediafile=21441810>. Acesso em: 10/06/2020 as 03:19.
Amy Santiago (interpretada por Melissa Fumero): é a detetive mais aplicada e
disciplinada do grupo. Leva seu trabalho extremamente a sério e busca sempre agir
de maneira cordial. Porém, por vir de um ambiente de grande competitividade em
sua casa, Amy acaba entrando em algumas disputas com Peralta, como apostas
sobre maior numero de casos solucionados. A detetive se vé, de maneira correta,
como representante das mulheres e de pessoas com ascendéncia latina dentro da

NYPD. Ao longo da série, se relaciona com Jake Peralta, tornando-se sua esposa.
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Figura 22: Amy Santiago, detetive na 992 Delegacia de Policia de Nova York.

Fonte: Disponivel em:
<http://www.nerdrabugento.com.br/brooklyn-nine-nine-9-licoes-que
-aprendemos/>. Acesso em: 29/06/2020 as 16:56.
Rosa Diaz (interpretada por Stephanie Beatriz): Rosa é misteriosa e poucas
vezes revela fatos de sua vida pessoal, mesmo para amigos mais proximos. Mesmo
assim, Diaz é assumidamente bissexual, sendo, assim, representante das mulheres,

do povo latino e também representante da comunidade LGBTQIA+ dentro do

departamento de policia, assim como seu capitao.

Figura 23: Rosa Diaz, detetive na 992 Delegacia de Policia de Nova York.

Fonte: Disponivel em:
<http://www.nerdrabugento.com.br/brooklyn-nine-nine-9-licoes-que-apren
demos/>. Acesso em: 29/06/2020 as 16:56.
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Charles Boyle (interpretado por Joe Lo Truglio): detetive experiente em seu
trabalho, realizando-o com grande qualidade. Boyle apresenta problemas em sua
vida pessoal apds seu divorcio e mora no porao de sua ex-mulher, pagando aluguel.
Ao longo da série, o personagem supera alguns problemas de autoestima e se torna

um importante apoio para Jake, por ser seu melhor amigo.

Figura 24: Charles Boyle, detetive na 992 Delegacia de Policia de Nova York.

Fonte: Disponivel em:
<http://www.nerdrabugento.com.br/brooklyn-nine-nine-9-licoes-que-aprend
emos/>. Acesso em: 29/06/2020 as 16:56.

Terrence Jeffords (interpretado por Terry Crews): inicialmente, Jeffords é
Sargento na 992 Delegacia de Policia de Nova York, e posteriormente se torna
Tenente. Terry é detetive e uma espécie de mentor a todos os seus colegas, além de
ser um pai cuidadoso e carinhoso e 6timo marido. O personagem é representante,
dentro da NYPD, da comunidade negra estadunidense, e sua luta por igualdade
racial fica clara em alguns episodios especificos, em que ele, policial, sofre com uma

abordagem violenta de outro policial que n&do sabia que Terry era agente da lei.



71

Figura 25: Terrence Jeffords, Tenente na 992 Delegacia de Policia de Nova York.

Fonte: Disponivel em:
<http://www.nerdrabugento.com.br/brooklyn-nine-nine-9-licoes-que-apren
demos/>. Acesso em: 29/06/2020 as 16:56.

Norm Scully (interpretado por Joel McKinnon Miller): um dos mais experientes
detetives da delegacia, Scully esta praticamente aposentado das missées de campo
e na maior parte do tempo realiza a papelada dos casos concluidos por seus

colegas.

Figura 26: Norm Scully, detetive na 992 Delegacia de Policia de Nova York.

Fonte: Disponivel em:
<https://mypostercollection.com/brooklyn-nine-nine-poster/>. Acesso
em: 29/06/2020 as 17:30.
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Michael Hitchcock (interpretado por Dirk Blocker): ¢ um dos detetives
responsaveis principalmente pela papelada dos casos de seus colegas, preferindo

Nao mais sair em missdes a campo.

Figura 27: Michael Hitchcock, detetive na 992 Delegacia de Policia de Nova York.

F ™

Fonte: Disponivel em:
<https://mypostercollection.com/brooklyn-nine-nine-poster/>. Acesso em:
29/06/2020 as 17:30.
Gina Linetti (interpretada por Chelsea Peretti): € a secretaria da delegacia e
amiga de infancia de Peralta. Gina é a unica, dentre os personagem principais da
série, que nao é policial. Tem uma autoestima muito alta, podendo-se interpretar que

a secretaria possua algum disturbio como Complexo de Narciso.
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Figura 28: Gina Linetti, secretaria na 992 Delegacia de Policia de Nova York.

Fonte: Disponivel em:
<https://mypostercollection.com/brooklyn-nine-nine-poster/>. Acesso em:
29/06/2020 as 17:30.

5.1.2 Arcos prévios aos episodios analisados

Todos os episodios do seriado comegam com uma pequena esquete,
popularmente chamada de Cold Open, artificio utilizado por série e filmes que
consiste em pular diretamente para os personagens agindo em alguma interagao
que pode ou nao ter a ver com o episddio em sequéncia, ou com uma retomada das
acdes anteriores do seriado.

No inicio da trama, o personagem principal do enredo, Peralta, se apresenta
como um detetive inteligente, habilidoso e talentoso, porém, altamente infantil e com
problemas em seguir ordens e mostrar qualquer disciplina, mesmo com seus
superiores. No primeiro episodio, o0 detetive Peralta fazia uma brincadeira
desrespeitosa a respeito do novo capitao, que ainda estava por chegar, se referindo
a um comandante que segundo ele seria apenas outro “a washed-up pencil pusher,
who’s only concerned with following every rule” (PERALTA, Jake. Brooklyn,

Nine-Nine, 2013, temporada 01, ep. 1)°, mostrando caracteristicas de insatisfagédo

3 “Um burocrata que s6 esta preocupado em seguir todas as regras”. (Tradugdo nossa).
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com comandantes que n&o se preocupam com a ética dentro de uma delegacia de
policia e um possivel desejo de mudar isso, assim como o arquétipo do Herdi, que
busca agir sob seu cédigo de ética, de acordo com sua crenga e ndo exatamente se
atendo fielmente a hierarquias em que nao acredita.

Holt, ao chegar na delegacia, como primeira a¢ao, decide desafiar Peralta e
sua brincadeira, cobrando o uso de vestimenta adequada ao detetive. Peralta decide
questionar a ordem do recém chegado capitdo, alegando que o antigo capitéo,
quando no comando, ndo se importava com o uso de gravatas, e Holt, ja impaciente,
estabelece sua autoridade sobre todos os seus subordinados ao afirmar que o novo
capitdo se importa com o uso de uniforme apropriado e, mais do que isso, se
importa com que seus funcionarios sigam suas ordens diretas.

Ao longo do desenrolar do enredo, Holt decide colocar Peralta em situagdes de
tensdo em que o detetive precisa tomar uma escolha ética. Como quando precisa
escolher entre arriscar perder seu emprego ao prender o filho do Comissario de
Policia de Nova York — superior de Peralta e de Holt — em flagrante por pichagao,
ou perder o respeito de seu capitdao ao deixar um criminoso livre apenas por politica.
Peralta toma sua decisdo, prende o delinquente e conquista o respeito de seu
capitdo, que garante que nada acontecera com o detetive, pois Holt € um membro
negro da policia abertamente homossexual desde a década de 1980 e que nunca
teve problemas de ameacas por sempre fazer o seu trabalho, como é suposto.

Mais adiante, Peralta se vé em um momento de tensao ao sofrer pressao da
prefeitura ao investigar um caso que envolve uma familia proxima a do prefeito.
Inicialmente, Peralta recusa a ajuda de seus colegas, o que faz com que o
departamento de Crimes Graves assuma o caso. Assim, ao perceber que néo sera
capaz de resolver a questdo sozinho, Jake recorre aos seus colegas de trabalho
para receber ajuda. Apds resolverem o caso como um time, ele recebe uma critica
de Amy, que diz que todos ali querem ser os melhores detetives tanto quanto Jake, e
ele n&o precisa ser tao arrogante sobre isso. Essa critica, vinda de Amy, outra 6tima
detetive, atinge Jake profundamente.

Peralta volta a se meter em problemas ao prender um homem sem provas
suficientes e, por lei, tem apenas 48 horas para manté-lo preso em custodia e

encontrar evidéncias antes de ser obrigado a liberta-lo. Por conta disso, toda a
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equipe é obrigada a trabalhar durante o final de semana para ajudar Jake. Ao final
do episddio, Peralta consegue as provas necessarias, libera seus colegas a tempo
de seus compromissos e entende a importancia de confiar em sua equipe e nao
tentar fazer tudo sozinho.

Em dado momento, a aposta que Jake tinha feito com Amy sobre quem é
capaz de resolver mais casos no periodo de um ano se encerra, com Jake saindo
vencedor. Ao ganhar a aposta, Jake ganhava o direito de levar Amy no que ele quis
descrever como o pior encontro da histéria, por pura diversao, e no final, os dois
detetives acabam dividindo momentos de grande intimidade e proximidade, o que
acaba fazendo Peralta perceber que nutre sentimentos por Amy.

Em outro momento, Jake se vé novamente correndo risco de perder um de
seus casos para a divisao de Crimes Especiais, e seus companheiros o ajudam a
atrasar “O Abutre*”, fazendo com que Jake consiga concluir o caso antes de
perdé-lo. Durante o episddio, Jake ainda trabalha com Amy em um caso e tenta
convencé-la de nao sair da 99?2 e ir para a Crimes Especiais, pois alega que ela é
uma otima detetive e colega de trabalho. Internamente, Jake ndo gostaria que Amy
deixasse de ser sua colega de trabalho, pois gosta tanto de ser seu parceiro como
da sua companhia, esperando que um dia possa ser seu companheiro romantico.

Durante a Cold Open, do episodio 18 da primeira temporada, Jake, sem ao
menos perceber, acaba chamando Holt de “pai” enquanto o agradece por elogia-lo,
revelando que o detetive enxerga Holt como uma figura paterna, talvez por ter tido
um pai ausente durante sua infancia.

Ja encaminhando para os episddios finais da temporada, durante um
treinamento entre diferentes esquadrdes da policia, Amy encontra um antigo amigo,
Teddy, da 822 Delegacia. Durante o episédio, os dois acabam se aproximando e
lembrando que tém muitas coisas em comum, despertando em Peralta, ciumes e
inveja, pois Jake gostaria de chamar tanta atengdo da Amy quanto Teddy consegue.
No final do episddio, Jake decide chamar Amy para jantar e ela revela que ira sair
uma outra vez com Teddy e que eles estdo se vendo regularmente, acabando com

os planos de Peralta.

4 Apelido dado ao detetive Pembrooke, da divisdo de Crimes Especiais que frequentemente rouba os
casos da 992 Delegacia .
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No ultimo episédio, antes dos que serdo analisados, Jake passa a maior parte
do seu tempo livre ajudando Boyle a preparar seu casamento. Em dado momento,
Peralta descobre que Boyle, para se casar, precisaria se mudar para o Canada, por
conta dos sonhos da sua noiva. Assim, Jake o convence a conversar novamente
com sua futura esposa para resolverem a situagado, o que nao era da vontade de

Boyle.

5.2 ANALISE DOS EPISODIOS SELECIONADOS

Neste subcapitulo sera feita a relagdo das agdes dos personagens Jake Peralta
e Raymond Holt na série Brooklyn Nine-Nine. A analise sera baseada nos capitulos
tedricos sobre Narrativa e Arquétipo, buscando identificar quais comportamentos os
fazem habitar seus arquétipos respectivos ou até como eles acabam oscilando entre
diferentes arquétipos ao longo dos episddios 21, “Um Caso Dificil’, e 22, “A
Demissao”, da primeira temporada, e o primeiro episodio da segunda temporada,
“Infiltrado”.

A anadlise sera feita em trés partes: a primeira analisando o arco de ambos
personagens até o episodio 21, “Um Caso Dificil’, a segunda consistindo em uma
analise da trajetoria ao longo dos trés episddios sob o ponto de vista de Jake
Peralta, abordando suas relagdes com outros personagens, e a terceira parte sera
uma analise dos episodios sob o ponto de vista de Raymond Holt, fazendo as
mesmas relagdes, mas com base em sua personalidade. Por fim, a analise de todos
os episddios sera realizada no idioma original de produgcédo do seriado para
preservacdo do sentido literal do roteiro, evitando uma possivel influéncia da
adaptacgao para o portugués.

Utilizando como base o corpus da pesquisa e da revisao bibliografica, sera
possivel realizar a analise e estabelecer uma relacdo entre os dados propostos e a
teoria, mencionada anteriormente, pelo método Analise de Conteudo. Por intermédio
da categorizacao foi possivel estabelecer trés categorias para a analise: o enredo; o

personagem e o arquétipo.
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5.2.1 Temporada 1, episédio 21: Um Caso Dificil
Para melhor desenvolvimento da relagdo dos dados com a teoria, foram

elaborados 13 quadros, um para cada trecho destacado do episédio em analise,

com dados importantes a serem analisados, conforme vé-se a seguir.

Quadro 2 - Brooklyn Nine-Nine, 12 Temporada, Episodio 21 “Um Caso Dificil”

Episddio Trecho Personagem Arquétipo
Temporada 1 -|01:46-02:25 Jake Peralta O Heroi
Episédio 21 - Um

Caso Dificil

Fonte: produzido pelo autor.

01:46 - 02:25

Jake Peralta se apresenta na delegacia, algemado em alguém que ele
prendeu, e com uma piada “Hey, hey, what has three thumbs and just made another

arrest?... This guy!™

L

= - What has three.thumbs
' and'just made another arrest?

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio
21.

® “Ei, ei, 0 que tem trés polegares e acabou de prender mais um?... Eu!” (Tradugao nossa).
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Apos comemorar com seus colegas a quebra do recorde de prisbes em um
mesmo més na delegacia, Peralta recebe parabenizagbes de seu superior, Raymond
Holt. A reacdo de Jake ao elogio que acabara de receber € de surpresa e prazer,
dizendo “Huh, this is nice!™

Como descrito na cena, € possivel evidenciar o personagem agindo em busca
do reconhecimento de seus colegas, como também de ser visto como o melhor
detetive ao conseguir quebrar o recorde da delegacia. Durante o inicio do episédio,
Jake Peralta demonstra necessidade de reconhecimento e de atengdo. Segundo
Mark e Pearson (2003), arquétipos que se enquadram na motivagdo da mestria
buscam certas doses de atengdo e muito reconhecimento, desejando serem vistos
como alguém de grande valor devido a seus atos de coragem. Ao saber e fazer
questao de demonstrar aos colegas que quebrou o recorde de desempenho do seu
ambiente de trabalho, Peralta demonstra ter o arquétipo do Herdi ativo em si. Por
isso, age demonstrando interesse em se tornar tao forte quanto possivel, e, claro,
em ganhar o reconhecimento adequado.

No momento em que recebe a parabenizagdo de Raymond Holt, seu capitao
e, de certa forma, figura paterna para Peralta, o jovem detetive mostra surpresa e
prazer, indicando que, ao realizar o seu trabalho de maneira exemplar, conquistou
parte do que buscava, alcangando o nivel de realizagdo que as autoras Mark e
Pearson (2003, p. 115) descrevem quando discorrem sobre os niveis do heroéi. Neste
caso, o nivel |: “o desenvolvimento de fronteiras, competéncia e mestria, que se
expressam por meio da realizagdo e sdo motivadas ou testadas por meio da
competicdo”. No que diz respeito ao personagem, sua motivagao e, nesse caso,
também seu teste, € a competicdo do maior numero de prisbes dentro de um
determinado periodo de tempo. Quantificar e qualificar seu trabalho, buscando
comparar com o trabalho de alguns proximos, mostra interesse em se destacar dos

demais, provar-se valido e, por isso, competente e valoroso.

6 “Oh, isso & bom!” (Tradug&o nossa).
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Quadro 2 - Brooklyn Nine-Nine, 12 Temporada, Episodio 21 “Um Caso Dificil”

Episodio Trecho Personagem Arquétipo
Temporada 1 -|02:27 -02:59 Jake Peralta O Herdi
Episddio 21 - Um | 04:51 - 06:12 O Amante
Caso Dificil

02:27 - 02:59

A cena inicia logo apés o final da cena anterior, € mostra o detetive Peralta
indo para sua mesa e encontrando Amy Santiago, recém-chegada na delegacia.
Peralta repara que Santiago carrega uma mala de viagens e, ap6s fazer uma piada
sobre o estilo da mala, ele questiona o motivo de ela estar carregando uma mala tao
grande para o trabalho. Como descrito anteriormente neste capitulo, Peralta nutre
sentimentos romanticos por Santiago, entdo, quando a detetive responde que
passara o final de semana em um retiro romantico com seu namorado e adiciona
“We’re kinda taking things to the next level”, Peralta demonstra certa tristeza,

mesmo tentando ndo transpassar isso a Santiago

Figura 30: A esquerda, Amy falando sobre seu relacionamento e Jake desconfortavel com a
conversa, a direita.

We're hindgfiaklm" iihi
lDlhenex'lma S

Neste momento, fica claro ao espectador o desconforto do detetive ao
receber a noticia quando ele, que havia acabado de receber uma folga de seu

superior, decide mudar sua programacéo para ficar mais tempo trabalhando e, como

" “Meio que estamos levando as coisas para o proximo nivel”. (Tradug&o nossa).
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ele mesmo descreve “Fighting crime” (PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014,
temporada 1, ep. 21)%.

Figura 31: Jake diz que lutara contra o crime.

Eighting crime.. \“

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2014. Primeira temporada, episédio 21.

A sensacdo para o espectador é que, além de buscar fugir do desconforto
criado pela conversa, o detetive busca, de certo modo, impressionar Santiago ao
mencionar seu interesse irrefreavel em combater o mal, apresentando, ao mesmo
tempo, o medo presente no arquétipo do Amante, de Mark e Pearson (2003), de nao
ser amado ou de ser indesejado, principalmente no que se trata da pessoa que
desperta seu maior interesse em toda a trama, e também o arquétipo do Herdi,
gquando novamente demonstra buscar reconhecimento e ambigao por realizar coisas

grandes.

04:51 - 06:12

Peralta caminha até a mesa de seu superior, o Sargento Terrence “Terry”

Jeffords, e anuncia que tem boas noticias ao saber em qual caso eles trabalharao

durante o final de semana. Antes de receber as informagdes, Terry interrompe

8 “Batalhando contra o crime”. (Tradugdo nossa).
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Peralta e diz que dedicou o final de semana para passar um tempo em casa com
sua familia e questiona Peralta sobre ele ter dito anteriormente que iria estar de
folga durante o final de semana. Peralta responde, utilizando as mesmas palavras
de Amy, que estara levando as coisas ao proximo nivel, e destaca que ele se refere
ao profissional.

Peralta finalmente anuncia qual caso escolheu para trabalhar com o Sargento
dizendo que encontrou um caso antigo que, de maneira tola, todos disseram que era
insollvel, o caso 52ABX/32QJ°. Sobre isso, o Sargento responde “Jake, case
52ABX/32QJ is unsolvable”®. (JEFFORDS, Terry. Brooklyn Nine-Nine, 2014,
temporada 1, ep. 21).

Figura 32: Jake e Terry falam sobre dificuldade do caso.

B " =

.m;kie, dHsCB2ASHE

Peralta, que segue entusiasmado, retruca dizendo que talvez o caso
52ABX/32QJ s6 esteja esperando alguém para soluciona-lo. Nesse momento, Jake
e Terry sdo interrompidos pelo detetive Scully, que questiona o que é o caso
52ABX/32QJ. Jake responde que é um caso antigo que ele e o Sargento
trabalharam cerca de oito anos atras, e descreve ‘this guy, Nate Dexter, was

murdered in a boat explosion. No witnesses, no leads, minimal evidence”.

® Case 52ABX/32QJ: Termo de dificil memorizagéo utilizado com uma altissima frequéncia em um
curto intervalo com o objetivo de ser o alivio cdmico do dialogo mais longo que o habitual.

10 “Jake, o caso 52ABX/32QJ é insollvel.” Tradugéo nossa.

" “Esse cara, Nate Dexter, foi assassinado em uma explosdo de um barco. Sem testemunhas, sem
pistas, minimas evidéncias”. Tradugao nossa.
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\This guy Nate Dexter was
murderéd.in a boat explosion.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.

= ) =

ApoOs escutar novamente a descricdo do caso, Terry afirma que o caso quase
matou os dois detetives. Nesse momento, Peralta, no auge da sua exaltagao,
argumenta que os detetives estdo em um bom momento na carreira, que eles sao
melhores detetives agora, mais inteligentes, “computadores mais potentes”, e
finaliza com uma piada sobre a blockbuster ja ndo existir mais, relembrando a
existéncia de drones. Tudo isso buscando convencer o Sargento de que o momento
nao € mais 0 mesmo e que agora eles sdo capazes de solucionar esse caso dificil.
Finalmente, Terry aceita trabalhar no caso.

Nesse trecho especifico, € apresentado exatamente qual € o enredo do
episdédio, qual é a situagao-problema do episédio, que é a insatisfacao do Jake para
com seu relacionamento roméantico inexistente com Amy Santiago, e também quem
sdo as pecas e qual &€ o problema enfrentado durante o episddio, que sera a
tentativa de solucionar um caso extremamente complicado e com poucas
evidéncias. Segundo Field (1995), no capitulo 2 desta pesquisa, esse poderia ser
definido como o Ponto de Virada | e como o final do ato | do episédio. A partir daqui,
todas as agbes dos personagens Jake e Terry, que ira acompanha-lo, tomam a

direcao do Ponto de Virada.
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Além disso, durante todo esse didlogo, os personagens descrevem a
dificuldade que sera enfrentada em busca da solugédo desse caso e como eles terao
de apresentar uma eximia competéncia para conseguir alcangar esse obijetivo.
Segundo pontuam Mark e Pearson (2003) no capitulo 2 desta monografia, esse
comportamento pode ser encontrado em pessoas que tem o arquétipo do Herdi ativo
nelas. Isso fica claramente evidenciado quando Peralta insiste em trabalhar no caso
52ABX/32QJ, mesmo o Sargento afirmando que o caso quase os matou anos atras.
Aceitar correr um risco tdo grande é uma caracteristica intrinseca do Herdi, segundo
o capitulo 3 desta pesquisa. Isso se da por conta do desejo desse arquétipo de
provar seu valor por meio de atos de coragem e grande dificuldade, tentando deixar
sua marca no mundo.

Do mesmo modo, a cena mostra que Jake tem algumas caracteristicas que
se encaixam, por vezes, em alguém que possui ativo o arquétipo do Amante, em se
tratando de ser alguém que busca ser visto como alguém desejado e interessante e,
portanto, mais atraente. De acordo com Mark e Pearson (2003, p. 187), para o
publico masculino, dentro de um romance, o herdi da histéria (e neste trecho da obra
o termo se apresenta na forma de personagem principal, e ndo de arquétipo) nunca
podera ser verdadeiramente o herdi se, no final, ele nao ficar com a “mocinha”.

Levando em conta que esse arquétipo parece estar ativo em Peralta, ele pode
se ver como o heréi (novamente, o personagem principal) de sua historia e, por isso,
nao aceita ndo terminar com a mocinha, que nesse caso seria seu amor secreto,
Amy Santiago. Assim, ele acaba compensando isso com mais trabalho e cada vez
atos mais heroicos (arquetipicamente falando) para fugir dessa realidade pouco
satisfatéria em que nao é desejado para, no fim, refugiar-se no desejo do Herdi da

realizagao de conquistas.
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Quadro 3 - Brooklyn Nine-Nine, 1 Temporada, Episodio 21 “Um Caso Dificil”

Episodio Trecho Personagem Arquétipo
Temporada 1 - |07:47-08:09 Jake Peralta O Herdi
Episodio 21 - Um | 09:00 - 09:19
Caso Dificil 10:20-10:55

11:52-12:13

13:02 - 13:57

15:33-16:25

16:26-18:16

Fonte: produzido pelo autor.

07:47-08:09

Este trecho inicia com um recurso de narrativa descrito no capitulo 2 desta

pesquisa. No inicio da cena, o espectador € contextualizado do tempo cronoldgico e

do espaco ocupado pelos personagens, como se pode ver na figura 34.

Figura 34: Quadro de texto contextualiza o espectador do espaco e tempo da historia nesse momento
do episddio

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episddio 21.

NY State Penitentiary —__;I_‘___

2:48 pm

Além de facilitar o entendimento do espectador sobre o andamento da

historia, esse recurso permite uma economia de tempo ao rapidamente incluir
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informacdes de contexto, como mencionado anteriormente, e também as falas dos
personagens mesmo antes deles aparecerem na tela, em um Voice Over’?.

Apods a apresentagdo de espaco e tempo, a cena vai para dentro de uma sala
de interrogatorio, onde estédo Jake, Terry e os presos que serdo interrogados sobre o
assassinato. Todos os presos respondem a mesma coisa que responderam oito

anos atras, que eles ndo sabem nada sobre Nate Dexter.

Figura 35: Prisioneiro sendo interrogado.

'F'* | tol
: £

-

-

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.

Ap0Gs os prisioneiros ndo fornecerem nenhuma nova informacgao, Jake e Terry

se véem com problemas para achar novas pistas.

09:00 - 09:19

Novamente utilizando técnicas de contextualizacdo apés acompanhar outro
nucleo de enredo do episddio, um guarda da penitenciaria avisa a Jake e Terry que
todos os prisioneiros relacionados ao caso foram interrogados. Jake percebe a falta
de um deles e questiona sobre a auséncia dele. O guarda entao explica que ele esta
na enfermaria, que foi fortemente espancado e que teve grande hemorragia interna.
Jake reage com imenso entusiasmo ‘“Awesome! | mean, not the internal bleeding

thing. That sounds horrifying. But | bet we can get him to talk if we offer to moving

2 Voice Over, do inglés, voz sobreposta, é uma técnica utilizada frequentemente em narrativas
audiovisuais que consiste em sobrepor uma imagem ou video com a narragao ou fala de alguém.
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him from his current adress on beatdown boulevard” (PERALTA, Jake. Brooklyn

Nine-Nine, 2014, temporada 1, ep. 21)."

Figura 36: Jake explicando seu plano para Terry

if we offer to move him
from his current address

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.

Durante todo esse trecho do episodio, Jake tenta alcangar seu objetivo pelo
modo convencional, interrogando os suspeitos seguindo protocolos. Porém, a
medida que as coisas nao andam no ritmo esperado, o detetive comeca a ficar um
pouco preocupado e comemora com muito afinco a noticia de um incidente violento
com um de seus suspeitos. Segundo o capitulo 3 desta monografia, Mark e Pearson
(2003) afirmam que o ponto mais baixo e sombrio do Herdi mostra uma necessidade
obsessiva de vencer, além de certa dose de desumanidade, caracteristicas que Jake
mostrou possuir.

Dessa forma, a ambi¢cdo de Peralta pelo reconhecimento, mencionada
também em trechos anteriores, dirige o detetive a fazer uso de forcas que muitos
diriam negativas sobre um heréi. Sua frustragdo, descrita pelo arquétipo do Amante,

e 0 medo de nao ser desejado sao responsaveis por fazer o personagem habitar a

13 “Otimo! Quer dizer, ndo a coisa da hemorragia interna. Isso soa horrivel. Mas eu aposto que a
gente conseguiria fazer ele falar se oferecermos uma mudanca do seu endereco atual na Rua da
Surra”. (Tradugéo nossa).
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Sombra, definida por Jung (apud Mark e Pearson, 2003, p. 18) como o nivel mais
baixo do arquétipo do Herdi.
10:20-10:55

A cena inicia na enfermaria, com Terry e Jake em pé ao lado da maca onde
estd deitado o ultimo encarcerado a ser interrogado. Jake revé o depoimento do
preso, em que ele afirma que as trés facadas que sofreu foram um acidente causado
por ele, e Peralta sugere que o prisioneiro tenha sido esfaqueado. Depois dos
detetives passarem o acordo para o preso, ele aceita e conta o que Nate Dexter
devia dinheiro para um homem chamado Sam Bunsen, e Peralta se anima com a
nova pista “And... that’s a new lead! First lead in eight years” (PERALTA, Jake.
Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 1, ep. 21)™.

Figura 37: Jake exclama a boa noticia.

—And... th&a new lead!

éa da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episodio 21.

¥y
Fonte: Imagem retira

Igualmente animado, Terry reconhece que Peralta estava certo sobre a
situacao ser melhor do que oito anos atras e Jake comecga a cantar de animagao por

estar se provando merecedor.

11:52-12:13

4 “E... essa & uma nova pista! Primeira pista em oito anos”. (Tradugdo nossa).
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Outra vez o trecho inicia com o recurso de narrativa descrito no capitulo 2
desta pesquisa, exemplificado anteriormente no capitulo 5 e a seguir. No inicio da
cena, o espectador € contextualizado do tempo cronolégico e do espago ocupado

pelos personagens, como se pode ver na figura 38.

Figura 38: Quadro de texto contextualiza o espectador do espago e tempo da histéria nesse momento
do episddio

1

99th Precinct
6:37 pm

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.

Em seguida, Peralta avisa que nao ha dados de Sam Bunsen na base federal
de dados. Terry chega informando que encontrou Sophia Bunsen, esposa de Sam,
que nao tem noticias do marido ha oito anos. Peralta contraria as informagdes e
acusa Sr?. Bunsen de estar mentindo “/ bet Mrs. Bunsen is lying. She knows where
her husband is” (PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 1, episédio
21).1®

5 “Eu aposto que a Sr®. Bunsen esta mentindo. Ela sabe onde o marido dela esta”. (Tradugdo nossa).
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Figura 39: Peralta duvida da esposa de Sam Bunsen.

| bet!Mrs®Bunsen is lying.
She knows where her husband is.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.

Em seguida, Terry avisa que a pressionou muito para falar e que néao
conseguiu novas pistas, além de contar que Sr2. Bunsen esta disposta a passar por
um detector de mentiras. Por fim, Jake decide chama-la para passar pelo teste do
detector de mentiras.

Neste trecho do episddio, apés novamente se encontrar em um beco sem
saida, Jake escolhe alguém para duvidar da integridade e busca, através dessa
acao, solucionar seu problema no caso. Como mostrado no capitulo 3, uma das
armadilhas do Herdi, como descrito por Mark e Pearson (2003), é a necessidade de
sempre ter um inimigo para combater, 0 que faz com que aquele que esteja se
deixando levar por esse comportamento acabe por indicar, sem as provas

necessarias, que outras pessoas sao a causa de injusticas.

13:02-13:57

A cena inicia com Jake, Terry, o detetive responsavel pelo detector de
mentiras, e Sophia Bunsen sentados na sala de interrogatério da delegacia. Jake
pede para Sophia dizer seu nome mais uma vez. Sophia pergunta se eles realmente

irdo fazer mais uma vez, indicando que nao é a primeira vez que o teste esta sendo
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realizado, e completa dizendo que é a quinta vez que eles estdo fazendo o mesmo
teste. Jake acredita que a pegou mentindo e diz que é apenas a quarta vez. O
detetive responsavel pelo detector de mentiras diz que Sophia esta falando a
verdade. Sophia realiza novamente o teste e passa outra vez, provando que nao
esta mentindo quando diz que ndo vé seu marido em oito anos e confirma que Nate
Dexter era amigo de seu marido, afirmando que nao sabia que ele estava morto.
Sophia garante que, mesmo Jake achando o contrario, € impossivel que o Sr.
Bunsen tenha matado Dexter. O detector de mentiras confirma a veracidade das
respostas e Jake diz que esta bom, mas ndo bom o suficiente, e pede para o teste
ser realizado mais uma vez.

Nesse momento, o Sargento intervém, dizendo que Sr? Bunsen passou no
teste cinco vezes e Jake comeca a desconfiar que Sophia esta em um complé com o
responsavel pelo teste, questionando veemente se eles estdo de compld contra ele.
Terry mais uma vez intervém dizendo que o assunto havia acabado e que algumas
vezes as pistas ndo levam a lugar nenhum, e que isso € comum em investigacdes
complicadas. Jake outra vez se nega a acreditar e diz que se o problema n&o é com
Sophia e o detetive responsavel por operar a maquina, entdo o problema esta na

propria maquina, anunciando que ira testar a maquina nele mesmo.

Figura 40: Peralta acusa o policial responsavel pelo detector de mentiras de estar em um compld

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.
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Outra vez, o detetive Peralta se mostra cego pela sua ambigdo em resolver o
caso mais dificil da delegacia e toma medidas exageradas para obter os resultados
que deseja. Fazendo a interrogada responder cinco vezes o mesmo teste, bem
como acusar ela e o detetive responsavel pela aplicacdo de testes com o detector de
mentiras de estarem em um compld e duvidar da propria maquina sao atitudes que
demonstram, em um periodo de tempo curtissimo, a armadilha do arquétipo do
Herdi. Este, que quando se percebe habitando seu medo de falhar e fraquejar,
acaba criando inimigos inexistentes. Por vezes, a vontade de vencer e de provar o
ponto de vista do Herdi pode chegar ao limiar de deslocar-se dentro do grafico da
teoria motivacional dos arquétipos, ainda dentro do espectro da mestria, e se

aproximar do modo de ac¢ao do Fora-da-Lei.

15:33-16:25

A cena se inicia onde o ultimo trecho analisado terminou, na sala de
interrogatoério, mas, dessa vez, Peralta estd com o aparelho em seu corpo para
provar para o outros que esta certo e que o detector de mentiras esta errado. Solicita
que Terry o faca uma pergunta, e Terry pergunta. Assim que Jake responde, a
maquina evidencia a mentira e Jake aproveita para confirmar que a maquina esta
estragada, ja que ele, supostamente, contou a verdade. Entdo Terry, que conhece
Jake ha muitos anos, faz uma inversa a sua anterior, uma pergunta que o préprio
Terry induz a resposta sabendo da resposta certa e Peralta mente, com vergonha da
resposta verdadeira, e a maquina confirma a nova mentira. Terry se irrita, afirma que
a maquina esta funcionando corretamente e questiona a Jake o motivo de ele estar
tdo obcecado com esse caso. Jake responde que queria trabalhar no caso mais
dificil que a delegacia tivesse e quando perguntado o porqué, Jake responde que
seria incrivel resolver esse caso, que um verdadeiro homem nao foge de um desafio
“‘Because it would feel awesome to solve it. Because a real men doesn’t run from a

challenge” (PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 1, ep. 21)'6.

'® “Porque a sensacgido de solucionar ele (o caso) seria incrivel. Porque um verdadeiro homem nao
foge de um desafio”. (Tradugédo nossa).
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Figura 41: Jake conta porque esta obcecado pelo caso.

Because a rea‘[ man
doesn't:run from a,challenge:

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.

Terry finalmente perde a paciéncia e diz que mesmo nao sabendo exatamente
por que Jake quer passar o final de semana inteiro trabalhando, mas vai para casa
ver a familia e se despede de Jake que, irritado, retruca dizendo que esta tudo bem
Terry abandona-lo, porque Jake ndo o quer ali de qualquer maneira, e o responsavel
pela maquina detectora de mentiras, que ainda estava operando, afirma que isso é
uma mentira.

No trecho acima, novamente se pode fazer uma relagdo com o arquétipo do
Her6i de Mark e Pearson (2003). As autoras afirmam que o maior medo de quem
tem o arquétipo do Herdi ativo é a fraqueza, € “amarelar’. Nesse sentido, fazendo a
relagdo com a imagem acima destacada do episddio, Jake afirma que, em outras
palavras, a oportunidade de se provar valoroso e competente se apresentou e ele
nao é capaz de fugir em um momento como esse. Além disso, outro detalhe
importante dessa cena € a grande frustragdo apresentada pelo personagem quando
se sente abandonado pelo seu colega.

Essa sensacao de abandono pode ser relacionada com a conexdo existente
entre ele e seus colegas, expressada em episodios anteriores. Exemplo € no

episédio 17 “Com Tudo”, descrito no capitulo 5 desta pesquisa, quando tudo o que
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Jake faz ao longo do episddio é para ajudar seu colega. Esse senso de comunidade
e fidelidade é outro dos tracos comuns ao Herdi, descrito no capitulo 3 da presente
monografia, além de ser algo que o diferencia do Fora-da-Lei, outro dos arquétipos
da motivagao mestria.

Por conta das motivagdes serem extremamente parecidas dentro dessa
teoria, € comum que o0s personagens, bem como as pessoas, sofram algumas
oscilagdes durante os diferentes periodos da vida. Isso explicaria o fato de Peralta
estar tomando decisdes mais drasticas a medida que a narrativa corre para o final e
em que ele se vé sem alternativas. Assim, assume mais e mais caracteristicas
pertencentes ao Fora-da-Lei, cujo lema, para as autoras Mark e Pearson (2003),
como citado no capitulo 3, é “regras sao feitas para serem quebradas”. Mesmo
assim, essas caracteristicas ndao sao suficientes para afirmar que o personagem
oscilou para o arquétipo do Fora-da-Lei, apenas que algumas de suas
caracteristicas de personalidade podem ser encontradas nos dois pontos mais

extremos da mestria, segundo a teoria das motivagdes.

16:26-18:16

A cena inicia com o recurso utilizado anteriormente de contextualizagao

espacial e temporal de onde estdo os personagens, com uma caixa de texto

mostrando que eles estdo na delegacia na manha seguinte.
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Figura 42: Recurso do audiovisual para contextualizagéo rapida da situagdo dos personagens para o
espectador

99th Precinct
The next morning

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.

Em seguida, Terry caminha até Jake e fala que espera boas explicagdes para
Jake ter pedido que ele chegasse uma hora antes no trabalho e, ao jogar sua bolsa
no chéo, acaba assustando Jake, que apresenta uma aparéncia horrivel e inclusive
assusta o Sargento Jeffords. Jeffords pergunta o que aconteceu com Jake para ele
estar em um estado tao deploravel e ele diz que ndo dorme desde que eles se viram

no dia anterior.
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Figura 43: Jake, visualmente exausto, contando que ndo dorme ha muitas horas

—_

S
: k

I have, not slept in, since |
last saw you, many hours.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.

Jake conta que assistiu novamente ao interrogatoério e percebeu que Sophia
realmente ndo estava mentindo, porém, o detetive ndo estava fazendo as perguntas
pertinentes e conta que de fato Sophia ndo sabe quem matou Nate Dexter, mas que
ela sabe algo muito melhor, e solicita que Terry o siga. Ja na sala de interrogatério,
do lado oposto do espelho, Jake apresenta Jeffords a vitima do caso, Nate Dexter,
vivo e sentado na sala de interrogatério. Jake finalmente explica como chegou na
informacgéo de que, visto que Sophia ndo estava mentindo sobre ndo ver seu marido
em oito anos, era possivel que ele tivesse desaparecido oito anos atras, e ainda
que, desde que Sophia tivesse certeza de que seu marido ndo havia matado Dexter,
era possivel que ninguém tenha o matado.

Assim, o detetive chegou a outras conclusdes que preenchem as lacunas do
caso, como a informacdo de que Sophia e Nate estavam tendo um romance
escondidos, e de que o Sr. Bunsen descobriu e Nate decidiu mata-lo. E, por fim, com

muito prazer, Peralta anuncia “Unsolvable case... Solved!""".

7 “Caso insolucionavel... Solucionado!”. (Tradug&o nossa).
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Figura 44: Jake comemora a descoberta com o Sargento

Unsolvable case...
Solved! &

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.

Apds a grande frustracdo de nado ter conseguido solucionar o caso apos
interrogar Sophia Bunsen, Jake decide que nao pode se dar por vencido e continua
sua busca desenfreada pela solu¢gdo do caso mais dificil da delegacia. Novamente,
sua obsessdo pela vitdéria, por se provar certo mesmo contra todas as
probabilidades, o faz tomar medidas drasticas e muito mais extremas do que o
protocolo de seu trabalho manda.

Nesse momento, o detetive parece estar sendo carregado nao pela justica
que um agente da lei deve perseguir, mas pelo desejo de mostrar e provar-se capaz
de resolver mesmo o caso mais dificil, ou seja, que nada é capaz de frear sua
habilidade. Mais uma vez, Jake acaba muito préximo de ultrapassar o limite da
virtude do Herdi, que é a motivagao pela justica, e parece seguir a ambigao pelo
prazer de se ver o mais competente e forte.

Do mesmo modo, como se pode ver na cena acima, Peralta faz questao de
comemorar que ele foi capaz de vencer o caso mais dificil da delegacia. A vontade
de se provar competente e inteligente (caracteristica imprescindivel em seu
emprego) sao indicativos de que o detetive tem grande estima por essas qualidades
e que a ideia de poder fazer a diferenga no mundo com seu dom o desperta grande

prazer. Mark e Pearson (2003) defendem que o Herdi é alguém mais suscetivel a
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respeitar o vildo do que o que encaram como o fraco, aquele que nao é capaz de
batalhar pelo que acredita. Dessa forma, os Herdis se tornam vulneraveis a enfrentar
um desafio ou um risco insensato e possivelmente desnecessario, como pbde ser
visto quando Peralta se negou a tirar a folga no final de semana que fora oferecida
no inicio do episédio, além de nao desistir do caso, mesmo quando parecia

impossivel.

Quadro 4 - Brooklyn Nine-Nine, 12 Temporada, Episodio 21 “Um Caso Dificil”

Episodio Trecho Personagem Arquétipo
Temporada 1 -|18:53-19:40 Jake Peralta O Herdi
Episédio 21 - Um | 20:16-21:21 O Amante
Caso Dificll

Fonte: produzido pelo autor.

18:53-19:40

A cena comega mostrando a fachada do bar Shaw's'®, comum as
comemoragdes dos policiais da 992 delegacia de policia, como visto anteriormente

na temporada.

'8 Bar de uso comum dos policiais em comemoragbes e descontragdes apos um cansativo dia de
trabalho
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Figura 45: Fachada do Bar Shaw’s

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.

Amy Santiago encontra Jake e o parabeniza pelo caso dizendo que ele
chegou em uma grande solugao. Jake agradece e, confuso, questiona o motivo de
Amy nado estar no retiro romantico que havia mencionado e os dois tém uma
conversa agradavel, at¢ que o namorado de Amy os interrompe para dar os
parabéns ao Jake e, novamente, Jake se mostra claramente desconfortavel com a
presenca de Teddy'® por conta dos sentimentos nutridos por Jake em relagdo a Amy.

Nesse momento, Terry sobe em um pequeno banco e propde um brinde ao
detetive Peralta pela grande conquista de fechar o caso 52ABX/32QJ. Boyle solicita
um discurso ao Jake que, com pouco entusiasmo, parabeniza o assassino Nate
Dexter, “Look, the real hero here is the murderer” (PERALTA, Jake. Brooklyn
Nine-Nine, 2014, temporada 1, ep. 21)%, pois sem ele ndo haveria um caso para
investigar, o que deixa a plateia ligeiramente desconfortavel e faz com que Terry

desconfie de que ha algo de errado com Jake.

' Teddy Ramos, detetive da 822 Delegacia de Policia de Nova York e namorado de Amy Santiago
durante parte da primeira e da segunda temporada da série.
20 “QOlha, o verdadeiro herdi aqui é o assassino”. (Tradug&o nossa).
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Jake parabeniza o assassino em seu discurso

Figura 46:

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.

Nesse momento, Jake se mostra ainda insatisfeito com sua situacao e deixa
claro que mesmo com todo o reconhecimento recebido pelos seus colegas e amigos
presentes, ele ndo se sente como o Herdi da histéria. Assim, o detetive parece se
sentir ainda mais triste que antes de iniciar a investigacao. De certa forma, segundo
Mark e Pearson (2003), o Herdi dificilmente se enxerga como o Herdi, por ser uma
presuncdo muito grande. Nesse sentido, Jake segue se encaixando no espectro do
Herdi.

Por outro lado, Peralta buscava o reconhecimento da Amy, e, diferentemente
da relagdo com o resto de seus colegas e amigos, o reconhecimento que busca da
detetive Santiago é o reconhecimento romantico. E mesmo sendo capaz de
solucionar o caso mais dificil da delegacia, ele ainda foi incapaz de despertar na
detetive essa aprovacdo. Dessa forma, nessa situacido, Peralta parece apresentar
também caracteristicas que se encaixam no arquétipo do Amante, aquele que tem
como meta, como mencionado no capitulo 3 desta monografia, desenvolver um
relacionamento com as pessoas, nesse caso, um relacionamento amoroso.

Essa oscilagao pode se justificar pela proximidade do arquétipo do Her6i com
o senso de comunidade e pertencimento, extremidade do grafico da teoria da

motivagao em que se encontra o arquétipo do Amante que, por sua vez, apresenta
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caracteristicas relacionadas a almejar viver grandes experiéncias e correr riscos,
que, no grafico, € a extremidade que contém o arquétipo do Herdi, do Mago e do

Fora-da-Lei.

20:16-21:21

Ainda no bar, Terry senta em uma mesa com Peralta e o questiona sobre
continuar triste, dizendo que pensava que Peralta estava animado em resolver o
caso 52ABX/32QJ, e que a maneira como ele estava ndo parece nada animado.
Peralta diz que ndo tem certeza, que também pensava estar animado, porém talvez
precise de um caso ainda mais interessante de resolver. Terry discorda e relembra
Jake de que ele estabeleceu um novo recorde de casos solucionados da delegacia e
ainda ndo estava contente, que ele resolveu um caso insoluvel e seguia nao
contente. Assim, Terry conclui que nenhum caso vai fazer Peralta feliz, terminando
sua fala dizendo que ha algo incomodando o detetive e que é algo que precisa ser
lidado. Finalmente, Jake € sincero e conta que o que esta o incomodando ndo pode
ser lidado agora e indica gestualmente que a situagéo que ele se refere € o namoro

de Amy e Teddy, que estdo sentados algumas mesas de distancia de Jake e Terry.

Figura 47: Amy e Teddy (de costas) conversando animadamente

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.
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Por fim, Terry entende o que esta afligindo Jake e o alerta de que solucionar
mais casos nao ira fazé-lo se sentir melhor, mas que talvez tomar uma bebida com
um amigo possa ajudar. Jake concorda e adiciona que tomar muitas bebidas com
um amigo possa ajuda-lo. Entdo, o episdédio mostra Jake, Terry e Boyle bébados
dangando e cantando juntos uma musica. Jake, por final, fala “I hate myself right
now” (PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 1, ep. 21)".

Figura 48: Peralta dizendo, enquanto danga com Terry, que odeia a si mesmo
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| hate myselfright OW.“A*

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 21.

Apds observar a sequéncia narrativa estabelecida neste ultimo trecho, é
possivel observar, dentro do arco desse episddio, 0 momento em que Jake revela
algo que néo era claro até esse momento da narrativa, que sua obsess&o n&o € em
relacdo ao trabalho, e sim uma valvula de escape para um outro problema, sua
relagéo frustrada com Amy. A revelacdo desse fato pode ser considerada, segundo
Field (1995), como o ponto de virada 2, o momento que encaminha o arco da
histéria para o final. Interpretando essa informacdo do campo da narrativa
cinematografica para o campo da narrativa seriada, podemos considerar iSso 0
gancho, como descrito também no capitulo 2 e segundo afirma Machado (2014), o
artificio narrativo utilizado para manter o espectador interessado na narrativa mesmo

apos o final do capitulo atual.

2 “Eu me odeio nesse momento”. (Tradugdo nossa).
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Segundo Mark e Pearson (2003), quando alguém com o arquétipo do Amante
ativo chega nos niveis mais intensos, como a sua Sombra, ele mostra alguns
sentimentos negativos, como obsessao, ciumes e inveja. Durante todo o episddio,
Jake apresentou inUmeros atos obsessivos, mesmo que nem todos estivessem
ligados a Amy, como algumas expressodes de inveja ao ficar cabisbaixo ao ver Teddy
e Amy juntos, ou saber que eles iriam ter uma viagem roméntica . Além disso, Jake
admite que sua obsessividade com o trabalho e com solucionar casos vem de sua
frustracdo em nao solucionar o problema romantico que tem com Amy, que é a
rejeicdo amorosa, algo que habita a secdo do Medo do arquétipo do Amante e o
deixa vulneravel a sentimentos ruins, caracteristica que pertence ao medo do Herdi.

Portanto, é possivel concluir que durante o episddio 21, “Um Caso Dificil”, da
primeira temporada, Jake transita entre dois principais arquétipos: o Herdi e o
Amante. Em cada um deles, Jake apresenta algumas de suas caracteristicas, como
o desejo pela vitoria e aprovacéo, e a ambigao por se tornar mais forte e provar seu
valor através de grandes atos de coragem, presentes no arquétipo do Herdi. Além
disso, Peralta apresenta o desejo basico (e nesse momento reprimido no
personagem) de conquistar intimidade com outras pessoas, bem como a vontade de
ter um relacionamento, nesse caso um relacionamento romantico e com alguém
especifico, além de buscar se tornar mais atraente por temer ficar sozinho.

Tanto o arquétipo do Herdi quando o arquétipo do Amante apresentam um
senso de comunidade, no caso do Herdi no sentido de protegao da sua comunidade
e reconhecimento da sua forgca por parte dela, e no caso do Amante de aceitagao
em grupo e necessidade de pertencimento. Essas caracteristicas deixam mais claro
como é possivel que o personagem faga uma transigdo entre arquétipos sem passar
por situagbes traumaticas, comuns a narrativas para transformar personagens.
Desse modo, a oscilagdo de Peralta parece ser mais sutil, ao fazer uso dos pontos
em comum entre os dois arquétipos como ponte para que possa conter as
caracteristicas de dois diferentes arquétipos, pertencentes, inclusive, a diferentes
motivagdes dentro da teoria motivacional descrita por Mark e Pearson (2003), como

pode-se ver na adaptacao do grafico.
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Figura 49: Gréfico da teoria motivacional ilustrando a posi¢do do Peralta durante o episddio
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Fonte: Grafico da Teoria motivacional. Adaptado.

5.2.1 Temporada 1, episédio 22: A Demissao

Quadro 5 - Brooklyn Nine-Nine, 12 Temporada, Episddio 21 “Um Caso Dificil”

Episddio Trecho Personagem Arquétipo
Temporada 1 00:00-00:42 Jake Peralta O Amante
Episddio 22

Demissao

Fonte: produzido pelo autor.

00:00 - 00:42

O episédio comeca mostrando a fachada de um bar diferente do Shaw’s e
Peralta aparece saindo do banheiro, trombando em mesas e derrubando garrafas,
embriagado e visivelmente animado. O personagem senta no bar e pede um copo
da cerveja mais forte disponivel, uma dose de bebida para cada um dos dois
homens que estdo sentados ao seu lado no bar e finaliza sua fala dizendo que vai
pagar a proxima rodada para todo mundo presente no bar. Um dos homens que esta

sentado ao lado de Peralta agradece a bebida e pergunta o que ele esta celebrando
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e Peralta responde “My name’s Jake Peralta and | just got fired from the NYPD.”
(PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, ep. 22)%.

Figura 50: Jake, embriagado, contando que foi demitido da policia de Nova York

My name's Jake Peralta,
and | just got fired from the NYPD.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episddio 22.

Este trecho é Cold Open do episddio e como foi explicado no capitulo 2 desta
monografia, esse recurso serve para, de maneira imediata, manter o espectador
interessado naquela parte da narrativa sendo transmitida. Para a audiéncia, que
vinha acompanhando a série de maneira regular até aqui, ou que ao menos
conhecia vagamente os personagens, essa revelagdo é chocante, pois Jake deixa
claro que ele ndo estd em uma missdo disfargcada, estda sendo sincero nesse
momento e porque o personagem, que é conhecido por adorar seu emprego na
NYPD, esta celebrando sua demissao.

Esse trecho gera uma lacuna informativa e emocional, como defende o autor
McSill (2013) no capitulo 2 desta pesquisa, responsavel por manter quem esta
assistindo extremamente interessado no desenrolar dos acontecimentos e entdo
introduz a abertura da série. Nesse caso, 0 uso de uma cena como essa tem o
mesmo objetivo de um gancho no final dos episédios, mas em menor escala, ja que
a unica coisa entre essa cena e a proxima parte da histéria € o breve intervalo da

abertura.

22 Meu nome é Jake Peralta e eu acabei de ser demitido da policia de Nova York. (Tradugéo nossa)
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Durante a cena, Peralta apresenta um comportamento afetado pelo fato de
estar bébado. Assim, algumas das caracteristicas presentes em Jake e que podem
ser encontradas no arquétipo do Amante se sobressaem. Por exemplo, o interesse
por relagdes com outras pessoas, que, segundo Mark e Pearson (2003), no caso do
Amante pode nado ser necessariamente relagdes de amor, mas de amizade.
Podemos ver essa motivacdo quando Jake oferece bebida primeiramente e
especificamente para duas pessoas que ele sentou proximo e s6 depois oferece
uma bebida para o resto do bar. Ao estabelecer essa relacdo de prioridade, Jake

ganha a atengao dos homens nos quais focou a investida.

Quadro 6 - Brooklyn Nine-Nine, 12 Temporada, Episddio 22 “A Demiss&o”

Episodio Trecho Personagem Arquétipo
Temporada 1 -|01:02-03:29 Jake Peralta O Herdi
Episodio 22 - A

Demisséao

Fonte: produzido pelo autor.

01:02-03:29

A cena comecga logo ap6s a abertura com os dizeres na tela “One week
earlier” (BROOKLYN NINE-NINE, 2014, ep. 22)?, ou seja, anunciando que, em

relacédo ao final da ultima semana, a acdo a seguir se passa uma semana antes.

2 “Uma semana antes” (Tradugao nossa)
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Figura 51: Dizeres na tela indicando que as cenas a seguir se passam uma semana antes da ultima
cena exibida

One week earlier

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Temporada 1, episédio 22.

Apos essa informacgdo, ja na delegacia, Jake entra apressado e chama
atencdo de seus colegas, alertando que o homem que esta para chegar esta em
sofrimento e pede para que seus colegas tenham compaixdo por ele e sejam
agradaveis. Boyle entra com roupas totalmente diferentes das suas habituais,
chamando a atengao de todos por estar parecendo um dos personagens do filme
Matrix (1999). Nesta cena é feito o uso de um recurso narrativo, comumente usado
para retomar ideias anteriores ou, como nesse caso, para entregar ao espectador
uma informagdo que ocorreu no tempo cronoldgico passado, em relagcdo ao que
estava sendo exibido na tela e que anteriormente nao foi uma cena que fez parte da

série.
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Figura 52: Sequéncia de cenas mostrando momento atual da série e flashback explicando o que
levou o personagem até aquele ponto.

FLASHBACK

I'm sorry, chucklebunny.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Temporada 1, episddio 22. Adaptada.

Apos alguns momentos de conversa sobre a situagao de Boyle, Holt, da porta
de seu escritorio, chama Peralta com muita seriedade em sua voz e Jake e Amy
trocam um olhar de duvida e certa preocupagao, indicando ao espectador que a
situacao pode se tornar tensa.

Na sala de Holt, Peralta cumprimenta seu capitdo e percebe a presenga do
comandante da Policia de Nova York, o Comissario Podolski. Ao cumprimentar o
Comissario, adiciona amigavelmente que eles ndo se veem ha um grande periodo
de tempo. Podolski, ja sem paciéncia, diz que o provavel motivo deles ndo terem se
visto recentemente é que Peralta ndo prendeu nenhum de seus filhos nos ultimos
tempos, fazendo referéncia ao segundo episédio da temporada, “Bem
Acompanhado”, em que Holt e Peralta processam a prisédo do filho do Comissario
por vandalismo. Jake, com grande nervosismo e claramente sem saber como reagir,
acaba comemorando com alguma ironia que ele Podolski sdo inimigos para a vida
toda. Holt questiona se Peralta tem investigado Lucas Wint, o detetive confirma que
tem o investigado por suspeitar que Wint esta lavando dinheiro para traficantes de
drogas. Imediatamente Podolski insulta sua inteligéncia e defende Wint, confirmando
que Lucas Wint € um lider civil, responsavel por uma entidade filantrépica e que,
como centro universitario, essa entidade é a alma daquela vizinhanga. Podolski
anuncia que Wint, além de tudo isso, tem uma queixa oficial contra Peralta por
asseédio. Peralta nega que o tenha importunado e explica que apenas tentou fazer
algumas perguntas para Wint, que sempre o evitava. Peralta também diz que, em
sua opinido, apenas alguém culpado faria isso e que, por esse motivo, Jake se

aproximou dele durante um jogo de basquete semanal, que faz parte do calendario
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pessoal do lider comunitario, como analisaremos no trecho a seguir: “I've been trying
to talk to him, and he keeps avoiding me like a guilty person, so | approached him at
his weekly basketball game.” (PERALTA, Jake, 2014, ep. 22)*.

Figura 53: Jake explica que invadiu o espacgo pessoal de um suspeito pois ele o estava evitando
— = T ,

£ fand he keep:
¥ likelaiguilt

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Episédio 22. Adaptado pelo autor.

Holt questiona Peralta para saber se o detetive tem evidéncias que suportem
a sua investigacao. Jake apenas afirma que tem havido muitos boatos nas ruas
entre traficantes de drogas com menor importancia para o trafico, e Podolski
imediatamente o ridiculariza sobre se basear em boatos para a investigacédo e
ordena que Jake fique longe de Wint. Jake pede que Holt confie nele sobre os
boatos. Holt diz que Peralta deve confiar em seu capitdo e que € do interesse dele
se afastar do caso. Peralta fica extremamente revoltado com as ordens dos seus
superiores, deixando registrado que acha que ambos estdo errados e se retira da

sala.

2 Eu venho tentando falar com ele e ele continua me evitando como alguém culpado, entdo eu me
aproximei no jogo de basquete semanal dele. (Tradug&o nossa).



109

Figura 54: Jake discorda de seus superiores
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Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada episédio 22.

A cena inicia com uma retomada de acontecimentos passados da série,
fazendo uso de flashback, como visto segundo Campos (2007) no capitulo 2 desta
monografia, e faz relagdo ao casamento de Boyle, que estava em planejamento.

Segundo os autores Gancho (1991) e Field (1995), o que faz uma histéria
andar, avancar em sua sequéncia, € o conflito. Isso pode ser visto a partir do
momento em que Peralta entra no escritorio de Holt e o enredo do episddio comega
a ser apresentado. Esse momento pode ser definido como o ponto de virada | de
Field (1995) do arco deste episddio, ao mostrar momentos de tenséo entre Jake e
seus superiores, que ordenam que o detetive deixe de realizar o seu trabalho como
ele deveria ser feito na opinido de Jake.

As autoras Mark e Pearson (2003) defendem que, em momentos de tensao e
crise, aqueles que apresentam o arquétipo do Herdi ativo em sua personalidade séo
0s primeiros a agir e lutar por mudangas, claro, seguindo o impeto de sua
motivagao, a mestria, a mudanca. Nao por acaso as autoras definem seu lema como
“aqueles que deixam sua marca no mundo” (MARK, Margaret, PEARSON, Carol,
2003, p. 109). Essas caracteristicas se evidenciam no carater de Peralta no

momento em que O personagem se vé em um momento de tensdo e nervosismo,



110

assumindo uma postura mais séria do que a habitual, questionando a decisao direta
de seus chefes por acreditar que, como agente da justica, ele tem o dever para com
a sociedade de investigar possiveis irregularidades, mesmo que isso coloque em
risco a reputacdo de um lider civil, como mostrado na cena descrita no trecho

analisado acima.

Quadro 7 - Brooklyn Nine-Nine, 12 Temporada, Episddio 21 “Um Caso Dificil”

Episddio Trecho Personagem Arquétipo
Temporada 1 - |04:27-05:46 Jake Peralta O Heroi
Episédio 22 - A O Fora-da-Lei
Demissao O Amante

Fonte: produzido pelo autor.

04:27-05:46

A cena inicia mostrando Amy e Jake sentados em um carro, novamente
utilizando o recurso narrativo de mostrar onde eles estao e o horario dentro de uma

caixa de texto.

Figura 55: Amy e Jake sentados no carro e a indicacdo do local e horario para contextualizagdo da
audiéncia

Winslow Street
4:15 pm

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episodio 22.
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Os detetives conversam sobre a situagdo anteriormente mencionada do
término de relacionamento de seu colega de trabalho, Boyle. Amy afirma que
detesta términos de relacionamentos e adiciona que espera nunca passar por outro
término novamente. Jake pergunta se ela realmente acha isso e, preocupado e
levemente chateado, gera o seguinte dialogo:

“ Really? You think you’ll spend the rest of your life with Teddy?
What? No. Maybe. | don’t know. Just saying getting dumped is a nightmare.”
(BROOKLYN NINE-NINE, 2014, temporada 1, ep. 22)?*°

Figura 56: Sequéncia de imagens de Amy e Jake sentados no carro conversando sobre questdes de
relacionamento

You think you'll'spend the rest What?
of your life with Teddy? Nbo.

Maybe.
| don't know. Just saying getting dumped is a nightmare:

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.
Adaptada.

Jake concorda com Amy e conta de sua pior experiéncia com um término na
oitava série e essa experiéncia € rememorada através de outro flashback, que dessa
vez mostra Jake em seu bar-mitzva sendo rejeitado e substituido por outro rapaz.
Amy pergunta descontraidamente sobre o possivel paradeiro atual do menino que,

na época, substituiu Jake, e o detetive responde: “867 Clinton Street, apartment 2A. |

% _ Sério? Vocé acha que vai passar o resto da sua vida com o Teddy?
- O que? Nao. Talvez. Eu ndo sei. S6 estou dizendo que ser rejeitado € um pesadelo. (Tradugao
nossa).
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know exactly where that bastard is.” (PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014,

temporada 1, ep. 22)?*, como mostra a sequéncia de imagens a seguir.

Figura 57: Sequéncia de imagens de Jake e Amy conversando

— — e
_—— '

P

867 Clinton street, apartment 2A; | know exactly where that bastard.is.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.
Adaptada.

Nesse momento, Jake avista Lucas Wint saindo do prédio do outro lado da
rua do carro de onde eles estédo espreitando e avisa para Amy se abaixar para que o
suspeito ndo os veja. Amy fica surpresa e relembra Peralta que o capitdo deles o
ordenou que arquivasse a investigagdo, anunciando que ela pensava que eles
estariam trabalhando em um caso de roubo. Jake diz que sabe e que mentiu sobre o
roubo, pedindo desculpas. Sem se importar se Amy aceita o pedido de desculpas,
Peralta assegura que o Comissario esta errado e que Wint é culpado, e conta que
no dia anterior ele flagrou Wint conversando com um traficante de drogas
reconhecido na vizinhanga. Jake explica que nao teve tempo de fotografar, mas que
estava preparado para produzir provas dessa vez, enquanto mostra uma camera
fotografica. Amy questiona se ele contou a Holt o que viu e Jake nega dizendo que
nao confia em Holt nesse caso. Apds ser perguntado sobre o motivo por Santiago,
Peralta afirma que, com a influéncia de Wint na cAmara municipal, ele teme que Holt
ndo queira colocar em risco seu comando da delegacia. Em seguida o detetive volta
a olhar pela janela do carro em busca do suspeito, que o surpreende pelo lado
contrario do carro.

Analisando em termos narrativos o trecho destacado acima, o episodio nesse

ponto estd no meio do ato Il de Field (1995), como visto no capitulo 2 desta

% “Rua Clinton, 867, apartamento 2A. Eu sei exatamente onde esta esse idiota.” (Tradug&o nossa).
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monografia e como podemos ver interpretado no grafico abaixo. Além disso,

podemos fazer a relagdo com divisao de Gancho (1991) da complicagao.

Figura 58: Paradigma de Roteiro de Field, adaptado.

fim do ato | fim do ato Il

inicio meio fim
ato | ato I ato |l

T

ponto atual da
narrativa (episodio)

ponto de ponto de
virada | virada Il

Fonte: FIELD, Syd. Manual do Roteiro. 1995, p. 3. Adaptado pelo autor.

Do mesmo modo, podemos relacionar o trecho recém analisado com a seg¢ao
de obstaculo de McSill (2013), que defende que nesse estagio da narrativa o
personagem estara em uma espécie de cabo de guerra com o conflito apresentado
anteriormente. Isso esta evidenciado no fato de Peralta estar desrespeitando as
ordens de seu chefe e seguindo seu instinto e vontade.

Ao fazer a analise deste trecho tendo, como base o capitulo 3 desta pesquisa,
sobre arquétipos, podera ser identificado diversas caracteristicas diferentes nas
atitudes de Jake. Caracteristicas como a paixao e o medo da rejeicao, encontrados
no arquétipo do Amante podem ser observadas quando Peralta questiona Amy
sobre como ela vé seu futuro romantico. Ja se sabe que Peralta gostaria de ter uma
relagdo romantica com Amy, por isso o0 personagem se mostra desconfortavel e
preocupado com o andar da conversa. Além disso, o0 medo de rejeigdo, uma das
principais caracteristicas do arquétipo do Amante, é evidenciado no momento em
que Peralta revela a historia de sua pior decepgao amorosa, anos mais cedo.

Da mesma maneira, algumas caracteristicas comuns aos arquétipos
presentes no espectro da mestria, como a decisdo de agir sob a influéncia da moral
propria do Herdi e do Fora-da-lei, sdo evidenciadas nesse trecho do episédio, e

acabam se entrelagcando. Peralta quer seguir o cédigo de justica da NYPD e provar
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as irregularidades que suspeita e acredita que deve lutar contra, assim como o
arquétipo do Herdi, que busca justica e, em contrapartida, ha as ordens de seus
superiores que dizem para ele se afastar do caso e nao interferir mais nesses
assuntos. Quando Peralta decide contrariar seus superiores e seguir investigando o
caso, ele age incorporando a meta do Fora-da-lei, como afirmam Mark e Pearson
(2003, p. 132), que consiste em destruir o que ndo esta funcionando corretamente —
no caso do seriado, a instituigao filantrépica e possivelmente corrupta de Wint — e o
dom de apresentar uma liberdade radical e ser irreprimivel ao ignorar as ordens e

seguir o caminho que acredita ser o certo.

Quadro 8 - Brooklyn Nine-Nine, 12 Temporada, Episodio 22 “A Demissao”

Episodio Trecho Personagem Arquétipo
Temporada 1 -|05:47-06:35 Jake Peralta O Herdi
Episédio 22 - A |06:36-08:01 O Fora-da-Lei
Demissao 09:01-10:13

11:09-12:10

Fonte: produzido pelo autor.

05:47-06:35

De volta a delegacia, Holt da um sermao em Peralta, apontando para o fato
de ele ter desobedecido suas ordens diretas. Peralta se justifica dizendo que
recebeu uma indicacdo de seus informantes de que Wint estaria se encontrando
mais uma vez com um traficante de drogas e que, por isso, decidiu observar Wint
mesmo contra as ordens. Holt questiona o motivo de ele n&o ter avisado que
recebeu essa informagcdo, e Peralta afirma que é porque sabia da clareza das
ordens e decidiu agir fora do protocolo. Holt afirma que o detetive passou do limite
do aceitavel. Nesse momento Amy decide defender Jake e diz que o detetive esta
correto sobre Wint e merece a chance de investigar o caso. Holt discorda também
de Santiago e informa: “Comissioner Podolski is bringing you up on charges and

specs. You're facing a six-month suspension, and you’re on administrative leave until
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the hearing. Now, get out of my office.” (HOLT, Raymond. Brooklyn Nine-Nine, 2014,
temporada 1, ep. 22).%

Figura 59: Sequéncia de imagens de Holt informando das queixas sobre Peralta

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episodio 22.
Adaptada.

Assim como no trecho anterior, Jake comega a apresentar um comportamento
de se importar mais com a meta do Fora-da-lei, de acabar, revolucionar o que
enxerga como errado. No trecho atual, Peralta assume um comportamento de
defesa de sua posi¢do, mesmo que tenha quebrado as regras se vé como apenas

realizando seu trabalho em busca provar seu ponto de vista.
06:36-08:01
A cena inicia com os dizeres na tela “The day of the hearing” (BROOKLYN

NINE-NINE, 2014, ep. 22)%, ou seja, anunciando que o que esta sendo exibido

ocorre no dia da audiéncia mencionada na cena anterior.

27 “*O Comissario Podolski esta colocando vocé em processo administrativo. Vocé esta enfrentando
uma suspensao de seis meses, e esta em licenga administrativa até a audiéncia. Agora, saia do meu
escritorio.” (Tradugéo nossa)

% “Q dia da audiéncia.” (Tradugdo nossa)
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Figura 60: Dizeres na tela indicando que as cenas a seguir se passam no dia da audiéncia
mencionada anteriormente

The day of the hearing

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

Em um beco, Peralta cumprimenta Holt com uma espécie de presente para
aliviar o humor do capitdo. Holt avisa que ndo funcionara e pergunta o motivo de
Peralta querer que eles se encontrem em um beco tdo cedo na manha. Jake explica
que a melhor chance que ele tem de n&o ser suspenso é provar que Wint é
realmente culpado e pede para Holt encontrar seu informante para comprovar o que
afirma. Holt se mostra incrédulo ao afirmar: “You continue to work this case against
my direct orders? You astound me.” (HOLT, Raymond. Brooklyn Nine-Nine, 2014,
temporada 1, ep. 22)%.

2 “Vocé continua trabalhando nesse caso mesmo contra minhas ordens diretas? Vocé me espanta.”
(Tradugao nossa).



117

Figura 61: Holt surpreso com Peralta

You continue to work this gase, -
against my direct orders? YalUfastound,me.

L

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

Jake continua a falar e explica que nao foi ele quem encontrou o informante,
afirmando que foi a detetive Santiago quem encontrou. Holt reclama também com
Santiago por ter quebrado suas ordens e Amy explica que se sente desconfortavel
quebrando as regras, mas dessa vez achou necessario. Peralta apresenta o
informante para Holt e conta que ele era um vendedor de drogas de baixo escaléao
que colocava o dinheiro das vendas em sacos e entregava no centro comunitario de
Wint, e que esse dinheiro era registrado como doagdes no livro-caixa, provando a
suspeita de Peralta sobre a lavagem de dinheiro. Jake afirma que preencheu um
pedido de autorizacdo para buscar o livro-caixa do centro comunitario, mas que
precisa da assinatura do capitdo da delegacia para solicitar a um Juiz e diz: “| know
I’'m asking you to stick your neck out, but please trust me.” (PERALTA, Jake.
Brooklyn Nine-Nine, 2014, primeira temporada, ep. 22)%.

30 “Eu sei que estou pedindo para vocé colocar sua cabeca em risco, mas por favor, confie em mim”
(Tradugéo nossa).
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Figura 62: Jake pedindo que Holt confie nele para provas as irregularidades que ele desconfia

| know I'm asking y_,p.ut'-%’s*tick your
neck outiblifiplease trust me.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

Holt concorda em assinar o documento, porém avisa Peralta de que ele vai
trabalhar junto com o detetive para garantir que eles conseguirao provar o que
precisa.

O trecho inicia utilizando o recurso de texto para contextualizar a audiéncia de
que o tempo cronolégico da narrativa naquele ponto mudou em relagdo a cena
anterior, assim como Gancho (1991) define no capitulo 2 da presente pesquisa,
naquele momento exemplificando uma histéria contada da infancia até a fase adulta
de um sujeito e, nesse momento no seriado, como um avango de alguns dias entre
uma cena e outra.

Entrelacando o conceito de arquétipo com o momento de tensio vivido na
série, podemos confirmar que o personagem se voltou completamente para os
conceitos de Mestria, em busca de deixar sua marca no mundo, como define o
capitulo 3 desta monografia. Nesse momento, o personagem oscila entre os
arquétipos do Herdi e do Fora-da-lei. Como definido pelas autoras Mark e Pearson
(2003), aquele tido como Herdi em sua comunidade pode também ser visto como
Fora-da-Lei, ou vildo, para outras pessoas.

Aplicando esse conceito na analise de Peralta no trecho retirado do episodio,

pode-se tragar uma ligacdo entre os dois conceitos. Para Holt e Santiago, Peralta
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passa a ser visto como o Herdi que ndo se deixa levar pelas regras e segue
inabalavel na busca por justica. Entretanto, visualizando o lado do anteriormente
mencionado comissario Podolski, Peralta ndo passa de um policial desrespeitoso e
indisciplinado, portanto, um Fora-da-Lei, que ndo segue as ordens de seu superior e

segue ignorando a hierarquia que existe na policia na cidade de Nova York.
09:01-10:13

O trecho inicia com uma caixa de texto, novamente com o intuito de informar

a audiéncia a localidade onde estao os personagens e o horario.

Figura 63: Recurso textual informando periodo de tempo e local onde e

DUOSL o
-

stdo Amy, Jake e Holt.

v Ll

Court House
10:17 am

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

Jake, Amy e Holt aparecem sentados em um tribunal e Peralta relembra o
que eles estdo fazendo em um recurso narrativo para que o espectador nado se
esqueca e para contextualizar aquele que talvez tenha perdido a primeira metade do
episodio “Look at us, three rogue cops taking on a case the comissioner told us to
drop.” (PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, temporada 1, ep. 22.)*".

31 “Olhe pra nds, trés policiais que mudaram de lado assumindo um caso que o Comissario ordenou
que nos arquivassemos.” (Tradugéo nossa)
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Figura 64: Peralta retoma o que esta acontecendo naquele momento.

. laking on a case the ;
_Ltgal: at us, three rogue cops commissioner told us to drop.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

Capitdao Holt ordena que Peralta se porte de maneira mais formal, pois a juiza
a quem eles estio solicitando o mandado de busca tem fama de ser extremamente
estrita. Em seguida a cena pula para os detetives ja em frente a juiza, em seu
escritorio. Ela afirma que o documento preenchido por Peralta € muito informal, que
ela tera de revisar ponto a ponto antes de autorizar a emissdo do mandado e que
isso pode demorar. Peralta insiste que a juiza se apresse e Holt assume o controle

da situagao, convencendo a juiza a emitir o mandado imediatamente.
11:09-12:47

A cena destacada inicia com uma imagem mostrando a parte da frente do

Centro Comunitario de Wint, para mostrar ao publico onde estado os personagens.
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Figura 65: Wint Centro Comunitario.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episodio 22.

Jake, Amy e Holt sdo mostrados em um carro observando o centro
comunitario. Holt relembra que mesmo ja possuindo o mandado de busca a equipe
ainda precisa de um plano e que eles ndo podem entrar la vestidos de policiais, pois
as provas serao destruidas antes deles entrarem no prédio. Eles observam que
varias pessoas entram no prédio e, através de informagdes do calendario no site do
centro comunitario, descobrem que ha um concurso amador de danca de saldao
acontecendo. Assim, Jake pensa em um plano para todos se misturarem usando
disfarces. Entédo, o capitdo e os detetives conseguem algumas roupas apropriadas
para o concurso em um brechd e seguem para o centro comunitario. Nesse ponto da
narrativa — utilizando o gancho das roupas chamativas e da fala de Holt,
tensionando a situacdo em que eles se encontram, “Jake, the overwhelming time
pressure” (HOLT, Raymond. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 1, ep. 22)*> —na
transmissdo para a televisdo, foi feito o intervalo comercial. No capitulo 2 desta
monografia, Machado (2014) afirma que a utilizacdo de ganchos de tensdo sao
comuns para manter a audiéncia interessada na narrativa, mesmo durante o
intervalo. Além disso, o autor também adiciona que, apds a seérie retornar do

intervalo comercial, € comum o uso de retomadas do que ocorria na narrativa.

32 “Jake, a pressdo esmagadora do tempo” (Tradug&o nossa)
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Figura 66: Holt a

3

pressando Peralta.

w'

v

o

Jake, the overwhelming time pressure.
Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

Dessa forma, uma retomada para a nocdo de tempo em relacido aos
acontecimentos do episodio acontece ao trazer ha quantas horas os personagens
estdo da audiéncia, que decidira se Jake sera suspenso ou ndo. Isso ocorre com 0s
dizeres na tela “One hour until the hearing” (BROOKLYN NINE-NINE, 2014, ep. 22)*

3 “Uma hora até a audiéncia.” (Tradugdo nossa)
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Figura 67: Wint Centro Comunitario.

One hour until the hearing

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

Quadro 9 - Brooklyn Nine-Nine, 12 Temporada, Episodio 22 “A Demissao”

Episddio Trecho Personagem Arquétipos
Temporada 1 - |12:11-12:47 Jake Peralta O Heroi
Episdédio 22 - A | 13:47-14:46 O Amante
Demissao 15:12-16:06

Fonte: produzido pelo autor.

12:11-12:47

O trecho inicia logo apds a nogao de tempo ser retomada, e Jake relembra
Amy e Holt da informacéo que seu informante os passou anteriormente no episodio,
justificando, assim, o motivo dos detetives estarem no centro comunitario. Apds
encontrarem dificuldades para chegar na sala em que precisam, eles decidem ir
para o saldo participar do concurso até que consigam pensar em um plano. Nesse
momento, Jake chama Amy para uma conversa em particular e diz que o vestido
que ela esta usando faz ela parecer uma sereia, o que deixa um clima de tensao

sexual entre os personagens.
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Figura 68: Jake elogia Amy.

.“.‘ L,

Hm? Your.dress makes

you look like a mermaid.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

13:47-14:46

Dentro do saldo de danca, Amy e Jake conversam sobre como se misturarem
melhor com os outros, pelo bem de seus disfarces, e Jake convida Amy para dancar.
Amy mostra que nao tem a habilidade necessaria para dancar e Jake faz uma piada
para tentar deixar Amy mais confortavel. Holt interrompe os dois e pede foco na

missao principal deles.

15:12-16:06

O trecho inicia com a cdmera mirando no seguranga que esta atrapalhando
os detetives. Amy continua mostrando dificuldades para dangar e Jake se oferece
para ensina-la a dancar. Amy aceita e os dois comegam a dangar sincronizadamente
e se divertir juntos. Amy comenta que talvez ela e Teddy, seu namorado, devam
fazer algumas aulas juntos, e Jake se mostra desconfortavel e chateado com a fala
da detetive, mas tenta n&do demonstrar a ela. Holt os interrompe e comenta que eles

estdo ficando sem tempo para conseguir as informagdes que precisam. Amy se
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encarrega de uma distragdo para que Jake possa entrar na sala e conseguir as
informacdes necessarias para provar sua inocéncia.

Quadro 10 - Brooklyn Nine-Nine, 12 Temporada, Episédio 22 “A Demiss&o”

Episodio Trecho Personagem Arquétipos
Temporada 1 -|16:06-17:15 Jake Peralta O Herdi
Episédio 22 - A O Fora-da-Lei
Demisséao

Fonte: produzido pelo autor.

16:06-17:15

Na sala comentada pelo informante, Jake abre a forga uma gaveta e encontra

as informacgdes que precisa, comemora que conseguiu e fotografa o livro-caixa.

Figura 69: Jake comemora que encontrou o livro-caixa.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

Em seguida, ja no quartel general da policia de Nova York, Jake observa as

fotos que tirou e comenta com Amy “Aw, this is incredible. The account books have
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everything. Dates, names, dollar amounts. | can’t wait to show it to Podolski.”
(PERALTA, Jake, Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 1, ep. 22)*.

Figura 70: Jake comemora as provas que encontrou.

L

/

Aw, thisjis incredlible. ‘The account books have everything.

\ P-rr

Datespnames, dollar amounts i - | canil wait to show this to Padolski.
i
Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

o

Nesse momento, Holt pede privacidade a Santiago e diz para Jake “I need
you to do something. And it's gonna sound crazy, but it's important, and | need you to

trust me.” (HOLT, Raymond. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 1, ep. 22).

4 “Oh, isso é incrivel. O livro-caixa tem tudo. Datas, nomes, valores monetarios. Eu mal posso
esperar para mostrar isso ao Podolski.” (Tradug¢ao nossa.)
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Figura 71: Holt pede confianca a Jake.

Aind it's gonna sound
crazy, but it's important, ,_e!a'd I need you to trust me.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

Na audiéncia, o Comissario Podolski questiona Peralta “So Detecive Peralta,
do you have any evidence you'd like to present on your behalf?” e Peralta nega,

claramente incerto do que pode acontecer “No. | have nothing”.

Figura 72: Jake nega que tenha provas a seu favor.

Do yoli have any‘“&vidﬁni’:‘e you'd .
So Detective Peralta... like to present on your behalf?

- N
i
I have nothingSss
)
Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.
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Na sequéncia, Amy encontra Jake sentado no estacionamento do prédio e
pergunta a ele “Jake, what happened? Did Holt asked you to get suspended?” e

Jake responde “No, he told me to get fired.”

Figura 73: Amy questiona sobre 0 que aconteceu.

Jake.
What happened?

Did Holt ask you to get suspended? No, he told me to get fired.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

Jake explica o que Holt o pediu para fazer, e um flashback mostra como
Peralta entrou em uma briga verbal com o comissario e o resto de seus superiores e

forgou a sua demissao e Amy fica muito surpresa.
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Figura 74: Flashback de Jake forgando sua demissao.

And your moth‘e\f!-
All of yourimothers.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

O trecho acima pode ser definido como o climax do episédio, momento de
maior tens&do da narrativa, como defende o capitulo 2 desta monografia, como cita o
autor McSill (2013) ao dizer que o heroi devera passar por uma dificil decisdo que
colocara todo o rumo da histéria em mudanga. Segundo Field (1995), estariamos no

Ponto de Virada Il, como mostra a figura 75:

Figura 75: Flashback de Jake forgando sua demissao.

fim do ato | fim do ato Il
INicio meio fim
ato | ato |l ato Il

ponto atual
da narrativa

ponto de virada | ponto de virada |l
Fonte: Fonte: FIELD, Syd. Manual do Roteiro. 1995, p. 3. Adaptado pelo autor.
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Durante todos os trechos acima, o personagem ocupou espago em dois
diferentes arquétipos da motivagdo da Mestria. O Her6i e O Fora-da-Lei, como
definido pelas autoras Mark e Pearson (2003), tem motivagées e comportamentos
parecidos. Parte dos seus objetivos gira em torno de mudar o mundo para melhor,
segundo sua prépria visdo. No caso de Jake, é fazer o que for necessario para
provar a verdade dentro do Centro Comunitario, mesmo que isso signifique ir além
das ordens do Comissario de Policia, e atuar de maneira clandestina, escondendo a
operagao da organizacgao.

Dessa forma, Peralta, ao cumprir as ordens de Holt, seu capitdo, e manter as
provas que conseguiu em segredo mesmo sem saber qual o propdsito disso,
segundo as autoras Mark e Pearson (2003, p. 115), se encaixa no arquétipo do
Herdi, visto que todos os arquétipos possuem diferentes niveis e, no caso do Herdi,
no seu nivel Il, apresenta caracteristicas como “cumprir seu dever para com seu
pais, organizagao, comunidade (...)". Assim, no momento em que Peralta decide
guardar as provas com ele e obedecer Holt, ele mostra aptidao para seguir ordens e
cumprir seu dever para com sua comunidade, que, nesse caso, € 0 seu proprio
circulo interno dentro da policia de Nova York.

Porém, ao mesmo tempo, ao esconder suas provas e assumir oficialmente
que nao tinha provas para investigar Wint, e ainda se revoltar contra o Comissario e
toda a mesa julgadora em sessao oficial, Peralta se coloca em uma situagcédo de
culpado inegavel de agir contra a lei e contra a vontade de seus superiores.
Portanto, mostrando personalidade referente ao Fora-da-Lei, que busca chocar, e

acaba se afastando da policia, tanto pessoalmente quanto oficialmente, ao ser

demitido.
Quadro 11 - Brooklyn Nine-Nine, 12 Temporada, Episodio 22 “A Demissao™
Episodio Trecho Personagem Arquétipos
Temporada 1 - |17:16-19:11 Jake Peralta O Herdi
Episédio 22 - A
Demisséao

Fonte: produzido pelo autor.
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17:16-19:11

Logo apds Jake explicar para Amy tudo que aconteceu, eles s&o
interrompidos por Holt com alguns agentes do FBI,*® que explica a Peralta que o
motivo dele ter sido solicitado que ndo expusesse as provas que tem de Lucas Wint
€ que ha uma investigacao federal muito maior acontecendo e essas provas teriam
comprometido o andamento da investigacédo. Além disso, o agente do FBI revela que
precisava que ele fosse verdadeiramente demitido da NYPD porque existem
informantes da mafia nova iorquina na policia e, sendo demitido, Jake fica apto a
trabalhar para o FBI e se infiltrar na mafia. O agente federal pede que Jake pense
sobre o assunto por ser uma missao perigosa e Jake o interrompe dizendo que nao

precisa pensar, que aceita imediatamente.

Figura 76: Jake aceita missdo de alto risco sem hesitar.

e
\|

Even better. y - So please, take some time, and...
This could be very dangerous. . - No need. I'm in.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episodio 22.

De volta a delegacia, todos os detetives principais de Holt estdo em seu
escritorio e Holt os informa da missao ultrassecreta de Jake, pede segredo e solicita
que Jake os xingue para que o resto do andar ouga e acredite que o detetive

realmente foi demitido.

3% FBI: Federal Bureau of Investigation, Departamento Federal de Investigagédo dos EUA.
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Episddio Trecho Personagem Arquétipos
Temporada 1 - |19:52-20:54 Jake Peralta O Amante
Episdédio 22 - A O Herdi
Demissao
19:52-20:54

Jake sai da delegacia carregando seus pertences e encontra Amy. Ela

comenta que a missao € muito legal e o parabeniza por té-la conseguido. Jake

comecga a falar com Amy sobre seus sentimentos e fala sobre sua frustragdo com

relacao a detetive:

“I don't know what's gonna happen on this assignment. And if
something bad goes down, | think I'd be pissed at myself if | didn’t
I kinda wish something could happen between us,
romantic-styles. And | know it can’t ‘cause you're with Teddy, and I'm
going undercover, and that's how it is. But...”® (PERALTA, Jake.
Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 1, ep. 22).

say this.

% “Eu ndo sei 0 que vai acontecer nessa missdo, e se alguma coisa ruim acontecer eu acho que
ficaria bravo comigo seu eu néo te disser isso. Eu meio que gostaria que alguma coisa acontecesse
entre a gente, estilo romantico. E eu sei que ndo da porque vocé esta com o Teddy, e eu estou saindo
infiltrado e é assim mesmo, mas...”. (Tradugdo nossa).
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Figura 77: Jake revela seus sentimentos a Amy.

| don’t know what’s gonna . And if something bad goes down,
happen on this assignment. I think I'd be pissed at myself

| kinda wish something could happen and I'm going undercover,
between us, remantic-styles. and that's just how it is.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

Nesse momento, eles sao interrompidos por outro policial passando proximo
a eles e Jake menciona que eles ndo devem manter contato durante essa misséo de
Jake, informando que esta indo embora. Jake finaliza dizendo uma frase comum em

filmes e narrativas de herodis nos EUA: “America needs me.”

Figura 78: Jake diz que os EUA precisa dele.

America needls me.
[Chuckles]

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.
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Quadro 13 - Brooklyn Nine-Nine, 12 Temporada, Episédio 22 “A Demiss&o”

Episodio Trecho Personagem Arquétipos
Temporada 1 - |20:56-21:16 Jake Peralta O Herdi
Episodio 22 - A

Demisséao

Fonte: produzido pelo autor.

20:56-21:16

O trecho inicia mostrando a fachada de um bar diferente do Shaw’s e com
uma caixa de texto na tela, contextualizando a audiéncia sobre o espago de tempo
decorrido entre a ultima cena assistida, que foi a conversa entre Jake e Amy, e a

cena atual.

Figura 79: Fachada do bar onde iniciard a nova cena.

3 hours later

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Primeira temporada, episédio 22.

Peralta aparece saindo do banheiro, trombando em mesas e derrubando
garrafas, embriagado e visivelmente animado. O personagem senta no bar e pede

um copo da cerveja mais forte disponivel, uma dose de bebida para cada um dos
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dois homens que estdo sentados ao seu lado no bar e finaliza sua fala dizendo que
vai pagar a proxima rodada para todo mundo presente no bar. Um dos homens que
estd sentado ao lado de Peralta agradece a bebida e pergunta o que ele esta
celebrando e Peralta responde “My name’s Jake Peralta and | just got fired from the
NYPD.” (PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, ep. 22)¥.

Segundo Syd Field (1995), quando conceituando sobre roteiro, uma boa
maneira de contar uma histéria é finalizando-a da mesma maneira com que se
iniciou a narrativa. O autor utiliza um conceito menos literal do que o aplicado ao
episodio, exemplificando que a cena poderia envolver grandes corpos d’agua no
inicio e no final, por exemplo, iniciando com um lago e finalizando com o oceano. No
caso deste episodio de Brooklyn Nine-Nine, a cena utilizada na abertura e no
fechamento do episdédio sdo as mesmas, porém, ganham significados totalmente
diferentes apds a audiéncia entender o que levou Peralta até a situagcdo em que
afirma ter sido demitido da NYPD.

Inicialmente, Peralta € mostrado como Amante nesta cena, porém agora,
ap6s obter o entendimento sobre qual arco foi vivido para levar Jake até essa
situacdo, é possivel ter o entendimento de que, na verdade, ele esta vivenciando
experiéncias de um Herdi, novamente, visto que esta seguindo ordens para cumprir
seu dever com seu pais e se infiltrando em territério inimigo a fim de, no seu caso,
desmantelar uma familia mafiosa que domina a cidade de Nova York.

Durante o episédio, Jake oscila entre trés arquétipos, segundo o capitulo 3
desta pesquisa: o Heroi, o Amante e o Fora-da-Lei. Existem algumas condi¢bes que
o fazem agir dessa maneira, como a pessoa com quem ele esta se relacionando ou
a situacéo ou problema que precisa resolver.

Dessa forma, comecando pelo Amante, Jake mostra forte tendéncia a
despertar este arquétipo quando esta préximo da detetive Amy. Além de buscar
maneiras de impressiona-la e cativa-la, Peralta, por vezes, se vé frustrado e ftriste
quando é rejeitado. Novamente retomando o capitulo 3 desta monografia, o
arquetipo do Amante aparece em pessoas que tém caracteristicas, como ja citado,

como o0 medo da solidao, e que buscam o prazer das relagdes interpessoais.

37 Meu nome é Jake Peralta e eu acabei de ser demitido da policia de Nova York. (Tradug&o nossa)
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No caso de Peralta, uma vez que, durante a temporada ele entende que
possui fortes sentimentos roménticos por Amy, os sentimentos de rejei¢gao, de medo
de nao ter sucesso na vida amorosa, se afloram, muito pelo fato de a detetive estar
namorando outra pessoa. Isso leva Jake a alguns dos lugares mais sombrios (de
Sombra) do arquétipo, como ciimes e inveja. Isso pode ser visto principalmente na
cena em que os dois estdo no concurso de danca, enquanto a paisana, € no
momento em que Amy comega a se divertir com Jake e comenta que deveria
realizar aquela atividade divertida com seu namorado. Jake fica visivelmente
perturbado por essa fala, mas, por respeito a detetive, busca ndo demonstrar. Nessa
altura da temporada e da narrativa dos dois, ja € possivel perceber que, mesmo nao
demonstrando sua frustragdo nesse momento, Jake ndo age com o entusiasmo e
personalidade animada de sempre, assim, se tornando clara a insatisfacdo do
detetive.

O Herdi e o Fora-da-Lei serao analisados de maneira conjunta por fazerem
parte da mesma divisdo de motivacdo na teoria motivacional de Mark e Pearson
(2003). Por ambos fazerem parte da mestria/risco, eles dividem algumas
caracteristicas em comum, como o desejo de vencer, a vontade de conquistar a
vitoria a todo custo e o0 anseio por realizar coisas grandes, que tenham valor e que
estejam de acordo com seus valores internos.

Tais caracteristicas podem ser conferidas quando Jake decide investigar um
lider civil, mesmo sabendo que isso causaria algumas fricgdes politicas entre a
policia e vizinhanga do centro comunitario. Apesar de saber disso, ele continuou
realizando seu trabalho como acredita ser a maneira certa, assim como um Herodi
que luta para derrubar situag¢des de injustica. Entretanto, no momento em que seus
superiores o ordenam que abandone o caso, justamente pelas decisbdes politicas
que Jake havia antecipado, ele decide ignorar essas ordens e seguir, em segredo de
seus superiores, investigando o caso. A partir desse momento, o personagem acaba
oscilando para o lado oposto do grafico da teoria da motivagado e alcangando o
Fora-da-Lei, por mostrar que seu codigo de ética € mais importante do que decisdes
politicas e, inclusive, do que as ordens de seus superiores, mostrando, nesse caso,
independéncia suficiente para incorporar o Fora-da-Lei e mostrar certa rebeldia.

Segundo as autoras Mark e Pearson (2003, p.134) “os romances e filmes
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norte-americanos que oferecem criticas da sociedade costumam mostrar pessoas
decentes que sao forgadas a infringir a lei para poderem fazer a coisa certa”, atitude
que pode ser conferida em Peralta durante o episddio no momento em que ele se
volta contra o comissario Podolski e segue investigando o caso.

A diferenca entre os dois arquétipos, como citado no capitulo 3 da pesquisa, &
0 senso de comunidade que envolve o Herdi e o senso de liberdade acima de tudo
que envolve o Fora-da-Lei. Dessa forma, pode-se interpretar que Peralta comega o
episodio totalmente como Herdi e oscila durante o arco narrativo do episédio até o
Fora-da-Lei ao tentar provar que sua investigacdo estava correta, mesmo indo
contra o Comissario e o Capitdo. Em seguida, Peralta segue habitando ambos os
arqueétipos ao continuar investigando o caso com Holt e Amy, e nesse caso, envolto
e abracado por sua pequena comunidade dentro da policia e, ao mesmo tempo,
voltando-se contra a hierarquia superior da policia, no que tange o comissario, e por
isso incorporando, de certo modo, o dom da liberdade radical (MARK e PEARSON,
2003) do Fora-da-Lei.

Figura 80: Grafico da teoria motivacional ilustrando a posi¢cao do Peralta durante o episédio 22 da
temporada 1.
ESTABILIDADE

CARA COMUM

PERTENCA + BOBO DA CORTE

—

AMANTE 1
’ N

| .

K
w MAGO FORA-DA-LEI

INDEPENDENCIA

MESTRIA
Fonte: Grafico da Teoria motivacional. Adaptado.
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5.2.2 Temporada 2, episédio 01: Infiltrado

Quadro 14 - Brooklyn Nine-Nine, 22 Temporada, Episodio 01 “Infiltrado”

Episddio Trecho Personagem Arquétipo

Temporada 2 - | 01:42-01:53 Jake Peralta O Amante
Episédio 01 - Infiltrado | 02:14-04:42

Fonte: produzido pelo autor.

00:00-01:42

A cena inicia mostrando uma cerimbnia de casamento, e Peralta se levanta,
vestindo um terno prata e chamativo, com gel no cabelo, diferente de como havia se
portando. O detetive se apresenta, é ovacionado e pede licenca para fazer um
brinde aos recém-casados: “So thrilled to be here today, as many of you may know |
used to be a cop. [Crowd boos] Hey, | was dirty, | took tons of bribes. But as a former
Detective, | know a thing or two about life sentences. And, Angie, Marco, you just got
slapped with the best life sentence there is: Marriage. To Angie and Marco, make us
proud, have a son” (PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep.
01)*%. As vaias indicam que Peralta estd em um ambiente que ndo é amistoso a
policiais, e surpreende a audiéncia ao revelar que era um policial sujo e que recebia

suborno.

% “Muito animado por estar aqui hoje, como muitos de vocés devem saber, eu costumava ser um
policial. [multiddo vaia] Ei, eu era sujo, eu recebia muito suborno. [Multiddo ri.] Mas como um
ex-detetive eu sei uma coisa ou duas sobre prisdes perpétuas. E, Angie, Marco, vocés acabaram de
ser sentenciados com a melhor prisdo perpétua que existe: Casamento. A Angie e Marco, nos
orgulhem, tenham um filho”. (Tradugao nossa).
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Figura 81: Jake afirmando que era um policial corrupto.

= Vi

As many of you may know, . & J : Hey, | was dirty!
l used tobe a cop. o |took tons of brihes.

—

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Segunda temporada, episddio 01.

Durante a festa, Jake conversa, tira fotos com a noiva, danca e se diverte
com diversos presentes no casamento, mostrando grande afinidade com todos ali
presentes. Em dado momento, Peralta entrega um envelope para um homem
chamado Tony, e o parabeniza: “Congratulations Tony. It's a beautiful night”.
(PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)*. Jake tenta
cumprimenta-lo, mas Tony recusa o aperto de mao de Jake e diz “hey, you’re one of

us now”, dando-lhe um beijo na boca em sinal de confianca.

Figura 82: Tony mostra que confia em Jake.

o, . 4

-?i“"

Hey, you're one of us now. He's a goed kid.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Segunda temporada, episddio 01.

Jake faz uma brincadeira sobre o beijo e volta a falar bem do casamento “Ah,
what a wedding, huh? Although the meatballs were a little dry” (PERALTA, Jake.
Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)%.

¥ “Parabéns Tony. E uma linda noite”. (Tradugdo nossa).
40 “Ah, que lindo casamento, hein? Apesar das alméndegas estarem um pouco secas”. (Tradugéo
nossa).
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Figura 83:

Jake da o sinal para a equipe.

y Although the meatballs
Ah, what a wedding, huh? were a |ittle dry
P =

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Segunda temporada, episodio 01.

Nesse momento, fora do saldo do casamento, o FBl e a NYPD, ou seja, Holt
e Jeffords, que aguardavam, recebem o sinal de Jake e Holt anuncia: “Dry meatballs.
That's Peralta’s signal. Let's go!” (HOLT, Raymond. Brooklyn Nine-Nine, 2014,
temporada 2, ep. 01)*'. Entdo, a forga policial, que estava trabalhando com Peralta
todo o tempo desde o final da temporada passada, invade o casamento e comeca a
prender os presentes, e Jeffords pega Jake em seus bragos e o carrega, ao que
parece ser contra sua vontade, para dentro do trailer onde esta Holt.

Segundo Machado (2014), uma das formas mais utilizadas em narrativas
seriadas de retomar um assunto €, apds o intervalo, mostrar uma retomada das
ideias anteriormente citadas, seja depois de breaks comerciais, como afirma o autor,
ou em uma retomada de episédios ou, como € o caso do episédio analisado, uma
retomada da temporada passada. Podemos ver isso ao ver Peralta entre os
mafiosos, se relacionando muito bem com eles e, principalmente, no momento em
que Tony, que parece ser um dos grandes lideres dessa mafia, afirma que Jake é um
deles. No episddio passado, que faz parte do mesmo arco do episédio analisado
atualmente, Jake aceita participar de uma missdo do FBI para desarticular a mafia
infiltrando-se entre eles.

Desse modo, toda essa agéo envolvendo Peralta, inclusive a simulagao dele
ser preso como os outros mafiosos, por fazer parte de um elaborado plano entre FBI
e NYPD, coloca Jake no arquétipo de Herdéi mais uma vez. Aceitando correr os
riscos de habitar o territdrio inimigo e realizar esses atos com grande competéncia

(vide, novamente, sua conversa com Tony), mostra que Peralta, de fato, tem o

41 “AlIméndegas secas. Esse ¢ o sinal do Peralta. Vamos la!” (Tradugdo nossa).
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arquétipo do Herdi ativo em si, como afirmam as autoras Mark e Pearson (2003). As
autoras, quando discorrem sobre ficcdo, afirmam que Super-Herdis, como o
Super-Homem, ndo sao passiveis de corrupcdo, e que, independente das
condigbes, seguirdo na busca do que é correto, algo que Jake demonstra quando,
mesmo depois de seis meses infiltrado na mafia, se mantém dentro dos limites da lei

e do plano da policia.

Quadro 15 - Brooklyn Nine-Nine, 22 Temporada, Episodio 01 “Infiltrado”

Episddio Trecho Personagem Arquétipo

Temporada 2 - | 01:42-01:53 Jake Peralta O Amante
Episodio 01 - Infiltrado | 02:14-04:42

Fonte: produzido pelo autor.

01:42-01:53

O trecho se inicia de onde o ultimo terminou, com Jake no trailer de Holt.
Porém, agora sua atitude muda e ele cumprimenta seu capitdo, que chama sua
atencao por essa nao ser a hora certa para amistosidades. Peralta ignora e abraga o

seu antigo capitdo, que fica impassivel.

Figura 84: Jake abraca Holt com saudade.
i

I've missed US!
)

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Segunda temporada, episddio 01.

Neste trecho, pode-se conferir que, mesmo apdés 6 meses de afastamento,
Jake segue se sentindo proximo de Holt e parte da 992 delegacia, mostrando que

sua necessidade de pertencimento e senso de comunidade, presentes no Arquétipo
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do Amante, quando este busca desfrutar de relagdes interpessoais, segue ativo e

ainda muito relacionado as relagdes cultivadas na temporada passada.
02:14-04:42

Boyle entra as pressas na delegacia e avisa a todos que Jake esta chegando
de volta do periodo em que esteve infiltrado na mafia. Todos os seus amigos o
recebem e Peralta comenta que sentiu saudade daquele lugar: “God, | missed this
place”, e pede para eles o contarem o que aconteceu durante o periodo dele fora da
992 delegacia. Nesse momento, a medida que uma das personagens explica o que
aconteceu, uma série de flashbacks dos momentos narrados acontecem em

sequéncia para facilitar a contextualizagdo do personagem e da audiéncia.

Figura 85: Rosa recapitula o que aconteceu enquanto Jake estava fora.

“Terry chipped his tooth
' 4 and had a lisp fara week. ;'- LY

_ 2 A
) \, [
How dbes ilIooMBEeRon Yau7? Q!’h

¢ 'And Captain banned ; ’
headphones from the'cffice; world musicfensemble playing] &
== " - .

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Segunda temporada, episédio 01.

Holt chega, recebe Peralta de volta na delegacia e afirma que o detetive tem

apenas dois minutos para contar suas historias pessoais do tempo fora e completa
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informando que esse tempo iniciou no momento em que ele entrou e, por isso, ele
s6 tem 12 segundos restantes. Peralta aceita os 12 segundos, conta os pontos mais
importantes do seu tempo infiltrado dentro dos 12 segundos e pede a todos que
voltem ao trabalho.

Enquanto todos se dirigem as suas respectivas mesas, Jake interrompe Amy
e a chama para uma conversa privada. Ja na sala de evidéncias e sozinhos, Peralta
diz que precisa perguntar algo e Amy parece nervosa e um pouco desconfortavel.
Jake pergunta a Amy “Did you arrest a perp named Joe Uterus?” (PERALTA, Jake.
Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)*>, e Amy suspira aliviada e conta a
historia para Jake. Ambos riem e se divertem com a historia. Entéo, Peralta retoma a

conversa que eles tiveram antes de Jake sair infiltrado e os dois dialogam:
- 1 know we left things kinda weird. You know, me saying that | liked you.
- I'm still with Teddy. Romantic styles.
- Oh. Good, good. ‘Cause | was gonna say, | know we left things weird,
because | said that | liked you, but that was a mistake. You know, | was
nervous about going undercover, and | think i just kinda freaked out, and you
were nearby, so... | didn’t mean it. (BROOKLYN Nine-Nine. Direcao: Andy
Samberg, Marshall Boone. [S.l.]: Fox Studios, 2014, segunda temporada,
ep. 01 (22 min))*.

42 “\/océ prendeu um delinquente chamado Joe Uterus?”. (Tradugdo nossa).
43 - Eu sei que deixamos as coisas um pouco estranhas. Sabe, eu dizendo que gostava de vocé.

- Eu ainda estou com o Teddy. Romanticamente.

- Ah, legal, legal. Porque eu ia dizer que sei que deixamos as coisas estranhas porque eu disse que
gostava de vocé, mas isso foi um erro. (Tradugéo nossa).
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Figura 86: Jake e Amy conversam sobre sentimentos.

I'm still with Teddy. Romantic styles.

auselllwas gonna sayl
-nw: left things weird,

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Segunda temporada, episddio 01.

A fala de Jake deixa Amy confusa e aparentemente ofendida, entdo Jake
muda de assunto novamente e volta a fazer perguntas sobre o Joe Uterus, para
aliviar o clima de tensao criado.

Segundo Mark e Pearson (2003), o arquétipo do Amante pode ser
relacionado tanto a casos romanticos quanto relacionamentos de amizade.
Primeiramente, Jake apresenta caracteristicas do Amante relacionado a amizade,
quando ele busca saber o que aconteceu com seus amigos durante seu periodo fora
antes mesmo de comentar o que aconteceu com ele mesmo. Jake, nesse momento,
demonstra querer ser o melhor amigo dessas pessoas que estdo proximas dele e,
em troca, os deposita a confianga que gostaria de receber.

Do mesmo modo, ao chamar Amy para conversar, Jake busca saber se a

conversa que eles tiveram antes do detetive sair infiltrado mudou a maneira como
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Amy enxerga Peralta. Infelizmente para o detetive, Amy avisa que ainda esta com o
Teddy e, nesse momento de rejeicdo, Jake se encontra no medo do arquétipo do
Amante, que, como mostrado no capitulo 3 desta pesquisa, tem relacéo a rejeicao e
ao medo de viver sozinho. Entdo, Peralta busca retirar tudo o que havia revelado

sobre sentimentos e assim, procura diminuir a sensagao de rejei¢ao.

Quadro 16 - Brooklyn Nine-Nine, 22 Temporada, Episddio 01 “Infiltrado”

Episodio Trecho Personagem Arquétipo
Temporada 2 - | 06:32-07:50 Jake Peralta O Herdi
Episddio 01 - Infiltrado O Amante

Fonte: produzido pelo autor.

06:32-07:50

Holt, em seu escritorio, recebe Peralta e o apresenta ao agente especial
Marx, que esta ali para o transferir do FBI novamente a NYPD. O agente agradece
os servigcos de Peralta para o FBI e o informa de que a operacao de Jake foi uma
das mais bem-sucedidas operagdes contra corrupgao e gangsters da historia do FBI
e informa que 15 de 16 alvos estdo sob custédia. Peralta interrompe e pergunta qual
dos alvos escapou e € informado que foi Freddy Maliardi. Segundo Jake, ele € um
dos mais perigosos dos 16 alvos da operacao e se oferece para voltar ao disfarce: ‘I
should go back undercover, see if any of my contacts can tell me where he is”
(PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)*. Holt nega e diz
que os criminosos estdo procurando por um informante e, como ex-policial, ele vai
ser o primeiro a suspeitarem. Jake afirma que, enquanto disfarcado, ele fez coisas
muito intensas com os mafiosos e que eles com certeza confiardo em Jake. Nesse
momento, um flashback inicia mostrando Jake e outros trés mafiosos em um

karaoké cantando “Piano Man” de Billy Joel (1973) e afirma “In the mafia, once you

44 “Eu deveria voltar ao disfarce e ver se algum dos meus contatos pode me dizer onde ele esta”.
(Tradugao nossa).
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Joel together, you’re bonded for life.”(PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014,
temporada 2, ep. 01)*.

Figura 87: Jake canta Piano Man.
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All: 7 singus a song, A
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you're the piano man J In thehﬁjaﬂa, once y!‘:lm Joel together,
.\

-

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Segunda temporada, episddio 01.

O agente especial Marx entra na conversa dizendo que, mesmo que Peralta
conhecendo aquelas pessoas, o risco € muito grande. Holt concorda dizendo que as
vezes nao ha o que fazer. Jake, enquanto pensa sobre o assunto, através da porta,
acaba vendo Amy e decide aceitar a missao de qualquer maneira: “not good
enough.” (PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)*.

Figura 88: Jake decide aceitar o alto risco.

Not good éHGUHh.
L

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/ 2013. Segunda temporada, episddio 01.

Nesse momento do episédio, pode-se definir que estamos vendo qual sera o
enredo central do episddio, ou seja, qual é o principal conflito. Como defendem Field
(1995) e McSill (2013), no capitulo 2 desta monografia, o conflito € o responsavel por

manter a histéria andando em frente. Desse modo, quando Jake descobre que um

% “Na mafia, uma vez que vocé canta Billy Joel juntos, vocé tem uma ligagédo para a vida toda”.
(Tradugéo nossa).
46 “Nao é suficiente”. (Tradugdo nossa).
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dos mafiosos que estava investigando escapou e decide que voltara ao disfarce para
tentar captura-lo, vé-se o conflito se apresentando e causando a necessidade do

personagem de agir.

Figura 89: Paradoxo de Roteiro de Syd Field interpretado para o momento no episodio.

fim do ato | fim do ato Il
INiCIO meio fim
ato | ato || ato Il

ponto atual
da narrativa

ponto de virada | ponto de virada |l
Fonte: Paradoxo de Roteiro. Syd Field (1995).

Como ¢é possivel conferir no capitulo 2 desta monografia, Gancho (1991)
defende que a utilizacado de flashbacks permite que a narrativa dé saltos temporais.
Em Brooklyn Nine-Nine, esse recurso é utilizado muitas vezes, pois permite que
apenas um parte muito especifica de algum periodo seja exibida, assim, sintetizando
uma ideia. Isso pode ser visto com clareza quando Peralta relembra um de seus
momentos mais intensos enquanto infiltrado, como ele mesmo descreve, e todo
esse momento € sintetizado em um trecho de cerca de dois segundos, que é
suficiente para transmitir a significancia daquele periodo citado por Jake.

Além disso, o personagem busca mostrar que é competente o suficiente para
vencer seus inimigos, e, como o Herdi, teme que seja incapaz de fazé-lo, como
pode-se entender no capitulo 3 desta pesquisa. Jake Peralta mostra essas duas
caracteristicas quando decide assumir um risco que, segundo seus superiores, tanto
no FBI quanto na NYPD, é desnecessario e muito alto para valer a pena. Mais uma
vez, Peralta ignora as recomendacgdes e assume esses riscos grandes demais com

o objetivo de, novamente, se provar através da agao valorosa e perigosa.
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Além disso, as autoras defendem que o Amante busca sempre se tornar mais
atraente em todos os ambitos, no seu fisico, em sua personalidade e também
psicologicamente. Do mesmo modo, ao deixar habitar a propria Sombra, esse
arquétipo acaba mostrando comportamentos compulsivos. Essas duas
caracteristicas sdo mostradas por Peralta no momento em que ele precisa decidir se
ira, de fato, aceitar a missao e vé Santiago, a pessoa por quem é apaixonado e por
quem acabou de ser rejeitado e, assim, toma sua decisdo de trabalhar em um caso

de extrema periculosidade.

Quadro 17 - Brooklyn Nine-Nine, 22 Temporada, Episodio 01 “Infilirado”

Episodio Trecho Personagem Arquétipo

Temporada 2 - 107:51-08:58 Jake Peralta O Herdi
Episodio 01 - Infiltrado | 10:06-11:03
11:35-12:24
12:58-13:36
13:37-14:20
14:51-16:00
17:38-18:10

Fonte: produzido pelo autor.

07:51-08:58

A cena inicia logo apés Jake anunciar que, apesar do risco, continuara
trabalhando no caso e mostra o detetive se preparando para entrar no disfarce
completo de mafioso. Peralta diz para Boyle, que o ajudara na missao “Welcome to
the mafia” (PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)*.

47 “Bem-vindo a mafia”. (Tradugdo nossa).
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Figura 90: Jake utiliza a frase sobre mafia como gancho para o préximo bloco.

-
Welcome to the mafials

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/2013. Segunda temporada, episddio
01.

Apoés o intervalo comercial, a cena inicia com Boyle e Jake repassando as
informagdes do caso, tanto para contextualizar a audiéncia quando para Jake
explicar o que eles precisam fazer e descobrir ao Boyle. Jake explica que eles
precisam falar com Benny, dono do restaurante onde os mafiosos comem e,
pensando na possibilidade da mafia imaginar que Jake € o informante, Boyle segue
sendo um policial. No caso de a situagao ficar tensa entre Jake e os mafiosos, Boyle
deve entrar como policial e provocar uma briga com Jake, para dar credibilidade ao

disfarce de Peralta.
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Benny might think I'm a rat,
so I'll go in and talk to him.

"k

w &

with'yourbadge out,
Then you come in a minute later A pick afight with me,

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/2013. Segunda temporada, episédio 01.

Segundo Machado (2014), ao abordar narrativas seriadas, € comum que se
use ganchos de tensao no final do bloco para manter a atengcao do espectador até o
retorno da narrativa. Essa técnica é utilizada em Brooklyn Nine-Nine, com este
trecho sendo utilizado como gancho para o proximo bloco do episdédio ao mostrar
Peralta se preparando para a acao e utilizando uma espécie de chamada, que pode
ser considerada familiar ao publico de aventura e agao audiovisual, que € o apelo
para a mafia, quando Jake menciona “Bem-vindo a mafia”. Para o retorno do
intervalo, o que acontece € uma recapitulagdo da acdo que estava sendo
desenvolvida logo antes do intervalo comercial. Essa técnica é utilizada tanto para
retomar o que estava acontecendo a quem ja estava assistindo anteriormente
quanto para que quem chegou apds os intervalos comerciais possa entender o que
esta acontecendo.

Durante o trecho, Jake deixa claro toda a contextualizacdo necessaria para
parecer um dos membros da méafia, além de qual sera seu plano para conseguir as
informagdes que precisa. Isso tudo mostra a complexidade da sua missdo. Sendo
assim, novamente podemos ver caracteristicas do Herdi, como assumir riscos
desnecessarios para provar sua for¢ca e capacidade em Peralta. A essa altura, ja se

torna seguro assumir que esse seja o padrdo de operagao de Jake. Mesmo tendo
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nogéo de tudo que esta em risco, ele busca nao fugir do desafio e, como afirmam as
autoras Mark e Pearson (2003, p. 114), o maior medo do Herdi é “amarelar’.

Portanto, novamente Jake pode ser incluido no arquétipo do Heroi.

10:06-11:02 e 11:34-12:24

Ja no restaurante, Peralta caminha até o balcdo e conversa com Benny que
pergunta sobre Jake ter sido preso. O detetive, novamente disfarcado de mafioso,
afirma que pagou fianga e que por isso esta solto. Jake logo pergunta sobre Freddy,
e Benny diz que muitas pessoas estdo procurando por Freddy, principalmente
policiais. Entdo, em tom de desafio, Benny pergunta a Jake “Didn’t you used to be a
cop, Jake?”, indicando que ele suspeita que Peralta seja um agente duplo. Apés um
momento de siléncio e tensdo, Benny comeca a rir e avisa que esta brincando,
afirmando: “I know you, we sang piano man together” (BENNY. Brooklyn Nine-Nine,
2014, temporada 2, ep. 01)*.

Figura 92: Jake fala com Benny no restaurante.

. ]

Didn't you used to b;a cop:Jéke?

“
4!,1’

4

[Laughs] I'm just kidding| man. ) | know you, we sang piano marn together.
s

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/2013. Segunda temporada, episédio 01.

48 “Eu te conhego, nds cantamos Piano Man juntos!” (Tradugdo nossa).
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Finalmente, apds os dois rirem da brincadeira de Benny, Jake consegue o
suposto endereco de onde Freddy pode estar escondido. Enquanto Jake esta
saindo, ele encontra Boyle entrando no restaurante. Boyle ndo sabe se Jake
conseguiu ou nao a informagao que precisava e, por isso, segue o plano combinado
anteriormente para manter a integridade do disfarce de Jake, e acaba socando-o no
rosto.

Como citado anteriormente em um flashback da série, Benny pode ser visto
na figura 93 ao lado de Jake cantando Piano Man de Billy Joel (1973) no karaoké,
mostrando que ele € um dos que Jake, anteriormente, citou como uma das pessoas

que ele tem uma ligagao para a vida toda apos cantar Joel.

Figura 93: Jake fala com Benny no restaurante.

All: J sing us a song,
you're the piano man J

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/2013. Segunda temporada, episédio 01.
Adaptado pelo autor.

Apoés a agao no restaurante, ja no carro, Boyle pede desculpas a Jake, que
esta muito irritado com seu companheiro por ter sido espancado no restaurante.
Boyle tenta se explicar ao dizer que, por conta do estresse vivido, ele ndo consegue
lembrar o que fez com Jake, que comecga a descrever: “Oh, well, let me remind you:

You punched me, kicked me, spat on me, and then you said” (PERALTA, Jake.
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Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)*. Entdo, um flashback entra,

mostrando o que Boyle disse a Peralta depois de ter cuspido no suposto mafioso.

Figura 94: Jake briga com Boyle.
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You'punched me, kicked me, , - W .
spat en me, and then you said: flherels rri_u'rE where that came from.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/2013. Segunda temporada, episédio 01.

Entdo, Jake admite que ao menos ndo ha como Benny desconfiar que eles
planejaram aquilo e que seu disfarce esta intacto. Apds chegarem no endereco
entreque por Benny, Jake explica que entrara sozinho e se precisar de ajuda
chamara Boyle através do alarme do carro.

Durante o trecho, novamente o artificio de flashback foi utilizado, com o
objetivo de contextualizar uma memoria citada com mais velocidade do que a
mostrando completa e linearmente. Assim como afirma Gancho (1991), esse é um
dos artificios que acaba por dar velocidade a trama.

Segundo as autoras Mark e Pearson (2003), o objetivo do Herdi é se provar
valoroso do reconhecimento que recebe ou que busca, e sua estratégia para tanto &
se tornar o mais forte e competente quanto for possivel. Peralta demonstra que
chegou a tal ponto de competéncia enquanto disfargado ao provar que ainda tem a
confianga de um de seus antigos colegas de mafia, mesmo depois de uma operacao

policial ter desmantelado a mafia em que ele se infiltrou.
12:56-14:20

A cena inicia com a fachada de um prédio sendo mostrada e, em seguida,

mostra Jake batendo na porta do endereco entregue por Benny e Bianca. Uma das

4 “Eu te conhego, nds cantamos Piano Man juntos!” (Tradugdo nossa).



154

namoradas de Freddy atende a porta e o recebe como conhecido de Freddy. Porém,
Bianca sabe que Jake é o informante e aponta um revolver para Peralta.

Voltando do intervalo comercial, Jake pede calma a Bianca e, ao esvaziar
seus bolsos, comega a pedir a ajuda de Boyle através das chaves do carro. Apos
alguns momentos de tensdo entre Jake e Bianca, Boyle invade o apartamento.

Bianca larga a arma e se rende.

Figura 95: Boyle rende Bianca e salva Jake.

|

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/2013. Segunda temporada, episédio 01.

A cena em que Bianca aponta uma arma a Peralta é utilizada como gancho
para o intervalo comercial. Jake estar sob a mira de uma arma € um dos momentos
da narrativa de maior tensdo do episddio e, portanto, um momento completamente
capaz de deixar a audiéncia sedenta por um desfecho. Como diz McSill (2013), é
importante que o roteiro deixe o espectador implorando por mais informacgdes.

As autoras Mark e Pearson (2003), ao entrar mais a fundo na descri¢do do
arquétipo do Herdi, definem que, quando bem equilibrado e ndo arrogante, esse
arquétipo tem capacidade de reconhecer suas fraquezas e os momentos em que
necessita de ajuda, além de saber que contar com essa ajuda n&o o faz mais fraco.
Esse lado do Herdi é evidenciado em Peralta quando ele se vé sob a mira de uma

arma e reconhece que precisa da ajuda de Boyle para contornar esse problema.
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Chamar essa ajuda é exatamente o que o detetive faz, e de uma maneira muito
engenhosa, que o proprio pdde cunhar, mostrando sua capacidade de pensamento

l6gico e nogao saudavel de suas capacidades e limitagoes.

14:51-16:00 e 17:34-18:10

Apos terem desarmado Bianca, Boyle e Jake a interrogam tentando descobrir
onde esta Freddy. Bianca se nega a entregar Freddy e afirma que eles estdo
apaixonados. Jake afirma “Come on, he has a dozen mistresses and six girlfriends”
(PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)%°, tentando

convencer Bianca de revelar onde esta seu amante.

Figura 95: Bianca se recusa a entregar Freddy.
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We're in love. Come an, he has a dozen
He introduced me mistresses and six girlfriends.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/2013. Segunda temporada, episédio 01.

Apods finalmente convencer Bianca de que ela era traida por Freddy, eles
conseguem a informagdo de que Freddy esta indo para Barbados através do
aeroporto de Teterboro, em Nova Jersey, e os detetives partem para tentar parar o

aviao de Freddy.

%0 “Yamos la, Freddy tem dezenas de amantes e seis namoradas”. (Tradug&o nossa).
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Tentando alcancar o mafioso fugitivo, Jake dirige invadindo o aeroporto €, no
momento em que finalmente chega ao aeroporto, um avido € mostrado decolando
de Jake. O detetive, extremamente irritado e frustrado por ter perdido a oportunidade
de parar o avidao, grita “No, no, no, no, no, oh, no. Dammit” (PERALTA, Jake.
Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)°'. Um agente do aeroporto
questiona sobre o que Peralta esta fazendo entrando daquela maneira no aeroporto
e Peralta responde “Jake Peralta, NYPD. | need you to shoot down that plane”
(PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)%2. Em seguida,
Jake mostra a imagem de Freddy perguntando sobre como ele pode alcanga-lo e o
agente do aeroporto responde que o aviao do homem da foto partiu ha cerca de uma
hora. Quando Peralta percebe que ndo ha mais nada que possa fazer, Jake mostra
sua frustracdo ao pegar emprestado o chapéu de Boyle e atira-lo no chao e voltar
para o carro com raiva e insatisfagao.

Esse momento pode ser definido como o de tensao decisiva para o enredo do
episodio, apresentado no trecho 06:32-07:50 e, portanto, como definem os autores
Field (1995) e McSill (2013), o climax. A busca de Peralta, que durou o episddio
todo, se desfecha em um fracasso, pois o fugitivo que buscava consegue escapar.
Assim, a sensagao de fracasso e incapacidade alcangam Peralta, ao alcancar o
medo do arquétipo do Herdi, como definido pelas autoras Mark e Pearson (2003) e o

deixam fora do seu habitual comportamento leve e animado.

Figura 96: Climax, segundo Gancho (1991) e Field (1995), interpretado para o episddio da série.

fim do ato | fim do ato Il
inicio meio fim
ato | ato |l . ato Ill
climax
| |
ponto de virada | ponto de virada Il

Fonte: Paradigma de Roteiro. FIELD, Syd, 1995. Adaptado.

51 “Nao, ndo, n&o, ndo, ndo, ah, ndo. Merda!”. (Tradug&o nossa).
52 “Jake Peralta, NYPD. Eu preciso que vocé derrube aquele avido!”. (Tradugdo nossa).
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Durante este momento, Peralta demonstra novamente que o que busca é
mostrar que é capaz de realizar grandes feitos. Contudo, quando ndo é capaz,
mesmo que a culpa ndo seja diretamente sua, o personagem cai no medo do Herai,
segundo Mark e Pearson (2003), de ser incapaz. Ao alcangar esse estagio do
arqueétipo, o detetive demonstra seus sentimentos negativos com a situacéo e,
internamente, com ele mesmo, ao arremessar objetos no chdo e, como mostra o

proximo trecho, ao limitar-se a experiéncias deprimidas.

Quadro 18 - Brooklyn Nine-Nine, 22 Temporada, Episddio 01 “Infiltrado”

Episodio Trecho Personagem Arquétipo
Temporada 2 -118:10-19:11 Jake Peralta O Herdi
Episddio 01 - Infiltrado O Amante

Fonte: produzido pelo autor.

18:10-19:11

A cena inicia com Jake de volta a delegacia, organizando sua mesa e Boyle
chega para conversar. Apds conversarem sobre quéo sujas as gavetas de Jake
estdo apos seu tempo fora, Boyle convida Jake para beber no Bar do Shaw e Jake
diz que nao esta animado para ir beber e prefere limpar sua mesa, que esta
infestada de larvas. Boyle pergunta se Jake quer conversar sobre o que esta
incomodando Jake, que responde que a operagao foi um fracasso porque ele deixou
Freddy escapar e Boyle relembra Jake “Jake, you put away 15 high-ranking mafia
guys” (BOYLE, Charles. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)%. Jake
insiste que um deles ainda conseguiu fugir. Boyle entdo, comenta “You did
everything you could. | mean, sometimes there’s stuff that you just can’t control”
(BOYLE, Charles. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)*. Peralta fica
frustrado ao ouvir isso de Boyle apds ouvir a mesma frase do seu Capitdo mais cedo

no mesmo dia, e Boyle continua a tentar animar Jake: “You should be proud. You

53 “Jake, vocé prendeu 15 criminosos do alto escaldo da mafia”. (Tradugdo nossa).
5 “Vocé fez tudo que podia. Sabe, as vezes tem coisas que vocé simplesmente ndo consegue
controlar”. (Tradugao nossa).
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didn’t hold anything back” (BOYLE, Charles. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2,
ep. 01)*. Por fim, Jake finalmente se mostra mais tranquilo apds ouvir isso e,
finalmente, Boyle acaba contando a Jake sobre sua festa surpresa de retorno a

delegacia. Em seguida, os dois vao ao bar.

Figura 97: Boyle conforta Jake.

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/2013. Segunda temporada, episédio 01.

Como descrito ao final do trecho anterior, Peralta, ao fracassar em seu
objetivo enquanto profissional (e também enquanto Herdi), se vé deprimido e infeliz.
Dessa forma, Jake ndo se motiva a distrair-se com seu amigo Boyle. Contudo, apés
conversar, o detetive escuta as palavras de carinho e apoio de seu amigo e (no ramo
pessoal) ativa o arquétipo do Amante. Assim, como afirmam as autoras Mark e
Pearson (2003), Peralta passa a ter uma conexao mais sincera com Boyle.

Nesse momento, Jake esta passando pelo que McSill (2013) descreve como
o desfecho, quando Peralta comega a tomar atitude sobre o grande periodo de
tensdo que vivenciou no climax. E nesse momento que o personagem precisa tomar

uma decisio.

Quadro 19 - Brooklyn Nine-Nine, 22 Temporada, Episédio 01 “Infiltrado”

Episdodio Trecho Personagem Arquétipo
Temporada 2 -|19:12-20:57 Jake Peralta O Amante
Episédio 01 -

Infiltrado

Fonte: produzido pelo autor.

% “Vocé deveria estar orgulhoso, vocé néo se conteve”. (Tradugio nossa).
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19:12-20:57

A cena inicia com Jake e Boyle entrando no bar, e Jake finge surpresa ao ver
todos os seus colegas esperando-o e aplaudindo sua chegada. Holt pergunta ao
grupo se alguém tem algo para falar e Jake o interrompe e ordena que ninguém fale
nada, apenas o proprio capitdo, que concorda. Em seu discurso, Holt comenta que a
auséncia de Jake foi notada, oferece alguns drinks gratuitos aos presentes, fornece
algumas regras sobre o consumo dos drinks, como numero maximo de drinks por
pessoa, e afirma que a reunido matinal do dia seguinte sera feita 15 minutos mais
cedo do que o normal, finalizando ao dizer que esta orgulhoso de Jake e que sentiu

sua falta, que fica levemente emocionado.

Figura 98: Boyle conforta Jake.

" ¥4 )

I'm very proud of you, Peralta. - Y We missed you
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|

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/2013. Segunda temporada, episédio 01.

Jake entrega um drink a Amy, que aceita, e os dois comegam a conversar
sobre assuntos diversos. Jake muda de assunto e diz “hey, so, listen, the thing | said
to you before | went undercover, about how | wished something had happened
between us romantically, that wasn’t nothing. That was real.” (PERALTA, Jake.
Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)°®®. Amy pergunta o que Jake esta
querendo dizer com aquilo e Jake continua, dizendo “I know you're with Teddy. I'm
not trying to change that. And | get there’s stuff | can’t control. But this morning | told

you that | didn’t mean any of it and that was a lie. | just don’t want to hold anything

% “Ei, entdo, escute, o que eu te disse antes de me infiltrar, sobre como eu gostaria que alguma coisa
acontecesse entre nos, romanticamente, aquilo ndo foi nada. Aquilo foi real.”. (Tradug&o nossa).
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back.” (PERALTA, Jake. Brooklyn Nine-Nine, 2014, temporada 2, ep. 01)*". Amy
agradece o que Jake disse, mas afirma que nada acontecera pois ela esta com outra

pessoa e Jake faz uma piada para aliviar o clima entre os dois detetives.

Figura 99: Jake revela seus sentimentos para Amy.

the thing | said to you
Hey, so listen, before | went undercover,
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about how | wished
something had happened between us romantically,

that wasn't nothing. | just don't want to
That was real. hold anything back:

Fonte: Imagem retirada da série Brooklyn Nine-Nine/2013. Segunda temporada, episédio 01.

No inicio do episédio vemos Peralta interagindo com o que, até aquele
momento, parecem ser seus amigos na mafia. Essa duvida causada na audiéncia é
proposital e, segundo McSill (2013) no capitulo 2 desta pesquisa, esse € um recurso
de roteiro utilizado para criar uma lacuna emocional em quem esta acompanhando.

Essa lacuna faz com que a audiéncia sinta indispensavel a necessidade de entender

57 “Eu sei que vocé esta com o Teddy, eu ndo estou tentando mudar isso. E eu sei que tem coisas que
eu ndo consigo controlar, mas essa manha eu lhe disse que eu nao tive a intencéo e isso é mentira.
Eu s6 nao quero mais me conter”. (Tradugao nossa).
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0 que esta acontecendo com o personagem. Nesse momento, Peralta € colocado no
arquétipo do Fora-da-Lei, por estar, aparentemente, no lado criminoso da narrativa
entre a policia de Nova York e a mafia de Nova York. Mesmo aos que recordavam
que Peralta estava em uma missao como infiltrado na mafia, pode surgir a duvida do
personagem ainda estar trabalhando com a policia disfarcadamente ou se ele
simplesmente adentrou para a Sombra do arquétipo do Fora-da-Lei, como definido
por Mark e Pearson (2003), entrando na criminalidade.

Por ser um momento interpretativo, e isso ser proposital, quando se fala na
criacado do roteiro, o personagem se encaixa tanto no arquétipo do Herdi, por estar
trabalhando disfargcado entre seus inimigos e assumindo um grande risco por um
bem maior, quanto no arquétipo do Fora-da-Lei, por estar se relacionando e
realizando algumas atividades com a mafia nova-iorquina.

Ja enquanto com o arquétipo do Amante ativo, Peralta mostra necessidade
de atencdo, principalmente daqueles que vé com admiragdo e carinho acima da
meédia, como Holt e Amy, respectivamente. Um exemplo dessa busca por atengao,
reconhecimento e por se sentir atraente, de certa maneira, € 0 momento em que era
de suma importancia para o detetive que o brinde ao seu retorno fosse feito por Holt,
porque o reconhecimento, vindo de seu superior, alguém muito proximo de Jake, é
extremamente importante para a satisfacdo da necessidade de pertencimento do
Amante.

Além disso, apds o brinde com Holt, Jake busca se encontrar com Amy para
seguir alguns dos conselhos de seu amigo Boyle e revela todos os sentimentos que
nutre pela detetive. Assim, por mais que saiba que nada podera acontecer entre os
dois, Jake decide que esse é o melhor caminho a ser tomado, ser sincero consigo
mesmo e aceitar seus sentimentos. Interpretando essa cena para a teoria de Mark e
Pearson (2003), pode-se concluir que Peralta, nesse momento, chega ao terceiro
nivel do arquétipo do Amante, que é a autoaceitacdo e, em outras palavras, o amor
proprio.

A partir desses aspectos, podemos definir que o personagem, durante este
episodio, ativou os trés arquétipos que mostrou durante os episddios anteriores,

criando, assim, certa harmonia para a conclusdo desse arco. A imagem a seguir
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mostra a ativagdo dos arquétipos durante o episddio 01 da segunda temporada da

série.

Figura 100: Teoria da Motivagéo interpretado para Jake Peralta no episédio 01 da temporada 2.
ESTABILIDADE

A

CARA COMUM

PERTENCA + BOBO DA CORTE ’ INDEPENDENCIA
m

|
e
HEROI MAGO FORA-DA-LEI

MESTRIA
Fonte: Grafico da Teoria motivacional. Adaptado.

5.2.3 Analise do arco do personagem

O arco destacado para a analise se inicia logo apds o final da abertura da
série, no episoédio 21 da primeira temporada, e se estende até o final do primeiro
episodio da segunda temporada. Assim, diversas situagdes colocam Jake em risco e
em momentos de tensdo, seja essa tensao profissional, pessoal ou psicoldgica,
como Egri (1972) mostra no capitulo 2. Essas situa¢des s&o, portanto, responsaveis
por mostrar caracteristicas da personalidade do personagem.

A existéncia de fatores que influenciam ou estimulam a ativagcdo de
arquétipos diferentes entre as pessoas € um conceito apresentado pelas autoras
Mark e Pearson (2003), que explicam em seu livro, e no capitulo 3 da presente

monografia, que a humanidade apresenta quatro motivagdes principais em suas
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decisdes na vida, e € comum que essas motivagdes variem ao longo dos anos de
vida, bem como existam algumas que causem mais identificagdo do que outras.

Desse modo, ao aplicarmos a Teoria das Motivagdes das autoras (2003) ao
arco do personagem Jake Peralta nos episodios analisados anteriormente, veremos
que, no momento analisado, ele oscila entre duas motivacdes e trés arquétipos
diferentes. Essa mudanga se deve ao fato de que o personagem, assim como a
humanidade, é estimulado por fatores externos que o apresentam um problema e, a
partir desse ponto, Jake assume posigdes reativas, como no momento em que
decide desrespeitar as ordens de seus superiores e continuar com sua investigagao,
e também pré-ativas como no momento em que busca conversar com Amy sobre
seus sentimentos mesmo sem a atitude da detetive ter mudado em relacdo a
Peralta. Assim, Peralta busca saciar suas necessidades ainda antes dos desafios se
apresentarem

Portanto, ao relacionar a existéncia de fatores de influéncia na ativagao dos
arquétipos com as situacdes vividas por Jake Peralta durante os episoddios da série
Brooklyn Nine-Nine, poderemos perceber alguns padrées que podem ser aplicados
também ao comportamento humano néo ficcional, principalmente por conta da série
retratar o cotidiano de pessoas comuns. As relagdes entre os fatores e a ativacao
dos arquétipos no arco de Jake Peralta foram divididos em partes diferentes. No
primeiro momento mostrando, de modo geral, a ativagdo dos arquétipos durante os
episédios do arco. Depois, apresentando separadamente cada um dos arquétipos
que o personagem habita e, por fim, relacionando mais claramente alguns dos

fatores que ativaram os diferentes arquétipos apresentados anteriormente.

5.2.3.1 Ativacao dos arquétipos no arco

Como citado anteriormente, Jake Peralta apresenta diferentes caracteristicas
em situagbes diversas, o que o mantém em constante oscilagdo entre diferentes
forgas motivacionais. Assim, ao buscar pertencimento, Jake mostra caracteristicas
do Amante mais do que os outros arquétipos da mesma motivagao, que sdo o Cara

Comum e o Bobo da Corte, como definido pelas autoras Mark e Pearson (2003) no
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capitulo 3 desta monografia. A seguir, o grafico mostrara a ocorréncia do arquétipo

do Amante durante o arco do personagem.

Figura 101: Grafico do arquétipo do Amante segundo o arco de Jake Peralta.

ARQUETIPO DO AMANTE

TEMPORADA 01 TEMPORADA 01 TEMPORADA 02
EPISODIO 21 EPISODIO 22 EPISODIO 01
“UM CASO DIFICIL” “A DEMISSAO” “INFILTRADO”

Fonte: Produzido pelo autor.

E possivel ver, representado no grafico, como o arquétipo do Amante é
ativado diversas e espacadas vezes durante os trés episodios. Isso € um indicativo
de que ha um ou mais fatores causando essa ativagao desregrada e nao controlada
pelo personagem.

Assim como o arquétipo do Amante, nos momentos em que o personagem
assume o arquétipos do Fora-da-Lei, como a figura 102 indica, existe um fator

externo que empurra o personagem para o comportamento incomum.
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Figura 102: Grafico do arquétipo do Amante segundo o arco de Jake Peralta.

ARQUETIPO DO FORA-DA-LEI

TEMPORADA 01 TEMPORADA 01 TEMPORADA 02
EPISODIO 21 EPISODIO 22 EPISODIO 01
“UM CASO DIFICIL” “A DEMISSAO” “INFILTRADO”

Fonte: Produzido pelo autor.

Segundo defende McSill (2013) no capitulo 2 desta pesquisa, o conflito &
responsavel por expulsar o personagem do seu lugar de seguranca e conforto,
provocando reagdes para que ele possa, novamente, encontrar uma posi¢céao
confortavel mais tarde na narrativa.

Diferentemente dos dois arquétipos anteriores, Peralta apresenta
caracteristicas muito mais concisas e frequentes do arquétipo do Herdi, como sera

exposto no grafico a seguir.
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Figura 103: Grafico do arquétipo do Amante segundo o arco de Jake Peralta.

ARQUETIPO DO HEROI

—

TEMPORADA 01 TEMPORADA 01 TEMPORADA 02
EPISODIO 21 EPISODIO 22 EPISODIO 01
“UM CASO DIFICIL”  “A DEMISSAQ” “INFILTRADO”

Fonte: Produzido pelo autor.

A informacao que esse grafico indica € que o comportamento relacionado ao
Herdi € o mais regular na personalidade de Peralta. Assim, como explica Egri (1972)
no capitulo 2 desta monografia, essa é a esséncia profunda do personagem, sendo
0s seus desejos mais enraizados aqueles que se aproximam aos desejos do Herai,
que Mark e Pearson (2003) conceituam no capitulo 3 desta pesquisa.

Ao colocar lado a lado esses trés arquétipos no grafico, podemos ver algumas

relagdes entre eles.

Figura 101: Grafico do arquétipo do Amante segundo o arco de Jake Peralta.

O FORA-DA-LEI

TEMPORADA 01 TEMPQORADA 01 TEMPORADA 02
EPISODIO 21 EPISODIO 22 EPISODIO 01
“UM CASOQ DIFICIL”  “A DEMISSAQ” “INFILTRADO”

Fonte: Produzido pelo autor.
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E possivel perceber que os momentos em que o personagem sai do seu
padrao de comportamento ligado ao arquétipo do Herdi s&do aqueles em que, como
se pode perceber na analise dos episodios, existem fatores de tensdo muito fortes
acontecendo com Peralta. Por exemplo, no inicio do episédio 22 da primeira
temporada, € o momento em que Peralta esta aparentemente bébado em um bar e
anuncia sua demissao da policia de Nova York. Do mesmo modo, no episodio 01 da
segunda temporada, quando acontece a segunda pausa do arquétipo do Herdi, o
detetive se encontra em meio aos seus amigos mafiosos e, logo em seguida, de
volta a delegacia de policia e com seus amigos, apos ter estado seis meses infiltrado
com o inimigo; assim, respectivamente, apresentando o arquétipo do Fora-da-Lei e o
arquétipo do Amante, ao invés do arquétipo do Herdi. Isso € mostrado com mais

detalhes no proximo subcapitulo.

5.2.3.2 Fatores de ativacao dos arquétipos

Além da aparicdo de diferentes arquétipos em diferentes momentos da
narrativa, também €& possivel tragar alguns padrdes para o surgimento de cada um
dos arquétipos. Os graficos a seguir serdo responsaveis por indicar em que
momentos alguns fatores comuns a narrativa ativam os mesmos arquétipos em
diferentes momentos do arco.

Primeiramente, o arquétipo do Amante se mostra como um fator
extremamente independente dos arquétipos do Fora-da-Lei e do Herdi, como mostra
o grafico. Além disso, o fato desse arquétipo ser independente dos outros dois pode
ser esclarecido ao se retornar a Teoria da Motivagcao de Mark e Pearson (2003), no
capitulo 3, e concluir que ele faz parte de uma motivagao diferente daquela que rege
os arquétipos do Herdéi e do Fora-da-Lei, sendo, assim, uma necessidade diferente

para o personagem tentar saciar.
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Figura 104: Grafico do arquétipo do Amante relacionado com a interagdo de Jake Peralta com Amy
Santiago.

ARQUETIPO DO AMANTE E
INTERACAO DE AMY E JAKE

INTERACAO DE
JAKE E AMY

AMY DESPERTA O
ARQUETIPO DO AMANTE

ARQUETIPO
DO AMANTE

TEMPORADA01  TEMPORADA 01 TEMPORADA 02
EPISODIO 21 EPISODIO 22 EPISODIO 01
“UM CASO DIFICIL”  “A DEMISSAO” “INFILTRADO”

Fonte: Produzido pelo autor.

Podemos ver que, por mais que ndo sejam 0s Unicos momentos em que O
personagem ativa o arquétipo do amante, os momentos em que Jake esta
interagindo com Amy, principalmente a sés, como a analise dos episodios indica, sao
0s momentos em que as necessidades, medos e objetivos do Amante mais afloram
no personagem. Segundo Mark e Pearson (2003) no capitulo 3, a necessidade de
pertencimento € percebida quando os humanos buscam uma comunidade ou uma
relacdo para poder fazer parte. No caso do Amante, essa relagcdo se da
principalmente pela caracteristica romantica, o que é evidenciado pela relagdo de
Jake e Amy durante o arco.

A seguir, o arquétipo do Fora-da-Lei é exibido como um dos arquétipos que,
no caso de Peralta, € mais dependente de fatores especificos para que possa
acontecer e, como o proprio grafico indica, ndo € um fendbmeno que pode durar um
periodo prolongado de tempo sem que acontega alguma forte mudanga na narrativa.
Conforme conceituam Mark e Pearson (2003, p. 132): “[os Fora-da-Lei] se tornaram
maus porque foram humilhados ou marginalizados.” Em outras palavras, passam por

alguma tragédia que os transforma..
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Figura 105: Grafico do arquétipo do Amante relacionado com a interagdo de Jake Peralta com Amy
Santiago.
ARQUETIPO DO FORA-DA-LEI E INTERAGAO
DE JAKE COM DESAFIOS DIVERSOS

JAKE ENFRENTA
SEUS SUPERIORES

JAKE ENFRENTA
DESAFIOS PROFISSIONAIS

DESAFIOS DE HIERARQUIA
QUE DESPERTAM O ARQUETIPO
DO FORA-DA-LEI

ARQUETIPO DO
FORA-DA-LEI
TEMPORADA 01  TEMPORADAO01  TEMPORADA 02
EPISODIO 21 EPISODIO 22 EPISODIO 01
“UM CASO DIFiCIL”  “A DEMISSAO” “INFILTRADO”

Fonte: Produzido pelo autor.

Por meio do grafico, fica clara a relacdo entre o surgimento do arquétipo
quando Jake é anulado em sua investigagao pelos seus superiores — como indicam
Mark e Pearson (2003, p. 132) ao explicar que “a raiva do Fora-da-Lei tende a ser
provocada quando ele se sente desprezado como pessoa” — e, assim, surge a
vontade em Peralta de mostrar que ele esta certo em continuar sua investigagéao,
mesmo sem a aprovagao de seus superiores. Como igualmente mostra o grafico, é
necessario um tipo de desafio muito peculiar e especifico que levaria Peralta até
esse arquétipo, principalmente por ele fazer parte da divisdo da Mestria tanto quanto
o Herdi.e Assim, parte das necessidades gerais dessa motivagdo, que seria a
vontade de mudar o mundo, poderem ser saciadas pelo préprio arquétipo do Herai.

Finalmente, o arquétipo do Herdi se apresenta durante praticamente todo
momento em que Peralta estd em cena. Com excegao apenas de alguns momentos

de maior tensdo em situacdes especificas, conforme citadas anteriormente.
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Figura 106: Grafico do arquétipo do Amante relacionado com a interagdo de Jake Peralta com Amy
Santiago.

ARQUETIPO DO HEROI E INTERACAO
DE JAKE COM DESAFIOS DIVERSOS

JAKE ENFRENTA
DESAFIOS PESSOAIS

JAKE ENFRENTA
DESAFIOS PROFISSIONAIS

DESAFIOS PROFISSIONAIS

DESPERTAM O ARQUETIPO
DO HEROI
ARQUETIPO
DO HEROI
TEMPORADA 01 TEMPORADA 01 TEMPORADA 02
EPISODIO 21 EPISODIO 22 EPISODIO 01
“UM CASO DIFiCIL”  “A DEMISSAO” “INFILTRADO”

Fonte: Produzido pelo autor.

Como é possivel analisar através do grafico, o arquétipo do Heréi é
diretamente conectado aos desafios profissionais que Peralta enfrenta, deixando
seus desafios pessoais menos evidenciados nesse momento. O personagem exibe
essa esséncia no que tange ao seu comportamento durante o horario de trabalho e,
mesmo em outros momentos, como na metade do episdédio 22 da primeira
temporada, quando esta disfarcado e dangcando com Amy, em um momento de certa
intimidade, ele segue apresentando as caracteristicas do heréi que busca a
competéncia e forga.

Além de fatores externos serem responsaveis pela ativagao de diferentes
arquétipos. Diferentes arquétipos € a maneira como Peralta assume esses
arquétipos acabam influenciando na aparicdo ou na profundidade em que Peralta
ativa suas outras caracteristicas. Esse fendmeno pode ser visto quando o
personagem passa por diversas rejeicdes em momentos diferentes com Amy e
adentra na Sombra do arquétipo do Amante, que, entre outras caracteristicas, gera
obsessao do personagem. Entretanto, essa sua obsessao nao se reflete novamente
ao arquétipo do Amante, que poderia fazer com que o personagem se tornasse

ciumento ou perseguidor da detetive Ela € exibida, por exemplo, na obsessao de
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Jake com o trabalho e com a possibilidade de se mostrar capaz, ou seja, ele
mergulha na necessidade do Herdi de provar seu valor. Isso também fica evidente
no primeiro episodio dos trés analisados, em que o detetive abre mao de sua folga
no final de semana e decide trabalhar em um caso extremamente dificil.

A partir da analise de conteudo, sera possivel responder a questido
norteadora e estipular se os objetivos foram alcangcados ou ndo, conforme sera

tratado no préximo capitulo.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

A partir da influéncia que as narrativas tém na identificagdo e no
comportamento humano foi cunhado o questionamento sobre como as séries séo
capazes de moldar parte da opinido de sua audiéncia e, apos algum estudo
preliminar, foi entendido que um dos principais fatores para tanto é a facilidade com
que se identifica a audiéncia com um personagem. Esse fenbmeno € gerado a partir
da utilizagédo de ideias intrinsecas a mente humana, os arquétipos.

Por esse caminho, estabeleceu-se a questao norteadora: A analise Como os
arquétipos se comportam no arco de Jake Peralta na série Brooklyn Nine-Nine?de
conteudo realizada na monografia trouxe como resposta que os arquétipos no arco
de Jake Peralta na série Brooklyn Nine-Nine se comportam de uma maneira que
pode ser definida como fluida. Ou seja, os arquétipos ndo limitam o personagem a
apenas um tipo de modus operandi, e sim mostram-se capazes de moldar as
atitudes de Peralta de acordo com sua necessidade ao interagir com pessoas
especificas ou passar por situacdes diferentes, seja em seu ambiente de trabalho,
seja no ambito pessoal.

Para auxiliar na resposta a questdo norteadora, um objetivo geral e dois
especificos foram tracados. O primeiro pode ser considerado alcancado ao ser
respondido pelo entendimento de que, como visto na analise, os arquétipos fazem o
personagem tomar posturas diferentes para uma melhor adaptacdo a situagdes
adversas. Ao mostrar Peralta sendo capaz de lidar com seus problemas pessoais de
uma maneira, € com seus problemas profissionais de outra, além de ser capaz de

unir os aprendizados de suas frustragdes profissionais e poder incorpora-los para a
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resolugdo de seus problemas pessoais, a narrativa revela que ha margem para
interpretacbes dos comportamentos (arquétipos) de uma situagcdo na outra. Dessa
forma, é gerada a fluidez de passar de um dos arquétipos para o outro, com o
objetivo de melhor entender-se e, assim, resolver seus problemas.

Para alcancar o objetivo geral, primeiramente foi necessario buscar os
conceitos de arquétipo, o que sdao e como sido capazes de moldar, conceituar e
entender o comportamento humano. Para isso, as autoras Margaret Mark e Carol S.
Pearson foram buscadas em sua obra O Herdi e o Fora-da-Lei, de 2003, por serem
referéncias na conceituacdo de arquétipos e na interpretagcdo dos arquétipos das
marcas. Estas que utilizam os arquétipos como forma de causar identificagdo do
consumidor e influenciar o comportamento do seu cliente ou possivel cliente. Apds
iSso, precisou-se assistir diversas vezes os episddios selecionados para a analise, a
fim de analisar e entender o comportamento do personagem para, finalmente, poder
interpretar os comportamentos analisados em tela com os conceitos de arquétipos
estudados.

Além do objetivo geral, foram criados dois objetivos especificos, que serviram
para entender conceitos paralelos ao objetivo geral. O primeiro deles € compreender
como a narrativa seriada facilita na evolugdo dos personagens ao contar uma
histéria de maneira fracionada e sequencial. Esse objetivo também foi alcangado. A
narrativa seriada facilita a evolugdo dos personagens por oferecer um tempo muito
mais longo de histéria contada quando comparada com narrativas expressas sem
intervalos ou fracionamento. Isso fica evidente quando, de uma temporada para
outra, é possivel identificar diversas mudancgas ou o firmamento de outros fatos entre
um periodo e outro. Por exemplo, no final da primeira temporada, Peralta estava
saindo da policia e se infiltrando na mafia, Boyle estava sofrendo o final do seu
relacionamento e Amy estava tornando sério o namoro com Teddy. Ja no inicio da
segunda temporada o sucesso de Peralta em sua infiltragao fica claro, Boyle mostra
que ja superou o periodo dificil e Amy segue namorando Teddy. Assim, quando se
conta uma narrativa com muitos detalhes, muitos personagens e diversas historias
paralelas, a narrativa seriada oferece uma margem maior para a expressao dessas

muitas histérias. Exemplos para além da série analisada sdo as novelas, sejam
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telenovelas ou radionovelas, ou mesmo as franquias de cinema, com diversos filmes
com um mesmo assunto em comum.

O segundo objetivo especifico é entender como os diferentes arquétipos
influenciam, se apresentam e se moldam a diferentes situacbes com o passar da
histéria. Esse objetivo foi igualmente alcangado. Através da anadlise de conteudo, foi
possivel entender que alguns dos arquétipos sdo capazes de influenciar outros. No
caso do personagem analisado, o arquétipo do Amante foi capaz de estimular
comportamentos mais intensos no arquétipo do Herdi, mostrando que, além das
diferentes situagbes que ativam os arquétipos, os proprios arquétipos e suas
caracteristicas geram efeitos nos outros arquétipos do personagem, alterando seu
comportamento.

A partir dos argumentos expostos até aqui, é possivel dizer que todos os
objetivos da pesquisa foram atingidos: o objetivo geral — compreender como os
arquétipos evoluem no decorrer do arco do personagem principal na série Brooklyn
Nine-Nine; e os objetivos especificos — compreender como a narrativa seriada
facilita na evolugao dos personagens ao contar uma histéria de maneira fracionada e
sequencial, e entender como os diferentes arquétipos se influenciam, se apresentam
e se moldam a diferentes situagdes com o passar da historia.

A estratégia inicial foi selecionar os personagens e os episédios a serem
analisados, optando pelo personagem principal, Jake Peralta, e pelos episddios que
finalizam a primeira temporada, além do episédio que inicia a segunda temporada; a
absorcdo de conteudo tedrico sobre narrativa de modo geral e entdo do tipo de
narrativa especifico que se trabalha com Brooklyn Nine-Nine, a narrativa seriada e
sobre as origens, os conceitos e as caracteristicas dos principais arquétipos
utilizados na midia; e, por fim, realizar a analise dos episddios selecionados sob o
ponto de vista do personagem destacado, fazendo a relagdo com os arquétipos
estudados na base teorica.

Como limitagdes, essa pesquisa sofreu algumas alteragbes durante o seu
curso de desenvolvimento. Inicialmente, a estratégia envolvia a analise e relagao da
base tedrica com as cenas de mais um personagem da série, Raymond Holt,
buscando oferecer um contraponto a visdo do personagem principal da série. Além

disso, a busca inicial era pela analise de uma temporada inteira da série, em que
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seria feita a opgao pela primeira temporada, objetivando o desenho mais claro de
um arco narrativo. Porém, um dos problemas centrais encontrados foi a extensao da
analise e, assim, o tempo necessario para a contextualizacdo e desenvolvimento da
relacdo dos conceitos propostos. Assim, € possivel afirmar que essa pesquisa
poderia ter sido melhor desenvolvida com um periodo mais extenso de tempo de
pesquisa, possibilitando uma analise mais aprofundada de um segmento maior de
episédios.

Em suma, com o estudo feito para essa pesquisa, foi possivel concluir que,
mesmo com conceitos bem desenvolvidos, os arquétipos tém poder de influéncia
uns aos outros, mas principalmente no comportamento do personagem Jake Peralta
que, com o passar narrativa e a colocagdo do personagem em situagdes de crise,
passa por algumas mudangas no comportamento, sendo possivel tragar sua origem
arquetipica.

Essa pesquisa foi de grande valia. Durante o processo observou-se com mais
clareza o conceito de arquétipo e a participacdo deles nas narrativas, tanto de
ficcdo, como Brooklyn Nine-Nine, quanto nas narrativas reais do dia a dia, além da
responsabilidade que carrega o comunicador em suas obras ao poder relacionar o
comportamento humano ficcional com caracteristicas verdadeiras e instintivas da
nossa espécie. Assim, a pesquisa esclareceu diversas duvidas sobre o papel dos
arquétipos na maneira como enxergamos e nos espelhamos nos personagens
ficcionais.

Para futuras pesquisas, uma sugestdo é a investigagdo do comportamento
dos arquétipos em episodios que tratam de problemas mais graves e mais gerais,
como racismo, sexismo e homofobia, com o objetivo de tragar as origens
arquetipicas de comportamentos preconceituosos e a gravidade dessas atitudes nas

comunidades marginalizadas.
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