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RESUMO

Este trabalho possui como objetivo compreender como ocorre a construcdo da
personagem feminina no cinema norte-americano na saga de ficgdo cientifica Star
Wars, a partir de uma abordagem que envolve, especialmente, o olhar sobre a
construcéo do mito. O estudo de caso permite a discusséo proposta, construindo- se
a partir de quatro capitulos: no capitulo 2 discute-se o lugar que as mulheres ocupam
historicamente nas telas e o impacto do star system para as atrizes do século XX; no
capitulo 3 busca-se entender o fendbmeno de resgate de simbolismos femininos no
imaginario coletivo e sua influéncia nas personagens do cinema. Ja no capitulo 4,
estuda-se os elementos que possibilitam a constru¢do de uma personagem como um
todo, trazendo comparacfes das trés protagonistas da saga Star Wars: Leia, Padmé
e Rey. Finalmente, no capitulo 5, ha o aprofundamento do estudo de caso, trazendo
a problemética da jornada da heroina vivida pela personagem Rey e as licbes que a
perspectiva do olhar feminino pode trazer a midia. O foco final da analise possui teor
gualitativo, baseada na pesquisa bibliografica realizada previamente e na analise
filmica, envolvendo a abordagem das imagens e também do contetdo apresentado.
Como resultado do estudo, supbe-se que a presenca de mulheres em lugares de
lideranca, como na direcdo e na sala de roteiristas dos filmes de Hollywood, possui
valor indispensavel para a criacdo de heroinas que ressoem com o publico feminino.

Palavras-chave: Cinema. Mito. Heroina. Ficcao cientifica. Star Wars.



ABSTRACT

This work aims to understand how the female character is constructed in the North
American science fiction saga Star Wars, with an approach that involves, notably, the
perspective of myth and how it's constructed. The case study allows the proposed
discussion, which is organized in four chapters: chapter 2 discusses the place that
women historically occupy on the big screens and the impact of star system for 20th
century actresses; then, chapter 3 seeks to understand the rediscovery of feminine
symbolisms in the collective imagination and its influence on modern cinema
characters. Chapter 4 studies the elements that allow the creation of a character as a
whole, bringing comparisons from the three Star Wars female protagonists: Leia,
Padmé and Rey. Finally, in chapter 5, there is a deepening aspect to the case study,
by analyzing Rey’s heroine’s journey and understanding the lessons that the female
gaze perspective can bring to the media. The final focus of this analysis has a
qualitative content, based on bibliographic research and film analysis, encompassing
the study of images and the presented content. As a result of the study, it is assumed
that the presence of women in leadership positions, such as in the direction and script
boards of Hollywood films, proves itself to be indispensable for the creation of heroines
that resonate with the female audience.

Keywords: Cinema. Myth. Heroin. Science fiction. Star Wars
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1 INTRODUCAO

No cerne de toda grande histéria ou mito popular, ha um heréi que move a cena
e sofre alguma transformacéo ao final da sua jornada. Para o cinema moderno nao
poderia ser diferente. E s6 medir a influéncia cultural de personagens iconicos como
Frodo Bolseiro, Harry Potter, Indiana Jones e Luke Skywalker.

Nas histérias classicas de Hollywood, o protagonista de um grande roteiro
enfrenta tribulacdes, davidas e obstaculos nos principais pontos da narrativa,
tornando-se uma pessoa muito diferente da que comeg¢ou como consequéncia dos
seus erros e aprendizados. Tais etapas na progressao de uma histéria cunharam o
termo “jornada do heréi”, apresentado pelo autor Joseph Campbell (1989) como uma
formula béasica para as narrativas épicas, inspiradas pelos mitos classicos gregos e
até mesmo religides como o cristianismo, tornados arquétipos que auxiliam o estudo
da psicologia analitica e da psique humana, conforme os estudos de Carl Jung.

Star Wars, sem duvida uma das franquias do cinema mais famosas de todos
os tempos, segue rigidamente a formula de Campbell nos trés episédios que
compdem a sua trilogia original, conforme analisado pela autora Maureen Murdock
(1990). Luke segue exatamente a jornada arquetipica exposta por Campbell e serve
como referéncia para escritores e roteiristas desde o seu lancamento no final da
década de 1970. E interessante mencionar que o cineasta George Lucas, criador de
Star Wars, baseou-se na obra O Heroi das Mil Faces de Joseph Campbell (1989) para
criar o personagem de Luke Skywalker, o herdi e protagonista original da saga.

Hoje com mais de nove filmes na sua franquia principal, Star Wars segue a
familia Skywalker através de trés geracdes, de 1977 a 2019, conquistando o coragao
de milhdes de fas em todo o mundo, entre eles homens e mulheres. Embora Luke seja
0 protagonista da saga, € outra personagem que rouba a cena quando se pensa na
historia intergalactica: a bela e obstinada princesa Leia Organa, com seus coques
laterais iconicos e fortes opinides contra o regime totalitario do imperador Darth Sidius
e do general Vader.

Por mais original que fosse a personagem de Leia ho meio cinematografico da
década de 1970, ela também revela um grande problema na representacdo de
mulheres em filmes de herdis: a auséncia de protagonismo de personagens femininos

nas grandes franquias de fic¢do cientifica de Hollywood. Com a princesa Leia ndo é
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diferente: ela é a representante solitaria do género feminino na galaxia distante de
Star Wars, na qual todos 0s outros personagens que movem a trama sao homens.

Na mesma década de lancamento do primeiro filme da saga, em 1970, os
movimentos pela liberagdo feminina passaram a analisar o papel percebido da mulher
em sociedade, que por sua vez acaba por influenciar a cultura e a producéo das varias
formas de arte. O que se revelou foi uma visao cultural da mulher como o significante
do outro masculino, na qual “ela estd presa numa ordem simbodlica onde o homem
pode exprimir suas fantasias e desejos” (XAVIER, 1983, p. 483).

A situacéo se repete nas prequelas lancadas no inicio dos anos 2000 - embora
tente uma abordagem mais progressista no inicio que se perde ao longo dos filmes -
com a rainha Padmé Amidala, a mae de Leia. Sendo assim, a questdo norteadora
deste trabalho procura entender: como ocorre a construcdo da personagem
feminina no cinema norte-americano, a partir da abordagem do mito e sua
relagcdo com o papel da heroina na série de ficgcao cientifica Star Wars?

Quatro décadas apos a estreia de Leia em 1977, novas questdes passaram a
ser levantadas ao se considerar o papel dos personagens femininos na saga e a forma
gue séo representados em cena. No primeiro filme da trilogia mais recente, o Episédio
VII (O Despertar da Forca, 2015), nota-se uma mudanca essencial na forma que
personagens femininos sdo representados em cena: a personagem Rey nao €
secundaria a nenhum outro personagem. Ela comanda o filme sem ser interesse
romantico de ninguém, sendo propriamente a heroina da nova trilogia.

As mudancas na retratacdo da personagem protagonista da saga revelam uma
guebra de paradigma histérica para a Lucasfiim e, consequentemente, para toda a
industria do entretenimento. Também solidificam a importancia de pesquisar mais a
fundo o objetivo principal deste trabalho, que € compreender as transformacfes que
ocorrem nha construcdo da personagem feminina no cinema, a partir da evolucao do
papel da heroina na saga Star Wars e sua relagcdo com o mito. JA como objetivos

especificos, apresentamos:

a) Analisar a representacédo da mulher e a evolucao de personagens femininas no
cinema americano do género ficcao cientifica do inicio do século XX até os dias
de hoje.

b) Estudar a importancia do mito como fonte de referéncia para a representagao

do universo feminino no cinema.
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c) Entender como se d& a construcdo da personagem feminina na saga Star
Wars, com destaque as protagonistas das trés trilogias: Leia, Padmé e Rey.

d) Associar a jornada da protagonista Rey com a Jornada da Heroina de Maureen
Johnson e como ela se difere da teoria tradicional de Joseph Campbell.

Para abrir os estudos, a autora procurara entender como ocorreu
historicamente a representacdo de mulheres no cinema para efeitos de
contextualizagdo, motivadas pelos mitos e simbolismos femininos que acompanham
0 imaginario coletivo mesmo antes da Grécia Antiga.

Depois, por meio da andlise dos elementos filmicos que compdem uma
personagem feminina diante das cameras, seréd estudada a constru¢cdo da mesma.
Alguns dos fragmentos estudados seréo o figurino, os proprios dialogos em cena,
enquadramento, iluminacdo, design de som e outros detalhes que ajudam a dar
destaque a personagem na narrativa e contar o seu arco como heroina.

Por fim, ao decompor o arco narrativo da sucateira Rey, percebe-se uma lacuna
na férmula da jornada do herdi tradicional de Campbell (1989). Ao tentar aplicar o
mesmo principio narrativo para a heroina Rey, algumas coisas ndo se alinham. Isso
se da porque, quando se trata de personagens e historias contadas através do olhar
feminino, ha um descompasso académico que dificulta a associagdo com etapas
classicas conhecidas, pois possuem, em suma, motivacdes, objetivos e contextos
diferentes, pouco estudados.

No ultimo capitulo, estuda-se a razéo pela qual Rey se desvia do arco de
jornada do herdi tipico. A chamada jornada da heroina, cunhada pela prépria pupila
de Campbell, Maureen Murdock, foi desenvolvida em seu livro A Jornada da Heroina
(1990) para suprir as lacunas do modelo original, que ndo se aplica aos herois
femininos em existéncia. Repleta de conflitos interiores, gue mexem com a psique e a
nocdo de identidade do personagem, ao invés dos conflitos exteriores de seus
contrapontos masculinos, que séo literais dragdes a serem derrotados.

Hoje, elementos da jornada da heroina podem ser reconhecidos em diversas
franquias lideradas por mulheres, e recentemente, até mesmo em filmes de super-
herbis como Mulher Maravilha (2017) e Capita Marvel (2019).

Personagens como Rey sdo pessoalmente importantes para a autora, como
mulher e como estudante das midias de comunicacéo, ja que Star Wars é um icone

cultural e modelo para jovens fds — como a prépria autora, fa da saga desde os 18
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anos. Ao longo dos ultimos quarenta anos, o papel das mulheres em Star Wars e na
midia em geral evoluiu para um mundo onde personagens femininas possuem
agéncia e ndo estado limitadas aos desejos ou controles de homens poderosos.

Com um novo olhar sobre a obra original e o contraste estabelecido com a
trilogia mais recente da saga, percebe-se a construcdo de um novo formato de
personagem, com base no mito e na recuperacdo de simbolismos femininos. O
impacto do fenbmeno € tdo alto que extrapola os limites da industria do
entretenimento, que agora possui maior representacdo feminina em papéis de
autoridade. Assim, inspira as mulheres da vida real a serem efetivamente as heroinas

das suas préprias historias.

1.1 METODOLOGIA

A organizacdo do método a ser utilizado para a realizagdo de um trabalho
académico € a parte mais importante do processo de pesquisa. E ele que da forma ao
estudo, providenciando o conhecimento necessario para discorrer sobre 0 assunto em
guestao.

A abordagem utilizada para a realizacéo do presente trabalho possuira um olhar
gualitativo, focado especialmente na interpretacdo de textos e material audiovisual.
Sendo assim, a pesquisa apresentara enfoque na analise bibliografica de livros,
artigos e publicacdes em torno do tema e também analise da imagem filmica.

Todo o trabalho cientifico deve ter o apoio e 0 embasamento na pesquisa

bibliografica, que segundo os autores Lakatos; Marconi:

[...] abrange toda bibliografia ja tornada publica em relagéo ao tema
estudado, desde publicacbes avulsas, boletins, jornais, revistas, livros,
pesquisas, monografias, teses, materiais cartograficos, etc. [...] e sua
finalidade é colocar o pesquisador em contato direto com tudo o que foi
escrito, dito ou filmado sobre determinado assunto [...] (LAKATOS;
MARCONI, 2001, p.183).

Barros (2007) explica que o cinema pode ser considerado atualmente uma
fonte primordial e inesgotavel para o trabalho com teor historiografico. O resgate
historico de discursos e praticas cinematograficas oferecem uma nova perspectiva

para a abordagem da contemporaneidade.
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Seré utilizado o estudo de caso como estratégia de pesquisa e a escolha é
abordar a saga cinematogréfica de ficcdo cientifica Star Wars. Segundo Yin (2005), o
estudo de caso surge da necessidade de se compreender fendmenos sociais
complexos. Yin (2005) também destaca que o mesmo constitui uma estratégia de
pesquisa que ndo pode ser classificada a priori como qualitativa nem quantitativa, por
exceléncia, mas que esta interessada no fenbmeno. Quanto a sua variagdo de estudo,
somente um caso sera avaliado aqui, apresentando-se um grande estudo de caso
unico, tendo a saga citada como base.

O estudo de caso parece ser adequado a abordagem da problematica em
guestdo. Ele requer variados métodos e fontes para explorar, descrever e explicar um
fenbmeno em seu contexto. Nesta situacao, outros tedricos, especialistas dentro de
seus campos de estudo, assim como autores renomados da saga Star Wars, também
sédo apurados a medida que seus estudos colaboram para a discussao do tema.

Star Wars coloca-se entdo como um fenbmeno contemporaneo complexo que
permitira ser estudado em profundidade, a partir de estratégias previamente
organizadas e delineadas.

O principal objetivo da monografia em questdo € compreender como se da a
construcdo das personagens femininas na saga galactica de ficcdo, com base na
abordagem mitoldgica, que engloba arquétipos e esteredtipos criados sobre a
representacéo da mulher no cinema ao longo do século XX.

Ao longo do desenvolvimento dos capitulos a autora procura fazer relagbes
com importantes conceitos e aspectos propostos em seus objetivos, associando-os
na medida do possivel com a saga Star Wars e, especialmente, problematizacdes
relevantes ao momento vivido em sociedade, pelas mulheres.

No capitulo 2, autores como Xavier (1983), Morin (1989) Dunker e Rodrigues
(2014) e Kaplan (1995) discutem mais especificamente o lugar que a mulher e
personagens femininas ocupam nas telas, em um resgate histérico trazendo exemplos
do século XX.

No capitulo 3, busca-se entender o fenbmeno da retomada de significados
miticos do campo feminino no imaginario coletivo. Eliade (1991) abrange a natureza
do mito e, suas principais funcdes e a forma que se apresenta na sociedade; Campbell
(1949) e Murdock (1990) tém respaldo como tedricos dos mitos e possuem obras
consagradas por identificar padrdes entre as jornadas dos heréis e heroinas nas

narrativas; além da perspectiva na psicologia analitica de Jung (1964) para a
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compreensao dos valores masculinos e femininos inerentes ao inconsciente humano
e a forma que se manifestam na arte, mais precisamente em filmes do género de
ficcdo cientifica e fantasia.

Para compreender o papel que boas heroinas desempenham no imaginario do
publico moderno e por que diferentes protagonistas recebem diferentes recep¢des ao
longo do tempo, torna-se preciso decompor os fatores bibliograficos e filmicos a partir
de uma perspectiva qualitativa. Portanto, como analise no capitulo 4, serdo
comparadas as principais protagonistas femininas de cada trilogia da saga Star Wars.

Cada trilogia e filme de Star Wars teve trés personagens principais, um dos
quais sempre foi uma mulher. Na trilogia original (1977-1983), € Leia Organa, e nas
prequelas (1999-2005), Padmé Amidala. No entanto, em todos esses filmes, ambas
fazem parte da histéria de um herdéi masculino: Leia € a irma de Luke Skywalker e
Padmé é o interesse amoroso de Anakin Skywalker. O fato da trilogia mais recente
(2015-2019) apresentar Rey, uma heroina, no centro da historia, sugere uma
mudanca no universo cinematografico de Star Wars, no que concerne suas
personagens femininas. A sequéncia de filmes, na sua ordem de lancamento, pode
ser encontrada abaixo para facilitar a compreensao a respeito da linha do tempo da

saga no cinema (Figura 1).

Figura 1. Panorama de todos os episodios da saga Skywalker em Star Wars.
. . TRLOGA - PREQUELAS - [ woua TRILOGA.
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Fonte: Acervo da Lucasfilm Studios. Montagem feita pela autora.
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Como referéncias para a andlise das imagens, apresenta-se um foco na
abordagem do conteldo e das imagens em cena, com apoio dos trabalhos de Brait
(1985) e Field (1992). Eles abordam os recursos linguisticos que sédo empregados na
construcdo de uma personagem e os efeitos que diferentes técnicas narrativas

possuem sobre elas:

Uma metodologia adequada a analise filmica necessita ser complexa. Deve
tanto examinar o discurso falado e a estruturacdo que se manifesta
externamente sob a forma de roteiro e enredo, como analisar 0os outros tipos
de discursos que integram a linguagem cinematogréfica: a visualidade, a
musica, o cenario, a iluminagao, a cultura material implicita, a ac¢édo cénica —
sem contar as mensagens subliminares que podem estar escondidas em
cada um destes niveis e tipos discursivos, para além do subliminar que
frequentemente se esconde na propria mensagem falada e passivel de ser
traduzida em componentes escritos (BARROS, 2007, p. 41).

Finalmente, o capitulo 5 culminara no estudo mais detalhado da jornada da
heroina vivida pela personagem Rey, tal qual foi estruturado por Murdock (1990) em
um modelo adjacente a jornada do herdi de Campbell (1989).

Ao contrario de muitas heroinas, a representacdo de Rey ndo sofre da
objetificacdo sexual frequentemente associado ao olhar masculino no cinema. Rey
nao usa nenhuma roupa reveladora, nem é sujeita a angulos de camera "sexy", como
a "fragmentacao”, termo cunhado por Mulvey (200), que se concentra apenas nas
partes do corpo. Também n&o ha priorizacéo de sua aparéncia fisica: suas roupas sao
préaticas, sujas, seu cabelo despenteado e suado e ndo ha maquiagem aparente no
seu rosto.

Sendo assim, a busca aqui é descobrir como o olhar feminino na retratacéo de
Rey se difere das representacdes tradicionais das heroinas do passado. Assim sera
possivel concluir se a heroina das telas de ficcao cientifica se baseia em estere6tipos
de género e se houve alguma mudanca ou progresso na maneira como as mulheres

sdo representadas na midia, especialmente no cinema.



1 O CINEMA AMERICANO, A MULHER E SEUS PERSONAGENS

Mais do que simbolo da industria de entretenimento, Hollywood também teve
papel transformador na vida do espectador americano no século XX. Como
consequéncia da hegemonia socioeconémica do pais no periodo pdés-guerra, sua
influéncia também abrangeu o resto do mundo, modificando-o de formas inesperadas,
porém duradouras. Marques (2005) exemplifica em sua obra como € inevitavel a
assimilacao dos valores e imagens transmitidos e repetidos nas telas, pela natureza
ludica e envolvente do meio cinematografico.

No que diz respeito a representacdo feminina na arte, a histéria
tradicionalmente organizou as mulheres em dois absolutos, conforme explicam
Dunker; Rodrigues (2014): santa ou tentadora. Ha um cliché narrativo que ainda
combina os dois extremos, chamado de “sindrome do patinho feio”, que acontece
guando uma personagem descrita com aparéncia mediana passa por uma
transformacéao fisica e, de repente, parece mais bonita, confiante e intrigante. O
recurso foi popularizado com Eliza Doolittle (Audrey Hepburn) em Minha Bela Dama
(1964) e com a iconica cena do musical Grease (1978), na qual a mocinha Sandy se

transforma em uma femme fatale para o ato final do filme (Figura 2).

Figura 2. Sandy em Grease (1978): A dicotomia da mulher em Hollywood.

/

Fonte: Acervo da Paramount Pictﬁres. Acesso em 15 mar. 2020.
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De forma geral, os principais papéis que a mulher desempenhava em pinturas
da Renascenca, ceramicas e historias de ficcdo, que posteriormente migraram para o
cinema, eram a do “anjo” - sendo pura e de beleza virginal de contos de fadas; ou da
femme fatale - esta que por sua vez era recipiente da luxiria, do pecado e da
corrupcao do carater dos homens.

Dunker; Rodrigues (2014) explicam que o erotismo relacionado a
representacdo da mulher em cena, embora possa ser atribuido a uma reacédo da
psique humana e principalmente masculina, possui um objetivo principal:
lucratividade. Desde o surgimento do cinema, a maioria dos espectadores de filmes
eram homens, que possuiam maior liberdade de ir e vir como desejassem. Portanto,
os filmes produzidos deveriam apelar a eles, o principal publico, e consequentemente
embutir na obra seus valores como mensagem.

Um dos maiores simbolos sexuais do cinema mudo, Theda Bara (Figura 3),
teve o termo “vamp” cunhado pela primeira vez para se referir as misteriosas damas
sedutoras interpretadas pela artista na década de 1910. A estrela americana do
cinema mudo foi a primeira vampira das telas que atraiu homens a destruicéo e seus
filmes definiram a moda de temas sexuais sofisticados em filmes. Theda Bara fez mais
de 40 filmes em trés anos, principalmente espetaculos de fantasia, entre eles Romeu
e Julieta (1916), Camille (1917), Madame Du Barry (1917) e Cleopatra (1917).

Figura 3. Theda Bara, icone sexual do cinema mudo.

78

Disponivel em: < http://www.openculture.com/2017/01/meet-theda-bara-the-first-vamp-of-cinema.html

>. Acesso em 22 jun. 2020.
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J& como representante da outra vertente, Mary Pickford foi uma das primeiras
“‘queridinhas da América”, famosa por interpretar meninas de 14 anos no cinema mudo
no periodo de 1912-1925. Suas personagens eram sempre doces, virginais e
inocentes. Ela era chamada de “cachinhos dourados” pelo publico, por causa do seu
cabelo loiro enrolado em formato de salsichas que ia até abaixo dos ombros (Figura
4). As personagens criaram estere6tipos femininos que ficaram imortalizados no
cinema, sendo reproduzidos com exaustdo nas décadas seguintes em varios formatos

de midia, entre eles também a televisdo e o radio.

Figura 4. Mary Pickford, uma das primeiras “queridinhas da América”.

Fonte: General Photographic Agency/Getty Images.

Em meados da década de 1970, os movimentos pela liberacdo feminina
passaram a analisar o papel percebido da mulher em sociedade, que por sua vez
acabavam por influenciar a cultura e a producéo das varias formas de arte. Ismaeli
Xavier escreve na década seguinte (1983, p. 483): “A mulher existe na cultura como
o significante do outro masculino, ela esta presa numa ordem simbdlica onde o homem
pode exprimir suas fantasias e desejos.” Tal realizacao foi essencial para a gradual
desconstrucdo, embora lenta e nem sempre bem-intencionada, da representacao das

personagens femininas em Hollywood.
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2.1 OS ESTEREOTIPOS DA PERSONAGEM FEMININA TRADICIONAL DE
HOLLYWOOD

Atualmente, com o0s movimentos feministas e a inclusdo de maior
representatividade nas telas, tanto a respeito de quem atua nelas como quem esta
produzindo a narrativa, tem ocorrido uma transformacéo do que se entende como o
papel da mulher no cinema. H& ainda um longo caminho a ser tragcado, pois, de acordo
com Munerato; Oliveira (1992), Hollywood e seus personagens foram construidos
através dos valores inconscientes do patriarcado.

Ainda segundo as autoras, como a direcéo de filmes feitas pela perspectiva da
mulher foram escassas no periodo de consolidacdo do cinema, o resultado é que na
tela quase sempre as mulheres eram reduzidas a um apéndice dos homens,
subordinando suas fungbes dramaticas as necessidades deles (MUNERATO;
OLIVEIRA, 1992).

No cinema americano, € possivel observar como a mulher é representada pela
perspectiva do homem: estereotipada como femme fatale (sedutora, objeto de
tentacdo ou vild) ou como santa (docil e virginal, objeto de protecéo do herdi). Brait
(1985) mostra que a construcdo de qualquer personagem é feita de vivéncia, seja ela
real ou imaginaria. Ou seja, dependendo de quem esta contando a historia, a
perspectiva de como deve agir uma personagem sera diferente. Utilizando de um jogo
de linguagem que clarifica as suas progressdes ao longo da narrativa, cada
personagem - seja ela feminina ou masculina - deve ser descrita a partir dos gestos,
as roupas gue usa, a maneira que se comporta diante a uma situacéo e até mesmo a
forma como € chamada. Da descricdo do roteiro até a performance do ator diante a
camera, o resultado completo funciona de forma a acumular signos e combina-los de
maneira que o publico receba e entenda a realidade da determinada personagem.

Os estereotipos criados para as mulheres, construidos por diretores e
roteiristas do sexo masculino, funcionam como eficaz ferramenta de opressao para as
mulheres da vida real, pois a disseminacao das representacfes visuais € morais séo
aceitas como algo natural pela sociedade. Afinal, a objetificacdo feminina reforca os

papéis submissos desejados para as mulheres.

Como seres sociais, as mulheres sdo constituidas através de efeitos de
linguagem e representacdo. Da mesma maneira como o espectador, termo
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de uma série mével de imagens filmicas, é arrebatado e transportado por
sucessivas proposi¢ées de sentido, uma mulher (ou um homem) néo é uma
identidade indivisa, uma unidade estavel de "consciéncia”, mas o termo de
uma série mutavel de proposic¢oes ideoldgicas. (LAURETIS, 1993, p. 4)

Assim, geragcOes e geracdoes de mulheres foram impactadas pelos ideais
passivos, ddceis e destituidos de poder, e que precisam ser protegidas ou desejadas
pelos homens em sua vida. Outras moedas indispensaveis para 0 pertencimento
neste processo sao a manutencéo da juventude e da beleza, conforme reproduzido
pelos astros e estrelas que protagonizam os grandes filmes de Hollywood.

Embora a beleza seja desejavel para ambos os sexos, para as mulheres torna-
se um objetivo mais urgente. “A ‘mitificacdo’ se efetua em primeiro lugar nas estrelas
femininas: sdo as mais fabricadas, as mais idealizadas, as mais irreais, as mais
adoradas. A mulher € um sujeito e um objeto mais mitico que o homem” (MORIN,
1989, p. 68). Ou seja, ao se enxergarem no cinema como beldades irresistiveis e
miticas, uma realidade fora do padréao torna-se defeituosa e incompleta para muitas
mulheres. Desde antes dos tempos de Marylin Monroe (Figura 5), a busca incessante
por um padrao de beleza inalcancavel € parte do dia a dia das mulheres de valores

ocidentais.

Figura 5. Marylin Monroe e a beleza padrao hollywoodiana.

Fonte: < https://www.imdb.com/title/tt0045810/ >. Acesso em 21 de mar¢o de 2020.
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Desencorajadas de terem ambicdes pessoais e pretensdes académicas, o que
sobra é a obrigacdo velada de procurar maneiras estéticas artificiais para manter a
beleza e a capacidade de seducdo, que deveriam ser eternas (MUNERATO;
OLIVEIRA, 1982). De acordo com as mesmas autoras, as personagens que fogem a
esse quadro, como as solteiras, as intelectuais ou as que exerciam alguma profissao,
sdo “ou feias e/ou mas, ou abandonam suas convic¢gdes em troca do amor de um
homem” (1982, p. 23).

N&o somente mulheres, mas homens também séo afetados pela existéncia de
esteredtipos de géneros dentro do cinema tradicional. “A masculinidade ligamos
nocdes como racionalidade, eficacia e competicdo, e a feminilidade associamos
aspectos opostos como a emotividade, a prudéncia ou a dependéncia (RODRIGUES,
2013)”. Aos homens, cabe o papel de serem os herdis corajosos, detentores do poder
e gloria. Ao fugirem dessa padronizacdo que a sociedade os impde, tém sua
sexualidade e virilidade questionadas. Ainda assim, o teor quantitativo desses
simbolos e o sofrimento causado por eles nem chega a se comparar a quantidade de
significacdes que as mulheres possuem a cada dia que passa, em todos 0S outros
aspectos da sua vida (MUNERATO; OLIVEIRA, 1982).

O resultado se deu com uma gradual construcdo dos papéis femininos e
masculinos no cinema, em telenovelas e séries. Ou seja, 0 que espectador pode
esperar de personagens homens e mulheres e seus papéis na historia também esta
ligado ao seu género. Homens usam espadas e lutam, mulheres apoiam-se na sua
sexualidade como tatica de batalha, entre outros clichés tdo conhecidos por cinéfilos
e amantes de livros. Na série Game of Thrones, o esteredtipo é questionado pela
personagem Arya, uma menina que desafia as normas da época ao preferir aprender
a manejar a espada do que participar das aulas de etiquetas com sua irma mais velha.
Ela questiona o cavaleiro Sandor Clegane a respeito da morte do rei Joffrey, que
afirma que foi uma mulher que planejou o assassinato, pois 0 veneno € uma arma

ardilosa das mulheres — e homens matam com aco (Figura 6).
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Figura 6. Discussao sobre armas femininas e masculinas em Game of Thrones.

Fonte: Acervo da HBO. Acesso em 13 mar. 2020.

Xavier (1983) afirma que, no que concerne o cinema, o olhar da sociedade foi
dividido entre ativo/masculino e passivo/feminino, relacionando tais valores como
essenciais para entender de que maneira certas convicgdes sdo fabricadas. Por muito
tempo no cinema, essa representacdo feminina nada tinha a ver com a realidade de
mulheres ou ao menos estava sendo produzida por mulheres, entdo o que ha
registrado na arte € o olhar masculino sobre a mulher, projetando nela seus desejos,
fantasias e sonhos impossiveis.

Assim, a cultura do star system nado foi destrutiva apenas para o publico
feminino, mas também para as artistas que foram catapultadas em direcdo a fama
nesse periodo, que tiveram suas vidas profissionais e pessoais ditadas pelos padrdes
patriarcais da indUstria e sofreram para se manter nos padrdes surreais de exigéncia

do estrelato.
2.2 CARRIE FISHER E A CULTURA DO STAR SYSTEM

A industria hollywoodiana teve tanta influéncia na arte e na mente do seu
espectador que, ao seu auge no meio do século XX, permitiu a criacdo do star system,
gue guiou a carreira de atores e atrizes lendarios e que moldaram o imaginario

reproduzido pelas grandes produtoras.
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A nova narrativa trazida pelo sistema nasceu da caréncia de icones que
polarizassem a aten¢do do publico, como distracdo dos esforcos de renovacao do
animo do publico durante o pds-guerra. Por meio do star system, estrelas do cinema
eram moldadas e polidas em um processo de producéo em série.

‘A nova estrela, produto manufaturado do star system, seria (...) langada.
Mesmo que triunfe no mercado, ainda permanece sob o controle da inddstria, pois a
sua vida privada € igualmente fabricada e racionalmente organizada pelos estudios”
(MORIN, 1989, p. 75). Tal diretriz é explicada por uma politica ideoldgica enraizada
no produto cinematografico: as estrelas assumem, entdo, um status semi mitolégico
tais quais divindades entre os mortais, pois devem encarnar a esséncia das suas
personagens na sua vida real. Ao mimetizar os arquétipos transmitidos ao publico, as
estrelas enriqguecem a influéncia heroica dos seus papéis interpretados com uma
contribuicao pessoal, mesmo que forjada.

A idealizacdo da mulher capaz de seducédo fez com que outras mulheres
desejassem também ter cinturas finas, seios fartos e quadris largos, pois a imagem
transformou-se em um icone de consumo e objeto de desejo masculino. Os padrées
desenvolvidos por Hollywood representavam, no seu amago, a realizagéo do “sonho
americano” como um modo de vida auténtico e uma crenga possivel. O final feliz
deveria ser assimilado como um dogma na esteira de producdo e como elemento

organizador do imaginario do espectador (MORIN, 1989).

Com a devocgéo exaltada dessas criaturas hibridas - metade ator, metade
personagem -, a vida privada passou para o dominio do espetaculo e o
espectador deslizou para a pratica do voyeurismo de devoracdo:
confidéncias, revelacoes, intimidades, tudo se quer saber, ver, possuir. Nesse
novo universo de culto é compreensivel que qualquer dado biografico tenha
se tornado um relicario e uma forma de apropria¢do magica do idolo (MORIN,
1989, apud MANKENDORF, 2010, p. 2).

Marilyn Monroe é um exemplo tragico de como o sistema era nocivo para as
atrizes envolvidas. Antes de se tornar a maior estrela de Hollywood, ela era Norma
Jean Mortenson, com cabelos crespos e ruivos adornando seu rosto juvenil e redondo.
A transformacdo na femme fatale platinada dos filmes envolveu varias cirurgias

plasticas no seu nariz e queixo, sessfes de eletrdlise para mudar seu formato facial e
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outros procedimentos estéticos para criar sua persona famosal. A atriz parecia ter
tudo, mas na sua vida pessoal batalhava um caso grave de depresséo e vicio em
remédios. “O certo € que a estrela de cinema triunfante, [...] aquela que era o sexo e
a alma, o erotismo e o espirito, aquela que tudo parecia possuir, Marilyn Monroe, se
suicida.” (MORIN, 1989, p. 131) A sua morte em 1962 deixou o mundo perplexo e a
desmistificacdo que ela ocasionou representou o Ultimo suspiro do star system.

O fato é que mesmo sem o star system, as estrelas de cinema continuam, agora
atormentadas pelo destino dos seus predecessores. Os atores e atrizes da nova
geracao foram cunhados de “herodis problematicos”, provocando fascinio similar, mas
‘ja@ ndo sdo modelos culturais, guias ideais, mas simplesmente imagens exaltadas,
simbolos de uma vida errante e de uma busca real” (MORIN, 1989, p. 132).

Como uma representante das estrelas sem star system, ha o caso de Carrie
Fisher (Figura 7), imortalizada pelo seu papel como Princesa Leia na saga Star Wars.
Durante a saga original de Star Wars e ao longo dos anos 1980, Fisher enfrentou
alcoolismo e vicio em drogas, ambos mecanismos de enfrentamento precoce do seu
transtorno bipolar?. A atriz lutou pelo resto da vida por melhores condi¢ées de trabalho

para mulheres da industria cinematografica e foi ativista pela satde mental feminina.

Figura 7. Carrie Fisher, eternizada como a Princesa Leia de Star Wars.

Fonte: < https://:imdb.com/title/tt0076759/mediaviewer/rm2943966720 >. Acesso 15 mar. 2020.

! VALENTI, Lauri. The Pre-Plastic-Surgery Era: 4 Weird Ways Old Hollywood Stars Changed Their
Faces. Marie Claire, 14 jul. 2016. Disponivel em: <
https://www.marieclaire.com/beauty/news/a21542/old-hollywood-plastic-surgery-secrets/ >. Acesso em
24 jun. 2020.

2 FISHER, CARRIE. Ask Carrie Fisher: I'm bipolar. The Guardian, 30 dez. 2016. Disponivel em: <
https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2016/nov/30/carrie-fisher-advice-column-mental-iliness-
bipolar-disorder >. Acesso em 05 jul. 2020.
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Como os contratos, publicidades e exibigcbes persistiram, de certa forma, é
possivel afirmar que o star system sobreviveu através da burocracia, porém os
elementos mitologicos ndo estavam mais combinados e institucionalizados. Neste
sentido, a fotografia surgiu paradoxalmente como uma ferramenta de humanizagao
da estrela, ao revelar os seus devotos seguidores uma identidade caseira, casual e
por vezes maternal vindas das grandes artistas. Ainda assim, isso ndo é o suficiente
para sanar a curiosidade dos fés, pois aimagem, independente do seu intuito, é o foco
principal do culto religioso aos seus idolos.

Para Sontag (2004), a vista € um sentido promiscuo e o ato de fotografar ou de
possuir a fotografia gera a sensacdo de poder, de apropriagdo sobre o objeto
fotografado, fazendo crer que o objeto € mais acessivel do que realmente é. Tal qual
0 consumo da eucaristia ou um animal sagrado, o fa deseja possuir para si a imagem
integral de quem adora (MAKENDORF, 2010). O resultado € um conhecimento
fetichista da vida privada da estrela, algo que traz éxtase aos seus seguidores mais
devotados.

No seu show de comédia Wishful Drinking (2008), transformado posteriormente
em livro com mesmo nome, Carrie Fisher confessa o quanto achava humilhante saber
gue foi material de cabeceira de uma geracao inteira de homens americanos. Fisher
dedica uma longa sec¢ao do seu monologo a sua personagem, Leia, no qual conta a
historia de quando conheceu um fa de Star Wars que lhe disse que pensou nela todos
os dias de sua vida, dos 12 aos 22. Quando Fisher repetiu, incrédula, o que havia
acabado de ouvir, ele esclareceu: “Bem, quatro vezes por dia.”®

Embora todas as histérias de Fisher sejam exageradas para entreter o publico
do stand up comedy, ela se mostra incomodada com a existéncia de bonecas sexuais
de tamanho real da Princesa Leia (Figura 8), pois sua prépria imagem pertence a
Lucasfilm. De acordo com o proximo documentario autora da atriz, Bright Lights
(2016), a boneca - motivo de piada no seu show - ainda vivia no sétdo da casa de

Fisher no ano de langcamento.

3 ROBINSON, Joanna. Why So Many Carrie Fisher Fans Are Outraged on Her Behalf. Vanity Fair, 29
dec. 2016. Disponivel em: < https://www.vanityfair.com/style/2016/12/carrie-fisher-outrage-cinnabon-
steve-martin-sex-fantasy >. Acesso em 5 mar. 2020.
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Figura 8. Carrie Fisher no show Wishful Drinking (2008).

4OH, LOOK4THEY HAVE.”
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-

Disponivel em: < https://www.vanityfair.com/style/2016/12/carrie-fisher-outrage-cinnabon-steve-
martin-sex-fantasy >. Acesso em 18 de mar. 2020.

A consequéncia principal do simbolismo sexual feminino € o que acontece
guando uma mulher tem o seu ultimo dia “desejavel”’. A representacdo do corpo belo
o torna exemplo a ser seguido e, segundo Siqueira (2007, p. 173), “corpo € aparéncia
fisica, e essa aparéncia tende a ser objeto de consumo que gera mais consumo.” E
um fenbmeno que os simbolos sexuais masculinos ndo precisam enfrentar, pois
podem fazer a transicdo facilmente para silver foxes?, ainda objetos de desejo mesmo
na terceira idade.

Em Wishful Drinking (2008), Fisher explica o que aconteceu quando ela
pesquisou "O que aconteceu com Carrie Fisher?” no Google em 2008, aos 52 anos.
Uma manchete supostamente a provocou, dizendo que ela costumava ser “tao
gostosa” e que hoje se parecia com o Elton John. A atriz confessou se sentir mal com

0S comentarios maldosos:

Isso machucou todos os meus sete sentimentos, em parte porque eu sabia o
que ele queria dizer. Eu era atraente quando a maioria das pessoas também
€. Vocé sabe, como nos 20 e 30 anos. Eu ndo sabia que quando vesti aquele
biguini de metal aos 23 anos, fiz um contrato invisivel para ficar exatamente
da mesma maneira pelos préximos 30 a 40 anos. Bem, obviamente eu trai o

contrato (FISHER, 2008)5.

* Termo na lingua inglesa que representa um homem mais velho que é bastante atraente,
principalmente de cabelos grisalhos.
5 Ver nota 3.
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Dessa forma, ao pensar nas imagens do século XX e nas das décadas
seguintes, ha seguidamente a representac¢do da mulher como objeto. Padroniza-se o
corpo e a beleza feminina e a natureza é a culpada por produzir algo fora dos moldes.
Para Maffesoli (1999, p.133) “o corpo engendra comunicagéo, porque esta presente,
ocupa espago, € visto (...)". O corpo &, entdo, um produto cultural, histérico e social
gue se fragmentou e se recompods (DEL PRIORE, 2000) ao longo do tempo.

De fato, em algum momento, o dominio estrutural do star system chegaria ao
fim, o que certamente foi auxiliado pela onda de exposicbes da realidade dos
bastidores, como feito por Carrie Fisher, mesmo que décadas depois do acontecido.
Em 2018, o movimento #MeToo ganhou for¢as na industria do entretenimento, com
diversas atrizes compartilhando suas histérias de assédio, discriminacédo e agressao
sexual em Hollywood, o que ocasionou na prisdo do produtor Harvey Weinstein,
dentre outros nomes estabelecidos no segmento. O movimento tornou-se global e
provocou mudancas significativas no meio, tanto sociais quanto legais.

Quanto a Carrie Fisher e o famoso traje de escrava da Princesa Leia (Figura
9), atualmente, uma parte da comunidade de fas de Star Wars - especialmente
formada por mulheres - tem procurado ressignificar a fantasia, especialmente em
convencdes de ficcdo cientifica e espacos virtuais para fas®. Rebatizada de Huttslayer
Leia’, a abordagem mais feminista destaca o fato de que a princesa sufoca Jabba, O
Hutt até a morte por fazé-la usar o traje humilhante. O debate sobre o significado do

biquini segue até hoje, com argumentos acalorados para os dois lados.

Figura 9. O polémico biquini de Leia em O Retorno do Jedi (1983).

Fonte: Lucasfilm (1983).

6 MCMILLAN, Graeme. Cantina Talk: 'Slave Leia' Is Now Officially 'The Huttslayer'. Wired, 09. maio
2016. Disponivel em: < https://www.wired.com/2016/05/cantina-talk-9/ >. Acesso em 28 mar. 2020.
7 Em tradug&o livre, “Leia, Assassina de Hutt”.
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A opinido de Fisher sobre o assunto ficou ainda mais clara quando, em 2015,
ela disse a jovem co-estrela de Star Wars da nova geracao, Daisy Ridley (Rey), que
a jovem atriz deveria tentar evitar o status de simbolo sexual. “Lute pela sua roupa.

N&o seja escrava como eu fui” (FISHER, 2015).8

2.3 A MULHER NO CINEMA DE FICCAO CIENTIFICA

A ficcdo cientifica nasceu como um género literario, muito antes do que se
imagina, entre romances utdpicos dos séculos XVII e romances cientificos com
viagens a mundos fantasticos do século XIX (MILBURN, 2010). As mulheres estavam
presentes desde os primordios do género, com diversas escritoras tendo seus
romances publicados, como Margaret Cavendish, Clare Winger Harris, Miriam Allen
deFord e Gertrude Barrows Bennett. Entretanto, oficialmente, o romance Frankenstein
(1818) € considerado o primeiro livro de ficcdo cientifica, sendo um marco para o
género, escrito pela inglesa Mary Shelley.

Devido a grande diversidade de histérias que podem ser abordadas através do
meio, a ficcdo cientifica provou ser um género ideal para o cinema, instigando a
imaginacao de geracdes desde 1902, com o lancamento do curta metragem Viagem

a Lua de Georges Melies. Enquanto conceito, pode ser definido da seguinte maneira:

[...Jficcdo cientifica € um género de filmes que da énfase na ciéncia real,
extrapolativa ou especulativa e o método empirico, interagindo em um
contexto social com, em menor grau, magia e religido, em uma tentativa de
reconciliar o homem com o desconhecido (SOBHACK, 1999, p. 63).

Embora tenha o seu inicio tracado com origens femininas, a fic¢do
especulativa, principalmente a ficcao cientifica, tem sido tradicionalmente vista como
um género voltado para homens. Até o final da década de 1960, as mulheres nao
ganhavam prémios de fic¢ao cientifica, como os Hugos. Outras escritoras da época,
como C. L. Moore e Leigh Brackett, também usavam nomes ambiguos ou masculinos

nas suas publicacdes.

8 FISHER, Carrie. Daisy Ridley. Interview Magazine, 28 out. 2015. Disponivel em: <
https://www.interviewmagazine.com/film/daisy-ridley >. Acesso em 15 mar. 2020.
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A falta de personagens femininas na ficgéo cientifica pode ser rastreada até o
inicio do género. De acordo com Helen Merrick, autora de Género na Ficgéo Cientifica
(2003), "debates sobre o papel das mulheres e a representacédo de personagens
femininas na [ficcdo cientifica] estdo presentes desde o inicio do género nas revistas
de celulose". Nesses debates, homens fas de fic¢do cientifica, autores e editores
afirmavam que a exclusdo de personagens femininas das histérias se justificava com
0 argumento de que sexo e romance nao deveriam ser incluidos na ficcao cientifica
(MERRICK, 2003). Esse tipo de raciocinio destaca os valores sexistas desses autores
do sexo masculino, que estdo ligados aos fundamentos do género. Para esses
autores, ter mulheres contando histérias significava ter "romance" nelas, o que, por
sua vez, significava que as personagens femininas receberiam automaticamente o
papel de "interesse amoroso".

A forga da segunda onda do feminismo na década de 1960, combinada com a
crescente visao da ficcéo cientifica como literatura de ideias, levou a um influxo de
escritores femininos de ficgdo cientifica, e alguns viram esse influxo erroneamente
como a primeira aparicdo de mulheres no género. De fato, enquanto as mulheres
tradicionalmente apareciam como objetos de desejo dos curtas silenciosos de Mélies
até a década de 1970, incluindo Metropolis (1927), Planeta Proibido (1956) e Planeta
dos Macacos (1968), a partir da década de 1980, as mulheres da ficcao cientifica ndo
estavam mais posicionadas como objetos sexuais ou mesmo como interesses
romanticos, mas como personagens com vontade propria e poder de decisao.

Como consequéncia, a participacdo das mulheres nos filmes de ficcéo cientifica
também teve um boom nas décadas seguintes, com o0 sucesso da trilogia Alien e dos
dois primeiros filmes da série O Exterminador do Futuro (Figura 10). Tasker (1993)
anunciou a chegada das heroinas de acdo musculosas que assumem atributos fisicos

e narrativos masculinos como “uma resposta ao feminismo” (TASKER, 1993, p. 15).
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Figura 10. Mulheres na ficcao cientifica: 1902 versus 1983.

Fonte: REX/Shutterstock.

O status cult resultante da fama das duas protagonistas femininas, Ellen Ripley
e Sarah Connor, muitas vezes oculta o fato de que as mulheres raramente
desempenham mais do que uma ponta em filmes de ficcdo cientifica, um género
focado quase exclusivamente em herois do sexo masculino.

Ann Kaplan é uma das principais autoras a problematizar a mulher no cinema
acerca da sua representacao regida pelo olhar masculino, reflexo de uma sociedade
patriarcal que busca dominar e reprimir a mulher, inclusive dos seus desejos
(KAPLAN, 1995). Tal status controlador do homem frente a imagem da mulher foi
capaz de eternizar uma narrativa dominante no cinema e no meio do entretenimento.
Seu questionamento “[por que] quando a mulher esta na posicdo dominante, ela
assume uma posi¢ao masculina?” (KAPLAN, 1995. p. 51) € um ponto de partida para
para a analise da representacdo feminina no género.

A critica feminista de Kaplan, distanciada dos movimentos criticos
dominantes, explica que personagens “fortes” sdo comumente masculinizadas pelo
roteiro, pois ainda assim, estdo sendo representadas pela visdo masculina de como
mulheres fortes devem ser. Suas teorias, influenciadas pela logica da semiologia,
juntam-se a légica da psicanalise junguiana, na qual os processos edipianos séo
fundamentais para a producdo da arte. Como consequéncia, a critica feminista da

importancia para como se produz o significado e ndo somente o seu contetdo. Ou
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seja, para Kaplan (1995), a constru¢do de uma personagem e a analise da escolha
de planos que a constituem dependem tanto da compreenséo do contexto quando da
prépria localizacdo da personagem no universo cultural.

Apesar da existéncia de escritoras mulheres de ficcdo cientifica e escritas
feministas dentro do género, a nocao de ficcdo cientifica como género "masculino”
persiste. Pode-se argumentar que isso se deve a popularizacdo do género pelo
cinema (Hollywood) e as transformacdes que ocorreram no estilo e no método de
filmagem na segunda metade do século XX. Segundo Bould (2003), o cinema de
ficcdo cientifica foi transformado pela criagdo de Star Wars na década de 1970. Bould
(2003) também argumenta que foi nessa época que Hollywood percebeu a
rentabilidade do novo estilo de efeitos impulsionados e comercializados no mercado,
com muito merchandising e sucesso de bilheteria saturado. O autor observa em The

Cambridge Companion to Science Fiction:

O cinema de filmes blockbuster, no qual a ficcdo cientifica tem

desempenhado um papel importante desde a década de 1970, é
frequentemente criticado pela maneira como permite que a producdo do
espetaculo  substitua as preocupacbes mais tradicionais com
desenvolvimento de personagens, coeréncia narrativa e elaboracdo temética
e, portanto, produz textos extremamente conservadores. (BOULD, 2003, p.
94)

Filmes como Star Wars, todavia, contribuiram para a infantilizacdo do género,
segundo Sobchack (1999). Anteriormente, nos filmes de ficcdo cientifica, o foco
principal estava na problematizacdo de questbes de teor social, especialmente
relacionadas ao comportamento humano em situacgdes futuristicas. A partir da década
de 1980, os blockbusters de ficcao cientifica passaram a ser criticados pela solucéo
facil de problemas na narrativa - fenébmeno também conhecido como Deus Ex Machina
-, sobrepondo o espetaculo ao desenvolvimento dos personagens, coeréncia narrativa
e elaboracdo tematica. O resultado, segundo Bould (in Mendlesohn, 2003), € a
producéo de filmes extremamente conservadores e previsiveis.

Isso também pode ser explicado por outra caracteristica recente dos filmes de
ficcdo cientifica: sua potencialidade de comercializacdo. Estudios gigantes como a
Disney hoje possuem o monopolio das franquias lucrativas, tornando o cinema mais
como uma tela de exibicdo de produtos, com o intuito de vender produtos como action
figures, videogames e quadrinhos. Em 2009, The Walt Disney Company adquiriu a

Marvel Entertainment pelo valor de US$ 4 bilhdes, seguido pela compra da Lucasfilm
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Limited em 2012, também pelo mesmo valor. Ou seja, além de tudo, os personagens
agora também devem ser marquetaveis, de facil digestdo para o publico geral, o que
contribui para a criagdo de heroinas unidimensionais.

Ainda assim, outras produgcdes com personagens como Uhura em Star Trek,
Kara em Battlestar Galactica e Scully em Arquivo X (Figura 11) foram extremamente
relevantes para inserir no imaginario popular a ideia de mulheres contribuindo para a
ciéncia. O problema, assim, para de se encontrar tanto na quantidade de
representacdo (que ainda é proporcionalmente baixa) e mais na qualidade e intencao
por trds dessas personagens. Em uma industria dominada pelo ego e pelo
subconsciente dos valores masculinos, uma personagem feminina que é protagonista
e demonstra autoridade e lideranca (ou seja, uma excecdo) estd meramente
reproduzindo a visdo do que o homem deseja que ela seja. Dessa maneira, 0S
diretores e produtores de Hollywood conseguem aplacar o publico feminino,
mostrando que as mulheres estdo em pé de igualdade com os homens e possuem
mesma importancia, apesar de que uma analise mais profunda mostre que a historia

da mulher no cinema dificilmente vai ser considerada independente.

Figura 11. Mulheres da ficca
[ = g

Fonte: REX/Shutterstock. Montagem feita pela autora.

Conforme argumenta Tasker, as mulheres sdo cada vez mais marginais, pois
a figura masculina é ativa e passiva: “ele controla a agdo ao mesmo tempo em que é
oferecido ao publico como espetaculo sexual’ (TASKER, 1993, p. 16). Os homens se
tornaram objetos do olhar, mas agora o olhar € mediado por mulheres, vistas como

um meio de facilitar a identificac&o do publico (heterossexual), removendo indicios de
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homoerotismo subjacente na interagcdo dos homens na trama, que possuem relacdes
mais desenvolvidas.

Quando se considera a maior parte da produgcdo convencional de ficcao
cientifica, as heroinas de acéo e figuras cult de Ripley e Connor tiveram um legado
muito limitado nas Ultimas décadas. Pode-se argumentar que a seguinte
marginalizacdo das mulheres é resultado da difusdo de ideias pds-feministas na
cultura popular, que assumem que a igualdade realmente foi alcangcada, o que de fato
resultou no apagamento do feminismo e da presenca das mulheres como um todo.
Como explica Ann Braithwaite, "o feminismo é 'escrito' precisamente para que possa
ser ‘apagado’™(BRAITHWAITE, 2004, p. 25). Seguindo esses principios, 0s recentes
sucessos de ficcdo cientifica incluem mulheres no poder, mas as afastam da acéo,
acenando para o feminismo enquanto o esvaziam de conteudo.

O momento mais recente na cultura pop que melhor exemplifica isso em acao
€ aiconica e curta cena em Vingadores: Ultimato (2019) em que todas as heroinas da
franquia se alinham para lutar contra o exército de Thanos (Figura 12). A cena se
destaca por vender o girl power como nada além de uma imagem.

Independentemente das intencdes empoderadoras, a cena parece vazia em
seu significado, pois as heroinas - algumas das quais nem sequer tém falas no roteiro
- simplesmente se alinham e avancam de forma um tanto artificial. A mensagem é
certamente um bom comeco, mas é entregue de maneira que, em ultima analise,

reduz as personagens a uma unica caracteristica: mulheres que sdo poderosas.

girl p

ower em Vingadores: Ultimato (2019).

T

Figura 12. Momento

Fonte: < https://www.imdb.com/title/tt4154796/mediaviewer/rm271749633 > Acesso em 31 de marco
de 2020.
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Embora seus papéis nos filmes anteriores da Marvel mostrem que as heroinas
tém mais a oferecer, a cena ndo expande a narrativa das personagens ou acrescenta
algo de valor ao filme. Até Capitd Marvel (2019), a franquia esteve atrasada enquanto
se trata de criar filmes explicitamente estrelando uma de suas personagens femininas.

Além do mais, ao considerar os blockbusters de fic¢ao cientifica para o publico
adolescente, é pertinente também considerar uma questao que se repete, por motivos
pouco comentados: as heroinas femininas nunca se machucam seriamente. Isso
acontece com Katniss Everdeen, heroina e protagonista da saga infantojuvenil de
ficcdo cientifica Jogos Vorazes. Nos livros da série que aborda o mundo poés-
apocaliptico descrito pela autora Suzanne Collins, Katniss se machuca repetidamente,
fica surda de um ouvido, tem a pele deformada - ficando com a aparéncia de uma
“colcha de retalhos” - e seus cabelos queimados, além de apresentar um quadro
severo de Transtorno de Estresse Pos-Traumatico que a faz ficar depressiva e suicida.

No primeiro filme, Jogos Vorazes (2012), depois que Katniss explode os
suprimentos dos adversarios na arena, ela € arremessada para longe e o audio da
cena fica mudo exceto pelo zumbido agudo nos seus ouvidos. Nenhuma mencéo a
isso é levantada novamente, e o publico é levado a acreditar que Katniss esta bem.
Ja no livro, fluxos de sangue jorram do ouvido de Katniss, deixando-a
permanentemente surda no ouvido esquerdo: “Sim, meu ouvido direito esta escutando
novamente, embora ainda esteja ecoando. Quanto ao meu ouvido esquerdo, bem,
pelo menos o sangramento parou... Nao sei o que a exploséo fez, mas danificou algo
profundo e irreparavel.” (COLLINS, 2009, p. 243) Ela ndo recupera a audicao até que
a Capital a presenteia com um ouvido substituto apds vencer os Jogos Vorazes.

Ja a Katniss dos filmes, interpretada pela atriz Jennifer Lawrence, sempre esta
inexplicavelmente com os cabelos cheios e sedosos, a pele perfeita e mesmo apos
lutar em duas edi¢des sangrentas dos Jogos Vorazes, ndo carrega hada em seu corpo
gue denuncie isso. O fogo até mesmo poupa o seu rosto (Figura 13) em A Esperanca:

Parte 2 (2016), além de nédo deixar queimadura alguma em seu pescoco e torso.



36

Figura 13. Katniss em Jogos Vorazes tem suas queimaduras apagadas.

Fonte: Lionsgate Entertainment (2016).

A Hollywood dos ultimos anos, apesar de se esconder atras de um discurso
representativo e colocando mulheres em posicéo de lideranca, nunca esta disposta a
trata-las realmente como heroinas da sua propria historia que sofrem, se machucam
e se deformam. Enquanto os protagonistas masculinos - a exemplo de Kylo Ren, de
Star Wars, que ganha uma cicatriz enorme no rosto logo no primeiro filme da nova
trilogia- exibem suas marcas de combate, sacrificando a estética em funcdo de um
bem maior: lutar pelos seus ideais. J4 as mulheres que desempenham este mesmo
papel de heroinas da ficcao precisam estar sempre imaculadas, refletindo a antiquada
imagem da donzela que jamais pode ser machucada. Wolf resume bem os efeitos

culturais refletidos nesta cultura:

As mulheres ndo passam de ‘beldades’ na cultura masculina para que essa
cultura possa continuar sendo masculina. Quando as mulheres na cultura
demonstram personalidade, elas ndo sdo desejaveis, em contraste com a
imagem desejavel da ingénua sem malicia. (WOLF, 1992, p. 77)

A dicotomia entre precisar que a heroina seja poderosa porém ser deixar iSso
afetar a aparéncia em muito se assemelha a uma reformulacdo dos padrées de
representacdo de mulheres na midia, agora paradoxalmente combinados: femme

fatale, porém recatada e angelical.



3 OS MITOS FEMININOS E SEUS SIMBOLISMOS NO CINEMA

Mitos s@o processos continuos que, desde os primérdios da civilizacdo
humana, sdo necessarios para organizar a vida em sociedade. Mark Schorer (1946)

escreve:

Os mitos séo os instrumentos pelos quais lutamos continuamente para tornar
nossa experiéncia inteligivel para nés mesmos. Um mito € uma imagem
grande e controladora que da significado filoséfico aos fatos da vida comum,
isto é, que tem um valor organizador para a experiéncia. Uma mitologia € um
corpo mais ou menos articulado de tais imagens, um pantedo. Sem essas
imagens, a experiéncia é cadtica, fragmentaria e meramente fenomenal. E o
caos da experiéncia que os cria, e eles pretendem corrigi-lo (SCHORER,
1946, p 355).

O autor Eliade (1991) considera o pensamento simboélico como consubstancial
a raca humana, que revela os aspectos mais profundos da realidade. Como sua
principal funcéo, “o mito fornece os modelos para a conduta humana, conferindo, por
isso mesmo, significagdo e valor a existéncia” (ELIADE, 1979, p. 8). Ele precede até
mesmo a linguagem e a razao discursiva, atribuido aimagens e simbolos que contam,
a sua maneira, a historia do que é considerado sagrado (ANDRADE; GOMES, 2009).

Assim, ao decorrer dos séculos, os simbolos jamais desaparecem da
atualidade psiquica, pois cada ser historico traz consigo uma parte da humanidade
anterior a sua existéncia, podendo até mudar de aspecto, mas sua funcao
permanecera a mesma (ELIADE, 1991 apud ANDRADE; GOMES, 2009).

Os simbolismos por muito tempo relacionados as mulheres na sociedade
costumam retrata-las como inconstantes e emocionais na tomada de decisdes
importantes. Essa falta de foco e clara diferenciagcdo das mulheres em relacdo aos
homens € percebida como fraca, inferior e dependente - ndo apenas pela cultura
dominante, mas também por muitas mulheres. Entretanto, nem sempre essa narrativa

foi a mitologia dominante no imaginario humano.

3.1 A RECUPERACAO DOS ANTIGOS SIMBOLOS FEMININOS COMO
FORMA DE EMPODERAMENTO

Como Claire Johnston (2000) sugere, o mito, como discurso, representa o
principal meio pelo qual as mulheres foram usadas no cinema, pois o0 mito transmite e

transforma a ideologia do sexismo tornando-a invisivel e, portanto, natural. E valido
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fazer a comparacédo, pois, ha poucos milénios, a figura da mulher era vista como
sagrada, condutora da criagdo de toda vida no universo, como revelado por exemplo
pelos achados das sociedades paleoliticas.

Datando de pelo menos 5000 anos atras (talvez até 25000 anos) antes do
aparecimento das religides centradas na figura masculina, a velha Europa foi
uma cultura "matrifocal”, sedentaria, pacata, amante da arte, uma cultura
ligada a terra e ao mar que venerava a Grande Deusa. A evidéncia aos
poucos encontrada nos cemitérios mostra que a velha Europa foi uma
sociedade nédo estratificada, partidaria de igualdade de condi¢cBes para todos,
gue foi destruida por uma infiltracao de povos semindmades, cavaleiros indo-
europeus do distante Norte e Leste. Estes invasores tinham cultura
"patrifocal”" e eram inconstantes, guerreiros, ideologicamente orientados pelo
céu e indiferentes a arte (BOLEN, 1990, p. 28).

A figura da Vénus de Willendorf (Figura 14) mostra que os antigos cultuavam a
mulher por representar a fertilidade e a abastanga. Diversos estudiosos hesitam diante
da possibilidade de vincular este icone com a divindade Mae-Terra, também
conhecida como Grande Mae, cultuada pelos europeus daquele periodo. Outros
insinuam que sua obesidade traduz as mulheres um status social superior em uma
comunidade de cacadores e coletores. De qualquer maneira, 0s primeiros simbolos
representando a Deusa como Grande Mae provavelmente tiveram sua origem na
reveréncia humana pela criatividade feminina no parto. As igrejas da Idade Média
empurraram a face feminina de Deus para o subsolo por séculos, destruindo suas
imagens e usurpando seu poder para os deuses monoteistas masculinos, como Allah

do islamismo, Jeova do judaismo e Jesus dos cristdos (MURDOCK, 1990).

Figura 14. Detalhes da Vénus de Willendorf.

Fonte: Acervo do Museu de Histéria Natural de Viena (Naturhistorisches Museum).
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A medida que os arqueologos descobrem culturas antigas baseadas nos
principios vivificantes da Deusa Mae, as mulheres reivindicam o poder e a dignidade
uma vez que lhes foram concedidas, quando o papel da mulher era proteger a vida
humana e a sacralidade da natureza. Ou seja, mais e mais mulheres hoje estao
retornando a cultura pré-historica para encontrar elementos da mitologia da mulher
gue existiam antes da divisdo do poder em varios deuses pela sociedade grega.

Eliade (1991) ressalta, entretanto, que essa retomada aos diversos
simbolismos como forma de conhecimento ndo é uma descoberta inédita do mundo
moderno, tendo como fatores que contribuiram para o resgate do mesmo: “a
psicandlise, a superacdo do ‘cientismo’ da filosofia, o renascimento do interesse
religioso pdés 12 guerra e as multiplas experiéncias poéticas” (ELIADE, 1991 apud
ANDRADE; GOMES, 2009, p. 2) vividas pela humanidade.

Na década de 1970, artistas do movimento feminista como Mary Beth Edelson,
Carolee Schneemann e Buffie Johnson criaram uma série de imagens representando
figuras e simbolos da deusa pré-cristd associados a elas. Nos trabalhos das artistas
€ possivel perceber a recaptura da esséncia dos aspectos femininos da criagéo,
preservacdo e destruicdo, além de celebrar a reveréncia e a interconexao dos

elementos basicos da vida (Figura 15).

Figura 15. Obra da série Woman Rising (1973-1977), de Mary Beth Edelson.

Fonte: < https://www.spikertmagazine.c/en/aicle/mry—beth—edelson-kunsthalle—munster >,
Acesso em 30 nov. 2019.

A visao e o poder do feminino sao representados nas releituras da Virgem,

Mae e a Velha; além da figura da serpente e outros animais com aranhas e passaros;
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bem como figuras de deusas culturais especificas, como Lilith, Cerridwen, Kwan Yin,
Amaterasu e muitas outras.

Sobre os simbolos femininos na mitologia, Lauter (1984) escreve: “Quando um
mito esta em vigor, é quase impossivel desaloja-lo por meios exclusivamente
racionais. Deve ser substituido por outra histéria ou simbolo igualmente persuasivo”
(LAUTER, 1984, p. 1, traducdo nossa). A rejeicao do corpo feminino, que em nossa
cultura tem suas origens no retrato de Eva como tentadora do Antigo Testamento, foi
reforgada nas religides dominadas por homens envolvendo tabus sobre a sexualidade
feminina ha mais de cinco mil anos. O género o qual uma mulher faz parte tem sido
usado como desculpa para exclui-la do poder por instituicdes politicas e religiosas
(MURDOCK, 1990).

A medida que mais e mais pessoas criam imagens e histérias do sagrado
feminino nos tempos atuais, elas se solidificam na linguagem e influenciam a
experiéncia dos outros. No poema This Earth: What She Is to Me®, Susan Griffin (1978)
renomeia a Terra como "irm&@", em vez de “mae”, unificando o relacionamento dos
seres vivos com o planeta. Segundo Murdock (1990), sobre o poema: “Griffin identifica
sua dor, empatia, eros e consolo em seu relacionamento com a terra como irma. Suas
palavras trazem cura profunda” (MURDOCK, 1990, p. 147).

Assim, € possivel a retomada dos poderes associados ao arquétipo da deusa,
gue energizam uma nova forma de consciéncia da mesma. Na sua manifestacdo mais
recente, tem exorcizado o mito da criacdo patriarcal através da reintegracao de posse
das faculdades visionarias femininas.

Na Grécia antiga, berco dos valores da civilizacdo moderna, homens e
mulheres acreditavam estar sob a jurisdicdo de um pantedo de deuses e deusas a
guem veneravam. A eles, prestavam oferendas e construiam templos de adoracéo,
invocando seu auxilio em tempos de dificuldades. Estes mesmos deuses ainda fazem
parte da vida da sociedade contemporanea, porém hoje habitam o mundo do
inconsciente coletivo como arquétipos, que podem ser entendidos como imagens
primordiais. Tais arquétipos, segundo o psicanalista Carl Gustav Jung (2011), em sua
obra Os Arguétipos e o Inconsciente Coletivo, sdo 0s conteudos do inconsciente

coletivo.

9 Em tradugao livre do inglés: “Esta Terra: o que ela significa para mim”.
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Sigmund Freud dizia que, a principio, o inconsciente designava os conteldos
esquecidos ou reprimidos por alguém (in JUNG, 2011). A partir desse preceito, Jung

explica o que € inconsciente coletivo:

Uma camada mais ou menos superficial do inconsciente é indubitavelmente
pessoal. N6s a denominamos inconsciente pessoal. Este, porém repousa
sobre uma camada mais profunda, que ja ndo tem sua origem em
experiéncias ou aquisicbes pessoais, sendo inata. Esta camada mais
profunda € o que chamamos inconsciente coletivo. (JUNG, 2011, p. 15-16)

As origens dos arquétipos séo tdo antigas quanto a nossa propria consciéncia
humana, transmitidas oralmente por dezenas de geracdes. Ao longo do tempo, a
disseminacdao de historias entre os povos deu origem as diferentes mitologias, lendas
e contos de fadas conhecidos. Historias conectam pessoas e é por iSSo que seres
humanos se identificam tanto com elas, pois sdo construidas a partir de arquétipos
que habitam o inconsciente coletivo como espécie. E possivel se identificar tanto com
0 herdi ou com o vildo de uma determinada narrativa, pois ambos arquétipos fazem
parte do nosso imaginario coletivo e representam uma expressado verdadeira do

inconsciente humano.

Dei 0 nome de arquétipos a esses padrdes, valendo-me de uma expressao
de Santo Agostinho: Arquétipo significa um “Typos” (impressdo, marca-
impressao), um agrupamento definido de caracteres arcaicos, que, em forma
e significado, encerra motivos mitolégicos, os quais surgem em forma pura
nos contos de fadas, nos mitos, nas lendas e no folclore (JUNG, 2011, p. 34).

Sua propagacéo por meio de histérias torna o mito uma ferramenta de discurso,
segundo Barthes (2009). Para o autor, “0 mito ndo nega a realidade, pelo contrario
(...); purifica-a, torna-a inocente, da-lhe uma justificativa natural e eterna, uma clareza
que nao é a de uma explicagdo, mas a de uma declaragao de fato” (BARTHES, 2009,
p. 234). Os mitos tém o poder de fazer as coisas parecerem naturais e até mesmo
"certas”, e devido a sua natureza essencialista, narrativas miticas podem ser usadas
para promover ideologias.

No cinema, 0 mito e seus arquétipos associados também se fazem presentes
como discurso, com a criagdo de personagens condizentes com as imagens
primordiais que existem desde o desenvolvimento mais primitivo da psique (JUNG,

2011). Todo ser humano herda tais imagens universais do passado ancestral, que
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representam padrdes de comportamento encontrados nas pessoas, incluindo ideias
de deuses e divindades, de dimensdes tanto construtivas quanto destrutivas.

Com esse conhecimento, Jung classificou os cinco grandes arquétipos
encontrados na personalidade de um individuo: persona, animus, anima, sombra e
ego. A decomposicao de tais aspectos permite analisar a natureza de qualquer ser
humano, seja ele real ou resultado do imaginario coletivo, como personagens em uma
histéria.

Anima e animus, derivados do termo latino anima que significa alma, referem-
se a imagem da alma de um individuo, respectivamente masculina ou feminina. O
anima € a dimensdo feminina da psique masculina no homem e o animus é o lado
masculino na psique feminina da mulher.

Conforme explica a psiquiatra junguiana Bolen (1990): “as mulheres tém uma
personalidade consciente feminina e um componente masculino - denominado animus
em seu inconsciente, enquanto os homens tém uma personalidade consciente
masculina e uma anima feminina em seu inconsciente” (BOLEN, 1990, p. 45).

E importante destacar que Jung utilizou estes termos partindo do principio da
complementaridade o qual a psique se manifesta, ou entdo simbolos da caracteristica
contra-sexual de cada individuo. Anima e animus Sao imagens psiquicas,
provenientes do inconsciente coletivo e subliminares a consciéncia, que influem sobre
0 principio psiquico dominante de um homem ou de uma mulher. Segundo Jung
(2019), “A anima, sendo feminina, € a figura que compensa a consciéncia masculina.
Na mulher, a figura compensadora € de carater masculino, e pode ser designada pelo
nome de animus” (JUNG, 2019, p. 328)

Nos meninos, a anima é formada pela projecao do filho na méae; ja nas meninas,
o animus é formado pela projecdo da filha no pai. Ao crescerem, gradualmente
transferirdo essas projecdes das figuras parentais para outros homens e mulheres.
Para o homem, ter uma anima integrada a consciéncia traz sensibilidade, intuicao,
afetividade, paciéncia e adaptabilidade; para a mulher, um animus integrado traz
direcionamento, racionalidade, assertividade. Ao casamento dos pares de opostos
usa-se o0 termo integracdo, pois é a unido do polos femininos e masculinos na
personalidade, ou seja, o individuo adquire essas qualidades do seu parceiro invisivel

sem perder a qualidade da sua propria identidade sexual.
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Para a psicologia analitical®, a “persona” indica um aspecto da personalidade
mostrado externamente pelo individuo, que indica como deseja ser visto pela
sociedade. A persona indica 0s VAarios papéis sociais assumidos na vida de um
individuo desempenhados com equilibrio, dependendo da necessidade social.

A palavra “persona” é derivada do verbo “personare”, que significa “soar através
de”. No teatro grego, era como se chamava a mascara usada pelos atores para se
parecerem com 0s personagens representados e também servia como instrumento
de amplificacdo da voz para o publico. Funciona como uma imagem idealizada do ser,
uma identidade social da psique que possui como papel primario a aprovacao de
outrem. Também é chamado de méascara, pois sem ela percebe-se que nada tem de
real, é apenas um papel em uma peca desempenhando uma funcao.

A sombra representa as tendéncias mais ocultas e obscuras da psique e 0s
circulos mais inferiores do inconsciente coletivo. Uma vez que a sombra é rejeitada e
escondida nas profundezas da mente, pode se tornar o mais perigoso dos arquétipos.
Tende-se a projetar a sombra nos outros e nunca enxergar a sua propria. Quando
tornada consciente e acolhida, pode favorecer os potenciais inconscientes para a

compaixao, a misericérdia e a sabedoria. Segundo Jung,

Todo individuo é acompanhado por uma sombra, e quanto menos ela estiver
incorporada a sua vida consciente, tanto mais escura e espessa ela se
tornara (...). Se as tendéncias reprimidas da sombra fossem totalmente mas,
ndo haveria qualquer problema. Mas, de um modo geral, a sombra é
simplesmente vulgar, primitiva, inadequada e incbmoda, e ndo de uma
malignidade absoluta. Ela contém qualidades infantis e primitivas que, de
algum modo, poderiam vivificar e embelezar a existéncia humana; mas o
homem se choca contra as regras consagradas pela tradicdo (JUNG, 2001,
p. 81-82).

Jung (2001) denomina o “eu” (ou ego), para representar o centro da consciéncia
em toda a sua complexidade, sendo o maior de todos os arquétipos. Abrange toda a
autoconsciéncia que um individuo tem das suas qualidades, defeitos e idiossincrasias,
ou seja, sua personalidade na integra.

Mediador entre consciente e inconsciente e também das nocdes de individual
e coletivo, 0 ego tem a funcéo de vigiar a mente consciente, filtrando acontecimentos
e selecionando quais serdo lidados e quais serdo relegados ao dominio do

inconsciente. Assim, a fungdo psiquica do “eu” traz identidade e coeréncia a

10 psicologia analitica é o termo designado pelo psiquiatra sui¢co Carl Gustav Jung (1875-1961) para o
seu método de interpretacédo da psique humana.
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personalidade. O ego contém todas as caracteristicas conhecidas e aceitas pelo
individuo, de acordo com seus valores e contexto social. Esse arquétipo é
denominado de arquétipo da sintese, sendo a dimens&do harmonizadora entre anima,

animus, persona e sombra.

3. 1. 1. Arquétipos e deusas: projecdes do feminino

Jung (2011) enxerga o mito como uma verdade profunda da mente e define o
autoconhecimento que vem da espiritualidade como caminho para autorrealizacdo e
plenitude. Os mitos expandem a compreenséo do ser humano a respeito do mundo,
como instrumento de orientacdo e posicionamento. Assim como 0s mais velhos
repassam suas experiéncias de vida para 0s mais novos, assim fazem os mitos, porém
num sentido mais abrangente e amplo, desenhando caminhos para a existéncia
humana com o uso de imagens e fantasia.

No que diz respeito as mulheres, pode-se afirmar suas vidas séo influenciadas
e modeladas pelos papéis permitidos e imagens idealizadas da época vivida. Como
representacao dos padrdes arquetipicos femininos, sete exemplos foram retirados da
Mitologia Grega que, de acordo com Jean Shinoda Bolen (1990), psiquiatra junguiana,
sdo a projecao dos arquétipos femininos. No livro "As Deusas e a Mulher", Bolen
(1990) identifica as energias manifestadas pelo feminino com sete deusas do panteéo
grego: as deusas virgens - Artemis, Atenas e Héstia -, as deusas vulneraveis - Hera,

Deméter e Perséfone - e a deusa alquimica Afrodite.

As deusas gregas sdo imagens de mulheres que viveram na imaginacao
humana por mais de trés mil anos. As deusas sdo modelos ou representactes
daquilo com que as mulheres se assemelham (com mais poder e diversidade
de comportamento do que as mulheres se tem historicamente consentido
exercitar. Elas sdo bonitas e fortes. Sdo motivadas por aquilo que lhes
interessa) e (...) representam padrdes inerentes ou arquétipos que podem
modelar o curso da vida da mulher. As deusas diferem uma da outra. Cada
uma delas tem igualmente tracos positivos e outros potencialmente
negativos. Seus mitos mostram o que é importante para elas e expressam
por metafora o que uma mulher que se assemelha a elas deve fazer (BOLEN,
1990, p. 29).

Seguem as descricbes dos arquétipos femininos mais conhecidos e mais
estudados dentro da perspectiva junguiana, personificados através das sete deusas

do pante&do da mitologia greco-romana.
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e Artemis

Artemis, como deusa da caca e deusa da lua, é a personificacdo do espirito
feminino independente. O arquétipo de Artemis equilibra as polaridades feminino-
masculino, representando as qualidades idealizadas pelo movimento feminista -
competéncia, independéncia de opinides masculinas e preocupacdo com vitimas e

impotentes. O mito de Ifigénia na lliada explica bem a esséncia do arquétipo:

Ifigénia enxergou a aridez espiritual da busca masculina em sua forma mais
assustadora e perdeu a fé em seu pai. Ao se aproximar de sua morte, ela foi
redimida pelo principio feminino (Artemis). A traicio do feminino pelo
masculino tem sido relatada em inimeras histérias e mitos, mas nenhuma téo
pungente quanto a traicdo do amor desta filha por seu pai com sua promessa
de amor e casamento a um jovem celestial. Ifigénia desejou dar a seu pai,
Agamenon, o que ele pediu. Ela procurou seu amor, validacdo e aprovacao,
mas ele traiu sua confianca e a enviou para a morte. Seu ato aparentemente
heroico levou a queda de uma grande cultura e tragicamente afirmou o poder,
o orgulho e a arrogancia da busca de guerreiros gregos (MURDOCK, 1990,
p. 76-77).

As personagens do tipo Artemis s&o tratadas como autossuficientes nas suas
historias e na cultura popular. Roteiristas tradicionalmente apresentam essas figuras
femininas como “inteligentes, esclarecidas, independentes, ativas,
convencionalmente atraentes, sexualmente desejaveis e despreocupadas com
limitacdes sociais sobre feminilidade” (HARNEY, 2016, p. 3).

As Artemis do cinema s&o frequentemente retratadas como mulheres que
fazem grandes sacrificios. Ela € normalmente a personagem que € util e heroica por
um tempo até que se torna inconveniente para os escritores. Ja que narrativas mais
longas para Artemis s&o raras, ela é frequentemente "domesticada" através de uma
transformacéao para um arquétipo menos independente ou morta pelo roteiro (BOBBY;
HARNEY, 2016). Muitas dessas mortes sdo retratadas como corajosas e nobres.
Personagens notaveis (Figura 16) com essa natureza de sacrificio incluem Louise em
Thelma e Louise (1991) e Ripley em Alien 3 (1992). Essa tendéncia continuou com
exemplos mais recentes incluindo Jean Grey em X-Men 3: O Confronto Final e Katniss

Everdeen na série Jogos Vorazes (2012-2015).
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Figura 16. Arquétipo de Artemis na cultura pop.

Fonte: Compilacéo da autora®?.

Embora algumas personagens nessa cole¢cédo passem por arcos narrativos que
as removem de lugares anteriores de proeminéncia, elas sdo equilibradas com
personagens que permanecem centrais em suas respectivas tramas. As duas opgoes
representam os dois possiveis efeitos de Artemis. Por um lado, resgata nas mulheres
os valores femininos, que tendem a ser desvaloriza-los no patriarcado. Por outro lado,
com seu intenso foco nos objetivos, também pode exigir que a mulher sacrifique e

desvalorize o lado receptivo e doador do feminino.

e Atena

Segundo Murdock (1990): “uma mulher Atena é filha de um pai; ela deprecia a
prépria mae e se identifica com o pai (MURDOCK, 1990, p. 33).” Sobre o nascimento

da deusa Atena da mitologia grega, a autora disserta:

A eliminacdo da méae e a identificacdo com o pai estdo bem ilustradas
na histéria de Atena, filha de Metis e Zeus. A absorcao de Metis por Zeus
também pode representar o periodo de transi¢éo na historia cultural grega de
uma sociedade matrilinear para um mundo masculino dominado pelo ego.
Atena nasceu da cabe¢a de Zeus como uma mulher adulta, vestindo
armadura de ouro reluzente, segurando uma lanca afiada em uma méao e
emitindo um poderoso grito de guerra. Apds esse nascimento dramético,
Athena associou-se a Zeus, reconhecendo-o como seu Unico pai. A deusa
nunca reconheceu sua mée, Metis. (MURDOCK, 1990, p. 33-34).

11 Montagem feita a partir de imagens dos filmes Thelma e Louise (1991), Alien 3 (1992), X-Men 3: O
Confronto Final (2006) e A Esperanca: Parte 2 (2015).
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Atena é uma mulher que prospera no mundo dos homens, por se identificar
com os valores e caracteristicas da polaridade masculina. Ndo é segredo que a mulher
Atenas é a mais valorizada pela sociedade atual, pois a deusa representa o
conhecimento e a sabedoria, que séo valores altamente ligados ao sucesso
profissional. Entretanto, carece a Atenas a sensibilidade da anima. Apegada a légica
e a frieza, esse arquétipo tende a julgar e menosprezar alguns atributos essenciais ao
feminino, como seu lado receptivo e principio doador.

Particularmente no contexto mais recente dos géneros de fantasia e ficcéo
cientifica, o arquétipo de Atena tem sido preferido em relacdo ao de sua irma, Artemis
roteiro (BOBBY; HARNEY, 2016). Ao residir e triunfar dentro da cultura dominante,
Atena possui tracos que sdo mais familiares e faceis de aceitar. Ela atua dentro dos
sistemas vigentes, e sua apresentacao de ideais masculinos permite que mulheres
aparentem for¢a, mas n&o perturbem o status quo como Artemis.

‘Roteiristas parecem empenhados em associar personagens femininas
capazes e poderosas a Deusa da Guerra e da Sabedoria, a mais reconhecivel e
acessivel (ou mais afiliada ao masculino) das duas deusas virgens de agao” (BOBBY;
HARNEY, 2016, p. 2). A figura da “dama armada” se tornou comum no imaginario
popular; mas seu impacto se mantém até hoje. Personagens como Diana Prince
(Mulher-Maravilha) dos quadrinhos, a Princesa Leia de Star Wars, Athena Adama de
Battlestar Galactica, Yeoman Rand de Star Trek e Leela de Doctor Who (Figura 17)

séo principios de virtude nos filmes de ficcao cientifica e séries de televiséo.

Figura 17. Arquétipos de Atena na cultura pop.

Fonte: Compilagéo da autora??.

2 Montagem a partir de imagens retiradas do material promocional dos filmes Mulher-Maravilha (2017),
Star Wars: Uma Nova Esperanca (1977) e das séries Star Trek (1966) e Battlestar Galactica (1978).



48

Em quase todos os casos, conforme sua nomenclatura amazona implica, sao
guerreiras da justica, seus impulsos sexuais secundarios caracteristicos normalmente

protegidos por coletes, cintos pélvicos e outros aderecos (WARNER, 1985).
e Héstia

Héstia € a deusa do fogo sagrado, celebrada no centro da lareira redonda dos
lares gregos, representando a forga interior feminina e o ponto imoével dentro do seu
ser. Como deusa da lareira, Héstia € o arquétipo ativo nas mulheres que consideram
manter a casa uma atividade significativa e ndo uma tarefa ardua, pois encontram paz
interior através da ordem no lar. Como ponto negativo, a Héstia interior pode tornar-
se emocionalmente desapegada e desatenta aos outros ao seu redor, enquanto ela
atende as suas proprias preocupacoes. Esse desapego é uma caracteristica de todas
as trés deusas virgens, arquétipos ndo muito interessados na maternidade ou de
sexualidade aflorada.

Histérias envolvendo personagens do arquétipo de Héstia sdo mais raras,
devido a sua natureza imutavel. Quando aparece, ela pode tomar a forma de uma
grande sacerdotisa. Um exemplo comumente associado a Héstia € a Lady Galadriel
(Figura 18), da série Senhor dos Anéis, que exemplifica a mulher de Tolkien de muitas
maneiras diferentes. Seu nome na lingua élfica, “Galadriel”, significa, “donzela

coroada com uma guirlanda radiante” (FLIEGER, 1997, p. 82).

Figura 18. Arquétipos de Héstia na cultura pop.

g

Fonte: Imagem do filme O Senhor dos Anéis: A Sociedade do Anel (2001).
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Ao contrario de muitos homens que a precederam, Galadriel é a Unica capaz
de resistir a tentacdo de usar o Um Anel. "Ela € uma representante marcante da anima,
uma figura que, segundo Jung, € frequentemente 'fada’' ou 'Elfin’, e Galadriel €, de
fato, um elfo” (GRANT, 1981, p. 94).

e Hera

Hera é a deusa do casamento. Seu nome significa “grande dama” e também é
a forma feminina da palavra grega para heroi. Ela representa a mulher ideal. Segundo
0 mito, quando o leite jorrou de seus seios, as Via Lactea foi formada. Casada com
Zeus, Hera e o0 marido sé&o lideres poderosos. Hera é a rainha do Monte Olimpo e de
todos os deuses da Grécia. Ligados ao casamento, mulheres do arquétipo de Hera
possuem total devocéo e lealdade ao conjuge, e tendem a culpar a outra mulher
guando traidas, mesmo quando vitimas da seducéao do marido.

Na mitologia grega, sdo comuns historias de traicdo de Zeus e sdo 0S outros
deuses e mortais que sofrem a faria destrutiva de Hera. A prioridade de mulheres
identificadas ao arquétipo ndo € o sucesso profissional e a maternidade por amor aos
filhos, mas sim cumprir uma funcéo social dentro do casamento. Para Kaler (1991),
Scarlett O' Hara em ...E 0 Vento Levou (1939) € a primeira personagem do arquétipo
de Hera e se tornar acessivel na literatura e nos filmes, representando uma "bela
sulista” americana de temperamento forte, porém que sabe o que é esperado dela

como mulher (Figura 19).

Figura 19. Arquétipos de Hera na cultura pop.

Fonte: Imagem do filme E o Vento Levou (1939).
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e Deméter

Deméter é a face da generosidade, da dedicacdo e da doacao feminina. Como
deusa dos gréos e da colheita, forneceu a humanidade as habilidades para cultivar
colheitas, representando também a abundancia e a nutricdo do feminino. E a deusa
grega da maternidade, nos niveis fisico, psiquico e espiritual.

Ela € mais conhecida por uma histéria contada por Homero, sobre o sequestro
de sua filha Perséfone por Hades, deus do submundo. Ao ficar sabendo que a filha
havia sido raptada, Deméter iniciou um inverno rigoroso e interminavel na Terra. Foi
concordado que Perséfone passaria trés meses por ano como rainha do Téartaro, e
nos nove meses restantes subiria a Terra para reunir-se com sua mae, mediante
a condicao de que sempre que subisse permaneceria acompanhada de Hécate, sua
guardia. “Agradecida, ainda que nao plenamente satisfeita, Deméter criou as estagoes
do ano, regulou o ciclo das colheitas e passou a ser chamada Deusa do Péao e
Senhora das Sementes” (ROBLES, 2006, p. 79).

Exemplos de mulheres do arquétipo de Deméter na cultura pop sao Molly

Weasley, da saga Harry Potter, e Shmi Skywalker, da saga Star Wars (Figura 20).

Figura 20. Arquétipos de Deméter na cultura pop.

Fonte: Compilacdo da autora®.

13 Montagem feita a partir de imagens dos filmes Harry Potter e a Camara Secreta (2002) e Star Wars
— Episédio I: A Ameaga Fantasma (1999).
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e Perséfone

O arquétipo de Perséfone representa o lado psicolégico e espiritual da mulher.
As mulheres identificadas com esse arquétipo costumam ter dificuldades em se
posicionar e possuem forte tendéncia a ter uma sexualidade dormente. Perséfone, ao
contrario de Atena, que é filha do pai, é considerada filha da mae, pois representa a
mulher que faz de tudo para agradar a mae, sendo recatadas, obedientes e
dependentes dos seus cuidados (ROBLES, 2006).

A jovem donzela Perséfone, entdo chamada de Coré, foi sequestrada nos
campos Eléusis por Hades, que a levou ao submundo para ser sua rainha consorte.
Para Murdock (1990), nesse mito estdo presentes o0s trés aspectos do feminino, que
sdo separados e depois reunidos: a virgem/donzela, Perséfone; a grande mae,
Deméter; e a Velha, Hécate. Perséfone é desprovida da inocéncia (inconsciéncia) da
vida cotidiana para uma consciéncia mais profunda do “eu” a ser iniciada nos mistérios
sexuais por Hades.

Ao contrario de Hera e Deméter, que representam padrdes arquetipicos ligados
a fortes sentimentos instintivos, Perséfone como padrdo de personalidade € objeto
principal de instintos alheios. “Se Perséfone proporciona a estrutura da personalidade,
ela predispde a mulher ndo a agir, mas a ser conduzida pelos outros, a ser
complacente na acdo e passiva na atitude (BOLEN, 1990, p. 159). Esther Harding
(1970), analista junguiana, descreve o arquétipo de Perséfone como a mulher que é
"tudo para todos os homens", ou a “mulher anima”: ela se adapta aos desejos dos
homens com o objetivo de encanta-lo e agrada-lo, como um camale&o.

A mulher Perséfone que se identifica com o aspecto da rainha do submundo,
entretanto, reconhece seu verdadeiro poder por saber se conectar ao o mundo do
inconsciente. O mito de Perséfone € inerentemente sexual para as mulheres, sendo o
equivalente sombrio do submundo de Afrodite. Personagens que seguem esse
arquétipo normalmente encontram-se em historias de liberacdo sexual feminina, como

Bella Swan da saga Crepusculo e Anastasia Steele em 50 Tons de Cinza (Figura 21).
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Figura 21. Arquétipos de Perséfone na cultura pop.

Fonte: Compilac&o da autora®®.

e Afrodite

Afrodite esta em uma classe a parte, sendo a unica deusa alquimica. Seus
encantos enfeiticaram divindades e mortais e também foram capazes de conceber
nova vida. O arquétipo de Afrodite na mitologia afeta o prazer das mulheres no amor,
na beleza, na sexualidade e sensualidade. Eles sentem um desejo de desempenhar
funcdes criativas e procriativas enquanto sentem essa forca poderosa. Afrodite tem
filhos por causa de seu desejo pelos homens e seu desejo pela experiéncia romantica.
Ela € uma grande forca para a mudanca. As mulheres Afrodite costumam ser
vaidosas, criativas e tendem a ter atitudes extremistas.

Seus valores séo apreciados na sociedade atual, entretanto, uma mulher que
0s expressa mesmo de forma equilibrada tende a ser julgada como vulgar, pois a
liberdade e a auto aceitacdo da sexualidade feminina costumam ser mal vistas pelos
principios conversadores. A sexualidade feminina aflorada é normalmente vista pela
perspectiva masculina em filmes, o que por sua vez acaba por criar novos estereotipos
para essas personagens, como a Manic Pixie Dream Girl (Figura 22), que sera
abordada com profundidade no capitulo 5. Exemplos desse arquétipo sao
encontrados nas personagens Summer, de 500 Dias com Ela (2009) e Claire Colburn

em Tudo Acontece em Elizabethtown (2005).

4 Montagem feita a partir de imagens dos filmes A Saga Crepusculo: Lua Nova (2009) e 50 Tons de
Cinza (2015).
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Figura 22. Arquétipos de Afrodite na cultura pop.

Fonte: Compilac&o da autora®®.

Nos primeiros séculos da disseminacéo do cristianismo na Europa, ainda nao
havia a veneracéo da imagem da Virgem Maria. Naguele momento, Roma ainda nao
rejeitava culturalmente a adoracéo das deusas helénicas em seus templos, que ainda
se infiltravam no imaginario do povo do continente. Para Martha Robles (2006), tal
poder remoto foi-se estendendo aos principios de sucessdo monarquica do Egito
faradnico, ou foi refletido em sociedades como a dos antigos vikings, que respeitavam
a poténcia criadora como o eixo de estabilidade, temor ou harmonia, “ainda que a voz
feminina ndo ascendesse diretamente a agora, ao direito a propriedade nem as
tribunas publicas” (ROBLES, 2006, p. 332).

Com a expansao e monopolio do cristianismo na Europa partir dos séculos V e
VI, as ideias de uma Grande Méae ou de deusas de personalidades fortes seriam
depostas por um patriarcado tdo vigoroso, que apagou da historia a presenca e a
simbologia relacionada a mulher, pelo menos até a ascensdo do feminismo moderno.
Robles (2006) escreve:

No lugar de Isis enigmaticas, de Afrodites ou Vénus sensuais, de uma Hera
ciumenta e perseguidora do Zeus eternamente infiel, da Juno apaixonada, da
Deméter fecunda ou da noturna Perséfone, o dogmatismo interpds a Mae de
Deus Filho, esposa do Espirito Santo e filha tardia de Sdo Joaquim e Santa
Ana, como marco absoluto de graca e pureza perfeitas, ainda que tivesse
experimentado em seu mistério sagrado e elevado a dogma de fé, a

15 Montagem feita a partir de imagens dos filmes 500 Dias com Ela (2009) e Tudo Acontece em
Elizabethtown (2005).
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concepcao, a gravidez e o parto daquele que seria o Redentor de nossos
pecados (ROBLES, 2006, p. 332-333).

A andlise feminista do século XX resgata a perspectiva das deusas, que,
segundo Bolen (1990), tém esteredtipos femininos favorecidos de acordo com a época
vivida pela humanidade. A propaganda posterior & Segunda Guerra Mundial, por
exemplo, na década de 1950, enfatizava o0 casamento e a maternidade como modelo
de vida para as mulheres americanas, o0 que para algumas mulheres era um cenario
perfeito. “Era uma época dificil para mulheres tipo Atenas ou Artemis, que eram
intelectualmente curiosas e competitivas, mulheres que queriam expressar
superioridade ou realizagdo em qualquer tarefa que ndo a de constituir familia”
(BOLEN, 1990, p. 34).

Algumas décadas mais tarde, nos anos 1970, a explosdo do movimento
feminista trouxe anos de colheita para Artemis e Atenas. Naquele momento, as
mulheres de grande ambicédo pessoal e profissional agora eram favorecidas pelo
tempo. Entretanto, “as mulheres motivadas por Hera precisavam ser uma
companheira e as mulheres motivadas por Deméter necessitavam ter filhos, e isso

estava funcionando num clima crescentemente insuportavel” (BOLEN, 1990, p. 34).

Com peculiaridades que, em dadas ocasides, separam a mulher das deusas
e que podem levé-la a desvirtuar sua missdo de aperfeicoamento interior,
segundo o caréater de cada povo, a aprendizagem e a sedimentacéo de cada
cultura, surgem as Heras doentes pelo ciime de seu Zeus luxurioso, as
Afrodites em busca do amor; (...) ha também Cassandras portadoras do dom
da profecia, ainda que condenadas a que nunca se acredite nelas; Atenas
combativas, (...) Medéias matricidas, enlouquecidas pelo desamor e pelo
abandono; ou Ledas ingénuas que, sentadas em seus banquinhos ao pé da
lareira, sdo seduzidas por um cisne que as penetra depois de deslizar ao
longo de seus peitos (ROBLES, 2006, p. 15).

Entretanto, o feminino € um amplo mistério, que vai muito além de estere6tipos
fechados. Mulheres sdo seres multiplos e carregam dentro de si inUmeros arquétipos
e inumeras deusas, pois ndo se limitam a serem apenas maes, apenas profissionais
ou apenas esposas. Ainda assim, segundo Bolen (1990), quando padrdes
arquetipicos especificos encontram protecao na cultura, tais mulheres podem fazer o

gue é interiormente significativo para elas e receber aprovacao exterior.
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3.2 AS REFERENCIAS MITOLOGICAS NA SAGA ORIGINAL DE STAR WARS
E O PAPEL DA MULHER NA JORNADA DO HEROI

Quando George Lucas comecgou a trabalhar no roteiro de Star Wars
(posteriormente conhecido como o Episédio 1V: Uma Nova Esperanca), ainda no inicio
da década de 1970, o diretor ja sabia que precisaria de uma saga de filmes para
terminar de contar a complexa historia da familia Skywalker. O enredo por tras da
‘origem de Darth Vader, como seus filhos cresceram, sua esposa, como Ben se
encaixa nisso tudo e como o Imperador chegou ao poder” sempre esteve na mente
de Lucas ao construir a primeira trilogia ao redor da jornada do filho de Vader, Luke
Skywalker. O resultado disso €, de fato, uma historia multifacetada, conforme explica
Charles Champlin (1992) no seu livro “George Lucas: The Creative Impulse”:

Desde escritas antigas de folclore de varias culturas diferentes, Lucas
devorou os grandes temas: épicas batalhas entre o bem e o mal, heréis e
vilGes, principes méagicos e ogros, heroinas e princesas do mal, a transmisséo
de pais para filhos dos poderes do bem e do mal. O que os mitos revelaram
para Lucas, entre outras coisas, foi a capacidade da imaginagdo humana de
conceber realidades alternativas para lidar com a realidade: figuras e lugares
e eventos que aconteceram antes do agora ou além do agora, mas que sao
ricos de significados para o nosso presente (CHAMPLIN, 1992, p. 92).

A realidade alternativa que configura os acontecimentos de Star Wars ajuda a
localizar a saga na esfera do mito e é parte da sua magia, mas Lucas também
determinou que suas aventuras aconteceram em um tempo alternativo. Todos 0s
episédios comegam com a frase “Ha muito tempo, em uma galaxia muito, muito
distante”, o que é paradoxal, pois estagdes espaciais e robés normalmente pertencem
a historias que se passam no futuro, mas os os eventos de Star Wars aconteceram
“muito tempo atras”.

Mary Henderson (1997), no livro Star Wars: The Magic of Myth explica que
Lucas pegou uma sociedade altamente avancada e a retratou como existindo no
passado e, apesar de seus personagens serem viajantes espaciais, eles encenam um
drama antigo. Star Was relne espadas, feiticaria e cavalheirismo combinados com
viagens espaciais, armas laser e androides. As imagens marcantes da saga revelam
o casamento tematico: “Um lorde do mal tradicional observa a galaxia em sua Estrela
da Morte futuristica; a donzela em perigo manda uma mensagem para seu cavaleiro
via dréide; um jovem rapaz comeca uma jornada armado com o sabre de luz de seu
pai...” (HENDERSON, 1997, p. 12).
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A falta de um tempo e espaco definido tornam a histéria eterna, do campo dos
contos de fada, acontecendo ontem, hoje e sempre. A trilogia original de Star Wars
incorpora varios dos elementos miticos classicos com o padrdo de narrativa que

Joseph Campbell chamou de “a jornada do herdéi” (Figura 23).

Figura 23. A jornada do heréi de Campbell.
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Elaborado pela autora com base em O Heréi de Mil Faces (CAMPBELL, 1989).

Conforme Campbell (1989) observou, existe uma certa sequéncia heroica tipica
gue pode ser encontrada na maioria dos mitos. Primeiro, o herdi deve se separar do
mundo ordinario da sua vida por meio de um chamado a aventura, e nesse novo
mundo deve superar uma série de obstaculos com o intuito de se transformar em algo
gue até o momento ndo conhecia. Ao final, o herdi retorna para compartilhar o que ele
ou ela aprendeu com os outros, agora amadurecido e mais sabio.

Esse padrdo narrativo € encontrado em toda a mitologia classica, segundo
Campbell (1989): “Prometeu foi aos céus, roubou o fogo dos deuses e voltou a terra.
Enéias desceu ao mundo inferior, cruzou o horrendo rio dos mortos, atirou um bocado
de comida (...) ao Cérbero, e finalmente conversou com a sombra do seu falecido pai”
(CAMPBELL, 1989, p. 19). Também os Cavaleiros da Tavola Redonda do Rei Artur

vigjaram a procura do Santo Graal e, até mesmo as grandes figuras religiosas

passaram por jornadas de autoconhecimento: Moisés ao Monte Sinai; a quarentena
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de Jesus no deserto; as meditacdes de Maomé na caverna; e a busca de Buda por
esclarecimento que terminou aos pés da arvore Bhodi.

Ao olhar para a jornada de Luke Skywalker com essa perspectiva, seu real
significado comecga a fazer sentido. Eis um rapaz que, ao decorrer de trés filmes, se
transforma de um adolescente rebelde e impulsivo para um her6i amadurecido, que
confronta seu lado sombrio e encontra o poder de salvar a galaxia. Porém, a jornada
de Luke n&o € a unica jornada de transformacgéao descrita na saga. “Parte do prazer e
da fascinacdo com esse mito em particular € que ele é cheio de herdis, as vezes
encontrados nos lugares mais improvaveis” (HENDERSON, 1997, p. 20). Vérios dos
personagens principais também parte em suas jornadas de desafios e retornam
profundamente mudados, descobrindo suas naturezas interiores. E o caso de Leia,

Han Solo e Darth Vader, respectivamente o casal e o vildo da saga (Figura 24).

Figura 24. O trio de herdis e o vildo da saga original.
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Fonte: < https://www.imdb.com/title/ttO76759mdiaviewer/rm326371120 >. Acesso em 14 abr. 2020.

A historia de Star Wars comeca com o pedido de socorro de uma donzela em
perigo: a princesa Leia envia os rob6s C-3PO e R2-D2 para o planeta Tatooine com
uma mensagem para Obi-Wan (Ben) Kenobi, mas que acabam sendo capturados por
sucateiros ao chegarem no deserto. Nos mitos, o arauto € o mensageiro da realeza,
0 que define bem o papel dos dois dréides. O semideus Perseu recebe de Hermes
uma série de aparatos para derrotar a Medusa, como um escudo magico, uma capa
da invisibilidade e os sapatos alados do deus mensageiro. Assim, Luke Skywalker, do
planeta Tatooine, recebe os planos da Estrela da Morte como o primeiro passo na sua
jornada contra o lado sombrio da Forca.

Muitos herdis a principio recusam “o chamado da aventura”, segunda etapa da

jornada de Campbell. Luke, para todos os efeitos o principal her6i em Star Wars, nega


https://www.imdb.com/title/tt0076759/mediaviewer/rm3263717120
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0 pedido do velho Jedi Ben Kenobi para embarcar para Alderaan e atender ao
chamado de socorro da princesa. Mas ao retornar para casa, descobre que as tropas
imperiais mataram seus tios e queimaram sua fazenda. Essa série de acontecimentos
redireciona Luke para o caminho da aventura, pois ele percebe que ndo ha retorno
para a sua antiga vida. Por uma perspectiva mitica, esse € o primeiro sinal de que a
estrutura mitica do monomito de Campbell ndo é apenas uma aventura, e sim uma
jornada de dor, perda e amadurecimento.

Com a orientacdo de Obi-Wan, um personagem associado a figura do mago
Merlin nas histérias arturianas, Luke descobre seu poder na Forca, uma energia que
permeia todos os seres vivos e tem grande potencial de transformacao, tanto para
bem quanto para o mal. Eles encontram o par de contrabandistas espaciais Han Solo
e Chewbacca e juntos viajam a bordo da Millenium Falcon, sob a condicdo de que
serdo recompensados com riquezas uma vez que chegarem em Alderaan.

As historias entram em colisdo uma vez que os herois, agora reunidos, se
encontram no labirinto dos corredores da Estrela da Morte. La os heréis descobrem
gue o planeta de Alderaan foi destruido pela maior arma do Império e é 14 que eles
agora estao presos. Segundo Henderson (1997), na mitologia classica, o labirinto
representa uma jornada rumo ao desconhecido, o que na verdade € uma metafora
para a experiéncia humana e as dificuldades da vida. Em Star Wars, o labirinto da
Estrela da Morte forca os herdis a se separarem para completarem seu obijetivo.

O papel de Leia no inicio da histéria, apesar de progressivo para a €poca, segue
os moldes colocados para as mulheres em narrativas mitologicas. “O triangulo
tradicional em histérias de herdis antigas consiste em ‘herdi-monstro-mulher’, na qual
0 herdi deve superar um monstro para assim resgatar a dama (LASH, 1995, p. 5).
Leia, que foi sequestrada pelo lorde sombrio Vader, agora é guardada pelo “dragao”
da Estrela da Morte. Como cavaleiros medievais, 0s herdis desbravam o labirinto
portando suas armas, em busca da princesa. Han Solo, entretanto, ndo € o cavaleiro
cortés dos contos de fada classicos, pois Star Wars foi criado em uma época na qual
a ironia reinava e o sentimentalismo estava fora de moda.

Por exemplo, “o primeiro encontro de Luke com Leia faz uma satira com a
classica historia da Bela Adormecida” (HENDERSON, 1997, p. 47). Leia estava
adormecida, presa em uma cela de dominios imperiais e € verdade que seu bravo
cavaleiro lutou para resgata-la. Mas nao houve beijo de amor verdadeiro para selar o

seu eventual encontro. Ao invés disso, Leia acorda imediatamente quando Luke
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adentra sua cela e pergunta: “Vocé ndo é um pouco baixo demais para ser um
stoormtrooper?”. Da forma que George Lucas vé, Leia pode estar em perigo, mas
certamente ndo € uma vitima indefesa: “Eu queria uma princesa... mas eu nao queria
que ela fosse uma donzela passiva em perigo.” De fato, na sua caracterizagao, Leia é
uma mulher politizada com seus proprios poderes heroicos. Princesa de Alderaan e
defensora do Senado Galactico, ela se recusa a trair a Rebeli&do, mesmo sob tortura.
Seu relacionamento antagonista com Han Solo, cheio de farpas e insinuagdes, torna-
se receita para 0 maior romance da trilogia: a princesa e o pirata se apaixonam e
trocam seu primeiro beijo no Episédio V: O Império Contra-Ataca.

Também é possivel olhar para Leia sob a perspectiva dos arquétipos
junguianos. Vader representa perfeitamente a sombra, com suas vestes negras, sabre
de luz vermelho, todo-poderoso e impiedoso. Logo na sua primeira cena, oposto a ele,
surge essa pequena mulher de branco, representando as forgas do bem. “Leia é a
lider da viva e organica Rebelifo, contra um mecéanico e estéril sistema”
(HENDERSON, 1997, p. 53). Conforme ja citado, Jung (2012) chama tal figura de
anima, que personifica os aspectos femininos da psique masculina e que normalmente
aparece por tras da sombra. A anima pode tomar varias formas e aspectos, como
ocorre com Leia ao decorrer da saga (Figura 25). Mas a princesa nao € s6 um simbolo.

Segundo Henderson (1997), Leia possui sua propria capacidade acdo e esta
na sua proépria jornada do herdi, sendo uma espécie de Joana D’Arc para a Rebelido.
Ela é a inspiracdo para os atos heroicos de Luke e posteriormente é a sua salvadora.
Nota-se, porém, que Leia € sempre descrita como “algo” para outros personagens
masculinos, um catalisador para suas acfes, e nunca como a peca que move a

narrativa adiante. Tal € o papel da mulher na jornada do heréi.

Figura 25. Leia e Vader: a representacao da anima e do animus.
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Fonte: Star Wars — Episddio 1V: Uma Nova Esperanca (1977), DVD.



60

De fato, na estrutura de Campbell para a jornada, ele detalha apenas dois
papéis para as mulheres. O primeiro - “O Encontro com a Deusa” - refere a mulher
como interesse amoroso ou como algum papel de divindade materna. O segundo -
"Mulher como sedutora" - faz referéncia a mulher como um personagem que tenta o
heréi para o caminho da perdicao, geralmente de forma sexualizada. Por Leia, Han
Solo retorna para o combate e é essencial para a destruicdo da primeira Estrela da
Morte, a grande conquista do primeiro filme. Tal atitude representa o fim da
metamorfose do pirata, que encontra o lado compassivo da sua natureza cinica, e ao
final de Star Wars, terd como recompensa o amor transformador da princesa.

ApO6s os obstaculos serem superados e os dragbes derrotados, a Ultima e
definitiva aventura do her6i e da heroina é o casamento mistico, de acordo com
Campbell (1989). Afinal, o amor possui um lugar importante na jornada do heroi.
Henderson explica (1997):

Trovadores do século Xll, que contavam histérias do tipo de Tristdo
e Isolda, transformaram o conceito ocidental de amor roméntico, exaltando o
amor entre duas pessoas ao nivel de um sacramento, Em mitos e contos de
fada do periodo medieval e anterior, os tesouros enriquecedores e as forcas
vitais protegidas pelo dragdo séo simbolizadas pela Mulher, 0 complemento
do homem heréi. Misticamente, ela representa a soma total de tudo que pode
ser conhecido, e como essa é uma jornada de descoberta, torna-se o papel
do heréi conhecé-la (HENDERSON, 1997, p. 65).

Joseph Campbell (1989), em O Heroi de Mil Faces, descreve o papel da mulher

na jornada do herdéi da seguinte forma:

A medida que [0 hero6i] progride, na lenta iniciagdo que € a vida, a forma da
deusa passa, aos seus olhos, por uma série de transfiguragcfes: ela jamais
pode ser maior que ele, embora sempre seja capaz de prometer mais do que
ele ja é capaz de compreender. Ela o atrai e guia e Ihe pede que rompa o0s
grilndes que o prendem. E se ele puder alcancar-lhe a importancia, os dois,
0 sujeito do conhecimento e o seu objeto, serdo libertados de todas as
limitagcbes. A mulher € o guia para o sublime auge da aventura sensual
(CAMPBELL, 1989, p. 116).

De acordo com as regras do amor cortés, o heroi deve fazer por merecer o
coracao da donzela. Han Solo, ao longo do primeiro filme, realiza atos de amor pela
princesa ao resgata-la e ao passar a trabalhar para as forcas da Rebelido, contra sua
natureza mercendria. E assim que Han mostra a Leia seu “coracdo gentil” e o seu

amor realmente comeca a florescer. No proximo filme, o Episddio V: O Império Contra-
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Ataca (1980), os dois passam a maior parte da narrativa juntos, apds Luke deixa-los
para treinar com o Mestre Yoda no planeta Dagobah. Han e Leia sofrem uma grave
traicdo por um antigo amigo de Han, que os entrega para Darth Vader. O Lord Sith
declara que Han deveré ser congelado vivo em uma placa de carbonita.

O ato de transformar uma pessoa em pedra é encontrado em varias histérias
mitologicas. No primeiro testamento da Biblia, a parabola da destruicdo das cidades
de Sodoma e Gomorra pela furia divina mostra a esposa de LG, que é transformada
em um pilar de sal ao olhar para tras durante a fuga. Outro exemplo é Orfeu, que viaja
até o reino dos mortos a procura da sua esposa Euridice. “O mito grego do Orfeu e
Euridice, assim como centenas de contos analogos em todo o mundo, sugerem (...)
gue existe a possibilidade de o amante retornar com sua amada perdida do terrivel
limiar, apesar do fracasso registrado” (CAMPBELL, 1989, p. 120). No caso, € Leia
guem deve descer ao submundo para resgatar o amado.

As Ultimas palavras de Han antes de ser congelado séo um reconhecimento do
amor de Leia, com a iconica cena na qual a princesa confessa que o ama e Han
responde “Eu sei”. Seus ultimos atos heroicos, embora as vezes relutantes, foram

todos por ela (Figura 26).

Na ldade Média, quando o caminho do herdi se encontrava o amor e
o herdi somente poderia obter a mais alta forma do seu poder masculino uma
vez que fosse capaz de se submeter a ele, o papel da mulher também se
transformava. Ela ndo era mais uma vitima indefesa a ser resgatada do
dragdo; em vez disso, ela propria se torna a libertagdo, a “Domina” do herai,
senhora e superior, determinante da pureza de suas intencdes e do valor de
suas acdes (LASH, 1995, p. 24 apud HENDERSON, 1997, p. 78).

Figura 26. Leia e Han: uma subversédo do amor cortés medieval.
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Fonte: Star Wars — Episddio V: O Império Contra-Ataca, DVD (1980).
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Luke, por sua parte, segue sua jornada do her6i ao chegar no ponto mais
sombrio da narrativa, a sua préopria descida ao submundo: a descoberta de que Darth
Vader é o seu verdadeiro pai e a tentacdo para o lado negro da Forga. Ao final, “Longe
esta a exuberancia da infancia e a fantasia da imortalidade invencivel... Este Galahad
cruza o limiar da infancia a masculinidade e compreende o profundo significado de
sua passagem (MANCOFF, 1995, apud HENDERSON, 1997, p. 89). Enquanto Luke
cai profundamente em direcdo ao abismo, ele da adeus aos Ultimos tracos de
ingenuidade da adolescéncia e transforma-se em um homem. Se sobreviver a
jornada, ganhara “liberdade para viver”, a natureza e fungao da bencao ultima descrita
por Campbell, uma vez tornado “senhor dos dois mundos” (CAMPBELL, 1989, p. 21).

Leia também amadurece ao decorrer dos obstaculos da jornada do herdi. Luke,
abalado com a descoberta e em campo inimigo, pede instintivamente pela ajuda de
Leia, a for¢ca feminina em sua vida. Seu amor por Luke e Han a conectaram a Forga,
antes mesmo dela saber que também é herdeira do legado Skywalker. No final do ato
dois da trilogia, Vader chama telepaticamente pelo filho e Luke atende o chamado,
chamando-o de pai. “O reconhecimento do lado sombrio nele mesmo marca o inicio
do estagio final da jornada, pois abre o caminho para a transformacdo do préprio
Vader e uma reconciliacéo entre pai e filho (HENDERSON, 1997, p. 90)".

No terceiro e ultimo filme da trilogia, O Retorno do Jedi, cada um do trio de
herdis enfrenta seus maiores desafios até agora, tanto interior quanto exteriores. Leia,
particularmente, surpreende ao se disfarcar como um cacador de recompensas para
infiltrar o palacio do poderoso Jabba e resgatar seu amado Han (Figura 27). Ela
engana os guardas e derrete a placa de carbonita que contém o corpo congelado do

pirata, metaforicamente ressuscitando-o dos mortos com um beijo.

Figura 27. O renascimento simbdlico de Han.

Fonte: Star Wars — Episodio VI: O Retorno do Jedi, DVD (1983).
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Esse momento da narrativa também tem conotagbes mitolégicas. Como
Deméter, que resgatou sua filha do mundo dos mortos, a ressurrei¢do e o reencontro
com Han simbolizam o retorno da primavera para Leia. ApOs resgata-lo, Leia €
capturada por Jabba e feita sua escrava, sendo acorrentada a criatura como animal
de estimacdo. Cabe a Luke resgatd-los, o qual aparece mudado depois dos
acontecimentos de O Império Contra-Ataca. Ele veste robes negras e seu semblante
€ sombrio, representando o reconhecimento da sombra de Jung dentro de si. Ao
escapar, Leia é quem derrota seu carcereiro, estrangulando-o com as mesmas
correntes que a aprisionaram. Os herdis triunfaram o caminho de provagfes de
Campbell, ressurgindo do outro lado como personagens regenerados.

Para Henderson (1997), a regeneracao nao é jurisdicdo somente do bem, pois
o mal também tem tendéncia de ascender novamente. Na mitologia grega, a
ressurgéncia do mal € simbolizada pela Hidra, monstro de trés cabecas enfrentado
pelo semideus Hércules. “Cada vez que uma cabecga da Hidra era cortada, brotava do
coto outra ainda pior. Tanto ela como o ledo seriam vencidos por Héracles e lolau,
seu companheiro de armas, como parte dos Doze Trabalhos” (ROBLES, 2006, p. 53).
Na mitologia de Star Wars, a ressurgéncia do mal toma a forma de uma nova Estrela
da Morte, reconstruida pelo Império apés a destruicdo da primeira. Ela € palco da
batalha final entre bem e mal: de um lado Luke, e do outro, o Imperador Sheev
Palpatine. O Imperador é a esséncia da monstruosidade do Império Galactico. Seu
personagem é inteiramente ego, uma criatura desalmada que, como o ceifador da
morte, reduz tudo ao seu redor a po e cinzas.

O fantasma de Ben Kenobi, arquétipo do conselheiro e guia espiritual do herai,
aparece para Luke para avisa-lo que Leia € sua irma gémea. Gémeos divinos sao
encontrados em toda as mitologias, desde os romanos Rémulo e Remo, 0s gregos
Apolo e Artemis e os nordicos Freyr e Freya. Leia de muitas formas representa a
anima de Luke, o lado feminino da sua propria natureza (Figura 28). Com esse
conhecimento, a integracdo dos opostos dentro de Luke - luz e trevas, masculino e
feminino - esta quase completa. “A Unica pessoa que pode penetrar o castelo sombrio
com a faisca divina é o herdi cujo coracdo e espirito tenham se tornado inteiros e
integrados” (HENDERSON, 1997, p. 101).
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Figura 28. Leia e Luke, os gémeos divinos da mitologia.

Fonte: Star Wars — Episddio VI: O Retorno do Jedi, DVD (1983).

Neste ultimo encontro, o Imperador oferece a Luke uma posic¢ao ao lado de seu
pai e a oportunidade de substitui-lo. O herdi, furioso, ataca seu pai e acaba por cortar
a mao mecanica de Vader. Luke considera sua propria mdo mecanica e seu membro
perdido, percebendo que corre o risco de tornar-se o proximo Darth Vader. Ele solta
seu sabre de luz, vencendo a influéncia maligna do Imperador, que nao aceita ter
perdido e usa o lado negro da forca para eletrocutar Luke. Enquanto Luke implora ao
seu pai por ajuda, o momento crucial da narrativa se revela.

A natureza verdadeira de Vader foi aprisionada pelo sistema, mas dentro dele
ainda existe o espirito de Anakin Skywalker. Agora ele tem a chance de se redimir
com seu filho, 0 que marca a ultima provacéo da jornada do heréi de Luke. Sobre “a

sintonia com o pai”, Campbell (1989) escreve:

Devemos ter fé em que o pai € misericordioso; assim, devemos confiar nessa
misericordia. Com isso, o0 centro da crenca é afastado da tenaz apertada e
escamosa do deus atormentador, e os ogros ameacadores desaparecem. E
essa a provacao a partir da qual o herdi deve derivar esperanca e garantia da
figura masculina do aukxiliar, por intermédio de cuja magia (amuletos de pélen
ou poder de intercessao) ele é protegido ao longo de todas as assustadoras
experiéncias da iniciagdo, fragilizadora do ego, do pai (CAMPBELL, 1989, p.
72).

Vader se transforma por meio do amor por seu filho, atirando o Imperador em
diregdo ao abismo e salvando Luke da morte. “A jornada de herdi de Vader so foi
insinuada até agora, porque, como muitas jornadas, 0s atos heroicos e monstros a

serem derrotados tomam lugar no interior da alma,” (HENDERSON, 1997, p. 111). Um
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dos principais temas de Retorno do Jedi é a retirada de méscaras (ou personas) para
relevar o ser verdadeiro contido por dentro. Leia, por exemplo, comega o filme
fantasiada de homem e com uma mascara cobrindo o seu rosto, 0 que para
Henderson (1997), pode ser visto como algo simbdlico da sua persona original.
Quando isso também é retirado, ela revela a “adoravel e sensual mulher” que habita
seu interior.

A méascara de Vader € o0 aspecto mais tangivel da sua persona demoniaca, que
o rouba da sua humanidade e € o aparato que o mantém vivo. Quando ele insiste que
seu filho a retire, “vocé vé um homem sem forma, aquele que nédo se desenvolveu
como um individuo humano. O que vocé vé é um tipo estranho e lamentavel de rosto
indiferenciado. Darth Vader ndo desenvolveu sua humanidade. Ele é um robd”
(CAMPBELL, 1992, p. 144). Enfim, Anakin Skywalker morre redimido nos bragos de
seu filho.

Ao final da trilogia, Luke, que comecou sua histéria sendo um rapaz jovem e
imaturo, completa a tarefa final da mitica jornada do heroi: ele traz da sua aventura o
conhecimento que permitira a galaxia aprender e crescer com sua experiéncia. O que
€ importante destacar a respeito da jornada tradicional do herdi € que o monomito de
Campbell enfatiza melhor as caracteristicas e valores encontrados estritamente nos
personagens masculinos.

Leia, enquanto heroina mulher, merece uma atencdo especial quanto ao seu
papel na saga original de Star Wars e consequentemente na jornada do heroi de Luke.
Por mais progressiva e interessante a personagem de Leia fosse ao final da década
de 1970, no entanto, ela € funcionalmente a Unica representante do género feminino
em todo o universo de Star Wars, onde todos 0s outros personagens que avancam a
trama sdo homens.

E notavel destacar que Campbell baseou seus estagios miticos principalmente
na histoéria da humanidade. Os tempos que ele examinou em seu trabalho foram
algumas das épocas mais sexistas do passado da humanidade, nas quais as
mulheres eram suditos de homens - maes, filhas, amantes - ou eram as sedutoras
deles. As mulheres de Campbell ndo tinham permisséo para lutar ou fazer viagens
perigosas. Mesmo téo recente quanto o século XX, em particular a década de 1950,
as mulheres tinham a expectativa de serem sempre subservientes aos homens.

Star Wars, como produto da década de 1970, se encontrava preso no constante

ciclo de regurgitacdo da jornada do heréi em Hollywood. Por décadas, os roteiristas
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se curvaram aos escritos de Campbell, pegando a estrutura do monomito e a
aplicando especificamente a narrativa cinematografica. A escassez de mulheres
desempenhando papéis importantes (ou qualquer papel) nos filmes classicos de
George Lucas do final dos anos 70 e inicio dos anos 80 ecoa um problema que ainda
existe hoje: as mulheres estdo sub- representadas em filmes e midia, ainda mais em
papéis em que sdo for¢cas motrizes da narrativa, ndo apenas personagens auxiliares
ou interesses amorosos dos herois do sexo masculino.

A visdo de Joseph Campbell é importante para os estudos de mitologia e a
construcao de uma narrativa coesa e envolvente, mas seu olhar sempre mirou para o
passado. Ha, porém, um outro caminho, que oferece uma nova perspectiva que olha
para o futuro em termos de progresso na sociedade - especificamente em relacdo ao

papel que as mulheres desempenham.



4 PANORAMA DAS HEROINAS EM STAR WARS

Brait (1985) afirma que o emprego de certos recursos linguisticos e técnicas
narrativas sdo elementos-chave para a constru¢do de qualquer personagem ficticio.
Afinal, um bom personagem é capaz de ganhar verossimilhanca de forma a causar
empatia no publico, a ponto de ser admirado tal qual uma pessoa de verdade.

Para compreender o papel que boas heroinas desempenham no imaginéario do
publico moderno e por que diferentes protagonistas recebem diferentes recepc¢des ao
longo do tempo, foi escolhido o estudo de caso da saga Star Wars e da sua
abordagem prépria de personagens femininos, ja que a saga abrange mais de
guarenta anos de narrativas acumuladas, entre grandes filmes e romances de
cabeceira.

Como ja explanado anteriormente, foi chamada a aten¢éo da autora para o fato
de que soO havia uma personagem mulher em cada uma das duas primeiras trilogias
da franquia, que serao referidas como “trilogia original” (1977-1983) e “prequelas’”
(1999-2005). Na terceira trilogia, também a mais recente, com lancamento do primeiro
filme no ano de 2015, a personagem principal pela primeira vez na historia da saga foi
uma mulher ao invés de um homem, como era o0 costume: temos entdo a sucateira
Rey.

Os filmes de Star Wars normalmente possuem um trio de personagens
principais, sendo que um deles sempre foi uma mulher. No entanto, nesses filmes, a
figura feminina faz parte da historia de um heréi masculino: Leia é a irma de Luke
Skywalker e Padmé é o interesse amoroso de Anakin Skywalker.

O fato de Star Wars, Episodio VII: O Despertar da Forca (2015) apresentar Rey
com destaque, uma heroina a priori sem relacdo com o0 universo estabelecido, no
centro da historia, sugere uma mudanca no universo cinematografico de Star Wars no
gue concerne a suas personagens femininas.

Sendo assim, o objetivo deste capitulo € descobrir como a retratacdo de Rey
como personagem se difere das respectivas representacdes das heroinas Leia
Organa e Padmé Amidala. Também serd analisado o quanto esses retratos
possivelmente se baseiam em esteredtipos de género e se houve alguma mudanca
ou progresso na maneira como as mulheres sédo representadas na saga, também

conhecida como Guerra nas Estrelas.



68

4.1 A CONSTRUCAO DA HEROINA NO CINEMA

A criacdo de uma personagem sempre estara relacionada as experiéncias de
vida, sejam elas reais ou imaginarias, acumuladas pelo autor em questdo. Ou seja,
dependendo de quem esta contando a histéria, a perspectiva de como uma
personagem deve agir seré diferente. Ao longo de uma narrativa, cada personagem —
seja ela feminina ou masculina — tera suas progressoes clarificadas por jogos de
linguagem, sendo descritas através de gestos, roupas, a forma que se comporta
diante de uma situacao e até mesmo da forma como é chamada. Assim, a criacdo de

uma personagem pode ser decomposta da seguinte maneira em termos simples:

Personagem é basicamente acdo e signos (uma gravata, por exemplo, a
expressar desde logo uma condicdo econdmica). Assim também as acdes
tém de ser ndo ac¢Bes quaisquer, mas acdes expressivas. Por exemplo, falar
€ uma acdo bastante expressiva; mais ainda se flagrarmos as personagens
falando coisas reveladoras de suas vidas, suas idéias e emocOes, suas
relacdes com a historia toda. Mas é tdo ou mais importante flagrar também
0S gestos, mesmo 0s menores — e até mais eles, bem como os olhares,
tiques, roupas, detalhes — que falam a seu modo. Olhar ndo tem cerca.
Cacoete € sinal. Postura € signo. Roupa € condi¢c&o. Vocabulario é identidade
(BRAIT, 1985, p. 74).

Da descricao do roteiro até a performance do ator diante a camera, o resultado
completo funciona de forma a acumular signos e combina-los de maneira que o
publico receba e entenda a realidade e as motivacdes da determinada personagem.

Ha varias formas de abordar sua caracterizacdo, por iSso, no meio
cinematografico, € preciso definir qual sera o método utilizado. Field (2001) explica
gue, como o filme € um meio visual, os roteiristas devem encontrar formas de revelar
visualmente os conflitos da personagem.

Em termos de roteiro, uma vez definida a personagem principal da histéria, €
preciso separar os componentes da vida dela ou dele em duas categorias basicas
para comecar a diagramar sua caracterizacao: o interior e o exterior. A vida interior de
um personagem ocorre do seu nascimento até o momento em que o filme comeca,
sendo um periodo importante para sua formacdo. Ja a vida exterior acontece do
momento em que o filme comeca até a ultima cena da histéria. Como ndo ha
conhecimento visual da personagem antes do inicio da vida exterior, € essencial para
a linguagem do cinema a aplicacdo da maxima: “mostre, ndo conte.” O conceito é

frequentemente atribuido ao dramaturgo russo Anton Chekhov, que teria dito em uma
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carta ao seu irmao: "N&do me diga que a lua esta brilhando; mostre-me o brilho da luz
no vidro quebrado” (CHEKHOV, 1866)16.

A distincdo entre contar e mostrar foi popularizada no livro de Percy Lubbock,
“The Craft of Fiction”, e tem sido um elemento importante na teoria narratolégica anglo-
saxbnica desde entdo. A técnica consiste em um tipo de escrita na qual a histéria e os
personagens sdo relacionados através de detalhes e a¢bes sensoriais, em vez de
mera exposi¢cao. Como resultado, promove um estilo de escrita mais imersivo para o
leitor, permitindo que ele "entre na cabeg¢a” dos personagens. Em resumo: mostrar
ilustra, enquanto contar apenas afirma algo que esta distante do espectador.

Ao escrever um roteiro, a principal funcéo do escritor é deixar o enredo coerente
e harmonioso, o que pode ser atingido com o desenvolvimento de personagens. Para
Field (2001): “Escrever € a habilidade de perguntar-se e obter respostas. Por isso eu
chamo o desenvolvimento de personagem de pesquisa criativa. Vocé faz perguntas e
obtém respostas (FIELD, 2001, p. 28).”

Tudo comeca com as perguntas feitas a respeito da sua vida interior: a
personagem € um homem ou uma mulher? Quantos anos tem? Onde mora? Teve
uma infancia feliz? Que tipo de relacionamento teve com o0s seus pais? Uma vez
estabelecido o aspecto interior da personagem, formulando seu corpo, forma e alma,
parte-se para as perguntas feitas para o contexto da histéria do filme: € feliz ou infeliz
com a sua situacao? Deseja que a sua vida fosse diferente? Mais importante que tudo
€ a forma que a personagem se relaciona com as outras pessoas em sua vida.
Segundo Field (1979), todo personagem dramatico interage de trés formas: ele
enfrenta conflitos para alcancar sua necessidade dramatica; ele interage com outros
personagens, de forma positiva negativa ou indiferente; e, por fim, ele interage consigo
mesmo.

A necessidade da personagem € o elemento mais importante do roteiro, pois
ela move toda a narrativa. O que a personagem deseja, quais Sa0 seus principais
sonhos e anseios? A necessidade deve ficar clara ao espectador, pois para Field
(1979), somente assim € possivel criar a tensdo dramatica que faz o espectador torcer
para a heroina enquanto ela enfrenta os conflitos e obstaculos que a separam do seu

sonho.

16 Traduzido e simplificado de uma carta de Chekhob para seu irmdo Aleksandr em 1886. Disponivel
em: < https://quoteinvestigator.com/2013/07/30/moon-glint/ >. Acesso em 4 maio 2020.
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A esséncia da personagem, conforme exposto anteriormente por Brait (1985),
€ a acdo. Xavier (1983) mostra que toda a acdo em qualquer roteiro se insere numa
atmosfera que da o colorido geral ao filme, retratando o modo de ser e viver dos
personagens da historia. O personagem é o que ele faz, por isso todas as suas acdes
devem expressar algo. Desta maneira, ao desenvolver o conceito geral de o que

consiste uma personagem, ele se parece com o fluxograma a seguir (Figura 29):

Figura 29. A construcao da personagem.

1
3 |
INTERIOR — FORMA O EXTERIOR — DEFINE O
PERSONAGEM PERSONAGEM
[ |
biografia do definea agdo é
personagem necessidade personagem

| 1
profissional pessoal privado

trabalho marital sozinho
ou social

Fonte: FIELD, 2001, p. 28.

No entanto, nas histérias de ficcdo, existe um tipo de personagem em particular
gue se destaca, sendo central a histéria a qual se revolve: a heroina. Existem muitos
modelos desse arquétipo no cinema: a heroina épica, tragica, super, anti ou historica.
Porém, todas elas possuem caracteristicas em comum que as definem, normalmente
seus sensos de forca, coragem, capacidade de sacrificio e compaixao.

As heroinas ndo sao personagens perfeitas, pois suas falhas e imperfeicdes
mostram sua humanidade e trazem esperanca para a audiéncia que se identifica com
elas. A esperanca € outro ingrediente essencial em qualquer historia de heroina, pois
a esperanca € inspiradora e animadora, em um mundo que muitas vezes pode ser
duro e cruel. As heroinas mostram que ha um bem na humanidade e que vale a pena
lutar por isso. Quando bem executadas, elas instruem as pessoas a serem mais
pacientes, cuidadosas e compassivas como resultado.

Como um roteiro € uma historia contada em imagens, € responsabilidade do

roteirista escolher imagens que dramatizem cinematograficamente essas
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capacidades da heroina. A camera, no caso, € o instrumento que carrega o espectador
para dentro do filme. Os personagens, para Xavier, “ndo precisam nos contar o que
sentem, uma vez que nGs vemos o que eles veem e da forma em que veem (XAVIER,
1983, p. 85).

Embora nos encontremos sentados nas poltronas pelas quais pagamos, nao
€ de 14 que vemos Romeu e Julieta. N6s olhamos para cima, para o balcéo
de Julieta com os olhos de Romeu e, para baixo, para Romeu, com 0s olhos
de Julieta. Nosso olho, e com ele nossa consciéncia, identifica-se com os
personagens no filme; olhamos para o mundo com os olhos deles e, por isso,
ndo temos nenhum angulo de visdo préprio. Andamos pelo meio de
multid6es, galopamos, voamos ou caimos com o herdi, se um personagem
olha o outro nos olhos, ele olha da tela para nés. Nossos olhos estdo na
camera e tomam-se idénticos aos olhares dos personagens. Os personagens
véem com os nossos olhos. E neste fato que consiste o ato psicolégico de
"identificacdo”. Nada comparavel a este efeito de "identificacdo" ja ocorreu
em qualquer outra forma de arte e € aqui que o cinema manifesta sua absoluta
novidade artistica (XAVIER, 1983, p. 85).

Os movimentos da camera cinematografica, para Xavier (1983), sdo a base da
nova linguagem formal do cinema, que permitem a alternancia constante do ponto de
vista da narracdo. Na tela, tudo muda incessantemente, desde a distancia do objeto
em relacdo a camera, até o angulo, a perspectiva e quantidade de objetos ou pessoas
em cena. “Este movimento secciona o objeto diante da caAmera em visdes parciais, ou
"planos", independente do fato deste objeto se mover ou ndo” (XAVIER, 1983, p. 86).

Para Gurbenikoff (2009), o processo de decupagem do filme em planos, cenas
e sequéncias resulta na criacdo de um espaco-tempo Unico aquela narrativa, uma
coeréncia conhecida no cinema como “impressdo da realidade”. “O trabalho da
camera em planos mais fechados leva a uma densidade psicolégica do personagem,
ressaltando detalhes de expresséao e, principalmente, a montagem em continuidade,
institucionalizada pelo cinema classico” (GUBERNIKOFFF, 2009, p. 5).

Outro elemento que ajuda o cineasta a apresentar sutilmente informacdes
chave para o desenrolar do enredo é através da iluminacédo. O foreshadowing € um
artificio no qual o diretor insinua fragmentos da historia que ainda estéo por vir, o que
pode acontecer pelo uso de luz (ou falta dela) nas cenas. A iluminagéo, neste caso,
acentua o potencial dramatico de momentos importantes para o enredo e ajuda a “criar
um ambiente psicologico ao espectador (COSTA, 2015, p. 2)”".

O diretor de fotografia do filme Alien (1979) enfrentou grandes desafios no que

diz respeito ailuminacéo e ao enquadramento aplicados nas cenas do grande sucesso
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cult de ficcdo cientifica, cuja heroina Ripley é reconhecida até hoje como uma das
melhores do género. Vanlint (2017), décadas depois do lancamento do filme, escreveu
sobre os métodos nédo ortodoxos que utilizou para iluminar a gigante nave espacial

vista no filme, além dos vastos terrenos do planeta alienigena.

Os sets e os corredores foram todos construidos com tetos muito baixos.
Tinham quatro paredes, o que implica iluminar através de grades e luzes
ocultas ou com lampadas embutidas. Acho que a atmosfera do filme se deve
a natureza dos cenarios, além do fato de que eu pude iluminar com
equipamentos ndo convencionais, como luzes de aeronaves 747, luzes de
"panico”, uma certa quantidade de unidades de neon e fluorescentes e uma
grande quantidade de efeitos especiais de luz!’ (VANLINT, 2017, tradugéo
nossa).

Vanlint produziu uma luz relativamente normal para os primeiros momentos do
filme, antes do conflito comecar. Os sets pequenos a principio eram bem iluminados,
passando uma sensacao de intimismo e segurancga para 0S personagens na nave e
para os espectadores. Com a revelacdo do alien predador, os compartimentos
diminutos atenuavam um sentimento claustrofébico que acompanha a protagonista
Ellen Ripley (Sigourney Weaver) por todo o horror que encontra na nave ali por diante

na trama (Figura 30).

Figura 30. Ripley no compartimento claustrofébico da nave em Alien.

Disponivel em: < https://ascmag.com/articles/alien-and-its-photographic-challenges >. Acesso em 25
abr. 2020.

O especifico cinematografico, que se convencionou a chamar de linguagem

cinematografica, “ou seja, a montagem, a iluminagdo, a composi¢cao de imagens, o

7VANLINT, Derek. “Alien and Its Photographic Challenges”. ASC Magazine, 04 jul. 2017. Disponivel
em: < https://ascmag.com/articles/alien-and-its-photographic-challenges >. Acesso em 25 abr. 2020.
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enquadramento fotografico, 0 movimento da camera, etc.,” (GUBERNIKOFFF, op. cit.,
p. 4) sao elaborados com a finalidade de construir significados. O uso de quadros
anamorficos em Alien, por exemplo, ajudou Derek Vanlint e o diretor Ridley Scott a
capturar cenas cuidadosamente apresentadas, envolvendo varios membros da
tripulacdo do Nostromo em espacos limitados. A composi¢cdo da imagem na tela tem
a funcao de remeter a signos relativos a espacialidade da trama, envolvendo cenarios,
figurinos, maquiagem e o movimento dos atores.

O figurino, como signo, acaba se comportando como a representacdo de um
estere6tipo, com o intuito de facilitar a compreenséao do publico a respeito do contexto,
identidade e psicolégico da heroina. O mesmo é composto por todas as roupas e
acessorios usados pela personagem em cena, projetados e escolhidos pelo figurinista,
de acordo com as necessidades do roteiro e da direcdo do filme. Para Costa (2002),
“o vestuario ajuda a definir o local onde se passa a narrativa, o tempo histérico e a
atmosfera pretendida, além de ajudar a definir as caracteristicas do personagem
(COSTA, 2002, p. 1).

De fato, o figurino serve a narrativa ao ajudar a diferenciar (ou tornar
semelhante) os personagens, e ajuda a identificar em que arquétipo (ou em
gue cliché) o personagem se encaixa: seria tdo dificil uma femme fatale ter o
mesmo efeito sobre a plateia de um filme noir com uma roupa mais recatadas
guanto seria acreditarmos em um super-heréi capaz de realizar feitos incriveis
se os figurinos de ambos 0s tipos ndo nos ajudasse a suspender a descrenca
e transfigurar a imagem do ator em um personagem (COSTA, 2002, p. 3).

Leitdo (2016) afirma que, desde o inicio do cinema, a maquiagem passa a set,
também, subjugada a camera e as suas necessidades. A maquiagem
cinematografica, em seu inicio, sofreu grande influéncia do teatro como uma forma de
diferenciar o personagem do ator, e consequentemente, levar esse personagem de
forma mais clara e Unica para o publico.

Para Morin (1972), a magquiagem no cinema adquiriu a mesma funcdo da
maquiagem teatral, a de “permitir e fixar um fendmeno de posse [...]. O corpo ideal
das estrelas revela uma alma ideal”. (MORIN, 1972, p. 40). Ou seja, como
consequéncia, a maguiagem pode associar permanentemente uma atriz a uma
personagem ou uma persona por ela interpretada. E o caso de Grace Kelly, a eterna
heroina dos horrores de Alfred Hitchcock, que passou de estrela de Hollywood para a
realeza de Ménaco. Em a Janela Indiscreta (1954), Kelly interpretou uma socialite

sofisticada que se tornou a principal persona publica associada a atriz.
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Nos Estados Unidos, os suspenses de Hitchcock comecaram a fazer muito
sucesso e ao contrario do caminho da maquiagem mais natural ou mesmo da
ndo-maquiagem que o resto do mundo parecia estar tomando, Hollywood
continuava com a glamourizacdo dos looks das atrizes, fazendo com que as
protagonistas femininas e louras de Hitchcock ficassem sendo conhecidas no
mundo todo, e seus looks quisessem ser imitados por todas as mulheres
(LEITAO, 2016, p. 40).

Influenciados pelo periodo pds segunda guerra na década de 1950, o cinema
naguele momento passou a reproduzir em suas personagens femininas maquiagens
mais carregadas. Os labios vermelhos, a pele alva e as sombras bastante escuras
para dar o contraste aos olhos passaram a ser o foco das maquiagens. Em Blade
Runner (1982), o design da replicante Rachael (Figura 31), que acompanha o detetive
interpretado por Harrison Ford, € um notavel exemplo da maquiagem como importante
ferramenta de construcdo da personagem. Na sociedade futuristica na qual o filme se
passa, os replicantes sdo como seres humanos, porém de forca, intelecto e beleza
superior em comparacdo com seus projetistas genéticos. Assim, a heroina Rachael
possui uma beleza tradicional estonteante, que contrasta com a atmosfera sucateada
do planeta, e que também € maximizada pela maquiagem a la Grace Kelly que adorna

suas fei¢cdes robdticas.

Figura 31. A maquiagem em Blade Runner (1982).

Disponivel em: < https://www.imdb.com/title/tt0083658/mediaviewer/rm4092238337 >. Acesso em 20
jun. 2020.

Entretanto, o Unico objetivo da maquiagem cinematogréafica ndo é embelezar

as suas personagens. Com ela, desenvolvem-se também formas de envelhecer,


https://www.imdb.com/title/tt0083658/mediaviewer/rm4092238337
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rejuvenescer, transformar pessoas em outras pessoas, ou até mesmo em animais ou
coisas, apenas se utilizando do uso de cor e textura. A maquiagem € uma intervencao
necessaria para ajudar um ator a contar uma histodria, potencializando a construgao
do personagem e estimulando a visualizagéo de emog¢des no rosto do artista durantes
as cenas.

Nas gravacOes de Alien 3 (1992), Sigourney Weaver reprisou seu papel de
Ellen Ripley no thriller de ficcdo cientifica. Para este filme, no entanto, Weaver decidiu
levar a aparéncia da heroina em uma dire¢&do ainda mais extrema, deixando-a careca
e cheia de fuligem pela maior parte do filme (Figura 32). Quanto a repercusséo do
visual de Ripley, Weaver acredita que o visual a tornou menos poderosa do que seria
de outro modo assumido. Em entrevista, a atriz disse: "Acho que ela se sentiu mais
fragil, talvez porque néo tinha cabelo... Todos pareciamos esses esqueletos de
alguma maneira, e senti que isso trouxe a tona a vulnerabilidade de todos" (WEAVER,
1992, traducdo nossa)'®. Assim, o visual da protagonista e dos outros personagens

serviram como complemento visual a atmosfera pretendida pelo roteiro.

Figura 32. Ripley com a cabeca raspada em Alien 3 (1992).

Disponivel em: < https://www.imdb.com/title/tt0103644/mediaviewer/rm3525414656 >. Acesso em 5

maio 2020.

8 WEAVER, Sigourney. Entrevista para Starburst Magazine, 1992. Disponivel em: <
https://alienseries.wordpress.com/2013/08/05/interview-with-sigourney-weaver-1992/ >. Acesso em 10
maio 2020.
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Xavier (1983) afirma que o principal objetivo do cinema deve ser retratar as
emocdes, 0 que conforme visto anteriormente, possui inldmeras maneiras de ser
executado, do enquadramento a maquiagem do personagem.

Incidentalmente, o principal papel da trilha sonora em um filme é exatamente
este. A sonoplastia é responséavel por criar a atmosfera em torno do enredo, o que
para Esposito (2011) deve representar uma conexao com a imagem em cena,
valorizando dialogos, musicas e efeitos. Um tema sonoro associado a um personagem
gue é repetido ao longo do enredo ajuda a audiéncia a se envolver emocionalmente
com a sua histéria. “Cada um de nés percebe o filme em fungéo das suas capacidades
fisiologicas, da sua memadria dos sons e de um contexto particular (GARDIES, 2007,
p. 58)”. Uma das ferramentas que todo compositor de filmes precisa para criar a trilha
sonora de um filme é o leitmotif'®.

O leitmotif € um termo que comecou a ser usado pela primeira vez para analisar
as oOperas de Wagner, e mais especificamente € definido como um tema musical
usado para reforcar a acdo dramatica, identificar os personagens ou estabelecer
razdes pelas quais o ouvinte associa a um evento dramatico. Também pode ser
definido como o “motivo musical motriz que individualiza um personagem, define uma
ideia ou situacéo, que tera tanta influéncia na concepcéao e profundo senso psicolégico
da musica cinematografica” (COLON et al, 1997, p. 247, traduc&o nossa).

Uma das func¢des do leitmotif € a capacidade de conectar o espectador atraves
da acumulacao, gracas a memdaria do ouvinte, o que o faz associar emog¢des ao ouvir
o tema e, em seguida, poder revivé-las novamente mais tarde. Um dos usos mais
frequentes do leitmotif € que quando o personagem, objeto, situacéo ou ideia aparece
na tela: € o momento em que o compositor usa o tema musical de maneira que o
espectador tenha a identificacdo mais facil de ambos os elementos.

John Williams, grande compositor responsavel pelas trilhas sonoras de
diversos filmes de sucesso como Tubaréo (1975), Indiana Jones (1984), Jurassic Park
(1993-2017) e da saga completa de Star Wars (1975-2019), trouxe uma imensa
contribuicdo ao cinema com sua perspectiva da musica como parte essencial da
jornada do personagem. O uso de leitmotifs por Williams foi usado para transmitir e

sustentar uma unidade narrativa, enquanto momentos de grandeza foram enfatizados

19O termo vem do alemao, letimotiv, que significa “motivo principal”.
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(KALINAK, 1992, p. 190). A incorporagdo de leitmotifs por Williams também é usada
como um meio de prenunciar eventos narrativos posteriores (KALINAK, 1992, p. 199).

No filme E.T., O Extraterrestre (1982), fica clara a caracteristica do estilo de
Williams como compositor, ao usar trilhas grandiosas e marcantes para conduzir a
acéo na tela. O exemplo mais destacado disso acontece na primeira vez que E.T. e o
menino Elliott voam de bicicleta no céu noturno, no qual a masica sublinha a alegria,
0 espanto e qualidade méagica do momento. Variacdes desse tema iconico sdo usadas
em todo o filme, inclusive no climax do filme, mas a partitura também é usada para
acentuar momentos mais calmos e doces da trama: como a cena em que a mae de
Elliot estd deitada na cama com a pequena Gertie, lendo o livro Peter Pan para a
crianga dormir (Figura 33). Em cada uma dessas cenas, a partitura assume uma
gualidade sonhadora e adota uma instrumentacdo mais esparsa, florescendo aos
poucos como harpas em ascenséao. Por outro lado, sempre que os vildes aparecem,

a partitura incorpora sirenes inquisitivas, porém ameacadoras, em suas notas.

Figura 33. A mée do filme E.T., O Extraterrestre (1982) Ié Peter Pan.

Fonte: Acervo da Universal Pictures (1982).

E por fim, h4 o aspecto do dialogo, que para Field (1995), é uma funcao da
personagem. O dialogo estd relacionado diretamente as suas necessidades,
esperancas e sonhos, tendo que comunicar informacdo ou os fatos da sua histéria
para o publico. Ele “deve revelar conflitos entre e dentro dos personagens, estados
emocionais e reversdes de personalidade dos personagens” (FIELD, 1995, p. 32),

além de mover a histéria adiante. O autor também explica que é necessario enxergar
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nos dialogos formas de como expandir a agdo visualmente, pois uma de suas funcdes
também é complementar a imagem na tela, ja que a fala refor¢a algo que a acédo néo
deu conta de expor totalmente.

Com a acumulagcdo dos signos citados no meio cinematogréafico, herois e
heroinas tendem a ser padronizados nas telonas, para facilitar a compreensao de
guem sao e seu papel na histdria. Assim, isso acaba por manter alguns estere6tipos
na midia, como tracos de personalidade, capacidades e aspiracbes (BUSSEY;
BANDURA, 1999).

As mulheres sdo muito mais propensas a liderar pequenos dramas
independentes ou filmes de terror, sendo mais raros os bons exemplos de heroinas
bem executadas no cinema mainstream. Assim, se um filme de agéo tiver uma mulher,
€ muito mais provavel que ela seja uma vila femme fatale ou um interesse amoroso -
algo parodiado em Kingsman: Servico Secreto (2014). Se de alguma forma ela fosse
a protagonista, ela seria hipersexualizada como Lara Croft e a Mulher-Gato. Portanto,
€ razoavel afirmar que um grande numero de espectadores esta recebendo essas
mensagens culturais especificas, e as perpetuacdes desses temas em relacdo aos
papéis de género, ndo s6 no género de ficcdo cientifica como nos géneros dos

principais filmes de bilheteria, que atingem um grande publico.

4.2 MULHER E HEROINA NA SAGA STAR WARS

As personagens femininas na midia, especialmente na midia infanto-juvenil,
estdo gradualmente deixando de ser retratadas como o interesse amoroso do
personagem principal ou sua “parceira” - pelo contrario, elas tém suas proéprias
historias e desenvolvem tracos de carater auténticos que as informam, mas nao as
definem (MICHAEL et al., 2012). Apesar disso, € notério que filmes de ficcdo de
cientifica, incluindo a saga de Star Wars, seguem uma formula que historicamente nao
utiliza muito do protagonismo feminino para contar suas histérias. As que existem,
normalmente sao tratadas como personagens femininas “simbdlicas” (do inglés token
woman) que sao diluidas no enredo. Leia Organa, Padmé Amidala e Rey podem né&o

ser as unicas mulheres representadas nas trilogias de Star Wars, mas sao as unicas
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com papéis significativos na trama, ainda que com suas diferencas de retratacdo. Tal

situacao € conhecida no meio como "principio Smurfette", que significa

qualquer instancia de um elenco de personagens (humanos ou animados) em
um livro, filme ou programa de televisdo que seja muito distorcido do sexo
masculino, ou de fato inclua literalmente apenas uma fémea simbdlica
(geralmente estereotipada e no papel de ajudante/ irma mais nova / interesse
amoroso ou qualquer outra versdo de um ornamento ao lado dos
personagens masculinos e suas aventuras). (DAY, 2014, p. 203)

"O Principio Smurfette"?° é o nome de um artigo publicado em 1991 por Katha
Pollitt no The New York Times, que discute como os programas de entretenimento
infantil parecem ter sido projetados principalmente para a demografia masculina,
devido ao fato de haver apenas uma personagem feminina no elenco principal de
personagens majoritariamente masculinos em uma série de TV. Também conhecida
como “mulher simbdlica”, a personagem se origina das tentativas da inddstria do
entretenimento de comercializar seu produto para um publico especifico
(THOMPSON; HEINBERG, 1999). E o caso dos Smurfs, que tornou-se a alegoria
principal para explicar o fenbmeno, mas também podem ser citados os Muppets e 0s
Looney Tunes, além da Liga da Justica e muitos outros.

O Principio Smurfette se aplica aos filmes Star Wars, ou pelo menos a trilogia
original e as prequelas, uma vez que Leia Organa, unica mulher na trilogia, é a irma
de Luke Skywalker e o interesse amoroso de Han Solo, enquanto Padmé Amidala é a
esposa de Anakin Skywalker e também a Unica mulher na sua trilogia. Pode-se
argumentar que, embora ambas as personagens sejam retratadas como heroicas a
sua maneira, Rey é a Unica que € colocada no papel de heroina principal em sua
historia. A marginalizacédo das mulheres nas narrativas promove e sustenta a ideologia
patriarcal, conforme sugere Johnston (2000): “[...] dentro de uma ideologia sexista e
de um cinema dominado por homens, a mulher & apresentada como o que ela
representa para o homem” (p. 24).

E importante considerar também quantos filmes de Hollywood - incluindo a

trilogia original e as prequelas de Star Wars - falham no Teste de Bechdel?!,que pede

20 POLLITT, Katha. Hers; The Smurfette Principle. The New York Times, 07 abr. 1991. Disponivel em:
< https://www.nytimes.com/1991/04/07/magazine/hers-the-smurfette-principle.html >. Acesso em 24
abr. 2020.

21 O teste surgiu ha 30 anos, numa tira da cartunista Alison Bechdel, para ironizar como Hollywood sub-
representa as mulheres. Hoje, algumas produtoras ja filtram roteiros por esse critério.
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apenas que um filme contenha duas mulheres que conversam umas com as outras
em algum momento sobre algo além de um homem. O primeiro filme da saga a sequer
passar desse critério € O Despertar da Forca (2015), primeiro filme da nova trilogia
(2015-2019). Embora n&o seja necessariamente um indicador de qualidade, o Teste
de Bechdel reconhece outra verdade incomoda: que as mulheres sdo mais
frequentemente retratadas na midia principalmente em termos de como elas se
relacionam com os homens.

Portanto, apesar do fato de essas personagens femininas poderem ser
classificadas como personagens principais nas histérias, elas séo tratadas de maneira
diferente de suas contrapartes masculinas. Mesmo o status de personagem principal
ndo impede que as personagens femininas sejam reduzidas a estere6tipos ou
ornamentos nas histérias que acabam “pertencendo” aos personagens masculinos. O
uso de esteredtipos, bem como a objetificacdo como pratica de representacado sao
guestdes proeminentes na retratacéo de personagens femininas na midia.

De acordo com o que a pesquisadora Nicole Bogarosh argumenta na sua
dissertacao, “The Princess, the Damsel, and the Sidekick: Women as the ‘Other’ in
Popular Films (2000—-2071)”, "as mulheres sédo posicionadas como as 'outras’ atraves
de uma variedade de meios" (BOGAROSH, 2013, p. 8). Os filmes de grande sucesso
desempenham um papel importante na defesa e perpetuacdo dos estereotipos
patriarcais das mulheres: “estereotipando as mulheres como esposas/maes, vitimas
ou meras parceiras dos lideres masculinos e, normalizando esses temas, os filmes
mais lucrativos ajudam na perpetuacéo do ‘outro' nas mulheres” (BOGAROSH, 2013,
p. 10).

Leia Organa e Padmé Amidala foram analisadas de uma perspectiva feminista
pela professora americana Diana Dominguez em seu artigo “Feminism and the Force:
Empowerment and Disillusionment in a Galaxy Far, Far Away”, na qual Dominguez
(2007) compara as personagens e argumenta que, embora Leia seja um modelo
feminista, 0 mesmo ndo pode ser atribuido a Padmé devido a maneira como ela é
retratada. A autora acredita que a princesa Leia ndo é uma donzela em perigo,
argumentando que Leia é independente e ndo precisa ser resgatada (p. 113).
Dominguez (2007) também sugere que a personagem de Leia permaneceu um icone
feminista inspirador em toda a trilogia original de Star Wars, pois George Lucas
"deliberadamente" fez escolhas para subverter estere6tipos que sao frequentemente

empregados na escrita de personagens femininos. Ela vé Leia como um "modelo



81

feminista forte, apesar de seu status de mulher simbdlica "no que a maioria dos criticos
e estudiosos denominou um conto classico de jornada de heréi masculino -
essencialmente, a historia de Luke" (DOMINGUEZ, 2007, p. 111).

Leia possui uma cena famosa em O Retorno do Jedi (1983), na qual é vista
usando uma roupa de biquini de metal extremamente reveladora, enquanto é
transformada em escrava de um alienigena gigante em forma de lesma. Ela admite
gue "a cena parece injustamente destacar a principal personagem feminina na trilogia
de sexualizacao e objetivacao" (DOMINGUEZ, 2007, p. 117). No entanto, ela também
argumenta que, embora a cena seja repleta de excitacdo para o publico masculino
principalmente jovem dos filmes, ela pode ser lida como um momento de grande
empoderamento para as mulheres na plateia. A mulher impotente e sexualmente
escravizada usa os proprios elementos dessa escravidao para matar um sequestrador
gue entendeu tarde demais que ele subestimou perigosamente sua presa. Além disso,
embora seja verdade que Leia € a Unica personagem a ser colocado em uma posicao
de 'vitima' especificamente sexualizada, pode-se argumentar que iSSO € apenas um
reflexo do fato de que as mulheres séo particularmente vulneraveis a essa vitimizacao
como um meio de tortura e humilhacao.

Na trilogia mais recente de Star Wars, ambientada quase trinta anos apos o
Retorno do Jedi, Leia Organa se transformou novamente, sendo agora chamada de
General Organa. O titulo sugere que sua nova identidade esta associada com suas
contribuicbes para a Rebelido e que se tornou muito mais poderosa que uma
"princesa", que reduz Leia a uma posicao de passividade. Também sugere que as
mulheres podem e devem estar envolvidas em batalhas e guerras, e ndo a margem
delas. Essa mudanca de titulo é apenas uma maneira pela qual O Despertar da Forca
(2015) reimagina o papel das mulheres. Ela é a lider da Resisténcia, uma alianca
militar que ela mesma formou para proteger a galadxia da ameaca da Primeira Ordem,
uma organizacdo que tenta tomar o poder e formar um novo regime como o antigo
Império. A maioria das cenas de Leia é dela dando ordens ou supervisionando as
operacles da Resisténcia. Como ela ndo é mais jovem, Leia ndo participa de acées
como costumava fazer, mas ainda é mostrada chegando a um campo de batalha
depois que a Resisténcia levou a Primeira Ordem a Takodana.

Embora a nova trilogia seja a histéria de personagens principais completamente
novos, Leia, Han e Luke aparecem em papéis de apoio e o publico descobre que o

casal se divorciou e o heréi Skywalker entrou em exilio. Também é revelado que a
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General agora € mae, mas em vez de isso ser retratado como algo feliz e gratificante,
€ uma grande causa de tristeza para ela. Assim, o estere6tipo de romance que envolve
casamento e filhos como fonte de realizacéo para as mulheres é subvertido na historia.
A maternidade ndo é apresentada como idilica ou desejavel, pois é revelado que o
filho que Leia teve com Han se voltou para o mal e esté tentando destruir o movimento
rebelde que a mée criou. Nada disso € consertado ou tem um final feliz durante o
filme. Em vez disso, Leia sente pela Forca que realmente perdeu seu filho para o Lado
Negro quando ele mata seu proprio pai, Han Solo (Figura 34). Ao que indica no filme
e nos livros escritos sobre a personagem apa@s a trilogia original, Leia aparenta nao ter
sido treinada nos caminhos da Forca, o que depois foi alterado pelo diretor JJ Abrams
em A Ascensao Skywalker (2019). Como personagem coadjuvante em O Despertar
da Forca, o retrato de Leia ndo € estereotipado e é uma adicdo importante a

representacéo das mulheres no filme.

Figura 34. Leia e Han se encontram pela ultima vez em O Despertar da Forca.

Fonte: Star Wars — Episédio VII: O Despertar da For¢a (2015), Blu-ray.

Outras autoras como Bogarosh (2013) ndo problematizam muito o retrato de
Leia mesmo na trilogia original, porém criticam a maneira como Padmé é retratada na
trilogia dos anos 2000. Padmé Amidala é a principal personagem feminina nas
prequelas de Star Wars (1999-2005), interpretada por Natalie Portman. E uma rainha,
senadora, mae de Leia e Luke e a tragica esposa de Anakin Skywalker. Padmé
aparece pela primeira vez no Episddio I: Uma Ameaca Fantasma, vestida da cabeca

aos pés com os trajes da realeza de Naboo, aos 14 anos de idade (Figura 35). Seu
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visual pretendia remeter a uma imagem de grandeza; ndao uma rainha crianca, mas

uma combatente da liberdade em posicao de lideranca.

Figura 35. Padmé com os trajes da realeza de Naboo.

Fonte: Star Wars — Episédio 1: A Ameaca Fantasma (1999), DVD.

Ao criar o conjunto real de Naboo, a estilista Trisha Biggar buscou dar-lhe uma
"sensacdao imperial chinesa"??, tomando a influéncia dos intrincados designs da cultura
para criar a peca de ombro e o cocar pesado em formato de sino que se alinha a um
laco vermelho-sangue na sua cabeca. Esse senso de tradicdo também pode ser visto
em sua maquiagem, que representa a cultura do planeta Naboo, onde as rainhas
infantis eram vistas como tendo um senso de sabedoria em sua inocéncia que 0s
adultos ndo tinham. A maquiagem branca e detalhes em vermelho nas bochechas da
Amidala se assemelham ao Yeonjigonji, um estilo de maquiagem usado pelas noivas
nos casamentos tradicionais coreanos.

Padmé Amidala é inicialmente retratada como uma personagem bastante
complexa, e ela tem varios papéis e propdésitos na histéria. No entanto, essas
caracteristicas comecam a desaparecer quando ela é empurrada para uma posicao
de "interesse amoroso" na histdria por causa de Anakin. Embora ela ndo seja retratada
como uma "donzela em perigo"” ou transformada em objeto sexual, 0 "romance"” com
Anakin se torna uma parte tdo importante de sua histéria que ela se torna uma
personagem bastante estereotipada. Além disso, Padmé se torna simplesmente outro

tipo de objeto: o objeto das atracbes obsessivas e ndo saudaveis de Anakin. Como

22 DENNIS, Catrina. “Force of Fashion: Queen Amidala’s Throne Room Ensemble”. Star Wars News,
08 jun. 2016. Disponivel em: < https://www.starwars.com/news/ force-of-fashion-queen-amidalas-
throne-room-ensemble >. Acesso em 11 de maio de 2020.
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Anakin € o protagonista masculino, a narrativa segue seu ponto de vista e 0s
espectadores sdo apresentados somente a sua ideia do que constitui o papel de
Padmé. Dominguez (2007) argumenta que "Padmé se torna quase unidimensional no
Episddio Ill, reduzido a um estere6tipo choroso de uma mulher desfeita" (p. 121), e
gue "[ela] ndo é uma heroina na tradi¢cao de sua filha de tela, Leia" (p. 122).

Ao longo das prequelas, a personagem de Padmé apresenta inconsisténcias
no roteiro de George Lucas, que ndo valorizou a necessidade de estabelecer os seus
motivos ou pensamentos internos nos filmes. Tal problema fica evidenciado em uma
cena em Ataque dos Clones, na qual € mostrada uma secédo dos quartos de Padmé
no planeta Coruscant. Esta poderia ter sido uma oportunidade para aprender algo
sobre a vida interior da entdo senadora - que livros ela |1é? Possui hobbies? Como
organiza seus pertences mais pessoais? Em vez disso, tudo o que vemos sao guarda-
roupas abertos, revelando pouco sobre sua personalidade. Assistindo a outras cenas,
fica claro que Lucas como diretor entende que o cenario e as imagens sao ferramentas
poderosas para ajudar na caracterizacdo dos personagens. Lucas propositadamente
escolheu enfatizar a aparéncia externa de Padmé para sua representacao, por nao
considerar importante com o desenvolvimento das suas idiossincrasias, sutilezas ou
falhas.

Bogarosh critica os filmes por lhe dar uma posicao aparentemente sem sentido
de poder no senado: “[Padmé] mostra uma posi¢cdo de poder, pois ela € senadora,
mas, novamente, ela parece ser uma mulher simbdlica no poder.” (BOGAROSH,
2013, p. 83) Embora Padmé néo seja uma mera donzela e seja retratada como lider
e heroina, ela se encaixa muito bem no estere6tipo de "interesse amoroso”. A autora
ainda argumenta que “[a] nogdo estereotipada de mulheres como 'namorada’ e
'interesse amoroso' existe desde o inicio das narrativas de romance no cinema, mas
no século XXI houve uma 'énfase renovada' nas mulheres em esses tipos de papéis”
(BORAROSH, 2013, p. 21).

Padmé Amidala, mae de Leia Organa, vivencia uma reversao do Episédio |, em
gue € uma rainha forte que se preocupa com a diplomacia, para o Episédio Ill, no qual
ela é retratada como desamparada e fraca. Enquanto Padmé é forte e serve em
posicdes de poder, suas roupas, embora nao sejam tao ruins quanto o biquini de Leia,
nao sdo praticas nem necessarias. Em Ataque dos Clones, uma das feras da arena
de execucgéo rasga sua blusa, revelando um novo traje que mostra sua barriga

desnuda, um de seus trajes mais populares e fotografados. Como o biquini de Leia,
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Padmé pode ser vista usando essa roupa em grande parte do material promocional
do filme (Figura 36).

Figura 36. Material promocional para Ataque dos Clones (2002).

Fonte: Acervo da Lucasfilm (2002).

Como argumenta Veronica Wilson (2007), "Ataque dos Clones toma uma
atitude dramaticamente misogina, culpando Padmé e [a mde de Anakin] pelas
violentas emocdes possessivas de Anakin e sua subsequente flagrante traicdo as
regras e valores dos Jedi" (p. 138). Quando a mae de Anakin morre em Ataque dos
Clones, ele com raiva confessa ter matado uma vila inteira de moradores do deserto
que foram responsaveis por torturar e matar sua mae. Apesar de sua natureza
pacifista e diplomatica, Padmé simplesmente o conforta enquanto ele chora. O papel
de Padmé aqui € o de "interesse amoroso”: ela esta la para fornecer apoio emocional
a Anakin. Quando a mae de Anakin morre, Padmé se torna sua "cuidadora”, seguindo
0s arquétipos relativo as deusas Héstia e Deméter que a personagem sempre parece
retratar: agora € seu trabalho extra como mulher conforta-lo e assumir um papel
materno. As duas mulheres na vida de Anakin sdo retratadas de maneiras
semelhantes, como grandes fontes de dor para ele.

Bogarosh (2013) também observa que, quando Padmé engravida em A
Vinganca dos Sith, isso "serve como justificativa para remové-la da acdo" no filme. A
partir deste momento, o papel de Padmé é reduzido apenas ao de uma mulher

esperando um filho, ao invés de uma ex-rainha ou senadora. Ela é apenas a esposa
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gravida de Anakin, o que sugere que o papel principal de uma mulher esté relacionado
ao marido e ao papel de ter filhos. Durante o confronto final em Mustafar, percebe-se
gue Anakin parou completamente de considera-la uma pessoa, e sim como sua posse.
Ele esta obcecado a premoni¢cao em que viu Padmé morrendo e agora se transformou
em um Lorde Sith para "protegé-la". Anakin proclama a Padmé: "O amor né&o vai te
salvar, Padmé. Somente meus novos poderes podem fazer isso”. Ele a ataca, usando
o lado sombrio da Forc¢a para sufoca-la e, quando ela desmaia e cai no chao, ele nao
se importa, ainda cego pelo ciime, e grita furiosamente com seu mestre Obi-Wan:
"Vocé ndo a tirara de mim!". Como Anakin acusa o mestre por sabotar seu
relacionamento, Obi-Wan retruca: "Sua raiva e seu desejo de poder ja fizeram isso".
Isso é, no entanto, menos impactante do que ouvir a prépria Padmé dizendo a verdade
a Anakin, sobre como ele destruiu suas vidas.

Esse tratamento da personagem feminina principal da trilogia também
estabelece ainda mais o controle da narrativa pelos personagens masculinos. Além
de ser retratada como um esteredtipo de “interesse amoroso”, ela ndo é sensivel a
Forca, portanto € automaticamente excluida das batalhas com sabres de luz, as quais
sao centrais nos filmes de Star Wars. A falta de sensibilidade a forca de Padmeé serve
como uma maneira de afasta-la. Por exemplo, se ela também fosse Jedi, o confronto
entre ela e Anakin provavelmente teria sido muito diferente.

Quando Anakin transita oficialmente para o lado negro, Padmé literalmente
morre de um coracdo partido. Os médicos dizem a Obi-Wan: "Medicamente ela esta
completamente bem... Mas nés a estamos perdendo. Ela perdeu a vontade de viver”.
Enquanto Padmé esta dando a luz a gémeos que sao definitivamente uma razao para
viver, ela simplesmente desiste da vida. Isso sugere que uma mulher ndo tem
identidade sem um homem e a perda de Anakin por Padmé justifica que ela desista
de sua prépria vida e abandone seus gémeos recém-nascidos. A morte de Padmé a
transforma em outra representacédo estereotipada de uma mulher definhando quando
€ privada do amor de um homem.

Segundo Wilson (2007), a Padmé dos dois filmes anteriores "néo teria se
rendido ao desespero, abandonando seu amor e responsabilidade por seus filhos,
pelos povos de seu planeta e pela Republica” (p. 142). Em vez disso, Lucas optou por
excluir a maioria de suas importantes cenas politicas de A Vinganca dos Sith e fazé-

la desistir da vida de maneira incomum. Ainda, para a autora, “Lucas a torna uma



87

vitima cinematografica mais adequada aos seriados e filmes B da infancia de 1950 do
que a uma audiéncia do século XXI” (p. 142).

Como Dominguez (2007) argumenta, "em ultima anélise, em vez de um modelo
para tentar imitar, o publico das prequelas recebe uma personagem que envia uma
mensagem deprimente: o amor pode ser mortal, mas vocé deve deseja-lo a qualquer
custo" (p. 129). Ao estudar a recepcao do publico, Dominguez também descobriu que
muitos espectadores acharam romantico o fim perturbador do relacionamento do casal
e a morte de Padmé. Ela observa que "os fas que se identificaram como adolescentes
(menos de dezoito anos) ou jovens (abaixo de vinte e cinco anos) viram o final como
altamente romantico, porque mostrou o quao profundamente Padmé amava Anakin"
(DOMINGUEZ, 2007, p. 125).

Ao retratar o relacionamento de Anakin e Padmé como um "romance tragico" e
tratar o romantismo da morte de Padmé, os filmes anteriores contribuem para as ideias
miséginas da midia popular que moldam a percepcdo das mulheres sobre o que
constitui "romance”. Assim, mesmo depois que Padmeé foi abusada por Anakin e
supostamente "perdeu a vontade de viver" por causa dele, o foco esta na conexao
dela com ele e na "historia de amor" deles.

Rey, interpretada por Daisy Ridley, vive o caso inverso de Padmé na nova
trilogia, embora também tenha comecado de maneira inspiradora. A maneira como
Rey é retratada em O Despertar da Forca (2015) parecia sugerir uma mudanca na
maneira como as mulheres sdo representadas nos filmes de Star Wars. Rey é
diferente de Leia e Padmé, embora haja semelhancas entre as personagens também.
As diferencas Obvias estavam no modo como Rey nédo € objetificada ou reduzida a
nenhum esteredtipo e, em vez disso, € retratada com a mesma humanidade que
geralmente é reservada apenas para personagens masculinos.

Rey é a primeira Jedi do sexo feminino, ou mulher sensivel a Forca, em um
papel de protagonista principal da saga do filme Star Wars. Ndo ha uma historia
romantica para ela no primeiro filme, nem ela é sexualmente objetivada. O casal
central da trilogia ndo era Obvio a primeira vista, 0 que deixou espaco para a
protagonista se desenvolver e encontrar a sua forga interior por experiéncia propria.
Esse enredo € uma maneira bem-sucedida pela qual O Despertar da Forca (2015)
reimagina o género e coloca o poder com uma mulher sem relaciona-lo com um
interesse amoroso. O filme cria e mostra uma personagem com o qual todos podem

se relacionar sem cair em papéis estereotipados de género. E somente em Os Ultimos
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Jedi (2017) que ela descobre sua estranha conexéo e identificagdo com o guerreiro
da Primeira Ordem, Kylo Ren, e os dois somente se beijam ao final do ultimo filme, A
Ascenséao Skywalker (2019).

Rey é principalmente retratada como um "herdéi”, e descobrir a Forga e como
usa-la sdo uma grande parte de sua historia. Ela ndo é retratada como lider, como
Leia e Padmé, mas € independente e possui muitas habilidades. Rey é simplesmente
tratada como uma pessoa que por acaso € mulher, e ndo é submetida a nenhum dos
tratamentos estereotipados que as heroinas sao for¢cadas a sofrer nos antigos filmes,
através da obijetificacdo de seus corpos. A heroina é constantemente colocada em
posicdes em que sua vida estd em perigo, mas ela nunca interpreta a donzela em
perigo.

A demonstracao mais significativa do poder interior de Rey talvez seja a batalha
de sabres de luz no final de O Despertar da Forca (2015). Logo antes da batalha final,
Rey usa a Forga para chamar o sabre de luz da familia Skywalker, que responde a ela
ao invés de Kylo Ren. Esse momento tem implicacbes enormes, ja que neste
momento ela se torna a primeira personagem feminina de importancia a ter um sabre
de luz em Star Wars, que preferiu a ela do que a um homem da linhagem Skywalker
(o que Kylo Ren €, como neto de Anakin). O momento é filmado de uma maneira que
se concentra em seu triunfo, com um zoom mais lento, e a cena tem o leitmotif que
representa o “Tema da Forga” da trilha sonora em segundo plano. Nesse momento,
Rey é estabelecida como “herdi Jedi” central da nova trilogia. Ela olha para o sabre
de luz e o acende, e se prepara para lutar com Kylo.

Mas é em Os Ultimos Jedi (2017) que Rey realmente brilha, sob a visdo do
diretor Rian Johnson, altamente influenciado pelas perspectivas de Jung e Murdock
sobre a jornada da heroina como foco da narrativa, que serdo explorados com
profundidade no préximo capitulo. O publico feminino se identificou com a
representacdo de Rey e de outras mulheres no segundo filme da trilogia, conforme
afirma a documentarista e psicéloga Annalize Ophelian para o jornal The Guardian em
2017: “Os Ultimos Jedi retratam as mulheres como multifacetadas, multigeracionais e
multirraciais. Heroinas do sexo feminino sdo tradicionalmente apresentadas em

isolamento cinematogréfico. Este filme nos da mulheres trabalhando lado a lado,
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mulheres em posicdes técnicas e [...] mulheres aprendendo os caminhos da Forga?®”.
Os Ultimos Jedi (2017) contém o que Ophelian argumenta ser a primeira cena a
passar verdadeiramente ao teste de Bechdel na histéria da franquia, entre Leia e a
vice-almirante Amylin Holdo (Laura Dern), uma das novas personagens apresentadas
no filme.

A direcdo de Rian Johnson parece entender que a experiéncia de ver uma
heroina na tela ndo é suficiente. “As mulheres do filme incorporam um espectro de
feminilidade, e podem fazer parte da saga em vestidos longos ou uniformes de
manutengcdo ou com um sabre de luz” (OPHELIAN, 2018, op cit). A vice-almirante
Holdo vive uma relacdo tensa com o personagem ja estabelecido do piloto Poe
Dameron (Oscar Isaac) e seu papel reflete uma situacdo bastante real e
contemporanea, em que um jovem empregado impetuoso se recusa a seguir as
ordens de uma mulher mais velha.

A tematica também se expande para a representacao de Rose Tico (Kelly Marie
Tran), um tipo de personagem pelo qual a franquia ndo teria se interessado no
passado. Ela ndo é apenas uma jovem mulher asiatica, mas também é uma pessoa
bastante comum na galaxia. Rose ndo é uma “escolhida”, € apenas uma engenheira
vivendo no pordo da nave da Resisténcia, e ainda assim vive uma aventura paralela
com Finn que aborda e a desigualdade econémica na galaxia. A lista de momentos,
grandes e pequenos, que expressam a profundidade das personagens femininas do
filme continua. Elas ndo séo definidas por estereétipos ou por qudo bem seguem o

ponto de vista masculino (Figura 37).

23 OPHELIAN, Annalise. Em entrevista para Anna Smith. “A Force for good: why the Last Jedi is the
most triumphantly feminist Star Wars movie yet”. The Guardian, 18 dez. 2017. Disponivel em: <
https://www.thequardian.com/film/2017/dec/18 /star-wars-the-last-jedi-women-bechdel-test >. Acesso
em 10 mai. 2020.
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Figura 37. As mulheres em Os Ultimos Jedi (2017).

Fonte: Acervo da Lucasfilm (2017).

A jornada de Rey ao superar seu abandono infantil e tornar-se autossuficiente
em Os Ultimos Jedi (2017) permitiu que muitas pessoas, ndo s6 mulheres, se
identificassem com ela. O filme lanca a ideia, inovadora para a franquia, de que uma
pessoa nao precisa estar vinculada a uma linhagem nobre para salvar a galaxia, o que
€ 0 caso de Rey e seus amigos. Isso também €& mostrado sutilmente na ultima cena
do filme, em que um garoto limpa o estabulo em um planeta hostil e sonha com as
aventuras de Luke Skywalker, sem perceber que esta usando a For¢a para guiar sua
vassoura. Rey foi apresentada como uma heroina sem formacéo significativa que teve
gue lidar com seu trauma internalizado e sua escuridao interior.

O arco de personagem de Rey € o mais danificado no ultimo episédio, com a
decis&o de alterar as respostas dadas em Os Ultimos Jedi (2017) a respeito da sua
paternidade, que pareciam ja concluidas. Ao reduzir Rey a linhagem patriarcal do
Imperador Palpatine, o filme distorce sua jornada de heroina, retira sua individualidade
e destroi temas estabelecidos em filmes anteriores - importantes para o seu
desenvolvimento como personagem. A sua genética agora explica seu poder na Forca
e também a sua escuriddo. Em vez de permitir que Rey digerisse os atos impulsivos
gue causaram a aparente morte de Chewbacca, o flme economiza tempo usando

Palpatine para justifica-los. De repente, todas as suas escolhas foram predestinadas,
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talvez até controladas pelo préoprio Palpatine. Como Kylo Ren afirma no filme: "Vocé
nao tem poder, vocé tem o poder dele".

A descoberta de que Rey precisa forjar seu proprio destino em Os Ultimos Jedi
(2017) foi uma uma solucédo surpreendente e desafiadora para ela, que precisou
“descer ao submundo” para ter seu verdadeiro eu relevado. Para Rian Johnson, a sua
decisdo de manter Rey como uma 6rfa € comparavel a revelacdo da paternidade de
Darth Vader em O Império Contra-Ataca: “A razao pela qual a linha ‘eu sou seu pai’
ressoa tdo fortemente ndo é apenas porque é uma surpresa - mas porque é a coisa
mais dificil que Luke e, portanto, o publico, puderam ouvir naguele momento"?*. Com
a ajuda de Kylo Ren, Rey finalmente aceita a verdade de que estava negando a vida
toda.

A crescente proximidade dos dois sdo uns dos principais pontos do segundo
filme, retratados pela linguagem corporal dos dois. Rey toma a mao de Kylo quando
ele retira a sua luva na caverna, pois € como se ele estivesse se despindo da sua
persona sombria na presenca dela, podendo ser apenas Ben Solo. Quando Kylo
estende sua mao novamente ao final do filme, implorando para que ela se junte a ele

na Primeira Ordem, ele esta com suas luvas novamente, e Rey recusa Kylo.

Figura 38. A conexao de Rey e Kylo Ren.

Fonte: Star Wars — Episddio VII: Os Ultimos Jedi (2017), Blu-ray.

24 JOHNSON, Rian. Em entrevista para Yohana Desta. “Last Jedi Director Rian Johnson Explains Why
Rey’s Parental Twist Had to Happen”. Vanity Fair, 18 jan. 2020. Disponivel em: <
https://www.vanityfair.com/hollywood/2018/01/the-last-jedi-rey-parents-rian-johnson >. Acesso em 10
maio 2020.
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2.
Fonte: Star Wars — Episédio VII: Os Ultimos Jedi (2017), Blu-ray.

O diretor Rian Johnson explica sobre a abundéncia de cenas com close-ups de

maos no filme durante sua palestra no festival de cinema South by Southwest:

E sempre "tentador" fazer uma cena simples demais, especiaimente quando
0 orcamento permite, mas é mais gratificante "se vocé puder obter uma batida
satisfatoria do intimo". A expresséo final disso é focar [a foto] ainda mais forte
quando ha contato. Para mim, uma das minhas fotos favoritas do filme séo
aqueles dois dedos se tocando”. E a coisa mais proxima de uma cena de sexo
em um filme de Star Wars. (informac&o verbal)?" (JOHNSON, 2018, traducdo
nossa).

A paternidade de Rey ndo é o Unico retcon®® no filme, pois outros temas
importantes introduzidos em Os Ultimos Jedi (2017) também s&o retrocedidos. A
jornada dos personagens da nova trilogia, especialmente Rey e Kylo Ren, é uma
metafora da transicdo da adolescéncia para a vida adulta. Piaget (1970) vé a
adolescéncia como a ponte de conexdo entre a mente mitologizante da crianca e a
mente l6gica e analitica do adulto — a qual ele chamou de “totalmente operacional”.
Enquanto Kylo deve crescer além do estagio de rebelido contra os pais, Rey deve
enfrentar seus demobnios internos, superando seu trauma e abracando seu lado
sombrio. Para Joseph Campbell (1991), a busca do herdéi representa a "matanca do
ego infantii e a criacdo de um adulto” (p. 138). Em vez disso, Rey regressa

simbolicamente ao seu estado infantil de O Despertar da Forca (2015). Seu cabelo

25 Painel com Rian Johnson e Mark Hamill. “Journey to Star Wars”. South by Southwest (SXSW), 13
mar. 2018. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=YYMga3GHOZU >. Acesso em 15
maio 2020.

26 Continuidade retroativa ou retcon (em inglés: retroactive continuity) é a alteracdo de fatos
previamente estabelecidos na continuidade de uma obra ficcional.
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esta preso em trés coques apertados - 0 penteado que usava quando crianga - depois
de estar parcialmente solto em Os Ultimos Jedi (2017). Ela esta vestida de branco
como uma deusa, com o capuz branco cobrindo seu rosto como um véu, negando o
lado sombrio ao qual ela experimentou anteriormente.

O simbolismo visual é o principal motivo por qual Luke deixou de vestir branco
ao aparecer no ultimo filme da trilogia original. Ele surge usando robes negras como
seu pai, Darth Vader, o que infere a batalha interior com o lado sombrio dentro de si.
A aparéncia visual de Rey, embora n&o tdo importante quanto a progressao do seu
arco como personagem, deveria ter refletido essa progressédo natural que foge da
ingenuidade da infancia ao ter um penteado com cabelo soltos e uma roupa mais
escura (Figura 39). Field (1990) argumenta que a decisdo mais importante a
considerar ao escrever 0 arco de um personagem € o que eles querem versus o que
eles realmente precisam. A Ascensdo Skywalker (2019) satisfaz nenhum dos dois

requisitos para Rey.

Figura 39. O antes e depois de Luke vs. O antes de depois de Rey.

Fonte: Acervo da Lucasfilm (1977-2019).

A Ascensdo Skywalker (2019) segue o caminho mais facil, ignorando o
desenvolvimento dos novos protagonistas em prol da nostalgia e do choque causados
pelas referéncias com a trilogia original. Ao final, Rey se torna um receptaculo para
carregar o legado das familias Palpatine e Skywalker, abandonando seu recém
descoberto sobrenome (Palpatine) e adotando o nome Skywalker que pertence a

Luke, embora ele ndo tenha sido seu principal relacionamento na trilogia. O tema de
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mulheres como “receptaculos” de valores masculinos, sem controle dos seus destinos,
foi abordado recentemente na série original do Netflix, The Witcher (2019). Nele, a
bruxa Yennefer, interpretada por Anya Chalotra, chora a respeito da triste sina

feminina ao tentar salvar um bebé do afogamento:

“- Vocé é menina. Somos receptaculos até quando nos dizem que somos
especiais como eu era. Como vocé seria. Ainda somos receptaculos para
serem usadas e usadas até ficarmos ocas e sozinhas.” (The Witcher, 2019,
Temporada 1, Episédio 4).

A decisdo de isolar Rey no deserto sem vida de Tatooine sozinha ao final do
filme faz com que ela retorne ao status quo de como era sua vida antes dos
acontecimentos da trilogia, sua “infancia”. Para o seu arco estar completo, tal status
guo precisaria mudar, nao regredi-la a mesma menina que passou a vida catando lixo
em um planeta desértico como Jakku. Uma das cenas finais de Rey em A Ascensao
Skywalker (2019) é uma metéafora visual reveladora de sua soliddo. Nela, Rey é
abracada por seus amigos, que sorriem por terem vencido, mas a jovem parece vazia
apos testemunhar a morte da sua alma gémea na Forca (Figura 40).

Figura 40. A comemoracédo da Resisténcia ao final da nova trilogia.

\ ‘, < r .

Fonte: Star Wars — Episodio IX: A Ascensdo Skywalker (2019), Blu-ray.

Ninguém do seu grupo de companheiros foi capaz de compreender sua luta
para deixar sua infancia traumatica no passado e se tornar uma mulher que néo é
mais definida por seus pais - exceto por Kylo Ren, seu suposto inimigo. Logo depois

disso, sem maior momento de catarse pela personagem, o filme acaba. A cena ecoa
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melancolicamente com a Ultima apari¢do de Rey em Os Ultimos Jedi (2017), na qual
ela acabou de salvar a Resisténcia da extin¢do, mas esta sozinha na Millenium Falcon
sentada com um sabre de luz quebrado em méaos, observando o movimento ao seu
redor, sempre a margem do pertencimento que tanto deseja.

Chamados de “diade na forga” ou “dois que s&o um” pelo Imperador Palpatine,
Kylo e Rey compartilhavam um papel importante para a manutencédo do equilibrio da
Forca na galdxia. O amor de Ben Solo foi a conclusdo do arco de Rey (Figura 41),
sendo os dois o casal candnico da nova trilogia. Rey mostrou compaixao e crenga na
luz de Kylo, apesar de seus erros. Ela colocou suas aspira¢gdes romanticas em espera
para 0 momento em que identidade errética e destrutiva de Kylo Ren morresse e Ben
Solo renascesse das cinzas. Toda a sua vida, Rey queria que alguém “voltasse” por
ela (seus pais, posteriormente Luke), e alguém finalmente o fez, com um ato de amor

verdadeiro que por fim custou a vida de Ben, deixando-a sozinha novamente.

Figura 41. Rey e Ben Solo se beijam em A Ascensao Skywalker (2019).
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Fonte: Star Wars — Episédio IX: A Ascensdo Skywalker (2019), Blu-ray.

Com sua morte, a decisdo moralmente correta de Rey de recusar a mao de
Kylo Ren ao final de Os Ultimos Jedi (2017) n&o tem conclusdo. Em vez de o amor
ser forte o suficiente para salvar os outros - 0 coracdo tematico da Star Wars de
George Lucas - a nova trilogia falha ao evitar que a nova geracao aprenda com o erro
dos seus pais, catarse que € descrita na jornada do heréi de Campbell como a “cura

para o trauma geracional”, tdo presente em Star Wars.
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Uma conclusdo coerente e satisfatéria foi trocada por uma nostalgia ndo
especificada, descartando a chance de entregar algo emocionalmente ressonante a
nova geracao. Ao final da histéria, Rey age de maneira robética e € desumanizada,
sem agéncia e sem permissao na narrativa para lamentar a perda de sua alma gémea.
O final de Rey é tragico para sua jornada como personagem, ja que ela € a heroina
por quem a audiéncia deve torcer, mas ela perde tudo o que quer desesperadamente,
exatamente quando o tem ao seu alcance. A Ascensdo Skywalker (2019) é descrita
como um final “satisfatorio”®’ para o diretor JJ Abrams, mas pode-se argumentar que
um final que deixa de dar a protagonista o0 que ela tanto precisava - amor, familia e
pertencimento - € um exemplo de um roteiro fraco que dispensa o0s recursos narrativos
jA estabelecidos na construcdo dos seus personagens. Nem todo arco feminino
precisa incluir romance, mas teria sido o final mais gratificante para Rey e ao que ela
desejava pessoalmente como mulher. A decisdo de JJ Abrams mostra mais um
equivoco ao tentar retratar historias femininas com um viés masculino: a heroina néo
pode ter tudo, pois isso a torna mais fraca. A heroina ndo pode ter um lado sombrio,
pois deve representar a luz e a bondade em todas as suas dimensodes.

A importancia de historias como Star Wars para o publico geral e especialmente
0 publico infantojuvenil é, antes da carga mitologica de signos que carrega, uma
valvula de escape do mundo real e um incentivo para sair da escuriddo em tempos de
crise. Enxergar-se apenas nos heréis que nunca fazem nada errado € deixar de olhar
para dentro da alma humana com honestidade. Seres humanos e personagens que
0S representam, por extensao, sao de natureza complexa: até o ser mais escuro pode
escolher voltar a luz se o seu coracao estiver no lugar certo.

A licdo que as protagonistas femininas de Star Wars deixam é confusa, assim
como a mensagem geral da saga em retrospectiva. Entretanto, o legado dessas
personagens - Leia, Padmé, Rey, Holdo, Rose e tantas outras - as mulheres e ao
cinema é tremendo, pois transpassam da tela para a vida real e servem de inspiracéo

para jovens mulheres no meio contarem as suas proprias historias.

2733 Abrams em entrevista para a Entertainment Weekly, 21 nov. 2019. Disponivel em: <
https://collider.com/jj-abrams-on-ending-the-skywalker-saga/ >. Acesso em 20 maio 2020.
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5 REY: A JORNADA DE UMA HEROINA (INTERROMPIDA)

A inclusdo de mais diversidade no universo de Star Wars permite que mais
espectadores se envolvam e se conectem com os personagens. Ainda ha espaco para
melhorias quanto ao retrato das mulheres na midia, mas o papel positivo e poderoso
de Rey em O Despertar da Forga (2015) mostra um grande potencial para o futuro. A
mudanca de perspectiva na narrativa traz a tona como a férmula da jornada do heroi
de Joseph Campbell se difere intrinsecamente quando retrata uma histéria do ponto
de vista feminino, a partir da experiéncia de mulheres.

Quando Campbell apresentou suas ideias para a jornada do her6i em 1949,
elas foram especificamente orientadas para homens. Uma aluna de Campbell,
Maureen Murdock, argumentou que o modelo dele ndo era tao aplicavel as heroinas,
porque as viu passando por uma jornada mais psicoespiritual do que seus colegas
homens. Ela desenvolveu a jornada da heroina como uma maneira de resolver esse
dilema.

A jornada da heroina lida com o conflito de identidades femininas versus
masculinas dentro da personagem. Nesse sentido, masculino e feminino nao
significam homem e mulher, mas sim como a personagem se identifica quando a
historia comeca versus quais caracteristicas ela explora ao percorrer sua jornada.

Homens e mulheres lidam com tipos diferentes de conflito e isso deve ser
exaltado dentro dos limites de cada um de seus tipos de jornada. As personagens
femininas certamente podem ter caracteristicas encontradas na jornada do heréi, mas
com o modelo predominante encontrado nas narrativas de ficcdo de género do
cinema, torna-se dificil aplicar as caracteristicas exploradas na jornada da heroina a
um personagem masculino, porque elas geralmente ndo se relacionam. Tais
caracteristicas precisam ser abordadas, porque € ai que o conflito dessas historias é
separado do conto de um herai.

Apbs o estudo de cada etapa percorrida pela personagem Rey ha sua jornada
da heroina, da-se o fechamento do estudo de caso. O foco do capitulo traz a
perspectiva do olhar feminino como ferramenta para a analise do conteddo da nova

trilogia (2015-2019) e também para a analise de imagens das cenas dos filmes.
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5.1 REY E A SUA RELACAO COM A JORNADA DA HEROINA DE MURDOCK

A jornada da heroina de Murdock é derivada em parte do famoso modelo de
Campbell, referéncia para roteiristas de todo o mundo. Entretanto, a linguagem das
etapas é particular para as mulheres, explicada pela autora como “um caminho circular
gue se move no sentido horario” (MURDOCK, 1990, p. 3) e é possivel que uma pessoa
esteja “em varias etapas da jornada simultaneamente” (MURDOCK, 1990, p. 4). O
interessante do modelo de Murdock é que ele também n&o limita a jornada para
somente um género, podendo se aplicar para herdis masculinos também.

Para Murdock (1990), ele descreve a experiéncia de muitas pessoas que se
esforcam para fazer contribuices para o mundo, mas que também temem o que a
sociedade orientada ao progresso fez a psique humana e ao equilibrio ecoldgico do
planeta (Figura 42).

Figura 42. A jornada da heroina de Murdock.

7\ JORNADA DA HEROINA
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atéadeusa ' de aridez espiritual

Elaborado pela autora com base em A Jornada da Heroina (MURDOCK, 1990).

Essa jornada é descrita da perspectiva de muitas mulheres da geragédo de

Murdock, em especial suas pacientes do consultério de psiquiatria junguiana, que



99

buscaram ao longo da vida a validagéo dos sistemas patriarcais e as acharam nao
apenas deficientes, mas terrivelmente destrutivas a longo prazo. Murdock, como
subproduto da era pés-Sputnik?®, intitula-se como uma “filha de um pai”, ou seja, uma
mulher que se identificou principalmente com o pai nos seus anos formativos,
geralmente rejeitando a mée e buscando a aten¢ao e a aprovacao do pai e dos valores
masculinos.

Para Murdock (1990), a retomada do foco na espiritualidade feminina nos
tempos modernos é um resultado direto de tantas mulheres tracando a jornada do
her6i nas suas proprias vidas, somente para descobri-lo vazio em sua esséncia e
perigoso para a humanidade. “As mulheres imitaram a jornada herdica masculina
porque nao havia outras imagens para imitar; uma mulher era ‘bem-sucedida’ na
cultura orientada para o homem ou dominada e dependente como mulher.”
(MURDOCK, 1990, p. 10-11). Para mudar as estruturas econdmicas, sociais e
politicas da sociedade, é preciso agora encontrar novos mitos e heroinas. Segundo a
autora, talvez seja por isso que tantas mulheres e homens estao olhando hoje para as
imagens da Deusa Méae e para as antigas culturas matristicas para entender os modos
de lideranca que envolvem parceria, em vez de dominio e cooperacdo, em vez de
ganancia.

E nesse contexto que surge Rey em 2015: assim que a Disney estreou o
primeiro trailer completo de Star Wars: O Despertar da Forca, muitos subestimaram o
papel que a personagem de Daisy Ridley representaria na historia. Baseado apenas
nos trailers, qualquer pessoa que entrasse no cinema para ver a primeira nova historia
na Saga Skywalker em uma década nao teria indicacdo de que o herdi dessa nova
trilogia - o préximo Jedi poderoso que derrotaria as forcas do mal - seria uma jovem
mulher. A acéo foi dita intencional da parte da Disney, que mantinha informacdes na
nova trilogia sob “sete chaves”. Assim, o merchandising lancado imediatamente apds
o lancamento do filme priorizou Finn (John Boyega) e Kylo Ren (Adam Driver) e omitiu
Rey - porque, alegadamente, o estudio queria proteger a surpresa de que Rey era a

personagem principal.

28 A era pbs-Sputnik (1957-1980) procurou resgatar a supremacia ocidental no inconsciente do cidaddo
americano, apds o lancamento do primeiro satélite russo ao espaco.



100

Entretanto, criticos argumentaram que essa estranha revelagdo da primeira
personagem principal de Star Wars beirava o sexismo?°, o que seria apenas outro
exemplo na longa histéria da Disney (e das empresas produtoras de brinquedos) de
acreditarem que figuras de acao femininas ndo vendem e que meninas nao compram
brinquedos. Esta interpretacdo errbnea e a revelacdo desajeitada de Rey como
personagem principal falam de uma franquia e de uma industria que sempre relutou
em representar mulheres e que detém o poder no monopdlio do entretenimento.

Embora a nova trilogia da Disney tenha feito progressos em termos de
representacdo na tela, os novos filmes de Star Wars continuaram lutando neste
departamento - particularmente ao contar a histéria de Rey. Em retrospectiva, o
episodio final da Saga Skywalker falha com sua personagem feminina principal dando
uma conclusao decepcionante que derruba Rey da posi¢cao de uma heroina poderosa
com agéncia sobre sua propria histéria a um peéo involuntario nos planos e disputas
dos homens em sua vida.

Desde o inicio, Rey foi criticada pelos fas ardentes de Star Wars pela sua
aparente falta de treinamento Jedi para canalizar a For¢a nos dois primeiros filmes da
nova trilogia (embora esse seja 0 mesmo caso de Luke na trilogia original). A
personagem Rey ndo é um heroi masculino padrdo, portanto, o treinamento padrao
de her6i ndo é relevante para a sua jornada de maioridade/heroina, segundo a
interpretacdo do modelo de Murdock. Sua narrativa € mais interna - ela ndo precisa
aprender habilidades praticas, mas verdades espirituais e coisas sobre si mesma.
Para a protagonista Rey em particular, € possivel inferir que o “feminino” citado por
Murdock representa sua luta com a sua identidade e a aceitacdo dos seus pais
ausentes e, o0 “masculino”, como sua jornada tortuosa para se tornar uma guerreira
Jedi. Tal elemento masculino também pode se referir a jornada do her6i de Campbell.

Luke Skywalker, se analisado pelos mesmos parametros, ndo precisou lidar
narrativamente com o fato de que era um simples fazendeiro do arido planeta de
Tatooine antes de partir em sua jornada, enquanto uma das principais lutas de Rey &

lidar com o desejo ardente de saber quem s&do seus pais e por que eles a

29 BOULT, ADAM. Star Wars fans ask #WheresRey? after main character is absent from merchandising.
The Telegraph, 2016. Disponivel em: < https://www.telegraph.co.uk/culture/star-wars/12083148/Star-
Wars-fans-ask-WheresRey-after-main-character-is-absent-from-merchandising.html >. Acesso em 29
jun. 2020.
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abandonaram. Isso marca a principal diferenca entre a jornada do herdéi e a jornada

da heroina.

A heroina deve se tornar uma guerreira espiritual. Isso demanda que ela
aprenda a delicada arte do equilibrio e tenha paciéncia para a integracao
lenta e sutil dos aspectos femininos e masculinos de sua natureza. Primeiro
ela esta avida por perder seu lado feminino e se unir ao masculino, e uma vez
gue consegue isso, percebe que ndo é a resposta nem o objetivo. Ela ndo
deve descartar ou desistir do que aprendeu durante sua jornada épica, mas
deve enxergar as habilidades que ganhou e seu sucesso ndo como o objetivo,
mas como parte da jornada (MURDOCK, 1990, p 11-12).

Analisando etapa por etapa da jornada da heroina, é possivel perceber onde
ocorreram 0S acertos na representacdo da nova protagonista e a partir de qual
momento houve a ruptura dos valores femininos como guias na progressao do arco

de personagem de Rey.

® A separacdo do feminino

A jornada tradicionalmente comeca com a busca de identidade pela nossa
heroina. Para Murdock (1990), essa "chamada" ndo é ouvida em alguma idade
especifica, mas ocorre quando o "eu antigo" da personagem néao se encaixa mais. Ou,
pode simplesmente ocorrer quando uma mulher percebe que ndo tem um senso de
identidade que possa chamar de seu. Na primeira etapa da jornada, a heroina rejeita
seu lado feminino, a fim de abracar o masculino. A protagonista comeca tentando se
desvencilhar dos valores femininos na intencdo de buscar aprovacdo e
reconhecimento num contexto fundamentalmente patriarcal. “Esse estagio inicial da
jornada geralmente inclui uma rejeicdo do feminino, definido como passivo,
manipulador ou improdutivo.” (MURDOCK, op. cit, 1990).

Rey comeca sua jornada presa em Jakku porque esta esperando seus pais
voltarem para busca-la, mesmo apés terem a abandonado la quando tinha apenas
cinco anos. Sua soliddo e completo isolamento sdo explorados pelos elementos
visuais e pelo enquadramento das cenas da sua sequéncia de apresentacao,

mostrando seu dia a dia tentando sobreviver no deserto (Figura 43).
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Figura 43. O isolamento visual de Rey em O Despertar da Forca (2015).

Fonte: Star Wars — Episodio VII: O Despertar da For¢a (2015), Blu-Ray.

A heroina deseja em sua alma estar em qualquer outro lugar e isso é visivel
para o espectador. Entretanto, ela tem o dever de permanecer onde esta - até
mantendo 0 mesmo penteado que usava aos CinCo anos - pPois carrega a esperanca

de que algum dia voltarédo por ela e a reconhecerédo, se permanecer igual o suficiente.

A jornada comeca com a luta da heroina para separar fisica e
psicologicamente de sua propria mae e do arquétipo da mée, que tem
influéncia ainda maior. O arquétipo da mae é freqiientemente referido como
o inconsciente, particularmente em seu aspecto materno, envolvendo o corpo
e a alma. A imagem da mé&e representa ndo apenas um aspecto do
inconsciente, mas também é um simbolo de todo o inconsciente coletivo, que
contém a unidade de todos os opostos. (MURDOCK, 1990, p. 17)

De acordo com Jung (apud CARLSON, 1989, p. 55), essa méae interior comeca
a funcionar no individuo como uma figura sombria, um padrao involuntario que é
inaceitavel para os egos humanos. “Nao podemos aceita-lo em nés mesmos, por isso
o projetamos nos outros.” (CARLSON, loc. cit.).

O apelo a aventura do robozinho BB-8 € inicialmente rejeitado, mas
eventualmente ela abraca o desconhecido e deixa o planeta. Quando ela conhece
Han Solo, ele a oferece um emprego - que Rey prontamente rejeita - e o heréi comenta
gue ndo consegue entender por que alguém em sa consciéncia retornaria para a vida
de uma catadora de lixo em Jakku. Eventualmente, no castelo da guardid Maz Kanata,
ela é capaz de admitir para si mesma que seus pais nunca irdo voltar e ela que esta

se iludindo por pensar o contrario. Apds a sua captura pelo guerreiro Kylo Ren da
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Primeira Ordem e o inicio da aceitacdo de seus poderes com a Forca, Rey nao

demonstra mais um desejo de retornar a Jakku.

® A identificagdo com o masculino e a reuni&o de aliados

Nesta etapa, a heroina, que comec¢ou sua jornada afastada do feminino,
encontra seus aliados. Rey viaja com seus novos companheiros - Han Solo, Finn e
Chewbacca - que também abracam os valores masculinos. Ela tenta impressiona-los
superando-0s no jogo dos homens - mostrando que também pode ser racional,
corajosa e tecnicamente capaz de derrotar inimigos — ou seja, que também pode ser
considerada um dos “rapazes”. “Muitas mulheres de alto desempenho séao
consideradas filhas do pai porque buscam a aprovacédo e o poder desse primeiro
modelo masculino.” (MURDOCK, 1990, p. 29)

Rey tenta prender os bandidos na nave de Han mexendo com os fusiveis da
nave e enganando o compressor do motor. Ela escapa de Kylo Ren sozinha, com o0s
trugues de sobrevivéncia que a mantiveram viva desde a infancia. Assim, ganha muito
respeito com seu novo mentor masculino, Han Solo (o pai que nunca teve). E
interessante notar que a heroina realiza todas essas a¢des enquanto ainda se sente

incompetente e inferior em comparagcao aos seus companheiros e seu mentor.

Os homens estdo em uma posicéo de forca; portanto, as mulheres buscam
apoio nos homens para se fortalecerem. Nossa heroina tenta se identificar
com o poderoso onisciente masculino. Ela primeiro aprende o0s jogos
estonteantes dos pais, as estratégias de competicéo, vitdria e conquista. Ela
tenta provar que consegue cumprir um padrao projetado por homens brancos
a sua imagem. N&o importa o qudo bem-sucedida ela seja, ela descobre que
ainda est4 subvalorizada e sobrecarregada. Ela comega a questionar o que
aconteceu com os valores femininos. (MURDOCK, 1990, p. 27).

Jung (1951) afirma que o processo criativo de uma mulher ndo pode se
concretizar se for pego numa imitacao inconsciente dos homens ou se identificar com
o masculino inferior em seu inconsciente. Ele definiu o masculino como a capacidade
de conhecer o objetivo de alguém e fazer o que € necessario para alcanca-lo. Se esse
masculino interior permanecer inconsciente em uma mulher, ele a convencera de que
ela ndo precisa explorar seus motivos ocultos e a instigard a uma busca cega de seus
objetivos conscientes, que naturalmente a libertam da tarefa ardua e ndo-dramatica

de descobrir seu verdadeiro ponto de vista individual.
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® O caminho das provacdes e a iluséo do sucesso

A essa altura, a heroina enfrentou suas provacgdes e saiu vitoriosa. Rey sente
a empolgacédo do sucesso e é aplaudida por seus companheiros. Apesar disso, ela
ainda sente que algo esta faltando. Embora ela finalmente p6de conhecer os grandes
herdis da sua infancia, ela mesma nao se sente assim. “Ao longo da jornada interior,
ela [a heroina] encontrara as forcas de sua propria davida, 6dio, indeciséo, paralisia e
medo. O mundo exterior pode dizer que ela pode fazer acontecer, mas ela luta com
demodnios que dizem que ela ndo consegue.” (MURDOCK, 1990, p. 48) Na jornada de
Rey, isso é representado pelo encontro com a sua guia espiritual, Maz Kanata, no
planeta verde de Takodona.

Somente a busca secundaria da heroina, que € a luta para unificar sua alma,
exige um professor. Para Rey, ela se da na forma de uma pequena pirata ana, o
referencial materno que nunca teve: Maz Kanata. Ao aconselha-la, afirmando que o
pertencimento que ela procura néo esta para tras, mas sim a frente, Maz expde o fato
de que Rey tem medo de seguir em direcao ao futuro e que ela precisa iniciar uma
busca por crescimento pessoal e autodescoberta. Sua breve interagdo com Maz
desencadeia o despertar do inconsciente de Rey, marcando o inicio de sua busca
pessoal, mas secundaria, para descobrir e entender a si mesma.

O caminho das provacoes testa repetidamente a heroina, que pode falhar em
uma ou mais das suas tarefas. Depois de aprender sobre a importancia da luta contra
o lado sombrio, Rey ouve pedidos de ajuda que a levam ao sabre de luz de Anakin
Skywalker escondido nas catacumbas do castelo de Maz. A visdo na Forca fornece
informacdes a Rey, mas também testa sua determinacdo. Quando ela toca a reliquia,
visdes terriveis do passado e do futuro a assaltam, e ela se amedronta. Ela falha no
teste, dizendo a Maz que nado quer fazer parte da Forca e rejeitando a oferta de levar
o sabre de luz. Seus planos mudam rapidamente, no entanto, quando a Primeira
Ordem comeca a atacar. Apesar de seus melhores esforcos, a jovem é capturada pelo
cavaleiro das trevas Kylo Ren, que, ao ler a sua mente, percebe que ela viu 0 mapa
gue ele procura e usa a Forca para rapta-la.

A nova trilogia utiliza muito de imagens comuns associadas a contos de fadas,

0 que é cortesia, a principio, do diretor JJ Abrams:
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Vocé provavelmente terd um castelo, um principe e uma princesa, se estiver
olhando para um conto de fadas. Queriamos ter esses elementos
fundamentais, ndo cosméticos, mas pré-requisitos, esses locais nos quais
podemos definir nossa nova histéria e nossos novos personagens. Nesta
cena, ela [Rey] é atraida para este lugar, quase como a Cinderela. [...] Mas
qguando a méscara dele é retirada, vocé vé Adam Driver, e ele parece uma
espécie de principe®® (ABRAMS, 2016, traduc&o nossa).

Muito dos dois primeiros filmes podem ser interpretados como o despertar
sexual de Rey, comecando com ela encontrando o simbolo falico do legado de
Skywalker, o sabre de luz de Anakin. Uma referéncia a Bela Adormecida pode ser
encontrada no titulo do Episddio VII: O “Despertar” da Forga.

Na Base Starkiller, ele a mantém prisioneira e mais uma vez tenta ler sua mente
para obter o mapa que leva a Skywalker, como uma alusao ao inicio do conto da Bela
e a Fera, na qual o principe bestificado trancafia a jovem na torre. Desta vez, porém,
Rey vira as cartas ao perceber que ela pode usar a Forgca ndo apenas para repelir
Kylo Ren de sua mente, mas também para entrar em sua mente e descobrir sua
inseguranca e seu principal medo. O sucesso final de Rey no inicio da sua jornada é
derrotar Kylo Ren com a sua nova descoberta confianga e com um eximio, porém
bruto, controle da Forca. O que antes era inconsciente e desconhecido lentamente se
torna consciente enquanto Rey explora a Forca, o divino misterioso e inefavel dentro
dela.

Na batalha final com Kylo Ren, Rey usa o poder da Forca para recuperar o
sabre de luz de Luke, embora ela pareca genuinamente surpresa quando sua tatica
realmente funciona. Enquanto ela esta debrucada sobre um precipicio, Kylo Ren
insiste que ela precisa de um professor e que ele pode lhe mostrar os caminhos da
Forca. Rey fecha os olhos por um momento, talvez lembrando-se da breve licdo de
Maz sobre a natureza da Forca, e, confiando nela, a Forca se manifesta em sua
consciéncia, representada pelo leitmotif icénico “O Tema da Forga” que comeca a
tocar (Figura 44). Rey nunca precisou de um professor para ensina-la a se conectar
com a Forca, pois todo o potencial sempre esteve dentro dela - tal € uma das maiores

realizacfes da jornada da heroina.

30 3.J. Abrams, Comentéarios em Blu-Ray de O Despertar da Forca (2016).



106

Figura 44. Rey entra em sintonia com a Forga na sua primeira batalha.

Fonte: Star Wars — Episodio VII: O Despertar da For¢a (2015), Blu-Ray.

Sua vitoria rende a Rey o respeito de Leia e dos outros membros da
Resisténcia. Por isso, eles a enviam na missdo de encontrar o Mestre Luke. Apesar
de tudo isso, ela ainda se considera um “ninguém” e se apresenta a Luke como uma
mera mensageira da Resisténcia. Rey ainda ndo se considera digna de ser referida
como uma heroina. Nesse ponto da jornada da mulher, ela pode tentar curar a divisdo
original com a méae e recuperar o relacionamento mae/filha em seu contexto mais
amplo. “Ela procurara deusas, heroinas e mulheres criativas contemporaneas com
guem possa se identificar e quem a ensinara sobre o poder e a beleza femininos e
enriquecera sua experiéncia de sua propria autoridade em desenvolvimento”
(MURDOCK, 1990, p. 27). A heroina finalmente encontrara sua cura na Grande Mae,

gue pode ser interpretada de diversas formas:

Quer pensemos na Deusa como um Ser personificado ou como uma energia
que ocorre dentro e entre as mulheres, a imagem da Deusa é um
reconhecimento do poder feminino, ndo dependente dos homens nem
derivado da visao patriarcal das mulheres... A Deusa reflete de volta para nés
0 que falta tanto em nossa cultura: imagens positivas de nosso poder, nossos
corpos, nossas vontades, nossas mées. Olhar para a Deusa é lembrar de nés
mesmas, imaginar-nos inteiras. (CARLSON, 1989, p. 77).

Assim, Rey encontra pela primeira vez imagens femininas positivas em sua
vida, com os conselhos adquiridos de Maz Kanata e com o afeto maternal recebido
pela General Leia, que a acolhe de bracos abertos mesmo apos retornar da batalha

contra o seu préprio filho. A promessa de que Rey ajudara Ben Solo a retornar para a
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luz paira na consciéncia de Leia, e sao valores femininos de protecao, cuidado e

nutricdo que movem o arco de Rey adiante.

® Despertar de sentimentos de aridez espiritual

Nesta etapa da jornada, tal insatisfacdo é descrita como um senso de
esterilidade, vazio e desmembramento sentido pela heroina, até mesmo um
sentimento de traicdo. Rey, que até agora seguiu a jornada heroica masculina
estereotipada e alcangou sucesso no mundo dos homens, finalmente se pergunta:
"Mas qual a serventia de tudo isso?". “A imagem que ela mantinha da vista do topo da
montanha nao incluia sacrificio do seu préprio corpo e alma” (MURDOCK, 1990, p. 1).
Ao perceber os danos fisicos e emocionais sofridos nessa busca, Murdock concluiu,
baseada nos relatos das pacientes que atendia em seu consultorio de psicanalise, que
a verdadeira razéo pela qual estdo sentindo tanta dor € porque optaram por seguir um

modelo de vida que nega quem realmente s&o no seu interior.

As mulheres precisam encontrar autonomia antes que possam alcancar a
totalidade. Examinar o significado de autonomia geralmente envolve
descartar velhas idéias de sucesso. Muitas mulheres sacrificaram muito de
suas almas em nome da conquista. As recompensas da jornada externa
podem ser sedutoras, mas em algum momento a heroina desperta e diz ndo
aos heroicos do ego. Eles tém um preco muito alto. (MURDOCK, 1990, p. 69)

De repente, a heroina é lembrada do feminino que abandonou tempo atras e
por que a sua nhatureza € tdo importante para ela. Seus companheiros podem nao
entender isso e pensar que ela esta errada ao persuadi-la a continuar no mesmo
caminho. Ela inicia um isolamento voluntario no qual pode decair em uma caverna
metaforica para procurar respostas. “Elas [as heroinas] podem encontrar um mentor
ou guia masculino, mas, ao mesmo tempo, podem ter problemas para receber ordens
de um homem ou aceitar o ensino de um” (SCHMIDT, 2008, p. 8 apud MURDOCK,
1990, p. 30).

Para Rey, seu mentor masculino e figura paternal em Os Ultimos Jedi (2017) é
Luke Skywalker, a quem Rey idealiza como um herdi lendario que destruiu o Império
décadas atrds. Ao encontra-lo em carne e 0sso, entretanto, Rey percebe que ele se
tornou um velho eremita cansado da luta e abalado pelo peso da culpa de ter perdido

seu sobrinho e seus estudantes para o lado sombrio.
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Na ilha, durante a primeira sessdo de treinamento com a Forca, Rey recebe
uma potencial resposta a pergunta de quem séo seus pais. O que ela ndo percebe é
gue isso € uma armadilha do lado sombrio, o que assusta Luke por ela ter cedido tdo
rapidamente aos seus impulsos. Enquanto procura essas respostas, Rey é atraida por
uma caverna Umida e escura e finalmente cai em um poco sem fim, onde precisa

encarar a si mesma e aos seus piores medos.

® |niciagdo e descida para encontro com a Deusa

Rey enfrenta uma crise de identidade e cai no desespero. Todas as suas
estratégias “masculinas” falharam. E nesse contexto que acontece a iniciacdo da
heroina e a sua descida até o submundo. Este aspecto da jornada € associado ao
mito de Perséfone, que € iniciada pelos mistérios sexuais ao tornar-se consorte do
mundo dos mortos. “A descida é caracterizada como uma jornada para o submundo,
a noite escura da alma, a barriga da baleia, o encontro da deusa negra ou
simplesmente como depressdo. Geralmente € precipitada por uma grande perda”
(MURDOCK, 1990, p. 87-88).

Ela esta na sua hora mais sombria, e € neste momento em sua luta que ela se
encontra com a Deusa (que pode tomar inUmeras formas), que a lembra do que ela

deixou para tras (o feminino ferido) e transmite a verdade que precisava ouvir.

Esta jornada para o submundo esté cheia de confuséo e tristeza, alienacéo e
desilusao, raiva e desespero. Uma mulher pode se sentir nua e exposta, seca
e quebradica ou crua e virada do avesso. [...] hdo h& respostas faceis no
submundo; ndo ha saida rapida. O siléncio permeia quando o lamento cessa.
Ela estd nua e caminha sobre os ossos dos mortos. [...] Uma mulher desce
as profundezas para recuperar as partes de si mesma que se separaram
quando rejeitou a méae e quebrou o espelho do feminino (MURDOCK, 1990,
p. 88-90).

Rey procura na caverna pela resposta de quem sao 0s seus pais, mas tudo que
ela enxerga no espelho é o seu proprio reflexo, confirmando todos os seus medos:
ninguém voltard por ela; ela estd realmente sozinha (Figura 45). Quando Luke
enfrentou seu maior medo, ele enxergou seu proprio rosto debaixo da mascara de
Darth Vader em O Império Contra-Ataca (1980).
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Figura 45. A heroina enfrenta seu maior medo na descida ao submundo.

Fonte: Star Wars — Episddio VIII: Os Ultimos Jedi (2017), Blu-Ray.

A heroina deve deixar a Deusa se sentindo renascida e acolhida, o que significa
gue o encontro ainda nao acabou. Rey, mais cedo na histéria, mencionou ao Mestre
Luke sobre seu desejo de compreender qual lugar ocupa no grande plano da Forca,
mas ele a ignora. E para Kylo Ren, seu inimigo, que Rey confessa sua confus&o em
seus momentos juntos, e é ele quem a nutre com sentimentos de acolhimento,
garantindo a ela que nédo esta sozinha. “Quando uma mulher volta do submundo [...],
ela deseja ser confortada, sustentada e nutrida.” (MURDOCK, 1990, p. 122).

No momento em que Kylo e Rey dao-se as maos em um momento intimo de
confianga entre os dois, pode-se dizer que acontece o despertar da sua sexualidade
feminina segundo Murdock (1990), uma vez que as mulheres acessam a sua
espiritualidade através do movimento e da consciéncia corporal - de modo que a
negacao do corpo inibe o desenvolvimento espiritual da heroina. E o que acontece
guando Luke invade a cabana, interrompendo a conexdo espiritual dos dois e
deixando Rey sozinha na chuva. O momento poderia ser vergonhoso para Rey, por
ser descoberta em uma posicéo tdo vulneravel por sua figura paterna, que grita com
ela por estar sendo ingénua e deixando-se levar para o lado sombrio por “um par de
olhos bonitos”. Ao invés disso, Rey confronta Luke fisicamente ao descobrir que ele
havia tentado matar o sobrinho e que esse evento havia consolidado o lado sombrio

em Ben Solo e transformado-o na persona Kylo Ren.
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Agora, o ciclo da Bela Adormecida sendo despertada pelo principe comeca a
se repetir. Nas histérias, o sono é frequentemente usado como uma metafora para
mentir para si mesmo ou recusar-se a reconhecer a verdade, o que Rey faz
repetidamente em Os Ultimos Jedi (2017). Seu poder e desejo podem ser
despertados, mas a mente e o coracdo de Rey continuam dormindo.

Depois de varios outros encontros com Ben Solo, ela desce para uma caverna
onde é forcada a enfrentar a verdade, ou pelo menos parte dela. Emergindo da
caverna com seu novo entendimento, ela tem mais um encontro codificado
sexualmente com quem a “despertou”.

O ciclo se repete mais uma vez, com imagens ainda mais distintas: depois de
tocar um homem pele a pele pela primeira vez e empunhar novamente o objeto félico
da sua familia em defesa, Rey se entrega ao “principe” em um caixdo de vidro,
referenciando a historia da Branca de Neve (Figura 46). Quando a capsula se abre,
significando que ela esta "acordada”, ela vé novamente o rosto de Ben Solo e tem

outra interacao sexual carregada com ele no elevador da nave.

Figura 46. Referéncias visuais aos contos de fadas na nova trilogia.

Fonte: Star Wars — Episddio VIII: Os Ultimos Jedi (2017), Blu-Ray.
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Cada um desses episodios de sono e vigilia também pode ser visto como uma
morte e renascimento, ou talvez a morte da velha maneira infantil e o nascimento do
adulto maduro. No entanto, desta vez, quando ela acorda para toda a verdade sobre
sua familia, ndo h& como voltar atras. Rey quase amadureceu completamente e ndo
adormecera novamente.

Rey retorna para Kylo ap6s lutarem lado a lado na sala do trono do Lider
Supremo Snoke, e neste momento ele revela saber exatamente quem sao os pais de
Rey. Essa € a pergunta a qual ela anseia descobrir ha muito tempo, e, finalmente, a
verdade é exposta a heroina: ela € ninguém. Seus pais a venderam em troca de
bebida e nunca de fato se importaram com ela. Rey néo faz parte de uma linhagem
milenar de herdis e deuses ou reis e rainhas como os fas da saga imaginavam.

A Forca pode se manifestar em qualquer um, e esse € o grande ensinamento
gue a jornada de Rey traz na nova trilogia. A verdade nao a deixa deprimida, pelo
contrario, ela decide ajudar ainda mais seus amigos na luta pela liberdade. Os ultimos
passos da jornada da heroina envolvem usar essas habilidades com o intuito de unir
as pessoas, e nao para seu proprio ganho individual. Tal € o casamento sagrado do
feminino e do masculino - quando uma mulher pode realmente servir ndo apenas as
necessidades dos outros, mas também pode valorizar e responder as suas proprias
necessidades (MURDOCK, 1990). Esse foco na integracdo e a consciéncia resultante

da interdependéncia sdo necessarios para a unificacdo da alma da heroina.

ApoOs o periodo de descida, nossa heroina comega a curar lentamente a
divisdo maef/filha, a ferida que ocorreu com a rejei¢éo inicial do feminino. Isso
pode ou ndo envolver uma cura real do relacionamento entre uma mulher e
sua prépria mée. Uma cura ocorre, no entanto, dentro da prépria mulher
guando ela comeca a nutrir seu corpo e alma e recuperar seus sentimentos,
intuicdo, sexualidade, criatividade e humor. (MURDOCK, 1990, p. 9)

E nessa etapa que a jornada da heroina de Rey se encontrava durante a
producéo do projeto desta monografia - apds o periodo de descida e encontro com a
Deusa em Os Ultimos Jedi (2017) e ansiando para reconectar-se com o feminino.
Presumia-se que o0s estagios remanescentes seriam facilmente realizados no
Episodio IX, completando esta narrativa previamente estabelecida. Entretanto, a
representacdo de Rey em A Ascensao Skywalker (2019) falha ao concluir seu arco de
heroina, desconstruindo a fundacao anterior na qual foi construida a personagem. A

seguir, serdo analisados 0s pontos negativos e positivos do final da protagonista nas
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execucdes das ultimas etapas da jornada: a cura (ou reintegragdo) do masculino ferido

e 0 casamento sagrado entre anima e animus (Figura 47).

Figura 47. O momento da interrupgao da jornada da heroina de Rey.
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Elaborado pela autora com base em A Jornada da Heroina (MURDOCK, 1990).

® A cura da cisdo entre mae e filha e a reintegracdo do feminino

Assim como as duas trilogias anteriores da saga Skywalker, a nova trilogia
também constréi o0 arco de seu protagonista Jedi no quadro de narrativa da jornada
do her6i. O Despertar da Forca (2015) é a histéria de origem de Rey; Os Ultimos Jedi
(2017) é a passada do bastdo do mestre Luke para a aprendiz Rey como a herdeira
do legado espiritual da religido Jedi. Em Ascenséo Skywalker (2019), Rey termina seu
ciclo heroico da versao tradicional do modelo: ela € ainda a mesma catadora otimista
gue conhecemos no deserto de Jakku, mas também foi profundamente mudada por

sua jornada.
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Embora tenha sido finalizada, é importante notar que a jornada que se concluiu
ndo foi a jornada da heroina prévia de Rey. No ultimo filme, o poder de Rey é
desenvolvido e explicado na tela quase inteiramente por meio de suas interacdes com
os homens - Kylo Ren, Luke Skywalker e o Imperador Palpatine, com apenas alguns
minutos compartilhados com sua mentora Leia - em vez da for¢ca de suas amigas e
mentoras, além do poder espiritual encontrado dentro de si mesma.

O arco de Rey em A Ascensao Skywalker (2019) tem aspectos que merecem
elogios. Embora apenas brevemente devido a morte de Carrie Fisher, podemos ver
Rey treinando como um Jedi com Leia como sua mestre. Ela tem seu confronto final
com seu inimigo e complicado interesse amoroso da trilogia, Kylo Ren, nos destrocos
da Estrela da Morte, seguido de seu confronto final com seu pior medo - o "eu". A
jovem que uma vez chorou por seus sentimentos de abandono em Jakku agora esta
de pé na frente de seu avd maligno para declarar: “Meus pais eram fortes. Eles me
salvaram de vocé.” Entdo ela leva ao apice o legado de mil geracgdes, os ultimos Jedi
destruindo os ultimos Sith mantendo-se firmes no lado da luz da Forga. Simbolizando
sua conquista pessoal e espiritual, Rey renuncia a sua conexao com Palpatine, seu
gene bioldgico, e escolhe ser uma Skywalker, como parte de sua familia encontrada.

No conjunto, porém, a revelacdo de Rey Palpatine no ultimo momento
acrescenta pouco beneficio a histéria ou a sua caracterizacdo, além de trazer
consideraveis desvantagens. Alguns criticos veem a mudanca de curso como parte
de uma rejeicdo mais ampla por membros do estudio pelas mudancas trazidas em Os
Ultimos Jedi (2017), como a exclus&o total da personagem Rose Tico da narrativa do
altimo filme. Outros criticos, muitos deles mulheres e fas da nova trilogia, preferem o
poder tematico e emocional de Rey "ninguém" ao invés de reforcar a linhagem
patriarcal destrutiva dos Palpatine e Skywalker.

Independentemente das perspectivas, incluindo daqueles que encontram
satisfacdo nela, a revelacdo de Rey Palpatine €, no final das contas, mais prejudicial
porque distrai o foco da propria Rey e do final triunfante de sua historia e, em vez
disso, chama a atencado para suas conexdes com outros personagens. Ao renegar as
descobertas que adquiriu no submundo, ndo ocorre a cura total da cisdo entre mae e

filha e a reintegracéo do feminino ferido, que é ignorado para a concluséo do seu arco.

e Curando o masculino ferido
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A reincorporagdo do masculino, que é o passo 7, acontece quando uma nova
crise irrompe e a heroina € chamada a agéo, devendo enfrentar o lado masculino de
si mesma. Ela percebe que, embora seu masculino possa néo ter sido seu verdadeiro
objetivo, ainda é uma parte importante dela. A realizacéo de tal passo poderia estar
associada de alguma forma com o seu igual na Forca, Kylo Ren, seu oposto diametral.
“Esse dialeto cosmico, sob um disfarce ou outro, é um tema importante de toda
mitologia. Existem ciclos que enfatizam o conflito, a antitese dos pdlos; ha aqueles
que enfatizam a cooperagao ou sintese” (CAMPBELL; OAKES, 1991, p. 63).

A progresséao natural da narrativa dos ultimos filmes, assim como o marketing
de A Ascensao Skywalker (2019), sugeriam que somente com a unido do lado sombrio
e o lado da luz (Rey e Ben) é que os herdis encontrariam o equilibrio na Forca e

salvardo a galaxia (Figura 48).

Figura 48. Imagens do marketing de A Ascenséo Skywalker (2019).

THE SAGA WILL END

THE STORY LIVES FOREVER

THE RISE OF SKYWALKER

Fonte: Material promocional da Lucasfilm (2019).

Ao invés disso, o filme ndo fornece aos seus protagonistas motivacdes
sensatas e compreensiveis para as acées que tomam. Isso resulta na impressao de
gue Rey faz as coisas porque os escritores decidiram que ela precisava fazé-las para
se ajustarem ao resultado pretendido - ndo porque elas realmente fazem sentido para

0 que Rey, como personagem, faria. Assim, por ndo ter o foreshadowing de varios
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elementos realizados, o episddio final da nova trilogia quebra a confianga entre
narrador e audiéncia ao mostrar pistas narrativas que prenunciam o oposto do que
realmente ird acontecer.

O festival em Pasaana provoca o publico a pensar que Rey gostaria de comecar
a sua propria familia. Ela observa melancolicamente as criancas sentadas no chéo
(Figura 49), recebe um colar ancestral que representa a fertilidade enquanto é
perguntada a respeito de sua familia, e entdo imediatamente vé Kylo Ren em uma
conexdo pessoal com a Forca. A sequéncia parece ser intencional, mas nao ha

desfecho para essa pista narrativa.

Figura 49. Rey observa melancolicamente as criangas.

Fonte: Star Wars — Episédio 1X: A Ascensdo Skywalker (2019). Montagem feita pela autora.

Ironicamente, por um breve momento na narrativa, Rey assume a tarefa de
literalmente "curar o masculino ferido" de Murdock, mas sem qualquer significado ou
significado atribuido a esse conceito na jornada da heroina. Na cena, Rey golpeia
fatalmente seu adversario Kylo Ren apés os dois sentirem na Forca o falecimento da
mae do novo Lider Supremo da Primeira Ordem, Leia Organa. Apos perceber o dano
gue fez, ela usa seu poder vital do lado da luz e cura seu inimigo, dando a ele um
pouco da sua vida em retorno (Figura 50). O relacionamento entre Rey e Kylo Ren
regride muito sob a nova direcdo de JJ Abrams, que ignora pela maior parte o

desenvolvimento ocorrido no penultimo filme (dirigido por Rian Johnson), fazendo os
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dois batalharem fisicamente em todos o0s seus encontros no enredo, sem espaco para

conversas significativas entre os dois.

Figura 50. Rey cura a ferida que teria matado Kylo Ren.

Fonte: Star Wars — Episodio IX: A Ascensdo Skywalker (2019), Blu-Ray.

O personagem de Ben Solo/Kylo Ren em Os Ultimos Jedi (2017) parecia seguir
o caminho descrito como Linda Leonard como a fantasia feminina da figura interior
masculina positiva, a quem ela chama de “Homem de Coracéo”. Para Murdock (1990),
essa figura interior é gerada a partir um relacionamento positivo com o pai ou a figura
paterna de uma mulher. O homem interior sera um guia de apoio ao longo da jornada

da heroina.

Ele [o Homem de Coracéo] é "carinhoso, caloroso e forte", sem medo de
raiva, intimidade e amor. “Ele fica ao meu lado e é paciente. Mas ele inicia,
confronta e segue em frente também. Ele é estavel e duradouro. No entanto,
sua estabilidade vem de fluir com a corrente da vida, de estar no momento.
Ele toca, trabalha e gosta dos dois modos de ser. Ele se sente em casa onde
guer que esteja - nos espagos interiores ou no mundo exterior. Ele € um
homem daterra - instintivo e sexy. Ele € um homem de espirito - alto e criativo.
(LEONARD, apud MURDOCK, 1990, p. 31-32)

Diferente do amor da bela mulher como “prémio” do heréi que termina a jornada
de Campbell, a motivacdo da heroina ao encontrar amor ao final da sua jornada
envolve uma guebra de paradigmas e libertacdo em todos 0s seus aspectos: fisica,
emocional e espiritual. Ela encontra o seu igual, pois finalmente € livre e o reconhece.

“Quando uma mulher ¢é libertada ou se liberta da crenga de que sua realizacéo esta
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nas maos de um homem, ela pode encontrar um parceiro que seja seu igual e
desfrutar do verdadeiro amor romantico.” (MURDOCK, 1990, p. 61)

O que muitas heroinas querem é exatamente 0 que seus pais homens
gueriam e tomaram como certo - alguém para cuidar delas. Alguém que ame-
as e nutre-as ao ouvir suas aflicbes, massagear seus corpos cansados de
batalha, apreciar seus sucessos e eliminar a dor de suas perdas. Elas querem
um relacionamento com o feminino. Elas querem se despir, serem cuidadas
e aceitas por quem sdo, nado pelo que fizeram. (MURDOCK, 1990, p. 65)

Entretanto, a retratacdo de Kylo Ren em A Ascensdo Skywalker (2019) em
pouco se assemelha ao “Homem de Coragéo” sugerido no filme interior, no qual ele
representava a integracdo do animus e da anima de Rey, ouvindo ternamente seus
medos e insegurancgas e garantindo a ela que nao estaria sozinha. Tirando os minutos
finais do filme, com a “morte” espiritual de Kylo Ren e o renascimento de Ben Solo,
gue corre ao socorro da amada mesmo desarmado e posteriormente se sacrifica para
salva-la, Rey e Kylo apresentam uma relagdo bastante problematica em suas
interacdes anteriores.

No ultimo episédio da saga, Kylo repetidamente invade a sua mente sem o
consentimento dela, provoca-a sobre seu conhecimento adicional sobre a heranca de
sua familia, mesmo quando isso foi um ponto de uni&o dos dois em Os Ultimos Jedi
(2017), e a persegue incansavelmente por toda a galaxia, insistindo que ela ndo tem
futuro a ndo ser se juntar a ele no lado sombrio. Suas interagdes ao longo do filme
sugerem caracteristicas comuns de abuso emocional em relacionamentos da vida
real: manipulacdo emocional, rejeicdo a privacidade, vigilancia indesejada,
perseguicdo e até violéncia fisica (embora seja Rey, a mulher, quem ataque o homem
com intencado de matar).

A histéria romantica que a Lucasfilm e Disney acabaram por retratar tiveram
reacao negativa substancial de muitos criticos, comentaristas e fas, que torciam por
uma versao inversa da relacdo de Anakin e Padmé em Rey e Ben. A dinamica por tras
do relacionamento do casal € bastante comparada com o conto de fadas da Bela e a
Fera, s6 que sem o final feliz e a possibilidade de redencédo em vida por parte do
“‘monstro”. Rey é despida do seu poder feminino de forma tao intrinseca, que ao beijar
0 principe apos o triunfo da vitoria, ele morre em seus bracos, subvertendo de maneira

perturbadora o final da histéria do improvavel casal da nova trilogia.
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A discussao trazida por contos atemporais como o da Bela e a Fera na
superficie parecem contar historias sobre a fragilidade feminina frente & masculinidade
toxica - mas para as mulheres que estéo ressignificando o que significa aceitar a sua
feminilidade, histdrias ficcionais sobre amar “monstros” sdo uma expressao do mais
profundo medo humano, que € a incapacidade de ser amado e aceito da forma que é
(HEARNE, 1989). Na revisao do conto de fadas, publicada nos anos 1990, Hearne
explica que a historia oferece a promessa que apesar da nossa brutalidade e feiura
humana, todos podem ser aceitos, até mesmo amados, por um outro ser humano.
Bela ndo muda pelo amado, é ele que, inspirado pela sua bondade, decide se tornar
uma pessoa melhor, assim como € o caso de Ben e Rey. O triunfo de Bela, como
heroina, é um fortalecimento da percepcao que leva a reconciliacdo com si mesmo,
parceiro, familia e sociedade (HEARNE, 1989).

Na maioria dos contos de fadas, a heroina é retirada de seu estado de espera,
seu estado de inconsciéncia e transformada de maneira dramatica e
instantanea para melhor. O catalisador para essa mudanca magica é
geralmente um homem. Branca de Neve, Cinderela, Rapunzel, Bela
Adormecida, Eliza Doolittle e Perséfone compartilham variacées no mesmo
principe! Quando a transformacao da heroina realmente ocorre, no entanto,
geralmente é o resultado ndo do resgate de fora, mas do crescimento e
desenvolvimento extenuantes dentro e durante um longo periodo de tempo.
(MURDOCK, 1990, p. 58).

Para Varotsis (2017), quando objetivos, conexdes causais e uma estrutura
familiar sdo alterados, os leitores e o publico acham dificil entender uma histoéria. O
beijo é normalmente visto como ferramenta para trazer um interesse amoroso de volta
a vida, tanto na frente mitolégica, nas fabulas e nos contos de fadas. O retrato
subvertido tendo o “principe disfargado” morrer apos ele e a heroina finalmente se
beijarem € um fim perverso que vai contra a declaracdo de George Lucas sobre a
natureza da saga: “Isto € um conto de fadas. Vocé quer que todos vivam felizes para
sempre e nada de ruim aconteca com ninguém”, (RINZLER, 2007, p. 64). Bela, ao
declarar seu amor no leito de morte da Fera, consegue trazé-lo de volta a vida. E
possivel se satisfazer com a tragédia do amor de Rey e Ben, mas néo se pode negar
gue Rey foi negada do beijo da vida dos contos de fadas, que foi substituido pelo beijo

da morte (Figura 51).
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Figura 51. Associacdes visuais com A Bela e a Fera (1991).

Fonte: The Walt Disney Company (1991-2019). Montagem feita pela autora.

Rey, apesar das grandes semelhancas com Bela, recebe um tratamento
diferente. Comparada com Luke, que termina sua jornada em um planeta verde,
cercado de seus amigos e familia, Rey precisa justificar o seu lugar, isolando-se no
deserto apés tomar o legado masculino Skywalker, negando a identidade da sua
familia, sem nunca aceita-la. Para finalizar seu arco, Rey precisava parar de fugir da
verdade de quem é, superar os fatos e seguir em frente, mas nao foi isso que
aconteceu.

Ao introduzir a reviravolta no meio do terceiro filme da trilogia, a heranca
maligna de Palpatine na mocinha Rey projeta apenas uma fracdo da ressonancia
tematica do que ela poderia ter, caso fosse prenunciada pelos filmes anteriores. O que
ela pretende afirmar € que a escuridao pode vir da luz (Kylo Ren veio de Ben Solo),
assim como a luz pode vir da escuridao (Rey Skywalker veio de de Rey Palpatine),
gue € possivel escapar do passado para tracar seu proprio caminho. Também sugere
a nocao do quanto na sua histéria é definido pelo destino e quanto é determinado pelo
livre arbitrio e pelo poder de escolha. Tais temas poderiam ter sido poderosos, se nao
fossem jogados no ultimo minuto, sendo merecidos e recompensados pela construcéo

congruente do roteiro.
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A unido entre feminino e masculino (Yin e Yang, mais uma vez a integragao
temética dos personagens de Ben e Rey) representa o Ultimo passo da jornada da
heroina. Nela, idealmente a personagem encontrou seu equilibrio; agora, deve ajudar
0S outros a encontrar esse equilibrio também: Rey, uma vez que aceitou e sanou o
problema de seus pais e da sua identidade, deve ajudar Kylo Ren, ou Ben Solo, filho
de Leia e Han Solo, a fazer o mesmo. A simetria na histéria até o momento funcionava,
pois ela era a “ninguém” e ele que era o “alguém” — neto de herdis e rainhas como
Anakin e Padmé — e ainda assim, é ele quem esta do lado errado.

A propria narrativa do filme introduziu os espectadores ao conceito de uma
diade, dois que sdo um, “tdo poderosos quanto a prépria vida”, levando o publico geral
a acreditar que a sua unido salvaria a galadxia. Entretanto, o equilibrio nunca
aconteceu, pois mesmo ao ter Ben unindo-se a ela no ultimo momento, ele & golpeado
e fica desacordado até perceber que Rey deu a vida para derrotar o Imperador.

Reduzida a um personagem que carrega um “legado” patriarcal a qual pouco
teve contato na sua historia, identificando-se como uma Skywalker (nem Leia se
identificava com o0 nome), Rey néo esta sintetizando os lados feminino e masculino de
si mesma ou as influéncias desses fatores sobre sua vida, como em Murdock. No
lugar disso, esta sintetizando o “mundo comum” de uma catadora de lixo e o “mundo
extraordinario” de um Jedi, como em Campbell. Contar com o0 modelo de Campbell
permanece fiel a historia de Star Wars, mas néo faz nada de novo ou diferente para
marcar o caminho a seguir no futuro da franquia.

Rey ao final ndo parece afetada por sua jornada, a ponto de estar isolada em
um planeta deserto, uma heroina que € consolada apenas pelos fantasmas de
pessoas que a deixaram seu legado. No entanto, o que ha para ela? O homem o qual
ficou implicito que ela amava esta morto, mas Rey ndao derrama uma lagrima ou
lamenta esta tremenda perda, sua outra metade, a outra parte da "diade da Forca".

Na concluséao ideal da jornada da heroina, “nossa heroina ndo ter4 mais que
se sacrificar pelo crescimento e desenvolvimento dos outros. Autonomia, conquista e
educacao serao qualidades aceitas para mulheres.” (MURDOCK, 1990, p. 54) Rey de
pé em Tatooine, no final do filme, ndo fornece esperanca, satisfacdo ou mesmo
fechamento a personagem. Carregando o legado Skywalker ou néo, isolar Rey no
deserto de Tatooine € uma escolha cruel para uma personagem que sempre se sentiu

sozinha, sendo um aspecto importante da sua personalidade.
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A personagem de Rey prospera em planetas cheios de verde e vida, conforme
ela descobre a sua feminilidade interior. No primeiro filme, ela se maravilha ao
conhecer pela primeira vez a cor verde nas florestas de Takodana. Em Os Ultimos
Jedi (2017), ela sorri ao tomar um banho de chuva nailha de Ach-To. Maz Kanata, em
O Despertar da Forca (2015), disse a ela que “o pertencimento que vocé procura néo
estd atras de vocé, e sim a sua frente”. O questionamento que fica € por que foi
mostrado seu encantamento com a natureza de forma tdo candida para té-la ao final

da sua jornada em um planeta seco, morto e desértico mais uma vez (Figura 52).

Figura 52. Rey e os elementos da natureza.

Fonte: Lucasfilm (2015-2019). Montagem feita pela autora.

Uma escolha que poderia aliviar o peso da soliddo de Rey seria ter Ben, na
tltima cena, também ao lado da sua mae Leia e tio Luke como um fantasma,
respondendo a oracao anterior de Rey (“esteja comigo”): “Eu sempre estarei com
vocé”. Mas Ben também é apagado desse final, embora seu sacrificio por amor a ela
tenha sido a parte que mais ressoou positivamente entre criticos e fas casuais da
franquia. Pela carga nostalgica que A Ascensdo Skywalker (2019) favorece, o final
ecoaria de forma mais gentil com a ultima cena de O Retorno do Jedi (1983), na qual
Luke vé o fantasma de todos que fizeram parte de sua jornada.

De certa maneira, € possivel dizer que Rey se tornou Kylo Ren: colocou uma
mascara (persona) no rosto, redesenhou um antigo sabre de luz e negou sua
verdadeira identidade.

Dessa forma, A Ascensao Skywalker, e consequentemente toda a nova trilogia

(2015-2019), transformaram a Saga Skywalker da palavra final do monomito fantastico
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de Campbell (1989) em algo que mais se assemelha com o monomito americano®’,
facilmente visualizado na atual abundéancia de filmes de super-heréi no cinema
(LAWRENCE; JEWETT, 2002). Nele, um herdi messianico tragicamente triste e mal
compreendido entra em reclusdo, traumatizado pelos acontecimentos que o
marcaram, a espera do seu povo precisar dele mais uma vez no futuro, pois o ciclo de
guerra e sofrimento nunca teré fim.

N&o h& duvida de que a Ascensdo Skywalker (2019) alcancou alguns marcos
incriveis nas bilheterias. E um dos filmes de maior bilheteria de todos os tempos,
faturando mais de US $ 1 bilh&o nas bilheterias mundiais, ainda assim, ficou atras de
seus dois antecessores: Os Ultimos Jedi (US $ 1,3 bilhdes) e O Despertar da Forca
(US $ 2,06 bilhdes)®. O filme também tropecou rapidamente ap6s um forte inicio. O
fim de semana de estreia foi muito menos impressionante do que seus dois
antecessores na trilogia - apenas faturando US $ 177,4 milhdes em oposicao aos US
$ 248 milhdes de O Despertar da Forga e US $ 220 milhdes de Os Ultimos Jedi33. A
receita semanal de A Ascenséo Skywalker teve um declinio desse total muito mais
acentuado ao longo das proximas semanas de langcamento, mostrando um
desinteresse do publico geral apds a grande expectativa do langamento.

E por isso que é tdo necessario redefinir os conceitos do heréi e da heroina
atualmente em sociedade. A busca heroica ndo é sobre poder, conquista e
dominacédo; € uma busca para equilibrar a vida humana através do casamento de
aspectos femininos e masculinos de nossa natureza. A heroina moderna precisa
enfrentar seu medo de recuperar sua natureza feminina; seu poder pessoal; sua
capacidade de sentir, curar, criar, mudar estruturas sociais € moldar seu futuro. “Ela
nos traz sabedoria sobre a interconectividade de todas as espécies; ela nos ensina a
viver juntos neste navio global e nos ajuda a recuperar o feminino em nossas vidas.
Nés ansiamos por ela.” (MURDOCK, 1990, p. 129, grifo nosso).

31 “The American Monomyth” é um livro de 1977 de Robert Jewett e John Shelton Lawrence,
argumentando pela existéncia e importancia cultural de um monomito americano, uma variagdo do
monomito classico proposto por Joseph Campbell.

32 D’ALESSANDRO, Anthony. ‘Star Wars: Rise Of Skywalker’ Lowest Profit Of Disney Trilogy Titles’.
Deadline, 22 abr. 2020. Disponivel em: < https://deadline.com/2020/04/star-wars-rise-of- _skywalker-
movie-profit-2019-lowest-for-lucasfilm-1202915179/ >. Acesso em 12 jun. 2020.

33 BEAN, Travis. Box Office: ‘Star Wars: Rise Of Skywalker’ Tries To Avoid Worst 50-Day Decline Ever.
Forbes, 31jan. 2020. Disponivel em: < https://www.forbes.com/sites/travisbean/2020/01/31/ box-office-
star-wars-rise-of-skywalker-trying-to-avoid-worst-50-day-decline-ever/#5810bd95b336 >. Acesso em
12 jun. 2020.
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5.2 HEROINAS E ESTEREOTIPOS EM HOLLYWOOD: O QUE REY PODE NOS
ENSINAR?

Até a chegada Rey, a Forca (e o protagonismo) em Star Wars eram reservados
apenas para homens. Rey e sua liberdade para usar a Forga sdo um exemplo de um
novo tipo de herdi de acdo feminina, que ganhou popularidade nos ultimos anos.
Como Jeffrey Brown argumenta,

a [nova] heroina de acdo feminina representa um tipo de personagem poés-
feminista que opera em um mundo onde as preocupacbes feministas
anteriores sao vistas como ultrapassadas. Esta é uma época em que a midia
adota uma retérica que declara que garotas tém inquestionavelmente
poderes. As meninas podem ser 0 que quiserem e podem fazer o que
quiserem. (BROWN, 2011, p. 120)

O poés-feminismo como fenémeno pode ser definido de varias maneiras. Por
exemplo, o termo em si refere-se a "um conjunto de suposicdes, amplamente
divulgadas nas formas populares de midia, relacionadas com a 'ultrapassagem’' do
feminismo" (TASKER; NEGRA, 2007, p. 1). No entanto, muitas feministas criticaram
o fendbmeno, por implicar que se vive em um periodo “apds” a importancia do
feminismo.

Ao considerar a definicdo de Brown do novo tipo de heréi de acdo feminina
“pos-feminista”, o retrato duradouro de Rey nesse contexto deve ser questionado. Se
as representacgdes “pos-feministas” na cultura popular simplesmente fingem que nao
h&d desigualdade entre os sexos, essas representacdes devem ser criticadas
(TASKER; NEGRA, 2005, p. 12). Rey nado é beneficiada pela perspectiva pés-
feminista, pois ndo é essa a realidade a qual o mundo exterior a Star Wars se
encontra. Como consequéncia do mar de queixas quanto a retratacdo da personagem
em Star Wars: O Despertar da Forca (2015), surgiu nos ultimos anos talvez a mais
peculiar critica de todas: que a protagonista feminina do filme, Rey, seria uma "Mary
Sue".

Mary Sue é uma personagem feminina de ficcdo de fas que é irritantemente
perfeita em todos os aspectos. Ela deriva de uma personagem com 0 mesmo nome
em uma peca de parddia de Star Trek de Paula Smith publicada em 1973 no fanzine
Menagerie. Em "A Trekkie's Tale" (Figura 53), a personagem Mary Sue é uma

adolescente genial. Ela ganha o amor e o respeito do capitédo Kirk e intriga Spock com
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sua habilidade Iégica, morrendo tragicamente ao final dos quadrinhos. O objetivo da
historia era apontar as piores tendéncias das escritoras de fanfiction: inserir versées
glorificadas e idealizadas de si mesmas nas histérias em atos descarados de
realizacdo de desejos. O termo ganhou popularidade e, desde entédo, adquiriu uma
bagagem negativa, sendo ressignificado para exemplificar uma personagem insossa
e considerada overpowered (poderosa demais). E interessante destacar que o termo
Mary Sue é um nome feminino, porque a maioria das fanfictions sdo escritas por
mulheres, que inserem personagens femininas em histdrias para sanar um pouco da

falta da representacao que tanto desejam.

Figura 53. A Mary Sue original em A Trekkie’s Tale (1973).

Abing uie of ¢

Disponivel em: < https://fanlore.org/wiki/A_Trekkie%27s_Tale >. Acesso em 5 jun. 2020.

O fendbmeno da “Rey Mary Sue” foi popularizado quando o roteirista Max Landis
foi ao Twitter para chamar O Despertar da Forca (2015) de um "filme fanfic com uma
Mary Sue como personagem principal” e Rey de "a pior personagem principal de Star
Wars de todos os tempos"34. Assim, varios de seus seguidores e outros fas passaram
a expressar suas opinidées de como Rey é uma Mary Sue, uma personagem terrivel,
chata, e assim por diante. As criticas ao personagem de Rey tendem a girar em torno
da percepcao de que ela é supostamente "perfeita demais" e jamais comete qualquer

erro.

34 HUTCHINSON, Corey. Max Landis Responds To Star Wars 'Mary Sue' Backlash. Screenrant, 06
out. 2017. Disponivel em: < https://screenrant.com/ max-landis-nycc-star-wars-movie-mary-sue-
controversy/ >. Acesso em 5 jun. 2020.
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Rey pode ter uma aptiddo natural para a Forca, mas isso ndo faz dela uma
Mary Sue. Conforme jé& discutido em capitulos anteriores, isso na verdade a faz se
encaixar bem no universo de Star Wars - um universo povoado por pessoas comuns,
que de repente se tornam extraordindarias apds serem jogadas em situacdes
extraordinarias. A Forca nunca treinou ou exigiu que as pessoas "subissem de nivel"
para uséa-la, como personagens de um videogame. Quando a For¢a precisar que
alguém tenha poderes na narrativa, ele recebera poderes. Se Rey € uma Mary Sue, a
provocacdo também deveria ser estendida a Luke, ja que ele também canaliza
poderes extraordinarios e explode a Estrela da Morte ap6s um treinamento minimo
em Uma Nova Esperanga (1997). Isso como escolha narrativa ndo deve incomodar o
publico, porque é subentendido que a Forca claramente escolheu Luke para devolver
o equilibrio a galaxia e salvar seu pai do lado negro.

George Lucas nao fez de Vader o pai de para Luke "explicar" por que Luke era
tdo poderoso na Forgca, uma vez que ninguém questionou por que Luke era tao
poderoso: ele era o herai.

Pela mesma razéo, ninguém questionou por que Anakin péde construir o0 robd
C3-PO e vencer uma corrida de profissionais com apenas 9 anos. Essa nunca foi a
guestdo. George tornou Darth Vader pai de Luke porgue isso deu peso moral a sua
jornada do herdi. Os Jedi queriam que ele confrontasse e destruisse Vader, mas Luke
recusou, dizendo que ndo poderia matar o seu proprio pai. E € essa questdao moral, a
ideia de que o amor de Luke por seu pai € 0 que salva a ele e a Galaxia. Rey, por
outro lado, foi transformada em uma Palpatine porque JJ Abrams e Chris Terrio
sentiram a necessidade de explicar por que ela era tdo poderosa com a Forca. Porém,
uma vez que eles fizeram dela uma Palpatine, nunca foi dado nenhum peso moral a
decisao de salvar seu avd, como Luke fez com Vader. Ela vai ao planeta Exegol com
o Unico intuito de mata-lo.

A teoria de que “Rey é uma Mary Sue” supde a existéncia de uma personagem
sem fraqueza, completamente desprovida de falhas, que corresponde a definicdo
urbana do termo®. No entanto, Rey é teimosa, obstinada e muitas vezes néo pensa
nas consequéncias dos seus atos antes de agir. Sao precisamente essas deficiéncias

que a tornam uma inspiracdo tanto quanto seus pontos fortes.

3% Definicdo de Mary Sue. Urban Dictionary, 2019. Disponivel em: <
https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Mary%20Sue >. Acesso em 29 jun. 2020.
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A histdria de Rey comega com uma garota abandonada no calor do deserto de
Jakku, deixada para vasculhar lixo para comer e se armar para sobreviver. Mas
durante todo esse tempo, ela ainda observava as estrelas, mantinha a esperanca e
nunca perdeu a fé nas outras pessoas, apesar do sofrimento que isso poderia lhe
causar. Esses séo os ingredientes de um personagem complexo, falho e interessante,
ndo uma Mary Sue. Entdo, ndo, por esse viés, chama-la dessa forma seria uma
afirmacao incorreta. Se € possivel torcer por todos esses herdis e suas incriveis
realizacdes, ao pensar em Rey, pode-se ver que ela ndo é mais ou menos especial
gue Anakin ou Luke: ela é apenas uma mulher. Assim, rotular Rey como uma mera
“Mary Sue” representa uma leitura simplificada de sua jornada da heroina como um
todo. Mais uma vez, é outro sinal de como as mulheres séo vistas nos filmes em
comparacao aos homens.

O termo Mary Sue criou conotagdes sexistas subjacentes e passou a ser usado
com bastante frequéncia para descartar os feitos de personagens femininas. Seu
colega masculino, o Gary Stu, permanece ausente da maioria das criticas de filmes e
midia, especialmente Star Wars. Personagens masculinos ainda sdo normalmente
descritos com o termo feminino. De certa forma, esse € um insulto mais profundo,
atribuindo tracos femininos negativos a um protagonista masculino.

Os homens tém-se inserido em historias ficticias desde que a palavra escrita
existe. E possivel voltar até Dante, no século X1V, que colocou a si proprio na “Divina
Comédia” - obra que é aclamada e analisada por estudantes de todo o mundo. Os
personagens principais da Divina Comédia s&o o proprio autor, Dante Alighieri, que
realiza uma jornada espiritual pelo Inferno, Purgatério e Paraiso, e seu guia e mentor
Virgilio - o préprio autor da Eneida (ALIGHIERI, 1981).

No mundo da ficcao literaria, onde os autores masculinos dominam, existem
muitos exemplos de auto insercdo de autores. Diversas obras de ficcdo conceituadas
incluem a auto insercdo do escritor masculino: Stan Lee escreveu-se em varios de
seus quadrinhos®®; Stephen King inseriu seu proprio personagem em “A Torre Negra

VI: Cancao de Susannah”, no qual ele se tornou um deus (KING, 2011).

3% GUERRASIO, Jason. Stan Lee's famous Marvel cameos started out as a joke in the comics.
Business Insider, 12 nov. 2018. Disponivel em: < https://www.businessinsider.com/stan-lee-marvel-
cameo-history-2015-4 >. Acesso em 29 jun. 2020.
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Os autores masculinos séo frequentemente elogiados como génios por sua
auto-insercdo "meta"¥’, ou entdo seus protagonistas masculinos ideais sdo apenas
aceitos como norma. Entretanto, se uma mulher escreve uma personagem muito
parecida com ela, entdo ela é considerada vaidosa e insuportavel. Suas protagonistas
femininas idealizadas sdo de alguma forma inacreditaveis como personagens, da
mesma forma que protagonistas masculinos idealizados nao sdo. Ha uma piada antiga
e amarga no fandom que resume bem toda a problematizacdo: "Como vocé chama
uma Mary Sue masculina? Um protagonista".3®

Os protagonistas masculinos sado o padrdo para a maioria da midia popular -
cinema, televisao, livros. Isso é ainda mais verdadeiro na ficcdo de género (fantasia,
ficcdo cientifica, etc.) e nas varias adaptacdes que surgiram no meio. Assim como o
movimento em direcdo a inclusdo e igualdade dentro do género permite que mais
protagonistas femininas surjam na midia, 0 mesmo acontece com as acusacoes de
Mary Sue. Porque o termo nao significa mais o que ele uma vez significou - ndo é
mais um sinal de insercéo literaria -, mas ainda permanece um rotulo para qualquer
personagem feminina que seja boa demais no que faz.

Recentemente, um exemplo da cultura pop que também explodiu nas redes
sociais foi a acusacao da personagem Arya Stark em Game of Thrones ser uma Mary
Sue, apenas porque ela foi a Unica a matar o Rei da Noite em vez do protagonista
masculino Jon Snow (Figura 54). Arya ndo é uma auto insercao do autor George R.R.
Martin, nem é descrita como uma personagem bonita que € excessivamente
habilidosa com a espada na primeira tentativa.

No entanto, durante a ultima temporada de Game of Thrones (2019), Arya foi
rechacada com comentéarios acusando-a de Mary Sue por fas irritados da saga. Isso
marca uma mudanca no termo, a medida que o significado de Mary Sue assume uma

nova definicdo na cultura pop contemporanea.

37 Chama-se “meta” algo que se refere ou é sobre si mesmo, como um meme sobre memes.

38 Tumblr. What do you call the male version of a “Mary Sue”? 17 abr. 2017. Disponivel em: <
https://payeehay.wordpress.com/2017/04/23/what-do-you-call-the-male-version-of-a-mary-sue/ >,
Acesso em 5 jun. 2020



https://payeehay.wordpress.com/2017/04/23/what-do-you-call-the-male-version-of-a-mary-sue/

128

Figura 54. Arya Stark em Game of Thrones assassina o Rei da Noite.

Fonte: HBO (2019).

Ao longo dos anos, o termo Mary Sue passou da insercao flagrante de autores
a algo completamente diferente: hoje ele representa qualquer personagem feminina
original no centro de uma histdria. Se uma personagem € bonita e desejavel (Mulher-
Maravilha), ela € uma Mary Sue; se ela é naturalmente talentosa e inteligente (Katniss
Everdeen), ela é uma Mary Sue; se ela tira o tempo da histéria dos protagonistas
masculinos (Capita Marvel), ela é uma Mary Sue.

A Mary Sue agora representa qualquer personagem feminina original que é
vista como perfeita demais, talentosa demais, bonita demais, com poucas falhas.
Normalmente, ha uma sensacéao de indignacao por parte dos fas de que a Mary Sue
nao fez nada para garantir o nivel de atencédo e aclamacédo que recebe. Se ela tem
habilidades magicas, costuma-se dizer que elas chegam até ela com muita facilidade.
Ou entdo, ela ndo se esforcou o suficiente para alcancar o nivel de competéncia que
exibe.

O medo da Mary Sue é tdo real que se infiltra na ficcdo original escrita e
publicada atualmente por mulheres, que como consequéncia se afastam do meio
literario tradicional por medo do estigma. Assim, muitas roteiristas de género
popularizaram os segmentos YA (Young Adult) ou Teen Fiction para terem a liberdade
de escrever sobre personagens jovens femininas, géneros popularmente lidos por
mulheres e garotas jovens. O quadro comecou a mudar nos ultimos anos, a medida
gue mais fantasias feministas sdo publicadas, mas ainda ha um longo caminho a

percorrer. Muitas autoras de fanfiction do passado tornaram-se autoras publicadas.
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Entre elas estdo Cassandra Clare, autora da série “Os Instrumentos Mortais”, embora
a autora de fantasia tenha ficado presa com o selo YA, apesar do fato de que a série
era para ser uma fantasia adulta épica.

Outra ex-autora de ficcdo de destaque é Naomi Novik, que fundou o site de
armazenamento de fanfics “Archive Of Our Own”. Ha rumores de que 0s primeiros
romances publicados de Novik, entre eles a série “Temeraire”, se originaram como
fanfiction. Novik teve permissao para publicar seu trabalho como uma série de fantasia
para adultos, mas, novamente, essa série gira em torno de protagonistas masculinos,
0 que nao parece uma coincidéncia.

A quantidade de protagonistas femininas €, de fato, um problema na ficcao de
género. O gque se observa atualmente é que algumas mulheres tém medo de escrever
personagens femininas e, por outro lado, alguns autores masculinos sdo notoriamente
ruins em escrever personagens femininas. Como resultado, ndo ha protagonistas
femininas suficientes. Essa falta de representacdo apenas aumenta a divisdo de
género na publicacdo e o predominio masculino que a ficcdo de género ainda possui.
Autoras do sexo feminino ndo séo consideradas sérias ou literarias se escrevem sobre
seu proprio género e tém raizes na fanfiction.

E importante notar que muitas autoras tiveram sucesso ao escrever
personagens do tipo Mary Sue. Na saga Crepusculo de Stephanie Meyer, ha a
protagonista Bella Swan, que € considerada uma das piores Mary Sue
contemporaneas pelo publico geral®®. Bella representa um tipo de Mary Sue diferente,
gue € um substituto para o leitor, ao contrario do escritor. Sua personagem representa
todas as jovens lendo a historia. Ela € desajeitada, tola e ingénua. Sem saber de sua
prépria beleza, todos os personagens masculinos a desejam ou entendem por que
alguém a desejaria, menos ela.

Katniss Everdeen, dos Jogos Vorazes, também tem a marca Mary Sue?°, pois
€ competente e altamente qualificada na caca e no arco e flecha. Ambas as séries
sdo muito populares entre jovens leitoras, assim como ambas (especialmente

Crepusculo) séo ridicularizadas pelos fas de género por serem imaturas e tolas. I1sso

¥ TriaRose, 10 Reasons | Can't Stand Bella Swan. Critical analysis of Bella Swan Club. Fanpop. S. d.
Disponivel em: < https://www.fanpop.com/clubs/critical-analysis-of-bella-swan/ articles/171640/title/10-
reasons-cant-stand-bella-swan >. Acesso em 7 jun. 2020.

40 Forum. How the heck is Katniss a Mary Sue. The Escapist Magazine, 23 abr. 2018. Disponivel em:
< https:/v1.escapistmagazine.com/forums/read/18.1054426-How-the-heck-is-Katniss-a-Mary-Sue >.
Acesso em 29 jun. 2020.



https://www.fanpop.com/clubs/critical-analysis-of-bella-swan/articles/171640/title/10-reasons-cant-stand-bella-swan
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ensina leitores e escritores do sexo feminino uma licdo perigosa: para ganhar respeito
na industria e nos fas, € melhor que seu heroi seja um homem.

Manic Pixie Dream Girl € um termo cunhado pelo critico de cinema Nathan
Rabin (2006) apds analisar a personagem de Kirsten Dunst no filme Tudo Acontece
em Elizabethtown (2005). Refere-se a "aquela criatura cinematogréfica borbulhante e
superficial que existe apenas na imaginacao febril de diretores-rotineiros sensiveis a
ensinar jovens de alma pensativa a abracar a vida e seus infinitos mistérios e
aventuras"*. Ela é um ser de beleza peculiar e Gnica, uma explosédo sexual. Ela traz
vida a um protagonista masculino, que geralmente é chato em comparacéo. Esses
protagonistas masculinos geralmente sdo normalmente inser¢des préprias de como
0S autores se enxergam.

Em Hora de Voltar (2004), Natalie Portman (a esquerda na Figura X), enquanto
ainda interpretava Padmé nas prequelas de Star Wars, também foi uma Manic Pixie
Dream Girl. Ja em “500 Dias com Ela” (2009), a personagem de Zoey Dechanel (no
meio da Figura X) é um dos exemplos mais discutidos no fenémeno narrativo. Outra
personagem que aparece nas listas € Ramona, de Scott Pilgrim Contra o Mundo

(2010), interpretada por Mary Elizabeth Winstead (a direita na Figura 55).

Figura 55. Exemplos da Manic Pixie Dream Girl no cinema.

Fonte: Acervos da Fox Searchlight Pictures e da Universal Studios.

41 RABIN, Nathan. "My Year Of Flops, Case File 1: Elizabethtown: The Bataan Death March of Whimsy".
The A.V. Club. Film, 5 jan. 2010. Disponivel em: < https://film.avclub.com/the-bataan-death-march-of-
whimsy-case-file-1-elizabet-1798210595 >. Acesso 8 jun. 2020.
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Dentro deste cliché existem dois pesos e duas medidas para homens e
mulheres roteiristas. Os autores e diretores do sexo masculino podem receber até
algum escarnio por escrever uma Manic Pixie Dream Girl em suas historias, mas nao
tanto quanto as mulheres que escrevem Mary Sues. Os homens podem se safar tanto
da auto-insercdo quanto das personagens femininas idealizadas sem perder o
respeito como profissionais, porém as mulheres ndo tém o mesmo luxo.

Mas qual é o mal de escrever uma Mary Sue? Os escritores que se inserem
nos mundos da ficcdo s6 querem fazer parte de um universo narrativo que amam. Ao
escreverem personagens originais, eles tentam inventar um novo protagonista fora
dos personagens estabelecidos pela histéria, o que € fundamental para o
desenvolvimento de um jovem escritor. E fato que personagens excessivamente
perfeitos e idealizados nunca serdo 0os mais relacionaveis para o publico. Porém, isso
deve ser verdadeiro para os personagens masculinos e femininos. Os padrbes devem
ser mantidos tanto para homens quanto para mulheres.

Por muito tempo, muitas protagonistas femininas essenciais foram
injustamente rotuladas como Mary Sue, simplesmente por serem mulheres fortes. O
desprezo pelo cliché acaba por envenenar o prazer sincero pela midia, afastando as
mulheres dos espacos de fas. A raiva contra Mary Sue penetra na literatura e nas
criticas, promovendo a divisdo de género em vez de diminui-la, mantendo as
protagonistas femininas em baixa e o0 status quo perpetuamente dominado por
homens vivo na ficcdo de género. Assim, o fim do estigma contra a Mary Sue torna-
Se necessario para que roteiristas e escritoras tenham liberdade total de expresséo
artistica e as mulheres se sintam seguras nos seus espacos de fas escolhidos.

N&o € somente o0 cinema artistico que é capaz de fazer isso. A diretora Celine
Sciamma, de Retrato de Uma Jovem em Chamas (2019), diz que a Mulher-Maravilha,

o blockbuster de super-herois de 2017 dirigido por Patty Jenkins, mudou sua vida:

Trata-se de se sentir vista como espectadora. A Mulher Maravilha esta
pensando em mim. Esta pensando no meu prazer, has minhas irmés, na
historia do cinema e na representacéo das mulheres. I1sso nos d4 alegria, mas
também raiva. Como: "Por que néo recebo isso com mais frequéncia?" Agora,
recebemos mais e mais, porgue ha novas redacdes para as mulheres, mas é
um sentimento viciante. Depois que vocé conhecer, vocé quer (SCIAMMA,
2020, grifo nosso).*

42 Em entrevista para Alexandra Pollard. Independent, 1 mar. 2020. Disponivel em: <
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/celine-sciamma-interview-portrait-of-
a-lady-on-fire-adele-haenel-tomboy-girlhood-a9365411.html >. Acesso em 03 jun. 2020.
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Em seu ensaio “Prazer Visual e cinema narrativo”, publicado pela primeira vez
em 1975, a tedrica do cinema Laura Mulvey estendeu a nogao freudiana da “ameaca
de castragdo” para formar uma analise de como Hollywood desenvolveu uma tradigao
formal que opera dentro e como uma ferramenta para o patriarcado. Ela articulou
como funciona o “olhar masculino” predominante no cinema, ja mencionado no
capitulo 2 deste trabalho, que esta associado a trés elementos: o da cAmera ao gravar
o evento pro-filme, o do publico enquanto assiste ao produto final, e o dos
personagens um do outro dentro da ilusdo da tela. “A magia do estilo de Hollywood,
em seus melhores exemplos [...] resultou [...] da manipulagéo habilidosa e satisfatoria
do prazer visual. Incontestado, o cinema dominante codificou o erético dentro da
linguagem da ordem patriarcal dominante.” (MULVEY apud XAVIER, 1983, p. 440).

Apesar de sua onipresenca crescente na cultura popular, o termo oposto "olhar
feminino” ndo possui um significado definitivo. Em um discurso no Festival
Internacional de Cinema de Toronto em 2016, Jill Soloway - criadora dos programas
Transparent e | Love Dick - chegou mais perto de oferecer uma definicdo do que
significa fazer, ou assistir, um filme com o olhar feminino. No uso contemporaneo, o
termo tem sido usado para se referir a perspectiva que uma cineasta traz para um
filme que seria diferente da visdo masculina do assunto. Especificamente, Soloway
delineou trés conceitos, imitando a triangulacdo original de Laura Mulvey do olhar
masculino (o espectador, o cineasta e os atores).

A concepcéao de Soloway sobre o olhar feminino vai além de uma mera inversao
do olhar masculino de Mulvey, no entanto, e imagina as maneiras pelas quais o olhar
feminino no cinema pode fornecer informacdes sobre a experiéncia feminina vivida.
Seu conceito inclui "a camera do sentimento" (em que as emocdes sao priorizadas
sobre a acao); "o olhar fixo", que mostra aos espectadores como é ser 0 objeto do
olhar; e "o retorno do olhar" (ou "eu vejo vocé me vendo" e "e é assim que eu me senti
a vida toda")*.

O olhar feminino pode ser notado pela primeira vez nas quatro décadas da saga
Star Wars em Os Ultimos Jedi (2017). Na cena, Rey e Kylo Ren conseguem se
enxergar através da Forca, mesmo a milhares de quildmetros-luz de distancia, e Kylo

estd sem camisa nos seus aposentos, o que deixa Rey desconcertada (Figura 56).

4 Jill Soloway on the Female Gaze. TIFF Master Class, 11 set. 2016. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=pnBvppooD9I >. Acesso em 11 jun. 2020.
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Figura 56. O olhar feminino se faz presente em Os Ultimos Jedi (2017).

Fonte: Star Wars — Episddio VII: Os Ultimos Jedi (2017), Blu-Ray.

A semi nudez repentina do ator Adam Driver ndo é gratuita, embora esteja no
contexto de uma franquia conhecida por usar o corpo feminino como uma isca para o
publico. O supervisor de som Ren Klyce afirma* que isso foi feito para enfatizar que
a conexao que Kylo e Rey compartilham vai além de apenas ouvir vozes no espaco:
€ algo que pode se tornar fisico, o que se realiza mais tarde no filme.

Porém, mais importante do que isso, também €& um sinal claro que os
produtores do filme sabem que a faixa demografica dos homens brancos
heterossexuais ndo sdo mais 0 Unico publico que atendem. As estatisticas do Box
Office Mojo indicam que a participacdo feminina na noite de abertura de Os Ultimos
Jedi (2017) aumentou 10% em comparacdo com O Despertar da Forca (2015), para
um total de 58% de homens e 43% de mulheres®.

O fato de Rey destacar a falta de camisa de Kylo apenas reforca sua
importancia como um marco para o olhar feminino no cinema, visto como a princesa

Leia de biquini dourado da nova geracao.

44 BRADLEY, Bill. Here's Why Kylo Ren Was Shirtless In 'Star Wars: The Last Jedi'. HuffPost, 18 dez.
2017. Disponivel em: < https://www.huffpostbrasil.com/entry/kylo-ren-shirtless-last-
jedi_n_5a343a2ce4b040881bea8a2f?ril8n=true&ncid=engmodushpmg00000004 >. Acesso em 30 jun.
2020.

4 MENTA, Anna. Star Wars: The Last Jedi owes its box office success to women. Newsweek, 19 dez.
2017. Disponivel em: < https://www.newsweek.com/star-wars-last-jedi-female-fans-747611 >. Acesso
em 30 jun. 2020.
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O fascinio pelo olhar feminino se d4 em parte por que nao se sabe exatamente
em que contexto ele comecou. Porém, gradualmente, comegou-se a notar a existéncia
de mais filmes centralmente femininos, cujo storytelling ressoam emocionalmente com
mulheres. Se as mulheres estdo envolvidas na narrativa, fotografia, direcéo, ou seja,
se ha a presenca de uma diretora ou uma escritora em filme, esta-se contando
histérias que irdo representar, conectar e contar histérias mais genuinas para as
mulheres e ainda fazer melhores histérias. Entdo a estrutura do olhar feminino foi
desenvolvida como uma maneira sutil de dizer que devem existir mais mulheres atras
e na frente das cameras, como as estrelas do show e onde mais desejarem.

Qual é exatamente a importancia do olhar feminino no cinema? Por que é
necessaria a jornada da heroina e contar histérias como Star Wars a partir a partir de
uma perspectiva feminina? A questao € que a tematica de Star Wars tem tudo a ver
com equilibrio. No mundo atual, s&o as discuss6es do masculino e do feminino que
lideram as ideias sobre opostos diametrais e as formas que os dois se complementam.
A sociedade ainda esta tentando descobrir o que essas nog¢des significam no contexto
moderno, na medida em que se tenta modernizar o que significa ser homem e mulher.
Tanto quanto os dois sexos tentam entrar em termos no que significa serem iguais,
ainda tenta-se decifrar o que significa ser um todo, indivisivel. O fato € que ainda se
vive em uma sociedade que enxerga muito 0 mundo de uma perspectiva masculina.
Mesmo ao continuar colocando as mulheres como super-herois ou estrelas do cinema,
as mesmas sao colocadas nos termos deles.

A estrutura masculina de contar histérias pode ser sim satisfatéria para
mulheres, assim como muitas mulheres se orgulham dos feitos das novas super-
heroinas do cinema que salvam o universo com seus poderes sobrenaturais. Porém
0 ponto de tudo isso é que, na realidade, ha aspectos de nossos semelhantes,
internamente, tanto femininos quanto masculinos. Esse é o ponto principal da jornada
das heroinas, ainda ignorado ou interrompido nos modelos atuais de narrativa. A
jornada da heroina é precisa para levar a sociedade ao proximo nivel, para gerar
compreensao e encontrar o equilibrio nas proprias jornadas humanas.

A jornada das heroinas néo € apenas para mulheres, nem existe para isolar-se
da perspectiva masculina: € uma extensao da jornada do herdi que pode resultar em
um individuo mais equilibrado espiritualmente.

Coincidentemente, esse € o ponto principal da narrativa de Star Wars. A

7

reviravolta mais inesperada é o impacto psicolégico causado pela existéncia de
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personagens como Rey na ficcdo de género: de acordo com Alice Hall (2018), que
estuda como os modelos nos filmes afetam os fas, a personagem de Daisy Ridley
parece impactar ndo apenas as mulheres jovens, mas também os homens jovens.
“Eles ndo querem necessariamente ser ela, mas querem viver de acordo com seu zelo
e ousadia” (HALL, 2018).“¢ Rey é a personagem que esta no centro da trilogia. Hall
acredita que isso sinaliza por si s6 representa uma mudanca no universo de Star Wars,
uma indicagéo de que as histdrias das mulheres podem ser tdo ricas e enriquecedoras
guanto as dos homens.

Outros tedricos da midia, como Spitzberg; Cupach (2008), frequentemente
falam sobre relacionamentos parassociais em suas dissertacdes sobre a cultura do
fandom, ou seja, os lacos unilaterais formados com um personagem ou celebridade.
Como efeito dos relacionamentos parassociais, quando um fa enxerga um
personagem como um heroi, esse fa pode adotar as peculiaridades da personalidade
do personagem e até mesmo seu codigo moral na sua vida real. Sem a necessidade
de qualquer interacdo, ainda assim, esses herois e as escolhas que eles fazem tém
grande importancia modeladora nas personalidades e nas mentes do publico
infantojuvenil.

O impacto disso deve ser considerado, especialmente para as meninas e
meninos da Geragdo Z*', que estdo crescendo com esses novos referenciais de
heroismo e protagonismo, mesmo que imperfeitos. E possivel enxergar isso em um
comercial aclamado nas redes sociais pré-lancamento de A Ascensdo Skywalker
(2019). No spot de 30 segundos da GE Appliances*, o publico acompanha uma
peguena garota apaixonada por Star Wars, que recebe uma tarefa do pai de colocar
um pano na maquina de lavar. Com o cachorro ao seu lado, que aparece como 0
personagem BB-8 em sua imaginacao, ela tenta usar a Forca para ligar a maquina,
acreditando fielmente em seu potencial de transformacé&o. Seu pai, que assiste a cena
pela camera, inicia a maquina com um comando de voz, deixando a garota sem
palavras. Ela realmente se sente poderosa, igual a sua personagem favorita, Rey
(Figura 57).

46 HALL, Alice, apud WATERCUTTER, Angela. Everybody Loves Rey, a Star Wars Story. Wired, 18
nov. 2018. Disponivel em: < https://www.wired.com/story/star-wars-everybody-loves-rey/ >. Acesso em
1 jun. 2020.

47 A Geragdo Z é a definicdo socioldgica para a geracdo de pessoas nascida, em média, entre a
segunda metade dos anos 1990 até o inicio do ano 2010.

48 GE Appliances TV Commercial, 'The Force of Innovation: SmartDispense’, 2019. Disponivel em: <
https://www.ispot.tv/ad/ZS9d/ge-profile-the-force-of-innovation-dryboost >. Acesso em 5 jun. 2020.
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Figura 57. Comercial para TV da GE Appliances com a menina vestida de Rey.

Disponivel em: < https://www.ispot.tv/ad/ZS9d/ge-profile-the-force-of-innovation-dryboost >. Acesso em
5 jun. 2020.

Se esse € 0 impacto que heroinas como Rey possuem na conjuntura atual, com
todas as dificuldades presentes, isso mostra que o caminho a seguir € uma curva
ascendente. Conforme as mulheres conquistam mais espacos de dominancia na
midia, escrevendo e dirigindo mais séries e filmes a partir do viés propriamente
feminino, novos exemplos de personagens devem surgir, cada uma com suas
idiossincrasias que permitem que publicos diferentes se identifiquem com suas
jornadas.

A histéria de Rey acabou no cinema, mas a personagem pertence aos fas
agora. Ao construir suas proprias histérias, eles sdo capazes de ressignificar mais
uma vez no imaginario coletivo o conceito de Mary Sue, uma versado da personagem
construida e compreendida pelo olhar feminino.

N&do mais Rey sera infantilizada pelo olhar masculino e pelas limitacbes do
estudio, impedida de crescer, amadurecer e comecar a sua propria familia. A Rey que
0 publico recebeu veste as mesmas cores brancas da casta mais pura dos Jedi, seu
cabelo ainda preso nos mesmos trés coques que usava enquanto crianca abandonada
em um planeta desértico. Ela acena para a familia de fantasmas que escolheu,
sozinha mais uma vez na Ultima cena da saga oficial.

A Rey gue poderia ter sido € a heroina que talvez ainda exista um dia, pois ela
ja floresce na imaginagcdo de milhares, que acreditam que uma mulher merece ter

tudo, sem pedir permissao. Ela é digna do seu proprio sabre de luz. O seu poder é



137

dela e dela somente. Ela pode ter tudo - seus amigos, a familia que encontrou, e o
amor da sua alma gémea. Seu cabelo esté solto, voando com o vento, e no seu corpo
ela carrega as cicatrizes dos seus erros e acertos (Figura 58). Ela aprende que o
purismo moral da visdo dos Jedi da Antiga Republica ndo é tao diferente dos absolutos
da filosofia dos Sith. Com o conhecimento adquirido na sua longa e ardua jornada, ela

cria um universo completamente novo.

Figura 58. Heroina ao Final da Jornada: Rey no Filme X Rey como Ideal.

ey XYL

O FINAL DE REY

O FINAL DE REY

Imagem original disponivel em: < https://twitter.com/audreyfandever/status/1272723743064731648 >.

Acesso em 10 jun. 2020. Montagem subjacente feita pela autora.
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- Vocé é Rey’ - a criatura disse, apontando para Rey.
Ela concordou com a cabeca. - Como vocé sabe?’
‘-As folhas sussurram o seu nome.”

(“Star Wars: Spark of the Resistance”, Ireland, Justina. Disney Lucasfilm Press:
2019, p. 92).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema ndo é apenas uma forma de expressdo cultural; € também um
instrumento de representacao. Por meio de um filme, algo est4 sendo representado,
seja uma realidade percebida e interpretada, ou um mundo imaginéario livremente
criado pelos seus roteiristas.

Entretanto, para as mulheres, em vez de fornecerem representacoes realistas
na midia, os filmes tendem a retrata-las de maneira extremamente tradicional, o que
mantém na sociedade estereétipos de tracos de personalidade, capacidades e
aspiracdes. O interesse pela pesquisa se deu pelo fato de a autora perceber a
manutencdo desses mesmos estereoétipos na sua saga de ficcdo favorita, Star Wars,
no que diz respeito as suas heroinas.

O andamento da histéria da nova protagonista da saga, Rey, deu a entender
gue os estudios responsaveis pela producéo da trilogia estavam colocando-a como
epicentro de uma grande power fantasy feminina — a jornada da heroina. Baseada em
arquétipos miticos, campbellianos e junguianos, a jornada seria uma perspectiva
diferente na construcdo de uma personagem feminina no cinema contemporaneo.

A pesquisa, por fim, constituiu-se em um grande estudo de caso, no qual
procurou-se responder a pergunta: como ocorre a constru¢cdo da personagem
feminina no cinema norte-americano, a partir da abordagem do mito e sua
relagcdo com o papel da heroina na série de ficgcao cientifica Star Wars?

No capitulo 2, foi feito um resgate histérico que procurou entender qual é o
papel da mulher no cinema, trazendo exemplos de personagens estereotipicos que
englobavam a maior parte da representacao feminina nas telas no século XX. O que
as personagens tinham em comum, embora retratadas como opostos quanto a sua
liberdade de expressdo sexual, € que todas eram construidas a partir do olhar
masculino vigente na midia. Santa ou femme fatale, a mulher no cinema era objeto do
desejo masculino, tanto na sua constru¢do como seu papel na narrativa.

Dessa forma, possuir o padrdo de beleza das atrizes que se tornaram icones
do star system era uma caracteristica essencial para a retratacdo de mulheres no
cinema. Os exemplos de Marylin Monroe e Carrie Fisher demonstraram o quanto o
sistema era prejudicial também para as atrizes envolvidas na industria, pela constante

pressdo de manterem-se belas e jovens.
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Mais especificamente no género de ficcao cientifica, € revelada uma caréncia
ainda maior na representacao de personagens femininas com valor de deciséo para
a trama, algo que comec¢ou a mudar a partir da década de 1970. Personagens como
Ellen Ripley (Alien) e Sarah Connor (O Exterminador do Futuro) trouxeram mais
diversidade para os papéis, mostrando mulheres fortes e donas da acdo, porém um
pouco masculinizadas pelo roteiro. A aparicdo da princesa Leia Organa na saga Star
Wars foi um marco para o género, combinando os valores femininos exaltados pelos
contos de fadas com a autoridade e o poder de lideranca conferidos a ela pelos
integrantes da Rebelido Galactica.

O capitulo 3 explorou a importancia tematica dos mitos como ponto de partida
para a maior parte das histérias em existéncia. Os arquétipos que futuramente
inspiraram famosas personagens explicam a atuagcédo de um imaginario coletivo que,
como sociedade, a raca humana carrega de geracao a geracdo. Com a redescoberta
dos simbolismos antigos femininos, que remontam até a pré-historia, muitas mulheres
estao ressignificando conceitos que anteriormente as diminuiam como seres humanos
e usando-os ao seu favor.

Como continuacao do estudo de caso, foi analisada a presenca do mito nos
principais aspectos da saga Star Wars, com a discussao da jornada do herdi vivida
pelo protagonista Luke Skywalker e o papel adjacente da mulher nesse modelo de
narrativa. Leia, apesar de bastante progressista a época, era coadjuvante a cena,
tendo espaco subtraido e consequentemente sendo significada por suas relagdes com
0s personagens masculinos: irma de Luke e interesse amoroso de Han Solo.

Assim, o capitulo 4 procurou entender exatamente do que consiste uma heroina
no cinema, decompondo-a nos seus aspectos mais basicos: maquiagem, figurino,
didlogos, entre outros. Com as ferramentas em mao, foi possivel comparar a
retratacao das trés protagonistas femininas da saga Star Wars, distribuidas em trés
trilogias que percorreram a década de 1970 até os dias de hoje. A personagem Rey
se destacou nessa analise, por ser a Unica das trés a qual a historia de fato se
centraliza, sendo efetivamente a heroina da nova trilogia (2015-2019).

Finalmente, o capitulo 5 se concentrou na analise mais aprofundada da jornada
da heroina vivida por Rey, um modelo paralelo a jornada do her6i do monomito
proposto por Campbell. A presenca do olhar feminino foi ressaltada como principal
diferenca da retratacdo de Rey em relagéo as outras heroinas, dando espaco para a

personagem de fato amadurecer e viver experiéncias unicamente femininas na
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histéria. Apesar dos progressos, a jornada de Rey foi retrocedida e, por fim,
interrompida pelo dltimo filme da saga, ao reverter decisbes importantes para a
independéncia da personagem.

Ainda assim, o impacto de personagens como Rey pode ser sentido em todos
0s segmentos da industria de entretenimento, trazendo luz aos problemas de falta de
representacao feminina nas salas de direcéo e roteiro de Hollywood. Com mais e mais
mulheres lutando por espacos de proeminéncia, tendo a liberdade de poder contar a
suas histérias, homens e mulheres se beneficiam por terem contato com uma
perspectiva mais rica da experiéncia humana.

A esperanca € um dos temas mais importantes abordados pela saga Star Wars.
E a esperanca que move Leia a fazer o chamado que iria mudar a histéria de um
jovem fazendeiro do deserto de Tatooine. A general princesa uma vez disse que a
esperanca é como o0 Sol: se vocé somente acredita nela enquanto a vé, nunca ira
sobreviver a noite.

Apesar do desapontamento pela historia de Rey néo ter tido seu final merecido,
ela ndo foi em vao. Uma grande comunidade se formou em prol da personagem, da
gual a autora faz parte: mulheres dispostas a mudar as estruturas econémicas, sociais
e politicas da sociedade, inspiradas pela jornada da “ninguém” que, com sua bravura
e sua gentileza, foi capaz de mudar a galaxia.

Juntas, mulheres, escritoras, comunicadoras, fas apaixonadas — elas farédo
justica para Rey, quando a mesma nao teve o privilégio. Juntas, elas estudam,
escrevem, se educam, se movimentam em prol da igualdade. Somente entendendo o
sistema que as oprime € que poderdo derruba-lo. E quando alcancarem o topo, vao
vira-lo de cabeca para baixo. A faisca da Rebelido esta acesa.

Por Rey e por Leia.
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1 INTRODUCAO

No cerne de toda grande histéria ou mito popular, ha um heréi que move a cena
e sofre alguma transformacéo ao final da sua jornada. Para o cinema moderno, ndo
poderia ser diferente. E s6 medir a influéncia cultural de personagens iconicos como

Frodo Bolseiro, Harry Potter, Indiana Jones e Luke Skywalker.

Nas histérias classicas de Hollywood, o protagonista de um grande roteiro
enfrenta tribulacdes, davidas e obstaculos nos principais pontos da narrativa,
tornando-se uma pessoa muito diferente da que comeg¢ou como consequéncia dos
seus erros e aprendizados. Tais etapas na progressao de uma histéria cunharam o
termo “jornada do heréi”, apresentado pelo autor Joseph Campbell (1949) como uma
formula basica para as narrativas épicas, inspiradas pelos mitos classicos gregos e
até mesmo religides como o cristianismo, tornados arquétipos que auxiliam o estudo

da psicologia analitica e da psique humana, conforme os estudos de Carl Jung.

Star Wars, sem davida uma das franquias do cinema mais famosas de todos
0s tempos, segue rigidamente a formula de Campbell nos trés episodios que
compdem a sua trilogia original, conforme analisado pela autora Maureen Murdock
(1990). Luke segue exatamente a jornada arquetipica exposta por Campbell e serve
como referéncia para escritores e roteiristas desde o seu lancamento no final da
década de 1970. E interessante mencionar que o cineasta George Lucas, criador de
Star Wars, baseou-se na obra O Herd6i das Mil Faces de Joseph Campbell para criar

o personagem de Luke Skywalker, o herdi e protagonista original da saga.

Hoje com mais de oito filmes na sua franquia principal, Star Wars segue a
familia Skywalker através de trés geracdes, de 1977 a 2019, conquistando o coracéo
de milhdes de fas em todo o mundo, entre eles homens e mulheres. Embora Luke seja
0 protagonista da saga, € outro personagem que rouba a cena quando se pensa na
historia intergalactica: a bela e obstinada princesa Leia Organa, com seus coques
laterais icOnicos e fortes opinides contra o regime totalitario do imperador Darth Sidius

e do general Vader.

Por mais original que fosse a personagem de Leia ho meio cinematografico da
década de 1970, ela também revela um grande problema na representacdo de

mulheres em filmes de herdis: a auséncia de protagonismo de personagens



femininos nas grandes franquias de fic¢éo cientifica de Hollywood. Com a princesa
Leia ndo é diferente: ela é a representante solitaria do género feminino na galéxia
distante de Star Wars, na qual todos 0s outros personagens que movem a trama sao
homens. A situacdo se repete nas prequelas lancadas no inicio dos anos 2000 -
embora tente uma abordagem mais progressista no inicio que se perde ao longo dos

filmes - com a rainha Padmé Amidala, a mae de Leia.

Quando se fala de cinema nos dias de hoje, mais especificamente de filmes de
ficcdo e fantasia, gradativamente foi-se construida a ideia de que mulheres também
podem comandar a acao e, principalmente, de que suas jornadas podem ser téao
interessantes, lucrativas e identificaveis para o publico geral quanto a de homens no
mesmo papel. Afinal, a presenca de mulheres em Star Wars até o momento consistiu
apenas pela mae, irma ou interesse amoroso do heroi (Luke e Anakin), cuja Unica

funcao na historia era progredir o arco do protagonista.

Quatro décadas apos a estreia de Leia em 1977, novas questdes passaram a
ser levantadas ao se considerar o papel dos personagens femininos na saga e a forma
gue sao representados em cena. Foi no primeiro filme da trilogia mais recente, o
Episodio VII (O Despertar da Forca, 2015), que notamos uma mudanca essencial na
forma que personagens femininos sdo representados em cena: a personagem Rey
nao é secundaria a nenhum outro personagem. Ela comanda o filme sem ser interesse

romantico de ninguém, sendo propriamente a heroina da nova trilogia.

Fonte: Lucasfilm (2019). Montagem feita pela autora.



A sucateira Rey, interpretada pela atriz britanica Daisy Ridley, acidentalmente
expde uma lacuna na férmula da jornada do herdi tradicional de Campbell. Ao tentar
aplicar o mesmo principio narrativo para a heroina Rey, algumas coisas ndo se
alinham. Isso se d& porque, quando se trata de personagens e histérias contadas
através do olhar feminino, nota-se um descompasso académico que dificulta a
associacdo com etapas classicas conhecidas, pois possuem, em suma, motivacoes,

objetivos e contextos diferentes, pouco estudados.

A razao pela qual Rey se desvia do arco de jornada do herai tipico € porque ela
esta passando pelo que é chamado de jornada da heroina, repleta de conflitos
interiores, que mexem com a psique e a nocao de identidade do personagem, ao inves
dos conflitos exteriores de seus contrapontos masculinos, que séo literais dragdes a
serem derrotados. A chamada jornada da heroina, cunhada pela prépria pupila de
Campbell, Maureen Murdock, foi desenvolvida em seu livro A Jornada da Heroina
(1990) para suprir as lacunas do modelo original, que ndo se aplica aos herois
femininos em existéncia. Hoje, ela pode ser reconhecida em diversas franquias
lideradas por mulheres, e recentemente, até mesmo em filmes de super-heréis como
Mulher Maravilha (2015) e Capitd Marvel (2019).

Com um novo olhar sobre a obra original e o contraste estabelecido com a
trilogia mais recente da saga, percebe-se a construcdo de um novo formato de
narrativa, com base no mito e na recuperacdo de simbolismos femininos, tanto na
indastria do cinema, que hoje possui maior representacdo feminina em papéis de

autoridade, quanto no momento atual que vivemos em sociedade.

1.1 PALAVRAS-CHAVE: Cinema. Personagens femininas. Mito. Heroina. Fic¢ao

Cientifica. Star Wars.



2 TEMA

Mulheres protagonistas no cinema

2.1 Delimitacédo do tema
Star Wars como agente de mudanca na representacéo de personagens femininos e

suas narrativas em Hollywood.



3 JUSTIFICATIVA

Um famoso ditado popular afirma que a vida imita a arte. Entretanto, é possivel
argumentar hoje que € justamente o contrario que acontece: o que se vé representado
na midia é reflexo dos valores reproduzidos, muitas vezes de forma inconsciente, pela
sociedade contemporénea em que se vive.

Em meados da década de 1970, os movimentos pela liberacdo feminina
passaram a analisar o papel percebido da mulher em sociedade, que por sua vez
acaba por influenciar a cultura e a producgéo das varias formas de arte. Ismaeli Xavier
escreve na década seguinte (1983, p. 483): “A mulher existe na cultura como o
significante do outro masculino, ela esta presa numa ordem simbolica onde o homem
pode exprimir suas fantasias e desejos.”

No cinema americano, € possivel observar como a mulher é representada pela
perspectiva do homem: estereotipada como femme fatale (sedutora, objeto de
tentacdo ou vild) ou como santa (docil e virginal, objeto de protecéo do herdi). Brait
(1985) mostra que a construcdo de qualquer personagem é feita de vivéncia, seja ela
real ou imaginaria. Ou seja, dependendo de quem esta contando a historia, a
perspectiva de como deve agir uma personagem sera diferente. Utilizando de um jogo
de linguagem que clarifica as suas progressdes ao longo da narrativa, cada
personagem - seja ela feminina ou masculina - deve ser descrita a partir dos gestos,
as roupas gue usa, a maneira que se comporta diante a uma situacdo e até mesmo a
forma como é chamada. Da descricdo do roteiro até a performance do ator diante a
camera, o resultado completo funciona de forma a acumular signos e combina-los de
maneira que o publico receba e entenda a realidade da determinada personagem.

Um estudo de caso interessante no assunto se da com a discussao da saga
Star Wars e a sua abordagem prépria de personagens femininos, ja que a saga
abrange mais de quarenta anos de narrativas acumuladas, entre grandes filmes e
romances de cabeceira. Como ja explanado anteriormente, foi chamada a atencéo da
autora para o fato de que s6 havia uma personagem mulher em cada uma das duas
primeiras trilogias da franquia, que serdo referidas agora em diante como trilogia
original (1977-1983) e as prequelas (1999-2004).

E importante considerar também quantos filmes de Hollywood - incluindo a
trilogia original e as prequelas de Star Wars - falham no Teste de Bechdel, que pede

apenas que um filme contenha duas mulheres que conversam umas com as outras



em algum momento sobre algo além de um homem. O primeiro filme da saga a sequer
passar desse critério € O Despertar da Forca (2015), primeiro filme da nova trilogia
(2015-2019). Embora né&o seja necessariamente um indicador de qualidade, o Teste
de Bechdel'’ reconhece outra verdade incomoda: que as mulheres sdo mais
frequentemente retratadas na midia principalmente em termos de como elas se
relacionam com os homens. Se tal é a histdria que a midia mostra, significa que essa
€ a narrativa a qual estamos todos expostos, quer percebamos ou néo.

Para haver uma mudanca real da representacéo de personagens femininos em
Hollywood, é preciso que a inddstria mude na sua esséncia. Embora a existéncia de
personagens complexos como Leia, Padmé e Rey sejam motivo de celebracao para
os fas de Star Wars, € preciso mais do que isso para representar uma modificacao
real nos valores da cultura ocidental, historicamente patriarcal. Tal transformacéao
requer a recuperacdo dos simbolismos perdidos da figura feminina, que foram
ressignificados ao longo do tempo de forma a denegrir a imagem da mulher no seu
sentido mais intrinseco.

A inclusdo de mais diversidade no universo de Star Wars permite que mais
espectadores se envolvam e se conectem com os personagens. Obviamente, ainda
h& muito que ainda deve ser feito quanto ao retrato das mulheres na midia, mas o
papel positivo e poderoso de Rey em O Despertar da Forca mostra um grande
potencial para o futuro, sinalizando a necessidade de mais heroinas femininas nas
telonas. A mudanca de perspectiva na narrativa traz a tona a formula da Jornada do
Herdi de Joseph Campbell e como ela se difere intrinsecamente de historias que
retratam um ponto de vista feminino, com experiéncias unicamente femininas.

Personagens como Rey sdo pessoalmente importantes para a autora, como
mulher e como estudante das midias de comunicacao, ja que Star Wars é um icone
cultural e modelo para jovens fds — como a propria autora ja foi um dia. Ao longo dos
tltimos quarenta anos, o papel das mulheres em Star Wars evoluiu para um mundo
onde personagens femininos possuem grande agéncia e ndo estdo limitados aos

desejos ou controles de homens poderosos, sendo 0s herois da propria narrativa.

1 O teste surgiu ha 30 anos, numa tira da cartunista Alison Bechdel, para ironizar como Hollywood sub-
representa as mulheres. Hoje, algumas produtoras jé filtram roteiros por esse critério.



10

4 QUESTAO NORTEADORA

Como ocorre a construcdo da personagem feminina no cinema norte-americano a

partir da abordagem do mito e sua relacdo com o papel da heroina na série de ficcéo
cientifica Star Wars?
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5 OBJETIVOS
5.1 Objetivo geral

Compreender como ocorre a construcao da personagem feminina no cinema a partir
da discussdo do mito e da sua relacdo com o papel da heroina, com énfase na
experiéncia da franquia americana Star Wars.

5.2 Objetivos especificos

e Analisar a representacao da mulher e a evolucao de personagens femininas no
cinema americano do género fic¢ao cientifica da metade do século XX até os

dias de hoje.

o Estudar a importancia do mito como fonte de referéncia para a representacao

do universo feminino no cinema por diretores e roteiristas do género.

« Entender como se da a construcdo da personagem feminina na saga Star
Wars, com destaque as protagonistas das trés trilogias e principais filmes

avulsos.

e Associar a jornada da protagonista Rey com a Jornada da Heroina de Maureen

Johnson e como ela se difere da teoria tradicional de Joseph Campbell.
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6 METODOLOGIA

O método utilizado para a realizacao de um trabalho académico é a parte mais
importante do processo de pesquisa. E ele quem da forma ao projeto analisado,
providenciando o conhecimento necessario para discorrer sobre o assunto em
guestdo. A metodologia utilizada para a realizacdo do presente trabalho possuira
métodos qualitativos, focados na interpretacdo de textos e material audiovisual. Ja a
pesquisa apresentara enfoque na analise bibliografica de livros, artigos e publicacbes
em torno do tema e também analise de imagem filmica.

De fato, todo trabalho cientifico deve ter o apoio e o0 embasamento na

pesquisa bibliografica, segundo os autores Lakatos e Marconi.

[...] abrange toda bibliografia ja tornada publica em relacéo ao tema
estudado, desde publicacBes avulsas, boletins, jornais, revistas, livros,
pesquisas, monografias, teses, materiais cartograficos, etc. [...] e sua
finalidade é colocar o pesquisador em contato direto com tudo o que foi
escrito, dito ou filmado sobre determinado assunto [...] (LAKATOS;
MARCONI, 2001, p.183).

A principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de fornecer ao
investigador um instrumental analitico para qualquer outro tipo de pesquisa, mas
também pode esgotar-se em si mesma. Para ela, foram selecionadas obras do acervo
de diversos tedricos renomados como: Xavier (1983), Morin (1989), Dunker e
Rodrigues (2014), teoricos do simbolismo no cinema; Kaplan (1995), mais
especificamente respaldando o lugar que a mulher e personagens femininos ocupam
nas telas; Robles (2013) abrange a origem dos mitos femininos e a forma que estéo
presentes na sociedade; Campbell (1949) e Murdock (1990) tém respaldo como
tedricos dos mitos e possuem obras consagradas por identificar padrdes entre as
jornadas dos herdis e heroinas nas narrativas; além da perspectiva psicologica de
Jung (1964) para a compreensao dos valores masculinos e femininos inerentes ao
inconsciente humano e a forma que se manifestam na arte, mais precisamente em
filmes do género de ficcdo cientifica e fantasia.

Além da pesquisa bibliografica, a analise filmica serd um estudo qualitativo
utilizado na metodologia deste trabalho, preocupando-se com o significado do
contetdo. Assim, também sera utilizado o estudo de caso como estratégia de
pesquisa dentro das ciéncias sociais. Segundo Yin (2005), o estudo de caso surge da

necessidade de se compreender fenbmenos sociais complexos. Yin (2005) também
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destaca que o mesmo constitui uma estratégia de pesquisa que ndo pode ser
classificada a priori como qualitativa nem quantitativa, por exceléncia, mas que esta
interessada no fenGmeno.

Quanto a sua variagao de estudo, somente um caso sera avaliado, constituindo
entdo um estudo de caso Unico, no caso, a saga cinematografica de ficcdo cientifica
Star Wars. Outros teéricos, especialistas dentro de seus campos de estudo, assim
como autores renomados da saga Star Wars, também foram apurados a medida que
seus estudos colaborassem para a discussdo do tema. O estudo de caso é 0 mais
adequado para a metodologia em questdo, pois requer multiplos métodos e fontes
para explorar, descrever e explicar um fendmeno em seu contexto. Star Wars é um
fendmeno contemporaneo que sera estudado em profundidade e em seu contexto por
meio de investigacdo empirica e das estratégias previamente mencionadas.

Um dos objetivos da futura monografia € analisar como se da a construcéo das
personagens femininas na saga galactica de ficcdo, baseada em arquétipos e
esteredtipos criados sobre a representacdo da mulher desde o final da década de
1970 até os dias atuais. Para abrir os estudos, a autora procurara entender como
ocorreu historicamente a representacdo de mulheres no cinema para efeitos de
contextualizacdo, motivadas pelos mitos e simbolismos femininos que nos
acompanham mesmo antes da Grécia antiga.

Depois, por meio da andlise dos elementos filmicos que compdem uma
personagem feminina diante das cameras, sera estudada a construcdo da mesma.
Alguns dos fragmentos estudados serdo o figurino, os proprios dialogos em cena,
enquadramento, iluminacdo, design de som e outros detalhes que ajudam a dar
destaque a personagem na narrativa e contar o seu arco como heroina. Todos 0s
itens citados se transformam em signos acumulados e que indicam para o publico
guais séo os sonhos, as motivacdes e o0 contexto o qual a personagem vive dentro da
historia.

Para a andlise do conteudo, o trabalho de Brait (1985) aborda os recursos
linguisticos que sdo empregados na construcdo de um personagem e os efeitos que
diferentes técnicas narrativas possuem sobre eles. Afinal, um bom personagem é
capaz de ganhar verossimilhanca de forma a causar empatia no publico, a ponto de
ser admirado tal qual uma pessoa de verdade. Para compreender o papel que boas
heroinas desempenham no imaginario do publico moderno e por que diferentes

protagonistas recebem diferentes recepc¢des ao longo do tempo, torna-se preciso
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decompor os fatores bibliogréficos e filmicos a partir de uma perspectiva qualitativa, o
que sera exemplificado a seguir.

Como andlise, serdo comparadas as principais protagonistas femininas de cada
trilogia da saga Star Wars. Na terceira trilogia, também a mais recente, com
langcamento do primeiro filme no ano de 2015, a personagem mais central e a heroina
principal sdo pela primeira vez na histéria da saga uma mulher, ao invés de um
homem, como costume. Cada trilogia e filme de Star Wars teve trés personagens
principais, um dos quais sempre foi uma mulher. Nos originais, é Leia Organa, e nas
prequelas, Padmé Amidala. No entanto, em todos esses filmes, ambas fazem parte
da historia de um herdi masculino: Leia é a irma de Luke Skywalker e Padmé é o
interesse amoroso de Anakin Skywalker. O fato de Star Wars, Episoédio VII: O
Despertar da Forca (2015) apresentar Rey, uma heroina, no centro da historia, sugere
uma mudancga no universo cinematografico de Star Wars, no que concerne suas
personagens femininas.

Sendo assim, outro objetivo desta tese é descobrir como a retratacédo de Rey é
diferente das respectivas representacdes de Leia Organa e Padmé Amidala, o quanto
esses retratos possivelmente se baseiam em esteredtipos de género e se houve
alguma mudanca ou progresso na maneira como as mulheres sao representadas na
saga também conhecida como Guerra nas Estrelas.

De forma a exemplificar a metodologia que sera aplicada durante o trabalho,
por ora sera analisada a personagem Rey ao longo do filme Star Wars, Episodio VII:
O Despertar da Forca (2015), interpretada por Daisy Ridley?. Também é a primeira
Jedi do sexo feminino, ou mulher sensivel a Forca, em um papel de protagonista
principal da saga do filme Star Wars. Nao ha uma histéria romantica para ela no filme,
nem ela é sexualmente objetivada.

Rey é principalmente retratada como um "herdéi", e descobrir a For¢ca e como
usa-la sdo uma grande parte de sua histéria. Ela ndo é retratada como lider, como
Leia e Padmé, mas é muito independente e possui muitas habilidades. Na maioria das
vezes, Rey é simplesmente tratada como uma pessoa que por acaso € mulher, e ndo
€ submetida a nenhum dos tratamentos estereotipados que as heroinas séo forcadas

a sofrer nos antigos filmes, através da objetificagdo de seus corpos.

2 Daisy Ridley: < https://www.imdb.com/name/nm5397459/ >. Acesso em 11 de novembro de 2019.
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Figura 2. Andlise de cena: O Despertar da Forca

Fonte: Lucasfilm (2015).

Ela claramente esta familiarizada com diferentes tipos de tecnologia, o que &
possivel notar pela forma que procura pecas valiosas nos destrocos de naves
abandonadas na sua primeira cena no filme. O trabalho que Rey esta fazendo nesta
cena também é perigoso, pois precisa subir em altas e instaveis estruturas e depois
usar uma corda para descer dezenas de metros de volta para o chdo. Rey tira a
mascara (Figura 2) quando ela chega do lado de fora da nave, e os espectadores
veem que € uma mulher que estava fazendo tudo isso. Isso € significativo,
considerando que, nas imagens culturais, a tecnologia esta amplamente associada a
masculinidade, e que até mesmo os artefatos tecnolégicos sédo percebidos com
frequéncia de formas relativas ao género (FAULKNER, 2001).

O trabalho tecnol6gico é como Rey ganha seu sustento e respeito pelos valores
patriarcais - ela vende a tecnologia (til que encontra em troca por comida. Rey é
retratada vivendo sozinha no mundo deserto de Jakku, fazendo um trabalho sujo e
perigoso e sobrevivendo sozinha dessa maneira, que € uma das maneiras mais sutis

do filme de subverter o esteredtipo de "donzela".
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Rey é na maioria das vezes retratada como um heréi. Ela usa a Forga, como
anteriormente apenas os herois do sexo masculino fizeram, e elatambém se comporta
como uma prépria "figura de acao", fugindo de explosdes e correndo dos inimigos da
Primeira Ordem. Rey também tem muitas qualidades tradicionais de "heréi", como o
desejo de sempre fazer o que € certo, proteger 0os outros e colocar sua prépria vida
em risco pelo bem dos outros. Uma das primeiras coisas que ela faz no filme é salvar
o dréide BB-8 de outro sucateiro que venderia suas pecas, protegendo o dréide de
danos.

Ao contrario de muitas heroinas, a representacdo de Rey nao sofre de
objetificacdo sexual. Rey ndo usa nenhuma roupa reveladora, nem é sujeita a angulos
de camera "sexy", como a "fragmentacao”, termo cunhado pela autora da obra Prazer
Visual e o Cinema Narrativo, Wendy Mulvey, que se concentra apenas nas partes do
corpo. Também néo ha priorizacédo de sua aparéncia fisica: suas roupas sao praticas,
sujas, seu cabelo despenteado e suado e ndo ha maquiagem aparente no seu rosto
(Figura 3). De acordo com Mulvey (2000), “no seu papel tradicional, as mulheres sao
simultaneamente vistas e exibidas, com sua aparéncia codificada para um forte

impacto visual e erético”.

Figura 3. Andlise de cena: O Despertar da Forca.

01
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Fonte: Lucasfilm (2015).

Em vez de ser visivelmente transformada em um espetaculo que informa a toda
a audiéncia que ela é uma “mulher”, Rey pode simplesmente existir e se parecer com
gualquer pessoa que viveu no deserto a maior parte de sua vida. Além de praticas, as
roupas de Rey também servem para ancora-la a posicdo de "herdi principal” na
historia, uma vez que lembra as roupas de Luke na trilogia original, bem como as
roupas Jedi tradicionais de Obi-Wan Kenobi das prequelas.

No entanto, a demonstracdo mais significativa do poder interior de Rey talvez
seja a batalha de sabres de luz no final do filme. Logo antes da batalha, Rey usa a
Forca para chamar o sabre de luz da familia Skywalker, que responde a ela ao invés
de Kylo Ren. Esse momento tem implicacdes enormes, ja que neste momento ela se
torna a primeira personagem feminina de importancia a ter um sabre de luz em Star
Wars, que preferiu a ela do que a um homem da linhagem Skywalker (que Kylo Ren
€, como neto de Anakin). O momento é filmado de uma maneira que se concentra em
seu triunfo, com um zoom mais lento, e a cena tem o “Tema da Forga” da trilha sonora
em segundo plano. Nesse momento, Rey é estabelecida como “herdi Jedi” central da
nova trilogia. Ela olha para o sabre de luz e o acende, e se prepara para lutar com

Kylo Ren (Figura 4).

Figura 4. Andlise de cena: O Despertar da Forca.
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Fonte: Lucasfilm (2015). Montagem feita pela autora.

Rey néo recebe muito treinamento no filme, aléem de uma réapida explicacao
sobre a natureza da Forca. Ela aprende a usar seus novos poderes por conta propria,
por necessidade. O filme deixa claro que ela € excepcionalmente talentosa com a
Forca, e que isso vem naturalmente para ela. Também é estabelecido no inicio do
filme que Rey é capaz de se defender com seu cajado, o que significa que ela também
pode utilizar a técnica em uma batalha de sabres de luz. Portanto, embora ela ainda
nao seja uma Jedi treinada, esta bastante implicito que em breve ela sera.

De fato, no final de O Despertar da Forca, ela encontra Luke Skywalker (Figura
5), o ultimo Jedi restante na galaxia. A ultima cena do filme € dos dois, enquanto Rey
estende seu velho sabre de luz na sua direcdo. As implicacfes da cena final sédo que
Luke treinara Rey como um Jedi e a ensinara mais sobre a For¢a. Assim, Rey é ainda
mais estabelecida como o herdi principal da trilogia nesta cena em que ela encontra a

figura de um "mentor”, assim como Luke conheceu Yoda na trilogia original.

Figura 5. Andlise de cena: O Despertar da Forca
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Fonte: Lucasfilm (2015).

A maneira como Rey é retratada em O Despertar da Forca sugere uma
mudanca na maneira como as mulheres sao representadas nos filmes de Star Wars.
Rey é diferente de Leia e Padmé, embora haja semelhancas entre as personagens
também. As diferencas 6bvias estdo no modo como Rey nao é obijetificada ou reduzida
a nenhum estereo6tipo e, em vez disso, é retratada com a mesma humanidade que

geralmente é reservada apenas para personagens masculinos.
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7 REVISAO BIBLIOGRAFICA

A monografia que sera embasada a partir deste projeto ter& apoio principal do
seu referencial tedrico. As tematicas, obras e discussdes a seguir servirho como
suporte para o estudo, e, a partir da leitura de alguns autores essenciais citados na

metodologia do trabalho, serd possivel analisar o estudo do caso da saga Star Wars.

7.1 MULHERES NO CINEMA

Tradicionalmente, a representacao feminina na arte foi ordenada ao longo da
historia por dois absolutos, conforme explicam Dunker; Rodrigues (2014): a santa ou
a tentadora. De forma geral, os principais papéis que uma mulher desempenhava em
pinturas, ceramicas e historias de ficcao, que posteriormente migraram para o cinema,
eram a do anjo, pura e de beleza virginal de contos de fadas; ou da femme fatale, que
por sua vez trazia a luxuaria, o pecado e a destruicdo de um homem bom.

Atualmente, com o0s movimentos feministas e a inclusdo de maior
representatividade nas telas, tanto a respeito de quem atua nelas como quem esta
produzindo a narrativa, tem ocorrido na sociedade uma transformacao no cerne do
gue é entendido por o papel de uma mulher no cinema.

Héa ainda um longo caminho a ser tracado, pois Hollywood e seus personagens
foram construidos através dos valores inconscientes do patriarcado. A industria
influencia na arte no sentido de que, ao seu auge no meio do século XX, permitiu a
criacdo do star system3, que guiou a carreira de atores e atrizes lendarios e que
moldaram o imaginario reproduzido pelas grandes produtoras. Marilyn Monroe é um
exemplo tragico de como o sistema era nocivo para as atrizes envolvidas, assim como
Carrie Fisher (Figura 6), imortalizada no papel da Princesa Leia, que lutou pelo resto
da sua vida por melhores condicdes de trabalho para mulheres da industria
cinematografica e foi ativista pela salde mental feminina.

A atriz, que foi impedida de usar sutid embaixo do seu figurino durante as

flmagens de Star Wars: Uma Nova Esperanca (1997)* porque, segundo o diretor

3 O star system foi um sistema criado em 1919 para contratos de longo prazo assinados por atores e
atrizes de determinado estudio de Hollywood (MORIN, 1921).

4 Star Wars, Episédio IV: Uma Nova Esperanca (1977): < https://www.imdb.com/title/tt0076759/ >.
Acesso em 09 de novembro de 2019.
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George Lucas, “ndo ha sutids no espago”, considerou esse um ato insultuoso e
depreciativo que foi incapaz de esquecer enquanto viveu. Fisher, comediante e dona
de um um senso de humor apurado, teve apenas um pedido para o seu obituério,
conforme diz no seu livro Wishful Drinking: "Quero que seja relatado que me afoguei

ao luar, estrangulada pelo meu proprio sutid." (FISHER, 2008).

Figura 6. Carrie Fisher no set de Star Wars: Uma Nova Esperanca (1977).

at

Fonte:\xcervo EVERETT COLLECTION.

Dunker; Rodrigues (2014) explicam que o erotismo relacionado a
representacdo da mulher em cena, embora possa ser atribuido a uma reacédo da
psigue humana e principalmente masculina, possui um objetivo principal:
lucratividade. Desde o surgimento do cinema, a maioria dos espectadores de filmes
eram homens, que possuiam maior liberdade de ir e vir como desejassem. Portanto,
os filmes produzidos deveriam apelar a eles, o principal publico, e consequentemente
embutir na obra seus valores como mensagem.

O resultado se deu com uma gradual construcdo dos papéis femininos e
masculinos no cinema, em telenovelas e séries. Ou seja, 0 que espectador pode
esperar de personagens homens e mulheres e seus papéis na histéria também esta
ligado ao seu género. Homens usam espadas e lutam, mulheres apoiam-se na sua
sexualidade como tatica de batalha, entre outros clichés tdo conhecidos por cinéfilos

e amantes de livros. Xavier (1983) afirma que, no que concerne o0 cinema, o olhar da
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sociedade foi dividido entre ativo/masculino e passivo/feminino, relacionando tais
valores como essenciais para entender de que maneira certas convic¢cdes séo
fabricadas. Por muito tempo no cinema, essa representacao feminina nada tinha a ver
com a realidade de mulheres ou ao menos estava sendo produzida por mulheres,
entdo o que hé registrado na arte é o olhar masculino sobre a mulher, projetando nela
seus desejos, fantasias e sonhos impossiveis.

No género da ficcdo cientifica, a lacuna na representacdo de personagens
femininos relativamente recentes se torna mais Obvia. A falta de personagens
femininas na ficcdo cientifica pode ser rastreada até o inicio do género. De acordo
com Helen Merrick, autora de Género na Ficcdo Cientifica (2003), "debates sobre 0
papel das mulheres e a representacdo de personagens femininas na [ficcdo cientifica]
estao presentes desde o inicio do género nas revistas de celulose”. Nesses debates,
homens fas de ficgcdo cientifica, autores e editores afirmavam que a exclusdo de
personagens femininas das historias se justificava com o argumento de que sexo e
romance ndo deveriam ser incluidos na ficcdo cientifica (MERRICK, 2003). Esse tipo
de raciocinio destaca os valores sexistas desses autores do sexo masculino, que
estao ligados aos fundamentos do género. Para esses autores, ter mulheres contando
historias significava ter "romance" nelas, o que, por sua vez, significava que as
personagens femininas receberiam automaticamente o papel de "interesse amoroso".

Mais tarde no século XX, em filmes como Jurassic Park: O Parque dos
Dinossauros (1993), as mulheres ndo sdo personagens complexas e determinantes
no roteiro, e também nao séo as cientistas que fazem as descobertas importantes. No
roteiro, Dra. Ellie Sattler, a paleobotéanica de Jurassic Park, é de fato importante para
a historia — mas ela ndo tem o mesmo nivel de destaque que 0s outros colegas no
filme adaptado do romance de ficcdo cientifica de Michael Crichton.

Apesar da existéncia de escritoras mulheres de ficcdo cientifica e escritas
feministas dentro do género, a nocao de ficgdo cientifica como género "masculino”
persiste. Pode-se argumentar que isso se deve a popularizacdo do género pelo
cinema (Hollywood) e as transformac¢des que ocorreram no estilo e no método de
filmagem na segunda metade do século XX. Segundo Mark Bould, o cinema de ficcdo
cientifica foi transformado pela criacdo de Star Wars na década de 1970 (BOULD,
2003). Bould argumenta que foi nessa época que Hollywood percebeu a “rentabilidade

do novo estilo de efeitos impulsionados e comercializados no mercado, com muito
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merchandising e sucesso de bilheteria saturado”. O autor observa em The Cambridge

Companion to Science Fiction:

O cinema de filmes blockbuster, no qual a ficgdo cientifica tem

desempenhado um papel importante desde a década de 1970, é
frequentemente criticado pela maneira como permite que a producdo do
espetaculo  substitua as preocupagfes mais tradicionais com
desenvolvimento de personagens, coeréncia narrativa e elaboragao tematica
e, portanto, produz textos extremamente conservadores. (BOULD, 2003, p.
94)

Classicos como Alien (1979) conseguem quebrar mais estere6tipos de género
do que muitos filmes mais recentes. Ellen Ripley era protagonista dessa ficcao dos
anos 1970, e foi a uUnica sobrevivente de uma missédo espacial, lutando contra
alienigenas sozinha. Essa personagem é muito desenvolvida durante o filme, envia
mensagens para a familia (e, portanto, ndo é retratada como uma mulher solitaria e
frustrada por ter abandonado a maternidade para ser pesquisadora e astronauta).
Alguns outros filmes e séries de ficcao cientifica no inicio do século XXI tiveram sim
mulheres no papel de cientistas, mas até que ponto elas sdo determinantes na
historias varia muito. Outras producbes como Battlestar Galactica, Doctor Who,
Arquivo X e Star Trek foram extremamente relevantes para inserir no imaginario

popular a ideia de mulheres contribuindo para a ciéncia.
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7.2 AIMPORTANCIA DO SIMBOLISMO DO MITO FEMININO

Mitos s@o processos continuos que, desde os primérdios da civilizacdo
humana, sdo necessarios para organizar a vida em sociedade. Ao discutir a definicdo

de mito no contexto da poesia, Mark Schorer escreve:

Os mitos séo os instrumentos pelos quais lutamos continuamente para tornar
nossa experiéncia inteligivel para nés mesmos. Um mito € uma imagem
grande e controladora que da significado filoséfico aos fatos da vida comum,
isto é, que tem um valor organizador para a experiéncia. Uma mitologia € um
corpo mais ou menos articulado de tais imagens, um pantedo. Sem essas
imagens, a experiéncia é cadtica, fragmentaria e meramente fenomenal. E o
caos da experiéncia que os cria, e eles pretendem corrigi-lo (SCHORER,
1946, p 355).

O autor Barthes (2009) trabalha o mito como um sistema semiolégico, onde a
semiologia € definida como um sistema de formas que estuda as significacoes, ideias
em formas. Para o autor, a semiologia relaciona as os dois termos, significado e
significante, para ele significado € o conceito sobre o objeto e o significante é a sua
imagem, onde desta relacdo surge 0 signo que € a entidade concreta da
representacao. O signo para ele € proprio mito, sendo um sistema ideografico puro,
na qual as formas sdo motivadas pelo conceito que representam.

As mulheres costumam ser retratadas em nossa sociedade inconstantes e
emocionais demais para fazer “o que precisa ser feito”. Essa falta de foco e clara
diferenciacdo nas mulheres é percebida como fraca, inferior e dependente - néo
apenas pela cultura dominante, mas também por muitas mulheres.

Ainda segundo Barthes (2009), a relacdo que une o conceito do mito ao seu
sentido € uma relacdo de deformacao, isto porque o significante tem duas faces, uma
forma que é o sentido e outra que é a forma, mesmo deformando o mito ndo elimina
o sentido fundamental. Para Barthes (2009) a significacdo mitica nunca é totalmente
casual, sempre havendo uma parte motivada e com uma parte de analogia, nao
existindo um mito que ndo tenha uma forma motivada, pois € necessario para a propria
duplicidade do mito.

No campo dos estudos culturais, os termos mitologia e mito também sao
entendidos como dispositivos que produzem realidades sociais, oferecendo as
pessoas certas maneiras de interpretar o mundo ao seu redor. No livro Mitologias,

Barthes (1957, p. 142) afirma que “a fungao do mito é esvaziar a realidade” e que “o
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mito ndo nega a realidade, pelo contrério (...); purifica-a, torna-a inocente, da-lhe uma
justificativa natural e eterna, uma clareza que ndo é a de uma explicacdo, mas a de
uma declaracéo de fato”. Os mitos tém o poder de fazer as coisas parecerem naturais
e até mesmo "certas"”, e devido a sua natureza essencialista, narrativas miticas podem
ser usadas para promover ideologias.

Considerando que o tema deste projeto de monografia fala da construcdo das
personagens femininas em Star Wars a partir de interpretacdes mitolégicas, € possivel
inferir que ao se pensar nos filmes da saga como uma narrativa mitica, as construgdes
da ideologia patriarcal sdo de fato normalizadas e "naturalizadas" pelo mito, como é
entendido no sentido barthesiano.

As imagens de mulheres que os filmes de Star Wars apresentam ao publico
global sdo um poderoso dispositivo ideoldgico, convencendo os espectadores a
pensarem nas mulheres de uma maneira em particular. Eles dao ao publico ideias
sobre como as mulheres devem parecer, que tipo de coisas as mulheres séo capazes
de fazer e também Ihes dizem o que deveriam fazer. Os filmes de Star Wars de 1977-
2005 foram criticados por sua ideologia conservadora, bem como pelo conteudo
patriarcal que promovem. Como Claire Johnston (2002) sugere, “0 mito, como
discurso, representa o principal meio pelo qual as mulheres foram usadas no cinema:
0 mito transmite e transforma a ideologia do sexismo e a torna invisivel (...) e, portanto,
natural”. Imagens estereotipadas de mulheres parecem naturais para o publico por
causa da ideologia, transformada através do mito.

E interessante fazer a comparacao, pois, ha poucos milénios atras, a figura da
mulher era vista como sagrada, condutora da criagdo de toda vida no universo, como
foi revelado pelos achados das sociedades paleoliticas. A figura da Vénus de
Willendorf ou Mulher de Vénus (Figura 7) mostra que os antigos cultuavam a mulher
por representar a fertilidade e a abastanca. Diversos estudiosos hesitam diante da
possibilidade de vincular este icone com a divindade Méae-Terra, também conhecida
como Grande Mae, cultuada pelos europeus daquele periodo. Outros insinuam que
sua obesidade traduz um status social superior em uma comunidade de cacadores e

coletores.
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Figura 7. A Vénus de Willendorf.

Fonte: Acervo do Museu de Histéria Natural de Viena (Naturhistorisches Museum).

O fato € que muito foi perdido da interpretacao pré-historica e norte-europeia
do valor intrinseco da mulher e sua responsabilidade social, pois é possivel inferir que
a disseminacgao do cristianismo e o “Deus-Pai” masculino tiveram papel decisivo para
a mudanca da narrativa do mito. As igrejas da idade média empurraram a face
feminina de Deus para o subsolo por séculos, destruindo suas imagens e usurpando
seu poder para os deuses monoteistas masculinos, como Allah do islamismo, Jeova
do judaismo e Jesus dos cristaos.

A medida que os arquedlogos descobrem culturas antigas baseadas nos
principios vivificantes da Deusa, as mulheres reivindicam o poder e a dignidade uma
vez que lhes foram concedidas, quando o papel da mulher era proteger a vida humana
e a sacralidade da natureza. Ou seja, mais e mais mulheres hoje estéo voltando a pré-
historia para encontrar elementos da mitologia da mulher que existiam antes da
divisdo grega do poder em varios deuses.

Desde a década de 1970, mulheres artistas como Mary Beth Edelson, Carolee
Schneemann, Mimi Lobell e Buffie Johnson criaram uma série de imagens
representando figuras e simbolos da deusa pré-cristd associados a elas. Nos
trabalhos das artistas é possivel perceber a recaptura da esséncia dos aspectos
femininos da criacdo, preservacdo e destruicdo, além de celebrar a reveréncia e a
interconexdo dos elementos basicos da vida. A visdo e o poder do feminino séo

representados nas representacdes da Virgem, Mae e a Velha; além da figura da



27

serpente e outros animais com aranhas e passaros; bem como figuras de deusas
culturais especificas, como Cerridwen, Lilith, Kwan Yin, Yemaya, Tiamat, Amaterasu

€ muitas outras.

Figura 8. Obra da série “Woman Rising” (1973-1977), de Mary Beth Edelson.

Fonte: < https://www.spikeartmagazm.om/en/articles/ma—beth—edelsbri—unsthalle—munster >,
Acesso em 30 de novembro de 2019.

Assim, retomamos os poderes associados ao arquétipo da deusa e energizam
uma nova forma de consciéncia da mesma, que em sua manifestacdo mais recente
esta exorcizando o mito da criacdo patriarcal através de uma reintegracdo de posse

das faculdades visionarias femininas.
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7.3 CONSTRUCAO DA HEROINA EM STAR WARS

A respeito da importancia do mito como denominador comum nas histérias
contadas pela humanidade desde os primordios da civilizagdo, Joseph Campbell,
renomado professor de mitologia do século XX, € um dos principais estudiosos acerca
do assunto e grande inspiracdo para George Lucas para a criacdo do universo e
personagens de Star Wars.

A funcao primaria da mitologia e dos ritos de passagem sempre foi a
de fornecer os simbolos que levam o espirito humano avancar, opondo-se
aquelas outras fantasias humanas constantes que tendem a leva-lo para
tras.[...] Mantemo-nos ligados ligados as imagens ndo exorcizadas da nossa
infancia, razdo para a qual ndo nos inclinamos a fazer passagens necessarias
para a vida adulta.. (CAMPBELL, 1949, p. 21-22).

Em o Herdi de Mil Faces (1949), Campbell analisa inUmeros contos e ao
compara-los chega a concluséo da existéncia de um monomito, isto € uma estrutura
comum a todas as lendas, mitos e estorias. O monomito, ou seja, 0 mito primario,
décadas depois de sua tese encontrou uma nova casa na sétima arte, sendo

amplamente utilizado pelos estudios Disney e pela propria Lucasfilm.

Figura 9. A jornada do heroi de Joseph Campbell.
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Fonte: < https://aminoapps.com/c/potter-amino-em-portugues/page/
blog/harry-potter-e-a-jornada-do-heroi /> Acesso em 22 de outubro de 2019.
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O mito tende a mostrar o outro lado da moeda, aquele que se pode chamar de
“inimigo” ou “quem esta contra nos” - que geralmente acaba por se revelar uma parte
mais fraca dentro da propria psique do heréi, que o impede de superar seus medos e
derrotar seus dragdes interiores. No contexto fantastico das narrativas, o mito também
€ um elemento magico, ndo por que parece ser impossivel, mas por oferecer
esperanga a quem o escuta.

Quando o primeiro filme da saga de ficcdo e fantasia Star Wars surgiu nos
Estados Unidos em 1977, os mitos antigos ndo pareciam ser mais relevantes para
muitas pessoas da cultura ocidental e, certamente, a esperanca era um item em falta
na vida dos americanos. A economia estava encolhendo, a Guerra Fria continuava, a
recente guerra contra o Vietnd terminou sem vencedores claros e também o
escandalo Watergate instalaram um profundo sentimento de desilusdo com o governo,
gue tomou conta da mente dos americanos. Até o programa espacial do presidente
John Kennedy, que simbolizou o espirito americano da conquista e descoberta no
auge da década de 1960, foi engavetado.

Naquele momento, a sociedade precisava de novas historias para fomentar a
cultura e inspirar as novas geracdes - histérias que falassem com os problemas
modernos e ao mesmo tempo oferecessem sabedoria atemporal. Assim, quando Star
Wars: Uma Nova Esperanca (1977) decolou nas bilheterias dos cinemas como um
filme de acdo e aventura habitado em uma nova e empolgante galaxia, a audiéncia
reagiu de forma inesperada. Seguido por Star Wars: O Império Contra-Ataca (1980)°
e Star Wars: O Retorno do Jedi (1983),° a trilogia Star Wars capturou a imaginacéo
de milhBes de espectadores no mundo e os trés filmes seguem no top de maiores
bilheterias de todos os tempos.

George Lucas, criador da saga, autor e diretor do primeiro filme, havia
combinado a histéria universal da jornada do herdi com preocupacdes especificas e
imagens proprias do presente. O jovem diretor foi capaz de dramatizar a eterna
batalha do bom versus mal e, ao sugerir uma forma de se sair triunfante ao final da
histéria, criou um conto moderno com todos os elementos tradicionais do mito. O

trunfo da narrativa, entretanto, foi construir personagens tdo memoraveis que, hoje,

> Star Wars, Episodio V: O Império Contra-Ataca (1980): < https://www.imdb.com/title/tt0080684/ >.
Acesso em 09 de novembro de 2019.

5 Star Wars, Epis6dio VI: O Retorno do Jedi (1983): < https://www.imdb.com/title/tt0086190/ >. Acesso
em 09 de novembro de 2019.
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na cultura pop, seus feitos adquiriram até mesmo status lendario (como o embate
entre Darth Vader e Luke no Episadio 1V).

Na época do langamento, Star Wars era mais voltado para meninos do que
meninas, devido a Obvia falta de mulheres em cena. De fato, havia tdo poucas
mulheres que a série de satira americana Family Guy fez uma piada sobre isso em
seu especial “It’s a Trap!” (Seth Macfarlane, 2010), uma parddia televisiva do filme O
Retorno do Jedi. Avaliar a evolucdo do papel da mulher na franquia Star Wars revela
uma grande melhoria para as mulheres no cinema nos ultimos quarenta anos.
Simultaneamente, a presenca delas forca o espectador a questionar por que ha
apenas trés mulheres a serem discutidas nos sete filmes de uma longa franquia.

Na monografia que seguira o0 projeto em questdo, tais elementos serao
discutidos com maior profundidade, com enfoque no papel de apoio das heroinas
classicas representadas na trilogia original e nas prequelas (Princesa Leia e Padmé
Amidala) e sua evolugéo para as protagonistas heroicas que estdo na vanguarda das
historias desta franquia desde 2015.

A primeira personagem feminina proeminente introduzida no universo de Star
Wars é Leia Organa no Episddio IV: Uma Nova Esperanca. E ela quem possui 0s
planos para destruir a Estrela da Morte, comandada pelo notoério Darth Vader, general
do Império. Pouco depois de esconder os planos no robé R2-D2, Leia € capturada e
levada para a nave inimiga. Embora seja retratada um pouco como uma donzela em
perigo, ja que ela estd em uma posicao que precisa ser resgatada por Luke, Obi-Wan,
Han Solo e Chewbacca, ela ainda claramente desempenha um papel integral no filme.
Sem o raciocinio rapido e as habilidades de Leia, todos os quatro herdis poderiam ter
sido capturados e mortos. Embora Leia seja a Unica mulher proeminente no filme
inteiro, ela ja mostra no primeiro filme da série que € muito mais do que uma mera
princesa.

Entretanto, seguindo o Episédio VI, Leia € reduzida a papéis mais submissos,
sendo objetificada pelos homens nos préoximos filmes da franquia. Em O Império
Contra-Ataca, ao invés de ser representada como uma das lideres das forcas de
rebelido, ela é simplesmente pega em um triangulo amoroso entre Luke Skywalker, a
guem ela ainda nao sabe que é seu irmao, e Han Solo. Aqui ela é mostrada apenas
como um objeto de afeicdo masculina e um “prémio” a ser disputado, em vez de um

individuo com seus proprios objetivos, como havia sido previamente estabelecida.
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Quando se fala de Leia, é impossivel também ndo lembra-la por seu famoso
bigquini de metal no Episédio VI (O Retorno do Jedi, 1983). Ela & extremamente
sexualizada e submissa nesta icOnica cena, e, na qual usa o traje de escrava de Jabba
The Hutt. Leia e Han Solo podem ter sido capturados juntos, mas Han foi preso e Leia

foi enviada para ser sua escrava sexual.

onte: Allstar Picture Library.

Enquanto a cena ndo dura mais que dez minutos, ela € sem didvida a imagem
mais comum associada a personagem de Leia, estando inclusive no péster de
lancamento do filme. Isso tira parte da agéncia demonstrada por Leia nos filmes
originais e a reduz a um objeto sexual para que os espectadores do sexo masculino
possam fetichizar e adorar. Embora a fantasia tenha se tornado um icone cultural, a
roupa em si provavelmente ndo era necessaria para a progressao real da historia.

Padmé Amidala, mde de Leia Organa e personagem das prequelas de Star
Wars, sofre uma inversdo no arco da sua historia assim como a sua filha. A
personagem de Natalie Portman ’é introduzida em Star Wars, Episddio I: Uma
Ameaca Fantasma (1999) &como uma rainha forte que se preocupa com a diplomacia.

Ao final das prequelas, no Episddio lll, ela perde todas as suas qualidades

7 Natalie Portman: < https://www.imdb.com/title/tt0086190/ >. Acesso em 09 de novembro de 2019.
8 Star Wars, Episodio I: Uma Ameacga Fantasma (1999): < https://www.imdb.com/title/tt0120915/ >.
Acesso em 09 de novembro de 2019.
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predominantes e fica irreconhecivel no papel de esposa submissa, indefesa e fraca
na maternidade.

Em A Ameaca Fantasma e Ataque dos Clones, respectivamente o primeiro e
segundo filme das prequelas dos anos 2000, Padmé é colocada em posi¢cdes de poder
e forca, semelhante a Leia em Uma Nova Esperanca. No Episédio |, ela é a Rainha
de Naboo e ajuda a libertar o planeta da Federacao de Comércio. No Episédio Il, ela
atua como senadora de Naboo, negociando com outros planetas e mantendo a
Republica segura por meio de suas sanc¢des.

Enquanto Padmé é forte e serve em posicdes de poder, suas roupas, embora
ndo tao ruins quanto o biquini, ndo sdo praticas nem necessarias. Em Ataque dos
Clones, uma das feras na arena de batalha rasga sua blusa, revelando um novo traje
gue mostra seu abdémen, que se torna sua principal marca. Como o biquini de Leia,
Padmé pode ser vista usando essa roupa em grande parte do material promocional

do filme.

Figura 11. A senadora Padmé Amidala.

Fonte: < https://www.imdb.com/title/tt0121765/mediaviewer/rm2785327872 >. Acesso em 09
de novembro de 2019.
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ApGs os Episddios | e I, no entanto, Padmé praticamente ndo desempenha
nenhum papel a ndo ser de uma mae em Star Wars, Episédio Ill: A Vinganca do Sith
(2005)°. Quando Anakin Skywalker, futuro Darth Vader, retorna da guerra, ela revela
ao marido que esté gravida. Deste ponto em diante, o papel de Padmé no filme é
reduzido a apenas ao de uma fragil gestante, ao invés de uma senadora com
influéncia, rapido pensamento poder de decisdo. Ela € meramente a esposa gravida
de Anakin, o que sugere que o principal papel de uma mulher esta relacionado ao
marido e ao papel da crianca.

Quem assistir apenas o Episddio Ill ndo vé vestigios da Padmé dos filmes
anteriores, a qual atirava em inimigos e defendia a Republica com sua lingua ardilosa.
Quando Anakin cai oficialmente para o Lado Negro da Forca, Padmé literalmente
morre “de um coragéao partido”. Os médicos dizem a Obi-Wan Kenobi: "Medicamente
ela esta completamente bem... mas nés estamos a perdendo. Ela perdeu a vontade
de viver ’(A Vinganga do Sith, 2005).

Enquanto Padmé esta dando a luz a dois filhos que definitivamente sdo uma
razao para viver, ela simplesmente desiste. Isso sugere que uma mulher ndo tem
identidade sem um homem na narrativa e a perda de Anakin por Padme justifica o fato

de ela desistir de sua propria vida e abandonar seus gémeos recém-nascidos.

Figura 12. Padmé Amidala, uma oportunidade desperdicada.

Fonte: Lucasfilm Studios (2005).

9 Star Wars, Episédio Ill: A Vingancga do Sith (2005): < https://www.imdb.com/title/tt0121766/ >. Acesso
em 30 de novembro de 2019.
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A Padmé Amidala de Natalie Portman € um perfeito exemplo de como mulheres
fortes frequentemente acabam em filmes de Hollywood: retratadas dentro dos limites
de um papel tradicional (neste caso, princesa exigente em vestidos exuberantes) e
depois, morta. O papel da ex-rainha falha como uma lamentavel tentativa de
Hollywood de incluir o feminismo em suas tramas no inicio dos anos 2000, para ser
abandonado sem nenhuma consequéncia no arco da personagem ao longo da trilogia.

Por outro lado, Rey, a protagonista de O Despertar da Forca, € uma
personagem refrescante, ndo apenas em contraste com Leia e Padmé, mas também
em contraste com outras franquias de fantasia ou ficcdo cientifica. Enquanto nos
ultimos anos, as heroinas podem ser vistas na cultura popular, como Katniss
Everdeen de Jogos Vorazes (2012) e Bella Swan de Crepusculo (2008), essas
franquias dependem muito de enredos roméanticos. Em O Despertar da Forga, no

entanto, ha uma falta distinta de uma trama roméantica.

Figura 13. Rey, A primeira guerreira Jedi.

Fonte: Lucasfilm Studios.

Quando o soldado Finn e Rey se encontram pela primeira vez e Primeira Ordem
invade o planeta Jakku, Finn insiste em segurar a mao de Rey para ajuda-la a escapar.
Ela tem que continuamente lembra-lo que néo precisa de sua ajuda e € muito capaz
de correr sozinha. Ao longo do filme, ela ndo tem nenhum forte interesse romantico
por ninguém. Este enredo é uma maneira bem-sucedida na qual o Episédio VI

reinventa o género e coloca o poder em uma mulher sem relaciona-la a um interesse
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amoroso. O filme cria e mostra uma personagem que todos podem se relacionar sem
cair em papéis de género estereotipados.

Em O Despertar da Forca, até aguele momento o mais progressivo da saga em
termos de representacao de género, Rey € constantemente colocada em posi¢des na
qual sua vida esta em perigo, mas ela nunca é resumida a uma donzela em perigo.
Quando ela é capturada por Kylo Ren, usuario do lado sombrio da for¢ca, Rey usa um
trugue mental Jedi para escapar, antes que Han, Finn e Chewbacca possam tentar
salva-la.

Esta independéncia é ainda mais significativa quando contrastada com um dos
principais momentos de Uma Nova Esperanca, na qual Leia deve ser resgatada pelos
herdis. Além disso, o uso da forca por Rey ndo apenas coloca uma parte central da
franquia nas maos de uma mulher, mas prova que ela €é tao forte quanto os homens
gue usam a forca, sendo mais forte. Por exemplo, como o sabre de luz de Luke esta
na neve, Rey e Kylo Ren tentam usar a forca para alcanca-lo, mas somente Rey
consegue domina-lo.

Rey é também indiscutivelmente a primeira protagonista feminina com uma
roupa pratica, que também espelha a roupa de Luke em Uma Nova Esperanca. Rey
nao € um personagem de apoio de qualquer maneira, niumero ou forma. Ela é a razéao
pela qual O Despertar da Forca se tornou um filme iconico, sendo a primeira heroina

protagonista da saga.
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7.4 ESTUDO DE CASO DA SAGA STAR WARS

No Episddio VII, ambientado quase trinta anos apés O Retorno do Jedi, a
personagem de Leia Organa foi transformada mais uma vez. Em vez de ser chamada
de Princesa Leia, ela é referida como General Organa. Este titulo sugere que sua nova
identidade é parcialmente formada por suas contribui¢cdes politicas e militares a causa
da Rebelido. O termo é muito mais poderoso do que "princesa", que reduz Leia a uma
posicdo de passividade. Também sugere que as mulheres podem e devem estar
envolvidas na frente de batalhas e guerras, e ndo nos bastidores. Essa mudanca de
titulo € apenas uma das maneiras pelas quais O Despertar da Forca reinventa o papel
das mulheres em cena.

A inclusdo de mais diversidade no universo de Star Wars permite que mais
espectadores se envolvam e se conectem com os personagens. E claro que ainda ha
muito de errado com o retrato das mulheres na midia, mas o papel positivo e poderoso
de Rey em O Despertar da Forca mostra um grande potencial para o futuro. A
mudanca de perspectiva na narrativa traz a tona como a formula da jornada do heréi
de Joseph Campbell se difere intrinsecamente quando retrata uma histéria do ponto
de vista feminino, a partir da experiéncia de mulheres.

Quando Campbell apresentou suas ideias para a jornada do heréi em 1949,
elas foram especificamente orientadas para homens. Uma estudante de Campbell,
Maureen Murdock, achou que o modelo de Campbell ndo era tdo aplicavel as
heroinas, porque as viu passando por uma jornada mais psicoespiritual do que seus
colegas homens. Ela desenvolveu a jornada da heroina como uma maneira de
resolver esse dilema.

A jornada da heroina lida com o conflito de identidades femininas versus
masculinas dentro da personagem. Nesse sentido, masculino e feminino nao
significam feminino ou masculino, mas sim como a personagem se identifica quando

a historia comeca versus quais caracteristicas ela explora ao passar em sua jornada.

A heroina deve se tornar uma guerreira espiritual. Isso demanda que
ela aprenda a delicada arte do equilibrio e tenha paciéncia para a integracao
lenta e sutil dos aspectos femininos e masculinos de sua natureza. Primeiro
ela esta avida por perder seu lado feminino e se unir ao masculino, e umavez
gue consegue isso, percebe que ndo € a resposta nem o objetivo. Ela ndo
deve descartar ou desistir do que aprendeu durante sua jornada épica, mas
deve enxergar as habilidades que ganhou e seu sucesso ndo como o objetivo,
mas como parte da jornada (MURDOCK, 1990, p 11-12).
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Personagens que se encaixam no estere6tipo da mulher histérica que joga
vasos de vidro na parede como resposta ao ver sua vida escapar de suas maos nao
séo “fracas” ou estédo “descontroladas”. Elas estao furiosas e possuem motivos para
tal: a sociedade que tanto acreditaram as trairam, deixando-as sem nada. Assim,
mitologicamente, podem experimentar, por exemplo, a furia da deusa hindu Kali Maa.
A Deusa Triplice Hindu da criacdo, preservacéao e destruicdo se entrega ao desespero
ao ter sua antiga civilizacdo traida quando seu poder e gléria sdo entregues a
divindades masculinas. O arquétipo da ira transformadora feminina representa a
capacidade de mulheres expressarem a sua raiva. Elas n&do a negam nem reprimem,
nem a dirigem contra elas mesmas. Simbolizam a indignagcéo e a raiva diante de
situacbes pessoais ou sociais injustas e representam o estado de célera pela
indiferenca diante do sofrimento de qualquer ser. As energias arquetipicas da Ira
Transformadora sdo a representacdo da feroz compaixdo feminina: mulheres

enfurecidas em protesto contra o que é inadmissivel.

Figura 14. A deusa hindu Kali Maa.

Fonte: Pinimg.

Para a protagonista Rey em particular, é possivel inferir que o feminino citado
por Murdock representa sua luta com a sua identidade e seus pais ausentes e, 0

masculino, como sua jornada tortuosa para se tornar uma guerreira Jedi. Luke
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Skywalker, se analisado pelos mesmos parametros, narrativamente quase n&o
precisou lidar com o fato de que era um simples fazendeiro do &rido planeta de
Tatooine antes de partir em sua jornada, enquanto uma das principais lutas de Rey é
lidar com o desejo ardente de saber quem sdo seus pais e por que eles a
abandonaram. Isso marca a principal diferenca entre a jornada do herdéi e a jornada
da heroina.

A seguir, serd apresentada uma descricdo de cada etapa e como ela foi
superada por Rey nos dois primeiros filmes da nova trilogia de Star Wars. No final,
serdo listadas as etapas que ela ainda ndo chegou e como o0 seu arco de heroina

podera ser resolvido no Episédio I1X: A Ascensao Skywalker.

7.4.1 A jornada da heroina de Rey

7.4.1.1 A separacao do feminino

Na primeira etapa da jornada, a heroina rejeita seu lado feminino, a fim de
abracar o masculino. A protagonista comeca tentando se desvencilhar dos valores
femininos na intencdo de buscar aprovacdo e reconhecimento num contexto
fundamentalmente patriarcal. Rey comeca sua jornada presa em Jakku porque esta
esperando seus pais voltarem para busca-la, mesmo apds terem a abandonado la
guando tinha apenas cinco anos. A heroina deseja em sua alma estar em qualquer
outro lugar e isso € visivel para o espectador, entretanto, ela tem o dever de
permanecer onde esta, pois carrega a esperanca de que algum dia voltardo por ela.

O apelo a aventura do robozinho BB-8 € inicialmente rejeitado, mas
eventualmente ela abraca o desconhecido e deixa o planeta. Quando ela conhece
Han Solo, ele a oferece um emprego - que Rey prontamente rejeita - e ele comenta
gue ndo consegue entender por que alguém em sa consciéncia retornaria para a vida
de uma catadora de lixo em Jakku. Eventualmente, no castelo da guardida Maz Kanata,
ela é capaz de admitir para si mesma que seus pais nunca irdo voltar e ela que esta
se iludindo por pensar o contrario. Apds a sua captura pelo guerreiro Kylo Ren da
Primeira Ordem e o inicio da aceitacdo de seus poderes com a Forca, ela nao

demonstra mais um desejo de retornar a Jakku.

7.4.1.2 A identificacdo com o masculino e a reunido de aliados
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Nesta etapa, a heroina, que comecou sua jornada afastada do feminino,
encontra seus aliados. Rey viaja com seus novos companheiros - Han Solo, Finn e
Chewbacca - que também abracam os valores masculinos. Ela tenta impressiona-los
superando-0s no jogo dos homens - mostrando que também pode ser racional,
corajosa e tecnicamente capaz de derrotar inimigos — ou seja, que também pode ser
considerada um dos “rapazes”.

Rey tenta prender os bandidos na nave de Han mexendo com os fusiveis da
nave e enganando o compressor do motor. Ela escapa de Kylo Ren sozinha, com 0s
trugues de sobrevivéncia que a mantiveram viva desde a infancia. Assim, ganha muito
respeito com seu novo mentor masculino, Han Solo (0 pai que nunca teve). E
interessante notar que a heroina realiza todas essas a¢des enquanto ainda se sente

incompetente e inferior em comparagao aos seus companheiros e seu mentor.

7.4.1.4 Ailusdo do sucesso

A essa altura, a heroina enfrentou suas provacgdes e saiu vitoriosa. Rey sente
a empolgacao do sucesso e é aplaudida por seus companheiros. No entanto, apesar
disso, ela ainda sente que algo esté faltando em sua vida. Embora ela finalmente p6de
conhecer os grandes e poderosos, ela mesma nao se sente assim. O sucesso final de
Rey no inicio da sua jornada € derrotar Kylo Ren, guerreiro do lado sombrio, com um
eximio e bruto controle da Forca. Isso lhe rende o respeito de Leia e dos outros
membros da Resisténcia. Por isso, eles a enviam na missdo de encontrar o Mestre
Luke. Apesar de tudo isso, ela ainda se considera um “ninguém” e se apresenta a
Luke como meramente uma mensageira da resisténcia. Rey ainda néo se considera

digna de ser referida como uma heroina.

7.4.1.5 Despertar de sentimentos de aridez espiritual ou morte e iniciacdo da

descida para encontro com a Deusa

Nesta etapa da jornada, tal insatisfacdo € descrita como um senso de
esterilidade, vazio e desmembramento sentido pela heroina, até mesmo um
sentimento de traicdo. Rey, que até agora seguiu a jornada heroica masculina
estereotipada e alcangcou sucesso no mundo dos homens, finalmente se pergunta:
"Mas qual a serventia de tudo isso?". A imagem que ela mantinha da vista do topo da

montanha n&o incluia sacrificio do seu préprio corpo e alma. Ao perceber os danos
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fisicos e emocionais sofridos nessa busca, Murdock concluiu, baseada nos relatos das
pacientes que atendia em seu consultério de psicandlise, que a verdadeira razéo pela
qual estdo sentindo tanta dor € porque optaram por seguir um modelo de vida que
nega quem realmente s&o no seu interior.

Na historia, a tragédia atinge a heroina e seu mundo € abalado. De repente,
ela é lembrada do feminino que abandonou tempo atras e por que a sua natureza €
tdo importante para ela. Seus companheiros podem nao entender isso e pensar que
ela esta errada ao persuadi-la a continuar no mesmo caminho. Ela inicia um
isolamento voluntario no qual pode decair em uma caverna metaférica para procurar
respostas.

Na ilha, durante a primeira sessao de treinamento com a Forca, Rey recebe
uma potencial resposta a pergunta de quem sao seus pais. O que ela ndo percebe é
gue isso € uma armadilha do lado sombrio, o que assusta Luke por ela ter cedido t&o
rapidamente aos seus impulsos. Enquanto procura essas repostas, Rey ¢é atraida por
uma caverna umida e escura e finalmente cai em um poco sem fim, onde precisa

encarar a si mesma e aos seus piores medos.

Figura 15. Rey na caverna do Lado Sombirio.

Fonte: Lucasfilm (2017).

A heroina enfrenta uma crise de identidade e cai no desespero. Todas as suas
estratégias “masculinas” falharam. Ela esta na sua hora mais sombria, e é neste
momento em sua luta que ela se encontra com a Deusa (que pode tomar inUmeras
formas), que a lembra do que ela deixou para tras e transmite a verdade que precisava

ouvir. A heroina deixa a Deusa se sentindo renascida e acolhida.
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Rey, mais cedo na histéria, também mencionou ao Mestre Luke sobre seu
desejo de compreender qual lugar ocupa no grande plano da Forga, mas ele a ignora.
E para Kylo Ren, seu inimigo, que Rey confessa sua confusdo em seus momentos
juntos, e é ele quem a nutre com sentimentos de acolhimento, garantindo a ela que
ndo esta sozinha. Rey retorna para Kylo apds lutarem lado a lado na sala do trono do
Lider Supremo Snoke, e neste momento ele revela que sabe exatamente quem séo
os pais de Rey. Essa é a pergunta a qual ela anseia descobrir ha muito tempo, e,
finalmente, a verdade é revelada a heroina: ele é ninguém. Seus pais a venderam em
troca de bebida e nunca de fato se importaram com ela. Rey nao faz parte de uma
linhagem milenar de herdis e deuses ou reis e rainhas como os fas da saga
imaginavam. A Forca pode se manifestar em qualquer um, e esse € o grande
ensinamento que a jornada de Rey traz na nova trilogia. A verdade ndo a deixa
deprimida, pelo contrario, decide ajudar ainda mais seus amigos na luta pela
liberdade. E ai que a sua jornada se encontra nesse ponto da histéria. Os estagios
remanescentes podem ser facilmente realizados no Episodio 1X, completando esta
narrativa.

No passo 6, que é a reconciliagdo com o feminino, é possivel ver a heroina
retornar ao mundo feminino para procurar a resposta de um problema. Ao fazé-lo, ela
rejeita temporariamente o masculino, o que também é igualmente nocivo. Rey poderia
voltar para Jakku e tentar encontrar o timulo de seus pais. Tentar fazer as pazes com
0 passado pode ser uma boa maneira de resolver essa parte da sua jornada. Em vez
de eles voltarem para ela, ela volta para eles.

A reincorporacao do masculino, que € o passo 7, acontece quando uma nova
crise irrompe e a heroina é chamada a acao, devendo enfrentar o lado masculino de
si mesma. Ela percebe que, embora seu masculino possa nao ter sido seu verdadeiro
objetivo, ainda é uma parte importante dela. A realizacdo de tal passo pode estar
associada de alguma forma com o seu igual na Forca, Kylo Ren, que é como o “Yin
do seu Yang”°. Somente com a unido do lado sombrio e o lado da luz é que os heréis

encontrardo o equilibrio na Forca e salvardo a galaxia.

0Yin e Yang sao conceitos do taoismo que expdem a dualidade de tudo que existe no universo.
Descrevem as duas forcas fundamentais opostas e complementares que se encontram em todas
as coisas: 0 yin € o principio da noite, Lua, a passividade, absorcéo. O yang € o principio do Sol,
dia, a luz e atividade.
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Figura 16. Yin e Yang em unido: os Jedi Cinza.

Fonte: < https://www.iamag.co/star-wars-the-last-jedi-50-concept-art-by-seth-engstrom/star-wars-the-

last-jedi-by-seth-engstrom-11/ >. Acesso em 30 de novembro de 2019.

A unido entre feminino e masculino (Yin e Yang) representa o ultimo passo da
jornada da heroina. Ela encontrou seu equilibrio; agora, deve ajudar os outros a
encontrar esse equilibrio também. Ela pode usar essa sinergia para aproximar as
pessoas e guia-las a vitoéria. Se Rey conseguir sanar o problema de seus pais e de
sua identidade, talvez consiga ajudar Kylo Ren, ou Ben Solo, filho de Leia e Han Solo,
a fazer o mesmo. Ela é a “ninguém” na histdria e ele que é o “alguém” — neto de herdis
e rainhas como Anakin e Padmé — e ainda assim, é ele quem esta do lado errado.
Somente unindo seus poderes e lutando lado a lado é que derrotardo seus inimigos
em comum e perceberdo que ndo sao tao diferentes assim. A conexdo dos dois sera

a chave para a conclusdo dos nove episodios saga épica.
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