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“Pois eram minuanos e charruas...
pois eram tapes, muitos guaranis...
pois era um Cristdvéo, missionario...

e era um cacique Sao Sepé...

e houve um cantador Gauché...

e havia os caudilhos em os pampas...

e houve farroupilhas mui famosos...

e houve paraguaios invasores...

e houve maragatos, pica-paus...

mas todos ja passaram, ndo sdo mais...
e outros grandes chefes surgiréo,
porém serdo esquecidos em o tempo...
mas gira a terra e uiva 0 mar e o vento...
em dialogo, sorriso ou lamento...”

Zulmiro Lino Lermen



RESUMO

Esta dissertagdo investiga em que medida o poema intitulado Gau-ché-rama-ura, do escritor
caxiense Zulmiro Lino Lermen, dialoga com a tradicdo literaria sul-rio-grandense,
incorporando a figura mitica do galcho herdi, presente no imaginario social do Estado do
Rio Grande do Sul e vastamente difundida na e pela literatura sul-rio-grandense. O autor, que
escreveu sua obra no final dos anos 1960, tematiza a historia do Rio Grande do Sul a partir
de uma perspectiva épica, remontando aos moldes das epopeias classicas, bem como
seguindo um caminho ja trilhado pelo regionalismo romantico, de onde sobressai a
valorizacdo do homem, da terra e da cultura gauchos. Este estudo pretende, portanto,
demonstrar de que modo os elementos simbolicos desse imaginario social sul-rio-grandense
sdo incorporados ao texto. Para tanto, estabelece-se um dialogo interdisciplinar entre
Literatura, Historia e as teorias sobre 0 mito e o imaginario. A pesquisa toma como suporte
teorico as discussdes de Gilbert Durand (1995; 1997; 2000) e Bronislaw Baczko (1985) sobre
0 imaginario coletivo e social, Mircea Eliade (2002) e Joseph Campbell (2010) sobre
mitologia, Emil Staiger (1993) sobre o épico, Guilhermino Cesar (1971), Regina Zilberman
(1982; 1985) e Donaldo Schiiler (1987) sobre a historia da literatura sul-rio-grandense e o
mito do gadcho heroi e Tau Golin (1985) e Sandra Jatahy Pesavento (2002) sobre questdes
referentes a historia do Rio Grande do Sul. Os resultados apontam para a constituicdo do
poema como um épico que corrobora a permanéncia do mito do gatcho herdi no imaginario
e na literatura sulinos.

Palavras-chave: Literatura sul-rio-grandense. Zulmiro Lino Lermen. Gau-ché-rama-ura.
Imaginario social. Gaucho heroi.



ABSTRACT

This dissertation investigates the extent to which the poem entitled Gau-ché-rama-ura, by
the Caxiense writer Zulmiro Lino Lermen, dialogues with the literary tradition of Rio Grande
do Sul, incorporating the mythical figure of the gatcho herdi, present in the social imaginary
of the State of Rio Grande do Sul and widely disseminated in and through the literature of
Rio Grande do Sul. The author, who wrote his work in the late 1960s, deals with the history
of Rio Grande do Sul from an epic perspective, going back to the classic epic molds, as well
as following a path already traced by romantic regionalism, from which stands out the
appreciation of man, the land and culture of the state. This study intends, therefore, to
demonstrate how the symbolic elements of this social imaginary from Rio Grande do Sul are
incorporated into the text. To this end, an interdisciplinary dialogue is established between
Literature, History, and theories about myth and the imaginary. The research takes as
theoretical support the discussions of Gilbert Durand (1995; 1997; 2000) and Bronislaw
Baczko (1985) about the collective and social imaginary, Mircea Eliade (2002) and Joseph
Campbell (2010) about mythology, Emil Staiger abou epic, Guilhermino Cesar (1971),
Regina Zilberman (1982; 1985) and Donaldo Schler (1987) on the history of literature in
Rio Grande do Sul and the myth of the gatcho her6i and Tau Golin (1985)and Sandra Jatahy
Pesavento (2002) on issues related to the history of Rio Grande do Sul. The results point to
the constitution of the poem as an epic that corroborates the permanence of the myth of the
gaucho heroi in the imagination and southern literature.

Keywords: Sul-rio-grandense literature. Zulmiro Lino Lermen. Gau-ché-rama-ura. Social
imaginary. Gaucho-heroi.
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1 INTRODUCAO

Nos anos derradeiros da década de 1960, quando o Brasil sentia os primeiros efeitos do
Golpe Civil Militar instaurado em 1964, a producdo cultural passava por um periodo de
fertilidade, ndo apenas na literatura, mas também na masica e no teatro. A literatura sul-rio-
grandense ha pouco tempo acompanhara o final da grande saga do Rio Grande do Sul criada
por Erico Verissimo, em O tempo e 0 vento, cujo projeto levou quase quinze anos para ser
concluido (de 1949 a 1962). Seguindo o fluxo criativo do periodo, a regido ostentava vasta
producdo literéria, cujas tematicas, que ja haviam assistido ao ultimo ciclo importante do
regionalismo nos anos 30-40, debrugavam-se, agora, sobre os problemas sociais e voltavam-se
muito mais aos espacos urbanos. Além disso, o distanciamento temporal das revolucdes
permitia um olhar critico sobre os acontecimentos, favorecendo a criacdo de romances
historicos.

Todavia, a literatura gaucha constitui fenbmeno particular no ambito da literatura
brasileira. 1sso porque, devido ao conservadorismo apregoado pelo regionalismo laudatério, as
principais tendéncias literarias que surgiam com maior vigor no pais pouco se desenvolviam no
Estado, ou o faziam tardiamente, dai porque, por exemplo, movimentos de transformacGes na
literatura nacional quase ndo tinham adeptos na literatura sul-rio-grandense. Nos 50 e 60,
quando a prosa brasileira passou por importantes alteragcdes por meio das ficcoes de Clarice
Lispector, Guimardes Rosa e Osman Lins (ZILBERMAN, 1982), no Rio Grande do Sul, “a
renovacdo poética se fez pela rejeicdo dos pardmetros simbolistas” (ZILBERMAN, 1982, p.
138).

Com vistas a essas consideraces, é possivel destacar a existéncia de certa intensidade
de criacgdes literarias de diversos géneros no Rio Grande do Sul no periodo em questdo, de que
sdo exemplo as obras Sélesis (1960), de Carlos Nejar; Legendas (1961), de Laci Osério; O
edificio e o tempo (1961), de Walmir Ayala; Toia (1962), de Viana Moog; A estranha visita
(1962), de Reynaldo Moura; Poesias (1962), de Mario Quintana; Gatos a paisana (1962), de
Gladstone O. Marsico; Historias de um médico em formacéo (1962), de Moacyr Scliar; Canto
breve (1962), de Lara de Lemos; Nove do Sul (1962), de Candido de Campos e outros; Postais
da queréncia e Contos e cronicas (1962), de Laci Osorio; Livro de Silbion (1963), de Carlos
Nejar; Album: postais da queréncia (1963), de Laci Osério; Fuga (1964), de Tania Faillace;
Tempo de espera (1964), de Carlos Stein e Moacyr Scliar; A beira do corpo (1964), de Walmir
Avyala; Livro do tempo (1965), de Carlos Nejar; Senhor embaixador (1965), de Erico Verissimo;
Adao e Eva (1965), de Tania Faillace; O campeador e o vento (1966), de Carlos Nejar; Os
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deuses econdmicos (1966), de Dyonélio Machado; Antologia poética (1966), de Mario
Quintana; Crisbal, o guerreiro (1966), de Paulo Roberto do Carmo; Cantata (1966), de Walmir
Ayala; O prisioneiro (1967), de Erico Verissimo; A surpresa de ser (1967), de Armindo
Trevisan; Contos do mundo proletario (1967), de Rubem Mauro Machado; O carnaval dos
animais (1968), de Moacyr Scliar; A entrevista (1968), de Cyro Martins; As cordas (1968), de
Oscar Bertholdo; Nuvem e subsolo (1968), de Heitor Saldanha; Aura amara (1968), de Laura
de Lemos; Poemas que o tempo semeou (1968), de Laci Osorio; Tempo de exilio (1969), de
Italico Marcon; Ordenacdes e Danacdes (1969), de Carlos Nejar; O degrau (1969), de Arnaldo
Campos; e Andanca (1969), de Luiz de Miranda. Por fim, ressaltam-se, em 1970, a estreia de
Josué Guimaraes na literatura, com a publicacdo de Os ladrdes, e as obras Limite branco e
Inventario do irremediavel, do mesmo ano, de Caio Fernando Abreu (ZILBERMAN, 1982).

Na cidade de Caxias do Sul, RS, a década de 1960 foi marcada pelo surgimento de
alguns jornais. Em pesquisa realizada no site do Centro de Memdria da Camara Municipal de
Caxias do Sul,! cujo acervo conta com setenta e seis titulos, desde 1897 até os primeiros anos
do século XXI, constatou-se que cinco periodicos iniciaram sua circulacdo entre 1962 e 1968,
sendo eles: Ecos do Mundo (1962-1964), A Vanguarda (1964), Assessor (1965-1970), Aurora
Jornal (1965) e Nosso Mundo (1968). Além disso, outro marco importante na literatura local
deve-se ao surgimento do primeiro Concurso Anual Literario de Caxias do Sul, datado de 1966.

Seguindo esse fluxo de criacOes artisticas do periodo, Caxias do Sul, que recentemente
acompanhara o surgimento da Academia Caxiense de Letras, fundada em 1° de junho de 1962,
via nascer 0 grupo que se autodenominava Reunido, composto por cinco jovens escritores —
Oscar Bertholdo, José Clemente Pozenato, Jayme Paviani, Ary Nicodemos Trentin e Delmino
Gritti —, cuja publicacdo da antologia Matricula (1967) constituiu importante marco na
producdo poética da regido. E foi nesse mesmo contexto, mais especificamente aos quinze dias
do més de abril de 1967, que chegavam ao publico leitor do Jornal Pioneiro as primeiras
estrofes do poema intitulado Gau-ché-rama-ura, do escritor caxiense Zulmiro Lino Lermen —
posteriormente publicado em forma de prosa, sob o titulo O grande sul, em 1971 —, objeto de
pesquisa desta dissertagéo.

De acordo com Cecil Jeanine Albert Zinani, Lisana Teresinha Bertussi e Salete Rosa
Pezzi dos Santos (2006), oficialmente, a bibliografia de Lermen é composta por quatorze obras,
dentre as quais trés sdo classificadas, enquanto género textual, como conto/novela, duas como

lenda, trés como romance/novela, duas como didatico/publicacfes esparsas, trés como

! Disponivel em: http://liquid.camaracaxias.rs.gov.br/portalliquid/Pasta/SubPastas/15. Acesso em: 28 out. 2019.
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poesia/poema/poema épico e uma como reflexdes, e dentre as quais ndo consta o poema Gau-
ché-rama-ura. Dessas obras, cujos detalhamentos terdo lugar no capitulo destinado a
biobibliografia do autor, faz-se oportuno destacar o romance A missa negra, de 1948, que
constitui episodio peculiar na histéria da literatura do Rio Grande do Sul.

A missa negra (1948) — de acordo com o préprio autor, seu romance de maior sucesso
— trata-se de um romance esotérico que narra um caso de possessdo demoniaca de uma jovem
na regido colonial serrana, motivo pelo qual foi alvo de censura religiosa. Acusado de afrontar
0s principios catolicos, Lermen foi convocado pelo entdo Arcebispo de Porto Alegre e
aconselhado a recolher os exemplares em circulacdo, que foram retirados das livrarias e
queimados em praca publica em Caxias do Sul.

Quanto a Gau-ché-rama-ura, é um poema épico, composto por 779 estrofes? que narram
a histéria do Rio Grande do Sul. O poeta inicia sua narrativa com a geomorfologia rio-
grandense, passando pela descricdo dos elementos paisagisticos caracteristicos da regido,
abarcando o mito de origem do gatcho “primeiro e lendério”, o surgimento os Sete Povos das
MissBes, a Colbnia do Sacramento, as guerras, com seus Vildes e herdis, as revolucgdes, 0s
tratados, as lendas, as imigragdes, até alcancar o avanco das cidades, a Revolugdo de 30, os
governos, especialmente os de Getulio Vargas, Brizola e Goulart, para, enfim, desembocar no
que o autor denomina “visao universal”.

A classificacdo enquanto poema narrativo deve-se & notavel tentativa de narrar a
trajetdria heroica da consolidacdo de uma regido, seu povo, costumes e culturas. Por tratar,
entdo, dos feitos extraordinarios que constroem essa historia, € evidente a necessidade do poeta
de recorrer ao imaginario coletivo e a figura mitificada do gadcho, presentes em nossa literatura
desde suas primeiras manifestagoes.

O interesse por este tema surgiu a partir do trabalho realizado no Projeto de Pesquisa
LIBRO 3 — Uma histéria da leitura e da literatura na Serra Gaucha (1897-1967), entre 0s anos
de 2017 e 2019, por meio do qual se estabeleceu o primeiro contato com o texto objeto de
analise. O projeto era coordenado pelo Professor Doutor Jodo Claudio Arendt e tinha como
objetivo investigar questdes tedricas e empiricas relativas ao sistema literario, bem como a
producdo, circulacdo, mediagcdo e recepcdo de obras literarias em contextos regionais e
suprarregionais, de modo a contribuir para as pesquisas sobre Leitura e Processos Culturais, e
sobre Literatura, Cultura e Regionalidade, desenvolvidas no Programa de Pds-Graduacgdo em

Letras e Cultura e no Programa de Doutorado em Letras da Universidade de Caxias do Sul.

2 Na verdade, como se vera mais adiante, nas diferentes versdes do texto, ha divergéncia quanto ao nimero de
estrofes.
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O poema foi descoberto a partir de uma pesquisa no Jornal Pioneiro, um dos jornais
investigados no Projeto LIBRO 3. O texto circulou semanalmente no periédico entre os anos
de 1967 e 1968, ao estilo dos folhetins.> Além disso, hd um exemplar dessa versdo publicada
na Biblioteca Publica Municipal Dr. Demétrio Niederauer, de Caxias do Sul, com as partes do
jornal recortadas e coladas em paginas de um exemplar da obra Seara Vermelha, de Jorge
Amado, ao que tudo indica, trabalho realizado pelo proprio autor do poema.* Todavia, ressalta-
se que mesmo o publico leitor do Jornal Pioneiro da década de 60, bem como o publico leitor
da biblioteca, ndo teve, nem tem na atualidade, acesso ao texto na integra, tendo em vista que,
das 779 estrofes que compdem o manuscrito do poema, cerca de 180 (cento e oitenta) foram
suprimidas das publicagdes, isto é, ndo foram divulgadas nas paginas dos jornais e,
consequentemente, ndo se encontram no material disponivel na Biblioteca Publica de Caxias
do Sul. O romance O grande sul (1971), versao do texto em prosa, apesar de grande semelhanca
com o texto original, também ndo é exatamente igual, pois foram constatadas algumas
alteracdes e remogdes em relacdo ao texto manuscrito.

Esse manuscrito de que se fala trata-se da versdo original do poema Gau-ché-rama-ura,
datilografada, a que se teve acesso por meio do contato com Elisabeth Lermen Borne, filha do
autor, que gentilmente disponibilizou o material para os fins desta pesquisa, além de contribuir
com informagdes diversas acerca da vida e obra do literato. Foi a partir da leitura do texto na
versdo manuscrita que se descobriu a existéncia desses recortes nas estrofes, que ja eram
presumidos, tendo em vista que o texto publicado no jornal é, em algumas estrofes,
acompanhado de notas que indicam a existéncia de uma omissdo em determinados trechos. O
documento original encontrava-se na biblioteca de Zulmiro Lino Lermen, localizada na casa
que pertenceu ao autor e onde hoje vive seu filho mais jovem.

As estrofes recortadas para a publicacdo no Jornal Pioneiro constituem uma parte
relevante do texto, tendo em vista que dizem respeito a continuacdo da narrativa da historia
gaucha a que se dedica o poema. Ademais, acredita-se que o0 recorte tenha sido proposital,
justamente pelo fato de que as estrofes seguidas de recorte sdo sempre acompanhadas de uma

nota explicativa. Outrossim, a construcdo das estrofes do manuscrito difere das do texto

3 No sentido de serem publicados esparsamente, tendo em vista que ndo ocupavam apenas 0 espaco de uma nota
de rodapé; apareciam nas paginas, lado a lado com outros textos, literarios ou nao.

4 Essa suspeita deve-se ao fato de que, nesse exemplar, ha uma anotacéo que indica que o poema foi enviado para
uma editora e sua publicagdo esta sendo estudada. Além disso, a partir de dialogos com uma das filhas do autor,
Elisabeth Lermen Borne, descobriu-se que era uma pratica comum do autor fazer esse tipo de recorte e colagem
de seus materiais em livros.
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publicado no jornal, bem como do texto publicado em prosa, o que justifica a preferéncia pelo
trabalho com a versdo manuscrita por tratar-se de material inédito.

Na época em que o poema foi escrito, Zulmiro Lino Lermen ja tinha outras obras
publicadas, dentre elas A missa negra (1948). O autor também mantinha recorrente participacdo
em jornais da regido, como o Jornal Pioneiro, em que circulavam textos de variados géneros
de sua autoria. Ademais, mais de vinte anos depois dessa publicacdo, o autor foi homenageado
como Patrono da Feira do Livro de Caxias do Sul de 1991. Essas afirmativas demonstram que
0 autor e a sua obra eram conhecidos na regido, todavia, sua producéo passa, de certo modo,
despercebida pela critica literéria, tanto a contemporanea de sua época como a da atualidade.
Questiona-se, assim, acerca da circulacdo e insercdo do poeta na histdria da literatura do Rio
Grande do Sul. Tais afirmacdes, em especial no que se refere ao esquecimento da obra por parte
da critica, podem ser comprovadas a partir de uma breve busca por informaces acerca do autor
e sua obra, que revela a existéncia de poucos dados, 0 que corrobora a importancia da
abordagem aqui proposta.

Assim, traz-se a possibilidade de pensar a escrita de uma historia da literatura que volte
seus holofotes a toda uma miriade de autores e obras deixados de fora das narrativas
reconhecidas pela historiografia literaria, tais como 0 poema objeto de estudo desta pesquisa.
Seguindo essa linha de pensamento, o resgate de autores e obras constitui-se como um aspecto
importante no &mbito das pesquisas literarias, contribuindo para a reconfiguracao da histéria da
leitura e da literatura, justamente pela visibilidade que proporciona a essas producdes.

Considerando-se essas questdes, a relevancia académica deste trabalho se estabelece no
resgate da obra em verso, que pode contribuir para pesquisas futuras. No presente estudo,
debruga-se, com maior afinco, sobre a analise dos dialogos que o poema estabelece com a
tradicdo literaria sul-rio-grandense, o que constitui, para além da relevancia académica, também
uma relevancia social do tema, tendo em vista que diz respeito a questdes relacionadas a fatores
sociais, historicos, politicos e da construcdo da identidade sul-rio-grandense por meio da
literatura, na medida em que revisita a histéria da literatura construida no sul do pais.

No que se refere & construcdo do mito na literatura gaucha, seu surgimento se deve a
unido de fatores que vao além dos puramente literarios; passa pela historia, pela politica e pela
propria nogdo de sociedade que viria a ser constituida a partir da ascensao do regime capitalista.
Esses aspectos serdo melhor discutidos no ultimo capitulo desta dissertagdo, contudo, a titulo
de introducdo ao assunto, cabe mencionar que a figura do gaucho foi representada, mitificada
e discutida desde sua construgdo simbolico-literaria, criada pelos intelectuais da época, a saber,

os do Partenon Literario. Relacionado a um carater marcado pela necessidade de manter a honra
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e a virilidade por meio da forca e da liberdade, o gaicho herdi que compGe essa narrativa mitica
vé completar-se sua idealizacao pela presenca do cavalo e do cdo, companheiros indispensaveis
a vida campesina (EINSFELD; SANSEVERINO, 2012).

Partindo dessas premissas, o problema de pesquisa que norteia este trabalho é
constituido pelo seguinte questionamento: em que medida o imaginario do gaucho, no poema
Gau-ché-rama-ura, do escritor caxiense Zulmiro Lino Lermen, dialoga com o mito do gaucho
herdi presente na tradicdo literaria sul-rio-grandense?

O objetivo geral desta dissertacao € investigar em que medida o imaginario do gadcho,
no poema Gau-ché-rama-ura, do escritor caxiense Zulmiro Lino Lermen, refor¢a o mito do
gaucho herdi presente na tradicdo literaria sul-rio-grandense. Como objetivos especificos,
elencam-se 0s seguintes: a) realizar um levantamento biobibliogréfico do autor; b) investigar o
contexto histdrico e literario de criacdo do poema; c) analisar as representacdes da histéria do
Rio Grande do Sul no poema; d) analisar a estrutura do poema e sua aproximagdo com a poesia
épica; e) abordar as teorias sobre 0 mito e o imaginario; e f) analisar o mito do gadcho her6i no
poema Gau-ché-rama-ura.

A metodologia proposta para esta pesquisa compreende quatro principais eixos
bibliogréaficos. O primeiro visa a uma analise a partir das teorias do imaginario, seguindo,
especialmente, as linhas tedricas adotadas pelos pensadores Gilbert Durand e Bronislaw
Baczko, pensando, sempre, na constituicdo de um imaginario coletivo. O segundo por sua vez,
trata sobre o género épico na literatura, especialmente sob a perspectiva de Emil Staiger. O
terceiro, a seu turno, trata sobre a figura do mito do gaucho herdi, cujos alicerces tedricos
encontram-se nos estudos relativos a constituicdo da literatura regionalista sul-rio-grandense;
além disso, em um panorama geral, as questdes referentes ao mito tém como base os estudos
de Mircea Eliade e Joseph Campbell. Finalmente, o quarto eixo diz respeito a historia do Rio
Grande do Sul e da literatura sul-rio-grandense, utilizando, como principais linhas teéricas, 0s
estudos de Tau Golin, Sandra Jatahy Pesavento, Regina Zilberman, Donaldo Schiler e
Guilhermino Cesar, além de artigos, teses e dissertacdes voltados a essas tematicas.

Por tratar-se de um trabalho de redescoberta de fontes primarias, realiza-se, também,
uma pesquisa documental, referente as informac6es sobre o autor e sua obra. O poema objeto
de analise serd consultado, além das estrofes publicadas no Jornal Pioneiro, a partir dos
originais do texto, gentilmente cedidos para esta pesquisa por Elisabeth Lermen Borne, filha de
Zulmiro Lino Lermen.

No intuito de examinar o problema aqui proposto, esta dissertacdo estrutura-se em trés

capitulos. O primeiro, intitulado “Gau-ché-rama-ura: o surgimento na literatura Sul-Rio-
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Grandense”, divide-se em dois subcapitulos. No primeiro, “Zulmiro Lino Lermen: uma
biobibliografia”, realiza-se um levantamento biobibliografico do autor, com enfoque
principalmente na trajetoria literaria de Lermen. O segundo subcapitulo, “Gau-ché-rama-ura:
poema sul-rio-grandense”, apresenta, brevemente, os principais temas abordados nas obras de
Lermen e, com maior detalhamento, os abordados em Gau-ché-rama-ura, referentes a histdria
do Rio Grande do Sul.

O segundo capitulo, também dividido em dois subtitulos, denomina-se “A estrutura do
poema e a tentativa do épico”. No primeiro subtitulo, “Estrutura do poema”, analisa-se a
construcdo das estruturas externa e interna do poema. E no subtitulo “A tentativa do épico”,
abordam-se as intertextualidades que o texto apresenta, bem como a tentativa da criagdo de um
poema épico.

Por fim, no ultimo capitulo, “Gaul-ché-rama-ura e o imaginario sul-rio-grandense”, a
andlise acerca-se da apropriacdo que o poema faz desse imaginario social e de que modo
perpetua 0 mito do gadcho herdi, bem como dos didlogos que o poema estabelece com a
tradicdo literaria sul-rio-grandense. Para tanto, primeiramente, no subtitulo “Mito e imaginario
na literatura sul-rio-grandense”, realiza-se uma revisdo bibliografica acerca do mito e do
imaginario e sua apropriagdo na literatura gaicha. Em “O imaginario do gaicho em Gaud-ché-
rama-ura”, trata-se da representacdo do mito do gaicho her6i no poema. Esse subtitulo, por
sua vez, divide-se em outros dois, a fim de dar maior enfoque sobre os temas recorrentes no
poema, a saber “O homem e a terra”, que aborda as rela¢des do gaticho com a natureza sulina,
acercando-se, também, dos principais elementos culturais do Estado e em que medida sao
utilizados simbolicamente no poema, ¢ “Politica e revolugdes”, que traz a baila as discussoes
acerca das guerras, revolucdes e suas motivacgdes politicas, assim como em que medida essas
influenciaram a cria¢do de uma figura mitica do gadcho herai.

Por meio desta analise, pretende-se, além de trazer a tona a obra de Zulmiro Lino
Lermen, abrindo caminhos para novas pesquisas e abordagens, demonstrar como se configura
0 imaginario do gaucho herdi no poema Gau-ché-rama-ura, a fim de verificar se esse
imaginario permanece 0 mesmo evocado pelas narrativas tradicionais ou se, por outro lado, ha
uma ressignificagdo desse mito. Dessa forma, € possivel revisitar a constitui¢cdo do imaginario
coletivo pela literatura do Rio Grande do Sul, localizando, no plano estético, as representacoes

do universo social.
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2 GAU-CHE-RAMA-URA: O SURGIMENTO NA LITERATURA SUL-RIO-
GRANDENSE

“Escritores portam um relogio
emperrado, que se afasta de
qualquer precisao — um relégio
com os ponteiros soltos”

José Castello

A década de sessenta do século XX marcou a histéria do Brasil com a insignia do
Regime Civil Militar, em especial apds a emissdo do Ato Institucional n° 5 (Al-5), em 13 de
dezembro de 1968, o qual, além de decretar o recesso do Congresso Nacional, consolidou a
censura e a tortura como acGes comuns do Governo. Portanto, tratar do contexto histérico
brasileiro da segunda metade dos 1900 requer um olhar atencioso as questfes politicas da época,
0 que, apesar de ndo ser o foco desta pesquisa, se faz relevante para a compreensao do cenério
artistico que ali se constituiu.

A bem da verdade, o Brasil adentrou na década de 1960 ja em um cenario bastante
conturbado. H& poucos anos, o entdo Presidente da Republica, Getllio Vargas, se suicidara, em
24 de agosto de 1954, acabando com as chances de sofrer um possivel golpe de Estado. Dai em
diante, todas as sucessdes de governo corroboraram a acentuacdo da crise politica no pais.
Todavia, foi apds a rendncia de Janio Quadros, em 25 de agosto de 1961, que esse cenario se
viu em verdadeiro colapso. Segundo a Constituicdo vigente a época, o0 sucessor legitimo de
Janio Quadros seria seu vice-presidente, Jodo Goulart, que, quando dos acontecimentos,
encontrava-se em viagem oficial a Republica Popular da China de Mao Tsé-Tung, 0 que nao
foi visto com bons olhos pelos militares brasileiros, que ja planejavam um golpe para tomar o
poder e 0 acusaram de ser um perigo para a seguranc¢a nacional.

Foi somente em 1963, ap06s constantes tumultos, e inclusive ameagas de uma guerra
civil, que Jodo Goulart, a partir da inclusdo de um regime parlamentarista, pode assumir a
presidéncia. Durante 0 tempo em que ocupou o cargo na presidéncia, entretanto, vieram a tona
diversos problemas estruturais na politica brasileira, que se acumulavam ha décadas,
acentuados pelas disputas internacionais. Todas essas questdes comegaram a enfraquecer o
governo de Goulart. A essa altura, a direita e setores da esquerda concordavam que o presidente
ndo tinha condicdes de se manter no cargo.

Unindo-se, entdo, ao discurso que percorria toda a América Latina desde os anos 1950,
a saber, do perigo do monstro comunista, aqui, representado pelos ideais defendidos pelo enté&o

presidente Jodo Goulart, um movimento de militares, com apoio de jornais foi capaz de
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convencer as massas de que bruscas mudancas eram necessarias. Com forte apoio popular, em
1964, o movimento liderado pelos setores conservadores da sociedade brasileira, tais como a
Igreja Catolica — em partes —, a classe média e as Forcas Armadas e, internacionalmente, pelos
Estados Unidos da América, estava consolidado. Assim, em 1° abril de 1964, o Golpe Civil
Militar encerrava o governo de Jango, dando inicio a uma sucessao de atrocidades jamais antes
presenciadas no Brasil Republica.

Dentre todos os documentos e decretos que poderiam ser mencionados, cabe dar
destaque ao Ato Institucional n° 5 (Al-5), o quinto de um total de dezessete grandes decretos
emitidos na época da ditadura militar e, certamente, o mais rigido de todos. O Al-5, promulgado
em 13 de dezembro de 1968, conhecido como “o0 ano que nao terminou” — para usar um termo
de Zuenir Ventura® — e emitido pelo entdo presidente Artur da Costa e Silva, deu autoridade ao
Presidente para fechar o Congresso Nacional e as Assembleias Legislativas dos Estados
brasileiros, com excecédo de S&o Paulo. Com isso, o Presidente da Republica e os Governadores
estaduais passaram a assumir o papel do Poder Legislativo, podendo criar decretos-leis cuja
forca equivalia a de leis aprovadas pela legislatura. Outrossim, o Ato dava autoridade para que
0 Regime interviesse diretamente nos Estados e Municipios, podendo destituir as autoridades e
nomear interventores federais para substitui-los. Previu, também, a ilegalidade de reunides que
ndo fossem autorizadas pelo poder policial, instituindo toques de recolher em varias
localidades.

O AI-5 também autorizou o Presidente a destituir quaisquer funcionarios publicos,
inclusos, ai, politicos democraticamente eleitos e juizes que ndo fossem considerados
cooperativos, ou fossem considerados subversivos. O Ato também foi responsavel por decretar
a suspensédo do habeas corpus por crimes considerados de “motivagéo politica”. E, finalmente,
consolidou a censura prévia a musica, ao cinema, ao teatro, a televisao, a literatura e a imprensa
e outros meios de divulgacdo mididtica. Esse decreto vigorou até dezembro de 1978 e marcou
o inicio dos chamados “anos de chumbo”, cujas catastrofes repercutiram nas mais variadas
esferas sociais.

Trazendo esse panorama para o Sul do Pais, apesar de a histéria do Brasil, no contexto
dos anos 1960, tratar os acontecimentos nacionais como um todo, dificilmente dando énfase
aos eventos regionais separadamente, no Estado do Rio Grande do Sul, a politica, a economia
e sociedade, de um modo geral, também passavam por um periodo de transformacdes. A década

de 60, aqui, foi marcada por constantes conflitos politicos, especialmente pelo posicionamento

5> Autor da obra 1968: 0 ano que ndo terminou.
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de Leonel Brizola, que assumiu o governo do Estado de 1959 a 1963, defendendo um
nacionalismo desenvolvimentista, em uma contraposi¢do ao avancgo capitalista. Além disso,
Brizola foi um grande defensor do governo de Jodo Goulart — de quem era cunhado — tendo
organizado o movimento que ficou conhecido como “Legalidade”. A bem da verdade, o
Exército do Rio Grande do Sul se dividiu nessa questdo, mas a posi¢do do governo do gatcho
garantiu que Jango tomasse posse. Como ndo poderia deixar de ser, apds o Golpe de 1964, o
I11 Exército aderiu ao movimento armado, deixando, conforme afirma Sandra Jatahy Pesavento,
(2002, p. 132) “os lideres gatchos Brizola e Jango sem base de sustentacao, obrigando-0s a se
refugiarem no Uruguai”.

No meio desse conturbado contexto, cabe destacar que essas ndo sdo as Unicas
caracteristicas notaveis do pais a época. A producdo artistica, mesmo frente a esse novo cenario
politico e social, e talvez justamente em decorréncia dele, crescia com bastante fertilidade.
Mdsica, teatro e literatura, de protesto ou ndo, comegaram a ocupar um espago maior na
sociedade brasileira, em virtude da popularizacdo dos meios de comunicacédo e do contato com
as manifestacdes culturais de outros paises. E nesse contexto gque surgem movimentos como a
Jovem Guarda, influenciada por Elvis Presley, Beatles, Rolling Stones, entre outros, a Bossa
Nova—que ja no inicio dos anos 1960 era consagrada pela musica brasileira —, a Musica Popular
Brasileira, em 1965, e o Tropicalismo, em 1967.

Na literatura nacional, a década de 1960 é caracteristica de uma transicdo do
Modernismo para 0 que se convencionou chamar de P6s-Modernismo (PROENCA FILHO,
1988; COUTINHO, 1999). Abordar, portanto, a literatura desse periodo, ndo é tarefa das mais
faceis. Verdade é que a producdo dos anos 60 caminha pari passu a essas transformacdes,
sendo, de certo modo, a0 mesmo tempo em que representacdo do novo contexto que se
desenhava, forcada a se atualizar frente a ele. Muito embora tratar com precisdo a producdo
literaria dessa época possa causar algumas confusdes no que diz respeito a caracteriza¢do das
obras engquanto modernistas ou pos-modernistas — discussao que ndo cabe no presente trabalho
—, 0 que vale destacar é que, mesmo em um periodo tdo conturbado, a literatura brasileira seguia
dando frutos.

No turbilhdo das manifestagdes crescentes & época, parte da classe literaria passava a
utilizar a literatura como ferramenta de engajamento ao coro da oposi¢édo, tendéncia que se
seguiria ao longo dos anos em que perdurou a ditadura militar no pais e de que sdo exemplos
os romances Quarup, de Anténio Callado, e Pessach: a travessia, de Carlos Heitor Cony, ambos
publicados em 1967. Por outro lado, é valido destacar que nem toda a literatura produzida na

época era engajada. A bem da verdade, muito se produziu na década de 1960, e muitas dessas
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obras traziam para o cerne da discussao outras tematicas, que ndo o0 momento politico do Brasil.
Cabe, contudo, destacar alguns dos grandes nomes da ficcdo brasileira da época, como Jodo
Cabral de Melo Neto, Guimardes Rosa, Clarice Lispector, Jorge Amado, Erico Verissimo,
Ariano Suassuna, Dalton Trevisan, Lygia Fagundes Telles, dentre tantos outros.

Alguns desses nomes, alias, serviram como inspiracdo para o jornalista José Castello
(2013), em sua cronica “O reldgio arredio”, em que trata sobre a literatura produzida no ano de
1968, corroborando a ideia de que a literatura ndo necessariamente precisa problematizar os
acontecimentos de sua época. Acerca da influéncia dos acontecimentos politicos dos anos 1960
sobre a produgao literaria de autores como Sérgio Sant’Anna, Clarice Lispector, Jodo Cabral
de Melo Neto, Carlos Drummond de Andrade, Hilda Hilst e Lygia Fagundes Telles, Castello
(2013, ndo paginado) conclui que “1968 ndo estd na literatura de 1968”. Isso porque, conforme
afirma o autor, (I) a literatura ndo pode ser medida de acordo com o tempo cronoldgico de um
relogio qualquer, (II) ndo pode ser lida “através das lentes fixas da historia” (CASTELLO,
2013, ndo paginado) — como acontece com os eventos politicos, movimentos revolucionarios e
golpes — e (III) os escritores se guiam por uma espécie de “relogio arredio”, que se movimenta
ndo em linha reta, mas “aos saltos” (CASTELLO, 2013, ndo paginado).

O autor ainda afirma que:

Na literatura ndo existem paralelos ou equivaléncias. Por isso, se na
perspectiva da histéria podemos dizer que 1968 inaugurou o0 novo na politica,
na literatura isso ndo é possivel. (CASTELLO, 2013, ndo paginado).

Partindo dessas consideracdes, € possivel concluir que a literatura nem sempre €
representacdo do momento em que é escrita, muito embora o pensamento da época influencie
o0 autor. Dai porque nem toda a literatura produzida na década de 1960 no Brasil problematizava
0 que acontecia no pais naquele momento. Esse fenémeno, se assim podemos chamar, se repete
em outros momentos e em outros locais que ndo as grandes metrdpoles nacionais, ao exemplo
do que acontece, de modo muito particular, com a literatura sul-rio-grandense.

“A poesia desenvolve-se no Rio Grande do Sul com certa autonomia”, afirma Donaldo
Schiiler (1987, p. 9) na abertura de sua obra A poesia no Rio Grande do Sul. A veracidade dessa
afirmacdo pode ser confirmada ao longo da historia da literatura gatcha, e ndo somente no que
se refere a poesia, mas, também, no que diz respeito a outros géneros literarios. De certo modo,
a literatura sul-rio-grandense possui uma periodizacgdo, consoante Schiiler (1987), propria e por
ela mesma criada. Dai porque:

Tivemos, na observacdo de Guilhermino Cesar, casimiristas antes de
Casimiro. Rita Barém de Melo produz na vigéncia do romantismo um poema
sobre a Guerra do Paraguai que, pela acuidade da analise e agenciamento do
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processo verbal, ndo lembra nada do que na época se produzia no centro do
pais. O melhor da poesia simbolista aparece na segunda década deste século,
época em que ela ja ndo apresenta cultores do mesmo nivel em outras regides.
E certa dose de simbolismo se adentra nas décadas seguintes. Como designar
um periodo com um estilo que nunca se apresentou puro e se dilui? Privilegiar
o0 simbolismo em principios da presente centdria obrigar-nos-ia a esquecer um
poema fundamental como Anténio Chimango. O imagismo exacerbado da
geracdo de 45 ndo define os poetas daqui. As vanguardas dos anos 50 néo se
organizaram aqui em movimento, como também ndo houve intensificacdo da
poesia social nos anos 60. O tropicalismo, vivido através dos meios de
comunicagdo de massa, ndo criou raizes entre nés. (SCHULER, 1987, p. 9).

Essa afirmacdo também € sustentada por outros autores, tais como Zilberman (1982),
ao constar que, ainda na segunda metade do século XX, percebem-se as individualidades da
literatura sulina, que, somente nos anos 60, por exemplo, rejeita os parametros simbolistas, 0
gue determina a renovacado poética da época. Afirma, ainda, que os movimentos de vanguarda
tiveram escassa ades&o no Rio Grande Sul. E, de acordo com a autora,

0 que configura o relativo conservadorismo da literatura, comprovavel pelos
fatos: os poetas do Partenon seguem, na década de 70, ainda os modelos
romanticos de Gongalves Dias e Casimiro de Abreu; o simbolismo repercute
apos 1910, quando comeca a se eshogar a revolugdo modernista no centro do
pais; e esta ndo encontra aqui ecos profundos. O concretismo nao teve adeptos,
e a prosa de ficgdo ndo pesquisa caminhos originais. Como se V&, nos periodos
mais propriamente renovadores, o Estado foi artisticamente omisso,
mantendo-se fiel ao regionalismo nos anos mais violentos do modernismo e
ignorou as correntes mais transformadoras surgidas fora do Rio Grande do
Sul; é o que ocorre nas décadas de 50 e 60, quando a prosa brasileira passa
pelas mutagdes imprimidas por Clarice Lispector, Guimardes Rosa, Osman
Lins. Por sua vez, sua fertilidade acontece apenas nas décadas de 30 e 70,
épocas que ndo se destacaram por grandes transformagdes estéticas ou
movimentos originais. (ZILBERMAN, 1982, p. 138-139).

Com isso, quer-se atentar para o fato de que a literatura, mesmo sendo sempre produto
de seu tempo, pode eleger a utilizacdo de espacos, tempo, linguagem, conflitos e personagens
de outras épocas. Dai porque ndo se pode afirmar que a literatura sul-rio-grandense, apesar de
suas individualidades, até certo ponto muito marcantes, difere completamente da literatura
brasileira escrita em outros Estados. Nesse sentido, consoante Francisco Bernardi (1997), a
literatura pds-modernista do Rio Grande do Sul, assim como a do restante do pais, coincide
com 0s anos turbulentos do Golpe Civil Militar de 1964. Ainda, é Zilberman (1982) que vai
apontar que, mesmo frente as dificuldades de se se libertar da estética simbolista, ponto alto da
poesia sul-rio-grandense, ndo se afirma a existéncia de uma imutabilidade da lirica gaucha,
mesmo porque é possivel comprovar a incorporacdo de principios modernistas pelos poetas

sulinos, na primeira metade do século XX, por exemplo, bem como se pode encontrar poetas
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cuja escrita literaria problematiza o contexto social nos anos da ditadura militar, como se vera
posteriormente.

Bernardi (1997) aponta que ha quatro tipos basicos do romance e da novela da literatura
pos-modernista sul-rio-grandense. A primeira € o romance da terra, que remete ao passado
historico do povo galicho e é retomado desde os principios da imigracdo na Provincia, na
primeira metade do século XVIII. De acordo com o autor, essa vertente “focaliza o gaucho
épico, a visdo do estancieiro, por vezes tirano e cruel, controlador do poder politico, tendo como
alicerce desse poder o poderio economico” (BERNARDI, 1997, p. 71), e dela sao exemplos o
romance de Erico Verissimo, Josué Guimardes, Luiz Antdnio de Assis Brasil e, ja nos anos
1980, Liberato Vieira da Cunha, dentre outros.

A segunda é o romance étnico ou romance da imigracdo, cujas primeiras manifestacdes
aparecem, ainda que em menor escala, em O tempo e o vento (1949-1962), de Erico Verissimo,
e que ganham maior f6lego na década de 1970. Essa vertente conta com as obras de Assis Brasil
e Antbnio Hohlfeldt, tratando do imigrante portugués; José Clemente Pozenato e Aquiles
Bernardi, com a imigracao italiana; Josué Guimaraes, Assis Brasil e Valesca de Assis, que se
encarregam das narrativas sobre o imigrante aleméo; Moacyr Scliar, que se dedica a narrativa
acerca dos imigrantes judeus; Gladstone Osorio Marsico, com o imigrante polonés; e,
finalmente, Mario Maestri Filho, que, um pouco mais tardiamente, em Carcaca de negro
(1988), se ocupa da influéncia do imigrante negro na formagéo étnica do Rio Grande do Sul,
apresentando “uma visdo bastante realista da situa¢do do escravo no Rio Grande do Sul, que
ndo se diferencia muito daquela das outras regiGes brasileiras, a ndo ser no que respeita a
atividade da produgdo de charque” (BERNARDI, 1997, p. 75-76).

A terceira € o romance social, que ganha vigor com a problematizacdo das rapidas e
bruscas transformacdes politicas, econémicas e sociais surgidas apés o Golpe de 1964.
Inimeras sdo as obras que servem de exemplo dessa vertente do romance pds-modernista,
intensificada nas décadas de 1970 e 1980, dentre as quais, O amor de Pedro por Jodo, de
Tabajara Ruas, Os tambores silenciosos, de Josué Guimardes, O gato e a revolugdo e Lord
Baccarat, de Alcy Cheuiche, e O péndulo do reldgio, de Charles Kiefer.

A guarta e Ultima trata-se do romance intimista, que, embora tenha se expressado com
maior timidez na literatura gadcha, pode ser observado nas obras de Lya Luft, Caio Fernando
Abreu e Patricia Bins, por exemplo. Essa vertente, na verdade, como aponta Bernardi (1997),
na literatura brasileira, teve inicio no Romantismo, passando, posteriormente, pelo Simbolismo
até chegar ao Modernismo, tendo se apresentado com maior intensidade em alguns momentos,

como no Pés-Modernismo.



23

No que se refere a poesia, a década de 1960 também foi periodo de producao abundante.
Schiiler (1987), que faz importante levantamento da poesia sul-rio-grandense, lista, no periodo,
nomes como: Ovidio Chaves, com a publicacdo de ABC de Paqueta, em 1965; Lila Ripoll, com
Coracao descoberto, de 1961, e Aguas moveis, de 1965; a coletanea Nossa Geragao, de 1966,
que retine nomes como Ary Nicodemos Trentin, Ernesto Wayne, Isaac Starosta e Paulo Roberto
do Carmo; Laci Osorio, com Legendas, de 1961; e Apparicio Silva Rillo, com a obra Viola de
canto largo, de 1968. Nas Vanguardas, o autor cita: Hugo Ramires, com Fronteiras do aco, de
1965, A era feroz, de 1967, e A véspera do caos, de 1968; e Paulo Roberto do Carmo, com sua
obra de estreia, Crisbal, o guerreiro, de 1966.

José Santiago Nau é nome que aparece com bastante frequéncia na obra de Schiler
(1987), devido a sua intensa atividade literaria nos anos 60. O autor estreia com a publicacédo
de Geometria das aguas, de 1963, e segue com as publica¢des de O centauro e a lua, de 1964,
Oficio humano, de 1966, e Verbo intranquilo, de 1967. Carlos Nejar aparece com a publicacdo
de Sélesis, de 1960, Livro de silbion, de 1963, Livro do tempo, de 1965, O campeador e 0 vento,
de 1966, e, por fim, Danacdes, de 1969. De Mario Quintana, ressaltam-se as obras Poesias e
Antologia poética, de 1962 e 1966, respectivamente.

Schiiler (1987) dedica atencéo especial ao Grupo Reunido, que, em 1967, publicou a
antologia intitulada Matricula, como o grupo viria a ficar conhecido posteriormente. Esse
espaco reservado a analise da antologia deve-se ao fato de que, para o autor:

Depois de Quixote, Matricula desencadeia 0 movimento mais constante,
coerente e inovador do Rio Grande do Sul. Implantado na efervescéncia
agricola, industrial e cultural da regido serrana, da a preocupacdo com as
raizes densidade ontolégica. (SCHULER, 1987, p. 240).

Especificamente sobre a poesia p6s-modernista, Bernardi (1997) também traz alguns
dos autores e obras que considera importantes nomes da época. Dentre eles: Armindo Trevisan,
estreando em 1967 com a publicagcdo de A surpresa de ser, entre outras obras; Luiz Carlos
Goulart de Miranda; Luis Carlos Verzoni Nejar; Oscar Bertholdo; José Eduardo Degrazia;
César Pereira; Walmir Félix Ayala; Aparicio Silva Rillo; e Jayme Caetano Braun.

Ambos os autores, Schiiler (1987) e Bernardi (1997), convergem no que diz respeito a
constatacdo de que, na poesia da década de 1960, os autores ndo seguem uma linha Unica,
motivo pelo qual, por exemplo, Schiiler separa os poetas e suas obras em diferentes categorias,
tais como: evasionismo e humanismo, dentro dos quais apresenta, ainda, outras subdivisoes.
Reserva, ainda, topicos separados para tratar dos Grupos Matricula e Em Maos, bem como das

vanguardas. Apos o esgotamento do Modernismo no Brasil, a poesia sul-rio-grandense do
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século XX, para Schuler (1987), pode ser dividida em duas grandes tendéncias, a saber:
Evasionismo, mais caracteristica do primeiro pds-guerra; e Humanismo, referente ao periodo
do segundo pos-guerra.

Os poetas da literatura gadcha na década de 1960 aparecem entre essas duas
classificagfes propostas por Schuler (1987), sobre as quais nos debrucamos a fim de
compreender o contexto da literatura sul-rio-grandense do periodo em estudo. Ressalta-se que
o foco se limitara a mencdo das obras publicadas apenas nos anos 60, a fim de delimitar o
panorama da poesia a época da publicacdo do poema objeto desta pesquisa.

Dentre os poetas classificados por Schiler (1987) como evasionistas, Ovidio Chaves
figura no tema “sedu¢do da natureza” com a obra ABC de Paquetd, de 1965, na opinido do
tedrico, seu maior sucesso, dentre outros motivos, por dar continuidade a tradicdo de uma poesia
narrativa no Rio Grande do Sul. Também Lila Ripoll é citada entre os evasionistas, sob o tema
“a perda da transcendéncia”, com O coracéo descoberto, de 1961 e Aguas iméveis, de 1965.

Na nota preliminar que acompanha o capitulo dedicado aos poetas classificados como
humanistas, Schiler (1987) expbe que o fim da Segunda Guerra Mundial foi um grande marco
para a sociedade moderna, sendo responsavel por importantes transformacgdes nas mais variadas
esferas sociais. No contexto nacional, declarava-se o encerramento de um regime politico
autoritario. Finalmente, no Rio Grande do Sul, a literatura, sendo produto social, se manifestava
com félego notavel. A poesia humanista da época é marcada por nomes como Mario Quintana
e Carlos Nejar.

Nesse sentido, Schiler (1987) ressalta que no periodo pds-Segunda Guerra surgiram e
se dissolveram, na literatura gaicha, importantes grupos literarios, tais como Quixote, em 1948,
Fronteira, em 1949 e a revista literaria Crucial, na década de 1950, mais especificamente em
1951. Em 1966, é publicada a coletanea Nossa Geracdo, que recolhe textos de poetas
universitarios e, em 1967, na zona de colonizacg&o italiana, h& a publicacéo do livro Matricula,
nome sob o qual ficaria posteriormente conhecido 0 Grupo Reunido.

Ha poetas que, consoante Schiiler (1987), foram responsaveis por manter certa tradigdo
da poesia sul-rio-grandense no século XX. Nesse sentido sdo, por exemplo, as obras Legendas
(1961), de Laci Osorio, com a qual o poeta reforca a j& bastante explorada relagdo do homem
com a natureza; e Viola de canto largo (1968), de Apparicio Silva Rillo, que apresenta
romances populares em forma de verso, narrando “pequenas histérias sentimentais, heroicas,
pitorescas, que evocam outro tempo” (SCHULER, 1987, p. 245), de onde se colhe a ideia de

uma tradicdo literaria sulina.
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No lirismo épico, tem destaque a poesia de José Santiago Naud, cuja producdo poética,
segundo Schiler (1987, p. 266), aprofunda-se “desde o cotidiano até as raizes do homem”. O
poeta é lembrado por contribuir com diversas obras nesse sentido, dentre elas, Oficio humano,
de 1966, que, de acordo com Schiiler (1987), trata-se de um de seus trabalhos mais completos,
em que o homem € visto como sujeito participante da vida e da época. Com Geometria das
aguas, de 1963, o poeta “recorre ao mito para refletir sobre a civilizagdo industrial”
(SCHULER, 1987, p. 267). Em O centauro e a lua, publicado em 1964, o homem civilizado
volta a ser assunto de problematizacdo para o autor. Ja em Verbo intranquilo, 1967, o poeta
distingue comportamento infantil e adulto em relacdo a palavra. Como se vé, na poesia de Naud,
0 homem e a sociedade modernos estdo no cerne da discussdo. Ademais, Schuler (1987) destaca
gue os acontecimentos politicos da década de 1960 também se fazem presentes na ontologia do
poeta, que ndo silencia as consequéncias desse cenario em que o direito e a liberdade humana
séo sobrepujados pela forga.

E também no lirismo épico que surge com vigor a poesia de Carlos Nejar, cuja obra de
estreia, Sélesis, de 1960, ja revelava a tentativa de um projeto épico, que ecoa, ainda, em seu
segundo livro, intitulado Livro de silbion, datado de 1963 e dividido em dez cantos. Conforme
Schiiler (1987), essa tentativa de escrever uma epopeia permanece ao longo de outras obras do
autor, frustrada, de inicio, em decorréncia, principalmente, do impasse em que se encontra o
poeta na década de 1960, quando, ““a tradigao local apresentava-se exausta, e no Centro travava-
se a guerra formalista entre a geracéo de 45 e 0s concretistas” (SCHULER, 1987, p. 274).

Na década de 1960, havia certa resisténcia por parte dos literatos sul-rio-grandenses em
relacdo ao movimento vanguardista. De acordo com Schiler (1987), é Pedro Geraldo
Escosteguy quem rompe com essa relutancia. O artista somente foi capaz de aderir ao
movimento apds se transferir para o0 Rio de Janeiro, onde, além de escritor, revelou-se pintor,
tendo, inclusive, obras expostas no Museu de Arte Moderna. Entre 1960 e 1961, manteve em
circulacdo, na revista O Cruzeiro, textos que chamava de anticontos, mas que, na opinido de
Schiiler (1987), tratam-se, na verdade, de poemas concretistas, embora o préprio poeta se
mostre resistente a essa classificacdo. No vanguardismo dos anos 60 também aparece 0 nome
de Hugo Ramirez, com a publicacdo de Fronteiras do aco, em 1965, A era feroz, em 1967, e A
véspera do caos, em 1968. O poeta incorpora a vanguarda pelo uso do pictograma e do efeito
visual das letras, sem se distanciar, contudo, da tradicdo sul-rio-grandense, pois, “embora
aplauda o progresso, ndo permite que a técnica ocupe o espaco destinado ao homem”

(SCHULER, 1987, p. 288).
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Nossa Geracao, conforme ja exposto, trata-se de uma coletanea publicada em 1966,
com textos de Ary Nicodemos Trentin, Ernesto Wayne, Isaac Starosta e Paulo Roberto do
Carmo, a época, todos universitarios. Além dos poemas por eles publicados na referida
coletanea, consta, ainda, obra de Paulo Roberto do Carmo intitulada Crisbal, o guerreiro,
datada de 1966.

A publicacdo da antologia Matricula, pelo Grupo Reunido, em 1967, conforme ja
abordado, também foi marco importante nas letras sul-rio-grandenses, em especial na Regiao
de Colonizacao Italiana. Composto pelos jovens Oscar Bertholdo, Ary Nicodemos Trentin,
Jayme Paviani, José Clemente Pozenato e Delmino Gritti, o grupo se tornou fonte sinénimo de
referéncia em termos de inovacéo.

Finalmente, dos poetas que figuram na poesia que Schiler (1987, p. 307) denomina
como “do corpo ¢ da vida”, destacam-se com publica¢do nos anos 1960, Lara de Lemos, com
a obra Canto breve, de 1962, Lya Luft, com Cancdes de limiar, do mesmo ano, Armindo
Trevisan, com A surpresa de ser, de 1967, e Heloisa Jahn, com Canto breve dos desamados,
também de 1967.

A partir desse breve levantamento, é possivel concluir que a década de 1960 foi solo
fertil para a produgdo literaria no Rio Grande do Sul, contando diversos titulos e autores tanto
no romance quanto na poesia. No mesmo periodo, a obra de Zulmiro Lino Lermen j& era
conhecida no cenario literdrio da regido de Caxias do Sul. O autor, a esse tempo, j& havia
publicado cerca de quatorze obras.® Na sequéncia, ao tratar sobre a Caxias do Sul dos anos

1960, da-se enfoque a essas consideracdes.

21 ZULMIRO LINO LERMEN: UMA BIOBIBLIOGRAFIA

O periodo entre os anos finais da década de 1950 e iniciais da década de 1960 em Caxias
do Sul é marcado por uma efervescéncia industrial e comercial. Essa movimentacao, todavia,
ndo se limita somente a esses setores, também é percebida no que se refere ao desenvolvimento
cultural e intelectual na cidade. A época, por exemplo, podem-se destacar dois acontecimentos
que chamam a atencao para as artes literarias, a saber, a primeira edi¢do da Feira do Livro de
Caxias do Sul, que ocorreu em janeiro de 1959, e, pouco depois, a fundacdo da Academia

Caxiense de Letras, em 1° de junho de 1962.

& Utiliza-se um nmero aproximado devido as divergéncias encontradas em relacdo as obras e suas respectivas
datas nos diferentes registros.
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A proposito da fundacdo da Academia Caxiense de Letras, conforme exposto
anteriormente, Zulmiro Lino Lermen foi um de seus membros fundadores. Nos registros acerca
do evento que deu surgimento ao grupo de académicos, consta a informacéo de que, na ocasiéo,
0 escritor proferiu as seguintes palavras:

Desta reunido, humilde semente lancada pela primeira vez em terras
caxienses, surgird uma planta, cujas ramagens, abrigardo com o tempo, todos
0s amantes das letras regionais patrias. Da simplicidade nasce a verdade e da
verdade a grandeza. (DAMO, 2006, p. 6).

De acordo com Aline Brustulin Cecchin (2014), ainda no limiar dos anos sessenta,
surgem o Concurso de Cronicas sobre a Festa da Uva, em 1960, e o Concurso de Redacédo do
CTG Rincdo da Lealdade, em 1962. Contudo, é na Gltima metade dessa década que esse
movimento de valorizacdo da escrita literaria, isto €, de concursos literarios, ganha maior vigor
na regido de Caxias do Sul. Em 1966, por exemplo, é promovido o Concurso Literario da
Semana do Exeército. Em 1967, tém-se as edi¢des dos Concurso Literario Estudantil, Concurso
de Redacdes Sobre o Dia dos Pais e Concurso de Poesia sobre a Semana Farroupilha. E, em
1968, a promog¢ao do Concurso de Cronicas sobre a “Feira da Ternura”.

O ano de 1967 parece ser de grande relevancia para a configuragdo da paisagem literaria
serrana. Além dos concursos ja citados, é também desse ano a primeira edicdo do Concurso
Anual de Contos, Crénicas e Poesias (Concurso Anual Literario), que, em 2019, chegou a sua
532 edicdo. Conforme citacdo colhida no site da Prefeitura de Caxias do Sul (2019, nédo
paginado), “o Concurso Anual Literario revela os talentos literarios da cidade, ao mesmo tempo
que reconhece e premia autores que ja publicaram algum livro, evidenciando o
desenvolvimento do meio literario caxiense. Os autores de textos inéditos sdo premiados com
trofeus, medalhas e publicacdo em antologia”. Essa descrigdo revela a existéncia de um
interesse em incentivar a criacdo literaria em Caxias do Sul e regido, incentivo esse que pode
ser reconhecido desde sua primeira edig&o.

Cecchin (2014) ainda revela que os periddicos, além de anunciarem 0S concursos,
também traziam noticias sobre 0 andamento, o nimero de inscritos, escritores participantes, as
datas de divulgacédo dos vencedores e de entrega dos prémios. Alias, voltando-se a atuagdo dos
jornais a época, € valido ressaltar a importancia desses veiculos também enquanto meio de
circulacdo de textos literarios, em especial o Jornal Pioneiro, que contava com publicacfes de
cronicas, sonetos € poemas semanalmente, e de que ¢ exemplo o poema “Campos dos bugres”,
de Cyro de Lavra Pinto, publicado no Jornal Pioneiro, em 31 de dezembro de 1965:

E um livro imortal, que um Lermen ilustrado,
Zulmiro Lermen, com sabenca e com poesia,
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Num estilo escorreito, ameno e sublimado,
Escreveu, a lembrar indios e mataria

A selva, os indios, tudo, esse autor consagrado,
Avistando e sentindo o que aqui existia,
Expds nessa obra, ali, qual um hino ao passado,
A surgir e a brilhar, em tela que inebria.

Ali, nessa obra imensa, o leitor encantado,
Em frases de esplendor, evocando e brilhando,
Ha cantos e visdes, ha selvas e selvagens.

E todo um retrospecto as épocas de outrora,
A demonstrar, ao vivo, em canto que adulcora,
Um guadro encantador, a sombra das ramagens. (PINTO, 1965, p. 6).

Deixando de lado uma analise estética e juizos de valor, esse poema, em especial, é
trazido ao texto por dois motivos. Primeiro porque o autor, Cyro de Lavra Pinto, a época,
publicava poemas com bastante frequéncia no Jornal Pioneiro. Apenas a titulo de exemplo, em
trabalho’ realizado no projeto de pesquisa “Uma histéria da leitura e da literatura na Serra
Gaucha (1897-1967)”, concluimos que, somente entre os anos de 1951 e 1960, o poeta publicou
cerca de 330 poemas, e sabemos que ndo parou de publicar na década de 1960. Segundo porque
o poema “Campo dos bugres”, de acordo com Salvador Hoffmann e Nelly VVeronese Mascia
(1991), bem como pela interpretacdo que o préprio texto permite, foi escrito em homenagem a
Zulmiro Lino Lermen, de quem Cyro de Lavra Pinto era colega na Academia Caxiense de
Letras.

Voltando-se a relevancia do ano de 1967 para o contexto literario em Caxias do Sul, é
também desse ano a fundacdo da Universidade de Caxias do Sul, no dia 10 de fevereiro.
Consoante Cecchin (2014), a Universidade em muito contribuiu para a consolidacédo do sistema
literario regional. No entanto, ressalta a pesquisadora que:

Anterior ao seu surgimento, a entdo denominada Faculdade de Caxias do Sul
ja trazia relevantes contribuicdes para o sistema literario, através de acoes
como a cria¢do do Centro de Estudos Linguisticos e Literarios (1965), com o
intuito de estimular os novos talentos, a criacdo da revista O Tempo (1965) e
a organizacao de seminarios, congressos e grupos de estudos para discussoes
tedricas. Ao tornar-se universidade, outros eventos importantes merecem
énfase, como a criagdo de um grupo de teatro com estudantes da universidade
(1968), a criacdo do Nucleo de Arte (1967) e a chegada na cidade, através de
verbas publicas, de bibliotecas especializadas, além de todo o
desenvolvimento intelectual que uma universidade produz na comunidade
regional. (CECCHIN, 2014, p. 63).

" Trabalho intitulado Literatura e politica: os poemas de Cyro de Lavra Pinto no Jornal Pioneiro, apresentado e
premiado como um dos cinco melhores trabalhos na area de Ciéncias Humanas no XXVI Encontro de Jovens
Pesquisadores e VIII Mostra Académica de Inovacdo e Tecnologia da Universidade de Caxias do Sul em 2018.
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No que tange a imprensa de Caxias do Sul dos anos 60, para além da contribuicéo, j&
exposta, para a divulgacao de concursos e textos literarios, ressalta-se que a década também foi
marcada pelo surgimento de novos jornais. Em 1° de julho de 1966, é criado o jornal A
Vanguarda, que teve apenas quatro edicGes, encerrando suas atividades em 5 de maio do
mesmo ano. Em 19 de maio de 1962, o jornal Ecos do Mundo da inicio a suas publica¢des, que
encerram em 25 de dezembro de 1964. Em 1965, o jornal Assessor, que circulou de setembro
daquele ano até agosto de 1970, sempre com uma Unica edicdo mensal, tendo somado, ao todo,
cinguenta e nove edi¢des. O Aurora Jornal também deu inicio a suas atividades no ano de 1965.
Por fim, o jornal Nosso Mundo, que surgiu em junho de 1968 e publicou sua Gltima edigdo em
agosto do mesmo ano.

E ainda dos anos 1960, mais especificamente de 1967, o Clube Caxiense de Leitura,
cujo objetivo era “organizar uma grande biblioteca para os estudantes universitarios, promover
discussdes literarias, entre os interessados, além de planejar seminarios e palestras”
(CECCHIN, 2014, p. 64).

Por fim, de grande relevancia para a constituicdo da paisagem literaria serrana, tem-se,
em 1967, o surgimento do Grupo Reunido, com a publicacdo da antologia Matricula, que retne
textos dos poetas Oscar Bertholdo, José Clemente Pozenato, Jayme Paviani, Ary Nicodemos
Trentin e Delmino Gritti. A publicacdo dessa antologia impactou de tal modo a producéo
poética do Rio Grande do Sul que se chega a afirmar que existe um cenario pré e pés-Matricula
(1967).

A obra, de acordo com Cecchin (2014, p. 9),

rompeu com a literatura saudosista, ufanista e etnocéntrica que existia na
regido da Serra e integrou-se a nova geragdo de poetas que, naquela época,
surgia no Rio Grande do Sul. Segundo Arendt (2007, p. 31), a antologia
poética do Grupo diferencia-se do panorama ja existente por ndo possuir o
sentimento de telurismo regionalista gauchesco ou serrano. A auséncia de um
programa literdrio seria o diferencial da obra, assim possibilitando a sua
propagacéo entre leitores de diferentes espacos culturais.

Essa visdo sobre o Grupo é também compartilhada por Donaldo Schiler (2012, p. 80),
ao afirmar que “Matricula desencadeou um dos mais vigorosos movimentos poéticos no Rio
Grande do Sul”. Ressalta-se que, para além da contribuicdo literaria do Grupo, cujos autores
continuaram publicando nas décadas seguintes, especialmente o escritor José Clemente
Pozenato, que escreveu contos, romances e novelas, também produziram textos cientificos e de

critica literaria.
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Muito embora o cenario literario serrano estivesse em fase de construcdo e ja contasse
com a contribuicdo de muitos outros autores antes do surgimento do Reunido, destaca-se que,
a partir da publicacdo da coletanea Matricula (1967), com todas as inovagdes que essa trouxe,
como a fuga dos parametros parnasianos e simbolistas, ainda presentes em algumas producoes
da época, nota-se um crescente interesse por parte de criticos literarios de fora do Estado do
Rio Grande do Sul.

Um bom exemplo da existéncia de autores e obras na mesma época da publicacdo de
Matricula, em 1967, além dos poemas que, como se demonstrou linhas acima, eram divulgados
em jornais caxienses, € a publicacdo do poema Gau-ché-rama-ura, de Zulmiro Lino Lermen,
no Jornal Pioneiro, entre 1967 e 1968 e objeto de estudo desta dissertacdo. O poema, cuja
estrutura equipara-se a da poesia épica, diferente do que as dos autores do Reunido, narra a
historia do Rio Grande do Sul, o que sera tratado em topico posterior. Por ora, da-se foco a vida
e obra do literato.

Muito embora Zulmiro Lino Lermen tenha figurado como um importante intelectual na
cidade de Caxias do Sul, especialmente entre os anos 1940 e 1990,% sdo parcos os materiais
encontrados acerca da vida e obra do autor. Além disso, de acordo com nossas pesquisas,
existem divergéncias em relacdo a algumas das informacdes contidas nesses materiais, 0 que,
além de trazer a tona uma série de incognitas, denota a necessidade de um estudo mais
aprofundado sobre o assunto, a que se dedica este subcapitulo.

Zulmiro Lino Lermen nasceu em Caxias do Sul, RS, em 12 de setembro de 1917,°
enguanto o mundo ainda ardia sob a Primeira Guerra Mundial, e faleceu na mesma cidade,
pouco depois de completar 80 anos de idade, em 9 de outubro de 1997. Filho de Francisco
Lermen (cervejeiro, proprietario de olaria e criador de animais) e Elisa Brandt Lermen (dona
de casa), em 1932, aos 15 anos de idade, ingressou no Seminario em Sdo Leopoldo e,
posteriormente, no Convento S&o Boaventura, em Marau. Lermen foi professor por mais de
trinta anos, durante os quais lecionou no Colégio Estadual Duque de Caxias, na Escola Estadual
Cristovao de Mendoza e no Colégio nossa Senhora do Carmo, em Caxias do Sul. Além de autor
de diversos textos, o autor foi um dos membros fundadores da Academia Caxiense de Letras e
patrono da 82 Feira do Livro de Caxias do Sul, em 1991.

Conforme nos conta sua filha Elisabeth, Lermen casou-se em 18 de dezembro de 1949,
aos 32 anos de idade, com Iracema Setti Lermen. Juntos, tiveram trés filhos, Elisabeth Lermen

8 O recorte temporal parte da década em que o autor publicou seu primeiro livro e vai até os anos 90, em que foi
homenageado como Patrono da V11l Feira do Livro de Caxias do Sul, em 1991.
® Ha divergéncias em relacdo a data, que serdo tratadas na sequéncia.



31

Borne, Margaret Lermen Eidt e Francis Lermen. Além disso, afirma que, apesar de ter estudado
em seminario, o pai ndo tinha o desejo de seguir a vida eclesiastica, e sua inser¢do no Seminario
em S&o Leopoldo se deveu ao fato de que, a época, havia poucas op¢oes de instituicdes de
ensino. Por fim, Elisabeth afirma acreditar que Zulmiro Lermen sempre tenha gostado de
escrever, embora ndo possa afirmar com que idade o literato deu inicio a suas criagées.

Os arquivos que versam a histdria, a cultura e a arte de Caxias do Sul sdo unanimes em
afirmar que Zulmiro Lino Lermen foi professor, sociélogo, antropdlogo, historiador e poeta. O
autor exerceu o magistério durante trinta e cinco anos, todos em escolas de Caxias do Sul, e, de
acordo com Hoffmann e Mascia (1991), ao longo de todo esse tempo, Lermen nunca foi
demitido. Outra curiosidade trazida pelos autores é a de que o escritor falava quatorze idiomas,
dentre os quais, certamente, inglés e alemao, pois eram disciplinas que lecionava; acredita-se,
ainda, que tupi-guarani e esperanto eram outras dessas linguas, pois o autor tem publicados dois
dicionarios e uma gramatica de tupi-guarani, além de licGes de esperanto, conforme se vera na
sequéncia.

Os registros sobre a obra de Zulmiro Lino Lermen parecem ter origem nos estudos de
Jodo Spadari Adami, mais especificamente nas obras Dicionario de intelectuais caxienses
(1960), Historia da poesia caxiense (1963) e Histéria de Caxias do Sul (1966), que, com
excecdo do primeiro, constam como fonte bibliogréfica para os demais pesquisadores que
trazem notas a respeito do poeta. Anterior as anotacdes de Adami, foram localizados, até o
presente momento, apenas alguns comentarios em atas de reunides da Academia Caxiense de
Letras,'® além de noticias e publicacbes do autor em jornais da cidade de Caxias do Sul, em
especial no Jornal Pioneiro,!! que nos permitem ter uma pequena nogdo acerca da producio
literaria de Lermen.

Zulmiro Lermen é 0 nome que consta como Ultimo verbete no Dicionario de intelectuais
caxienses, de Jodo Spadari Adami (1960). As informacgdes ali contidas ocupam pouco mais do
que meia pagina e apresentam a data de nascimento, a filiagdo e a profisséo de Lermen, além
de um total de nove obras de sua autoria. De modo geral, 0s registros acerca da biografia de
Lermen sdo os mesmos encontrados em outras fontes, com excec¢éo da data de nascimento do
autor. Na obra, se 1é: “ZULMIRO LERMEN — Nasceu em Caxias do Sul, a 12 de setembro de

10 Trechos dessas atas, para ser mais exata, encontrados na obra Academia Caxiense de Letras: 40 anos de histéria
(2006), de Luiz Damo.

11 Na década de 60, principalmente, Zulmiro Lino Lermen publicava quase semanalmente no Jornal Pioneiro. Cf.
CECCHIN, Aline Brustulin. Poetas em “reunido”: 0 Grupo Matricula e a consolida¢do de um sistema literario
regional na Serra Galcha. Orientador: Jodo Claudio Arendt. 2014. 140 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras, Cultura
e Regionalidade) - Universidade de Caxias do Sul, Caxias do Sul, 2014.
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1917 [...]” (p. 18, grifo nosso). Acreditava-se, a principio, que essa diferenca em relagdo ao més
de nascimento do poeta se tratava de um equivoco, tendo em vista que todas as outras fontes,
incluindo Histdria de Caxias do Sul (1966), também de Adami, apresentam a data com o0 més
de outubro. Entretanto, ndo se podia excluir a hipétese de que setembro fosse o més correto e
Adami (1966) houvesse cometido um engano na obra Historia de Caxias do Sul, tendo em vista
que o Dicionario de intelectuais caxienses ndo é citado como referéncia pelos outros
pesquisadores. A fim de sanar essa ddvida, em um dialogo com Elisabeth Lermen Borne, filha
do poeta, confirmou-se que Zulmiro Lino Lermen nasceu em 12 de setembro de 1917, tendo
sido registrado no dia 14 do mesmo més.

As nove obras listadas por Adami (1960) sdo: Tabu, conto indigena, cujas primeira e
segunda edicGes datam de 1942 e 1943, respectivamente, a primeira publicada pela Livraria
Central Floriandpolis, de Santa Catarina, e a segunda pela Tipografia Thurmann, de Porto
Alegre (33 péaginas); Filhos de Cada, também de contos indigenas, publicado em 1943 pela
Topografia Thurman (31 péginas); Marata, “conto indigena regionalista sobre a fundagdo de
Marat4, Municipio de Montenegro”, (ADAMI, 1960, p. 18), publicado em 1944, também pela
Tipografia Thurman (30 paginas); pela mesma editora, A mamia brasileira, romance indigena,
de 1946 (33 péaginas); Portugués técnico, de 1947, publicado pela editora porto-alegrense
Tipografia do Centro (85 paginas); o romance de psiquiatria A missa negra, de 1948, pela
Tipografia (Centro da Boa Imprensa), também da capital gaicha (154 paginas); O campo dos
bugres, conto indigena regionalista, de 1950, pela caxiense Grafica Nordeste (27 paginas);
Samuara, conto indigena regionalista, publicado em 1956 pela editora Sdo Miguel, também de
Caxias do Sul (23 paginas); e, por essa mesma editora, Iracemara, de 1959 (30 paginas), livro
de “poesias regionais (misticismo)” (ADAMI, 1960, p. 18).

Ja em Historia da poesia caxiense, Adami (1963, p. 14) se refere a Lermen como “prof.
Zulmir Lermen”. Em aproximadamente trés linhas, apresenta a informagao de que ele teria sido
colaborador do Jornal Pioneiro e “autor de numerosos livros” (ADAMI, 1963, p. 14), dentre
0S quais, menciona apenas Tabu (1942), Filhos de Caa (1943) e Portugués técnico (1947).

Na obra Histéria de Caxias do Sul (1966), Adami dedica uma Unica pagina (p. 236) a
Zulmiro Lino Lermen, na qual apresenta, além de uma foto do autor, que ocupa quase toda a
lauda, a informacao de que este era professor, filélogo, historiador e poeta caxiense. A Lermen,
Adami (1966) ainda atribui a autoria das obras Tabu, de 1942, Filhos de Ca4, de 1943, Marata,
de 1944, A mUmia brasileira, de 1946, A cancdo da indiazinha, sem data, Gramatica da lingua

tupi, também sem data, Portugués técnico, de 1947, A missa negra, de 1948, O campo dos
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bugres, de 1950, Samuara, de 1956, Iracemara, de 1959 e Poema gadlcho, para o qual também
néo apresenta data. Adami (1966) ndo apresenta classificacdo para as obras.

Hoffmann e Mascia (1991), na obra Vultos da cultura e da arte de Caxias do Sul, listam
um total de quinze obras de autoria de Zulmiro Lino Lermen: Tabu, de 1942, Filhos de Caa, de
1943, Marata, de 1944, A mumia brasileira, de 1946, Portugués técnico, de 1947, A missa
negra, de 1948, Graméatica da lingua tupi, de 1950, O campo dos bugres, de 1950, Samuara,
de 1956, Iracemara, de 1959, A cancéo da indiazinha, de 1971, A fonte azul sem fim, de 1977,
Sereno ser no ser, de 1987 e um Diciondrio toponimico, de acordo com os autores, inédito.
Além dessa listagem, os autores afirmam que, a época, mesmo com idade j& avancada, Lermen
continuava lecionando “alemao técnico com muita competéncia e tenacidade” (HOFMANN;
MASCIA, 1991, p. 42), o que nos leva a crer que lecionar era uma das grandes paixdes do autor.
Também apontam detalhes sobre a relacdo de Zulmiro Lino Lermen com seus colegas, pois,
segundo os autores, ele era uma “pessoa extremamente gentil ¢ delicada” (HOFFMANN;
MASCIA, 1991, p. 42).

Luiz Damo (2006), em obra comemorativa aos quarenta anos da Academia Caxiense de
Letras, atribui a Zulmiro Lino Lermen a autoria de dezesseis obras, para as quais ndo apresenta
data. Sdo elas: Tabu, Filhos de Caa, Maraté, A mimia brasileira, Portugués técnico, A missa
negra, A gramatica da lingua tupi, Samuara, Iracemara, Poema gatcho, O campo dos bugres,
A fonte azul sem fim, The forty English tests, Dicionario toponimico tupi-guarani-portugués,
Sereno ser no ser e Vida real. Acredita-se que o autor tenha propositalmente deixado de fora
algumas das obras de Lermen e, possivelmente, modificado os titulos de outras. Isso porque,
ao que parece, ha uma tentativa de deixar o texto mais poético, com a reunido dos titulos de
algumas obras, conforme se &, in verbis:

A reunido de 8 de dezembro [de 1990] foi marcada pela palestra proferida por
Zulmiro Lino Lermen, membro fundador da entidade, fazendo abordagens da
sua prépria vida, desde a infancia, suas dificuldades, seu trabalho profissional
e literario, bem como suas preocupacdes no ambito educacional. Reconhecido
literato e renomado professor, escritor poliglota, quebrou o Tabu com o0s
Filhos de Ca4, passando por Maratd, descrevendo A Mdmia Brasileira num
Portugués Técnico. Mas, foi A Missa Negra que Ihe deu muitos desgostos na
vida, enquanto a Gramética da Lingua Tupi e Samuara, juntamente com
Iracemara trouxeram o Poema Gaulcho para O Campo dos Bugres, que
regados pelo A Fonte Azul Sem Fim, foi possivel saborear o The Forty English
Tests no Dicionério Toponimico Guarani-Portugués e tornar mais aprazivel e
ameno o Sereno Ser no Ser ao longo da Vida Real. Na mesa catedratica das
realizacGes, tornava-se perceptivel uma trajetoria deveras invejavel. (DAMO,
2006, p. 39).
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Permite-se, neste ponto, uma pequena abertura para um juizo de valores acerca do texto
de Damo (2006). Acredita-se que uma descri¢do mais académica acerca da obra do literato teria
sido mais relevante, inclusive para constatar esse reconhecimento de Lermen enquanto escritor
de literatura. Outrossim, se, de fato, foram feitas alterac6es nos titulos das obras e outras foram
deixadas de fora da listagem, entdo se perdeu uma boa oportunidade de realizar um
levantamento mais completo de sua producgdo, além de levantar davidas em relagéo aos titulos,
conforme se vera na sequéncia.

Ao longo da obra, Damo (2006) apresenta alguns dos registros que considera mais
marcantes na histéria da Academia. Dentre eles, alguns citam o nome de Lermen, a exemplo
do acima citado. Outro exemplo encontra-se em nota datada de 1982, que menciona que, em
reunido realizada em 9 de outubro, o académico Zulmiro Lino Lermen informou sobre seu
trabalho, arduo e exaustivo, de coleta de vocabulos caingangues para posterior compilacao e
publicacdo, possivelmente o que viria a ser tornar o Diciondrio toponimico tupi-guarani, ou o
Dicionario tupi-guarani-portugués, proposicdo essa fortalecida por passagem encontrada um
pouco mais adiante: “Foi em 12 de dezembro [de 1983] que o académico Zulmiro Lino Lermen
comunicou, apos intensa dedicacdo e longa pesquisa, a conclusdo do seu livro Dicionario tupi-
guarani [...]” (DAMO, 2006, p. 27). Também ¢ possivel que se trate de outra obra, que, no
caso, ndo é citada por nenhum outro pesquisador dos consultados, mesmo porque o titulo ndo
corresponde, em sua totalidade, ao do dicionario toponimico e, do mesmo modo, essa
comunicacdo do autor data de 1983, e os livros Dicionario toponimico tupi-guarani e
Dicionario toponimico tupi-guarani-portugués foram publicados somente em 1996, ou seja, 13
anos depois. Todavia, a data de 1996 é apresentada apenas nos exemplares da Biblioteca
Publica Dr. Demétrio Niederauer, ao passo que o proprio Damo (2006) cita um Dicionario
toponimico tupi-guarani-portugués, sem data, e, também, Hoffmann e Mascia (1991), citam
um Dicionario toponimico ainda inédito.

Outro ponto que chama a atencédo nos escritos de Damo (2006) é uma informacéo trazida
sobre reunido realizada pela Academia em 14 de agosto de 1993, oportunidade na qual o
académico Salvador Hoffmann, além de falar sobre a salde enfraquecida de Zulmiro Lino
Lermen — que o impedia de participar mais ativamente das atividades da Academia —, comentou
sobre as obras do literato, ressaltando que algumas delas estavam desaparecendo. Esse
comentario faz lembrar, primeiramente, do caso de censura contra a obra A missa negra, de
1948, ocorrido no mesmo ano de seu langamento, quando o autor foi obrigado a retirar os
exemplares das livrarias em que circulavam e, também, ajuda a compreender porque é tao dificil

encontrar informacdes acerca do autor e exemplares de sua obra, que ja naquela época se viam
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escassas, 0 que é corroborado, por exemplo, pelo fato de que ha apenas quatro exemplares de
A missa negra de que se tem noticia: trés encontram-se no setor de obras raras da Biblioteca
Plblica Dr. Demétrio Niederauer e um esta a venda no site do Mercado Livre por R$ 4.000,00.?

No que se refere a producdo textual de Zulmiro Lino Lermen, as pesquisadoras Cecil
Jeanine Albert Zinani, Lisana Teresinha Bertussi e Salete Rosa Pezzi dos Santos (2006)
apontam que a bibliografia do literato é integrada por quatorze obras, dentre as quais
encontram-se 0s mais variados géneros textuais. O autor, que escrevia desde poemetos até
textos de portugués técnico e gramatica da lingua tupi, estreou na literatura em 1942, com a
publicagio do conto®® Tabu, cuja primeira edigdo foi publicada pela editora Livraria Central,
de Floriandpolis, e a segunda, pela Tipografia Thurmann,'* de Porto Alegre, em 1943. E
também de 1943 a segunda obra do autor, Filhos de Caa, publicada pela Tipografia Thurmann
e classificada por Zinani, Bertussi e Santos (2006) como conto/novela.

Ainda na década de 1940, o autor publicou a lenda Marab4, pela Tipografia Thurmann,
em 1944; o romance/novela A mimia brasileira, em 1946, pela mesma editora; Portugués
técnico, classificado como didatico, em 1947, pela Tipografia do Centro, de Porto Alegre; A
missa negra, em 1948, também pela Tipografia do Centro; e Gramatica da lingua tupi,*® no
Jornal Pioneiro, entre 1949 e 1950. Interessante, neste ponto, observar que, das quatorze obras
apresentadas pelas pesquisadoras, sete datam dos anos 1940.

O conto Campo dos bugres, de 1950, publicado pela editora caxiense Grafica Nordeste,
inaugura as producdes dessa década. Além dessa obra, constam também a lenda Samuara,
publicada pela editora Sdo Miguel, também de Caxias do Sul, em 1956, e 0 poema lracemara,
de 1959, também pela S&o Miguel. Na década de 1960, aparecem as obras Os galchos, poema
épico dividido em cantos (canto I: “Poemeto farrapo”, de 1961; canto II: “O cavaleiro
fantasma”, de 1962; canto III: “Cancdo do imigrante”, de 1962; canto IV: “A cancdo da graca”,
também de 1962; e canto V: “Cristovao de Mendoza”, de 1963); e A mais bela prenda, poema,
de 1964. Por fim, em 1971, o autor publicou o romance O grande sul, pela editora caxiense
EdicOes Paulinas e, em 1977, A fonte azul sem fim..., pela editora Sagra, de Porto Alegre,

12 Disponivel em: https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-820953944-livro-raro-a-missa-negra-de-zulmiro-
lermen-_JM#position=2&type=item&tracking_id=f37a9357-4858-421b-bdc8-f113ch8d2a24. Acesso em: 9 nov.
2019.

13 As classificagGes sdo as apresentadas pelas autoras; ndo se sabe se foram retiradas das fichas catalograficas dos
livros ou se foram atribuidas pelas proprias pesquisadoras.

14 Note-se, aqui, apenas a titulo de curiosidade, também uma divergéncia quanto ao nome da Tipografia, que, no
Dicionario de intelectuais caxienses, de Adami (1960), aparece como Thurman, com apenas um “n”; na obra das
pesquisadoras, por sua vez, consta Thurmann, com a consoante dobrada.

15 Na verdade, no trabalho de Zinani, Bertussi e Santos (2006), a obra consta como Gramatica da lingua tupi:
ligbes metddicas de esperanto, subtitulo um tanto quanto estranho, tendo em vista que se tratam de assunto sem
qualquer relagdo. Nao foi encontrado exemplar do livro para comprovar qual seria o titulo correto.
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classificado como “reflexdes”. Ao final do texto dedicado a Lermen, as autoras incluem nota
de rodapé com a seguinte informag¢do: “A maior parte das obras que ndo foram escritas em
verso poderiam talvez ser classificadas como prosa poética” (ZINANI; BERTUSSI; SANTOS,
2006, p. 117).

Em pesquisa realizada na Biblioteca Publica Municipal Dr. Demetrio Niederauer,
constatou-se que ao autor séo atribuidos dezoito titulos, dentre os quais, além de alguns dos ja
citados, encontram-se: Poemeto farrapo, de 1961, e A cancédo do imigrante, de 1962, como
poemas independentes, contrariando a classificacdo apresentada por Zinani, Bertussi e Santos
(2006), de acordo com a qual esses titulos seriam os cantos | e Il de Os gaulchos,
respectivamente; as datas, como € possivel observar, coincidem. Adami (1960; 1966) e
Hoffmann e Mascia (1991) ndo citam esses titulos.

No acervo da Biblioteca Publica também constam os poemas Cristovdo de Mendoza:
poemeto épico dramaético, de 1964, e Cristovao de Mendoza: vida real, de 1982, que nao sdo
encontrados nas listagens dos pesquisadores que trataram da obra de Lermen, mas, talvez,
algum dos dois possa se tratar do canto V do poema épico Os galchos, intitulado “Cristévao
de Mendoza” (1963), que consta na lista de Zinani, Bertussi e Santos (2006). Também é
possivel que Vida real, apontada por Damo (2006), trate-se de Cristovao de Mendoza: vida real,
e 0 autor tenha suprimido parte do titulo para melhor se encaixar a sua narrativa.

Os titulos Gramatica da lingua tupi: licbes metddicas de esperanto (1949-1950), Os
gauchos, com os cantos Ill, IV e V (1961-1963), e A mais bela prenda (1964) ndo possuem
exemplares na Biblioteca Publica e ndo sdo encontrados em Adami (1960; 1963; 1966),
Hoffmann e Mascia (1991) e Damo (2006). Talvez Gramatica da lingua tupi, em Adami (1966)
e Gramatica da lingua tupi, em Hoffmann e Mascia (1991) sejam correspondentes ao titulo
acompanhado do subtitulo “ligdes metodicas de esperanto” apresentado por Zinani, Bertussi e
Santos (2006); as datas, pelo menos em Hoffmann e Mascia (1991), correspondem. Além
desses, a obra de estreia do autor, Tabu (1942), também ndo tem exemplar na Biblioteca
Pdblica.®

H4 divergéncias em relacdo aos titulos de algumas obras: no livro de Zinani, Bertussi e
Santos (2006), h&d uma publicagdo de 1944 registrada com o titulo de Marabé (lenda); no acervo

da Biblioteca, € caracterizada como conto e intitula-se Marata, com “t”, grafia que corresponde

16 Isso de acordo com o sistema de consulta de dados da Biblioteca (disponivel em: http://biblio.caxias.rs.gov.br/.
Acesso em: 23 out. 2019). Todavia, consultando o exemplar de Filhos de Caa, que conforme a informagéao cedida
pela Biblioteca, estaria encadernado junto com a obra Marata (1956), descobriu-se que, na verdade, entre as duas
obras, também esta encadernado o conto Tabu.
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com o titulo apresentado nas obras de Adami (1960; 1966), Hoffmann e Mascia (1991) e Damo
(2006), o que leva a crer que se trate de um erro de digitacdo/edigdo/correcdo. Esses quatro
ultimos autores também compartilham do mesmo titulo com a Biblioteca em relacdo a obra O
campo dos bugres, que, em Zinani, Bertussi e Santos (2006), aparece apenas como Campo dos
bugres.

No site da Biblioteca Publica, Samuéara (classificada como conto) recebe acento no
terceiro “a”, correspondendo a grafia e a classificacdo apresentadas em Adami (1960) e
divergindo da grafia apresentada em Adami (1966), Hoffmann e Mascia (1991), Damo (2006)
e Zinani, Bertussi e Santos (2006), que ndo acentuam a vogal, e as pesquisadoras classificam a
obra como lenda. Hoffmann e Mascia (1991) e Damo (2006), seguindo a grafia exposta por
Adami (1966), apresentam o titulo Iracemara sem acento, divergindo da grafia encontrada em
Adami (1960), Zinani, Bertussi e Santos (2006) e no exemplar da Biblioteca Publica, em que
consta Iracemara, com acento na segunda ocorréncia da vogal “a”.

A cancdo da indiazinha e Poema gaucho constam apenas nas obras de Adami (1966),
gue ndo apresenta data, e na de Hoffmann e Mascia (1991), que datam ambas as publicacdes
de 1971. Data essa questionavel, tendo em vista que a obra de Adami, como se sabe, é do ano
de 1966. Como poderiam, entdo, A can¢do da indiazinha e Poema Gaucho ser citados em livro
que os precederia em cinco anos? Uma possivel resposta para esse questionamento seria o fato
de que, talvez, as obras tenham sido reeditadas e a publicagdo dessa reedicdo date de 1971.
Também é possivel que o historiador Jodo Spadari Adami tivesse conhecimento da existéncia
dessas obras no prelo, pela proximidade que mantinha com Lermen.*’

Outra curiosidade que chama a atencdo diz respeito a uma informacdo colhida na obra
Academia Caxiense de Letras: 40 anos de historia, de Luiz Damo (2006), na qual o autor retine
registros das reunides da Academia ao longo de quarenta anos. Ha, na obra, uma entrada relativa
ao ano de 1981 que afirma que: “o académico Lino Lermen langou, com sucesso, o seu A fonte
azul sem fim nos Pavilhdes da Festa da Uva” (DAMO, 2006, p. 22), o que causa certo
estranhamento, devido ao fato de que, conforme as fontes consultadas, A fonte azul sem fim é
datada de 1977. Por que seria, entdo, lan¢ada apenas quatro anos depois? Damo (2006) também
apresenta um titulo que néo foi localizado em nenhuma outra fonte, a saber, The forty English
tests.

O titulo Sereno ser no ser somente é listado em Hoffmann e Mascia (1991), Damo

(2006) e na listagem da Biblioteca publica. Finalmente, no site da Biblioteca, encontram-se 0s

17 Proximidade presumida, tendo em vista que os dois eram membros da Academia Caxiense de Letras, o que torna
possivel a ideia de que fossem amigos proximos.
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titulos Gau-ché-rama-ura, sem data, o qual ndo é referenciado em nenhuma outra fonte, e 0

romance O grande sul (1971), que sabemos tratar-se do mesmo texto, em forma de prosa,

datado de 1971, que também aparece no levantamento realizado por Zinani, Bertussi e Santos

(2006).

A fim de melhor explicitar esses dados, apresenta-se a seguinte tabela:

Tabela 1 — Relacao de obras nas diferentes fontes consultadas

Adami Adami Adami Hoffmann | Zinani, Bertussi Damo Biblioteca
(1960) (1963) (1966) e Mascia e Santos (2006) (2006) Dr.
(1991) Demétrio
Niederaue
r
Tab( (1942) Tabd Tabu Tabu Tabu (1942) Tabu -
(conto) (1942) (1942) (1942) (conto)
Filhos de | Filhos de | Filhos de Filhos de Filhos de Caa Filhos de Filhos de
Caé (1943) Caa Caa Caé (1943) (1943) Caa caa (1943)
(contos) (1943) (1943) (conto/novela) (conto/nove
la)
Marata - Marata Marata Marabé (1944) Marata Filhos de
(1944) (1944) (1944) (lenda) caa (1943);
(conto) Marata
(1944)
(conto)

- - - - - - A mdmia
brasileira:
seguido de

Filhos de
caa (1943)
(conto)

A mUmia - A mUmia A mUmia A mUmia A mUmia A mUmia
brasileira brasileira | brasileira | brasileira (1946) | brasileira | brasileira
(1946) (1946) (1946) (novela/romance) (1946)

(romance) (conto)
Portugués |Portugués| Portugués | Portugués | Portugués tecnico | Portugués | Portugués
técnico técnico técnico técnico (1947) (didatico) técnico técnico
(1947) (1947) (1947) (1947) (1947)
(gramatica) (portugués
técnico)
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A missa A missa A missa A missa negra A missa A missa
negra negra negra (1948) (romance) negra negra
(1948) (1948) (1948) (1948)

(romance) (romance)
- Gramatica | Gramatica Gramaticada |A gramatica -
dalingua | dalingua | lingua tupi: licdes | da lingua
tupi tupi (1950) metddicas de tupi
esperanto (1949-
1950)
(didatico/publicag
0Oes esparsas)

O campo O campo O campo Campo dos O campo O campo
dos bugres dos bugres | dos bugres bugres (1950) | dos bugres | dos bugres
(1950) (1950) (1950) (conto) (1950)
(conto) (romance)
Samuara Samuara Samuara Samuara (1956) | Samuara | Samuara
(1956) (1956) (1956) (lenda) (1956)
(conto) (conto)
Iraceméra Iracemara | Iracemara | Iracemara (1959) | Iracemara | Iraceméara
(1959) (1959) (1959) (poesia) (1959)
(poesias) (poesia)

- - - Os galchos Poemeto
(1961-1963) farrapo
(poema épico (1961)
dividido em cinco (poesia)
cantos)
A cancéo
do
imigrante
(1962)
(poesia)
- - - A mais bela - -
prenda (1964)
(poema)
- - - Cristovao
de
Mendoza:
poemeto
épico
dramatico
(1964)
(Biografia
em forma
de poesia)
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Acancdo | A cangdo - - -
da da
indiazinha | indiazinha
(2971)
- - O grande sul - O grande
(1971) (romance) sul (1971)
(romance)
Poema Poema - Poema -
gaucho gaucho gaucho
(1971)
- A fonte azul | A fonte azul sem |A fonte azul | A fonte azul
sem fim... fim... (1977) sem fim sem fim...
(2977) (reflexdes) (2977)
(literatura
caxiense)
- - - - Cristovao
de
Mendoza:
vida real
(1982)
(poesia)
- - - Vida real -
- Sereno ser - Sereno ser | Sereno ser
no SER no ser no ser [19--
(1987) ] (poesia)
- - - Dicionario | Dicionario
toponimico | toponimico
tupi- tupi-
guarani- guarani
portugués | portugués
(1996)
(dicionario)
- - - Dicionario
toponimico
tupi-
guarani
(1996)
(dicionario)
- Dicionario - - -
toponimico
(inédito)




41

- - Gau-ché-
rama-ura
(poesia)
[19-]

- - - - - The forty -
English tests

Fonte: elaborado pela autora (2019).

Da analise dos dados levantados ao longo do texto, sintetizados na tabela acima, pode-
se concluir que: (i) as Unicas obras que sdo encontradas em todas as fontes sdo Filhos de Caa
(1943) e Portugués técnico (1947); (ii) de fato, sdo muitas as divergéncias em relacdo a datas,
titulos e classificacbes, em género textual, das obras de Zulmiro Lino Lermen; (iii)
efetivamente, era necessario um levantamento acerca dos dados encontrados sobre o autor; (iv)
nos anos 60, além de Gau-ché-rama-ura, o autor publicou mais trés'® obras, a saber, Os gatichos
(1961-1963), A mais bela prenda (1964) e Cristovdo de Mendoza: poemeto farrapo (1964).
Conclui-se, também, que, ao todo, atribui-se ao literato um total de vinte e trés®® obras, dentre
as quais, seis publicadas na década de 1940, trés na década de 1950, quatro na década de 1960,
quatro na de 1970, duas na de 1980, duas nos anos 1990 e duas sem data. Isso considerando o

periodo entre 1967 e 1968 como o de publicacdo de Gal-ché-rama-ura.

2.2  GAU-CHE-RAMA-URA: POEMA SUL-RIO-GRANDENSE

Conforme se pode depreender da leitura sobre a vida e obra de Lermen, o autor ostenta
uma vasta producdo literaria, somando um conjunto de vinte e trés obras de que se tem
conhecimento até o momento. Além disso, transitou por variados géneros textuais, que vao
desde pequenos poemas até dicionarios e licdes gramaticais de linguas estrangeiras. Devido ao
fato de essas obras serem, de certo modo, desconhecidas pela critica literaria, este topico dedica-
se, além da abordagem dos elementos da historia do Rio Grande do Sul presentes em Gau-ché-
rama-ura, a apresentar um breve resumo das tematicas presentes nas demais obras do autor.

N&o entrardo nessa abordagem as obras Gramatica da lingua tupi (1950), A mais bela prenda

18 Cinco, se considerarmos “Poemeto farrapo” (1961) e “A cancdo do imigrante” (1962) como obras separadas,
conforme consta no site da Biblioteca Publica, ¢ ndo como cantos d’Os gauchos, consoante Zinani, Bertussi e
Santos (2006).

19 Também respeitando as consideracdes apontadas na nota de rodapé acima, consoante a separacdo de Zinani,
Bertussi e Santos (2006).
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(1964), A cangdo da indiazinha (1971), Poema gaucho (1971), Vida real [19--] e The forty
English tests [19--], pela impossibilidade de acessé-las, bem como O grande sul (1971), por
tratar-se da versdo em prosa de Gau-ché-rama-ura, e A missa negra (1948), por ja ter sido
abordada nas linhas introdutérias desta dissertag&o.?°

Tabu (1942), obra de estreia de Zulmiro Lino Lermen enquanto literato, trata-se de um
conto que narra a histdria de Tabu, um jovem indio, de 18 primaveras, 6rfao de pai e mae,
desprezado pela tribo dos carijos com quem vive, pois, apesar de ter nascido em Pindorama,
perto de Paraguassu, na tribo Carijo, o que o caracterizaria como carijé, Tabl ndo tinha a pele
e o porte dos carijos e, aléem disso, seus pais eram guaicurus, o que faria dele também um
guaicuru. Por conta desse conflito, e da suspeita de Tabu estar envolvido no assassinato de
alguns indios, é obrigado a se afastar da terra onde nasceu e, posteriormente, € preso. Tabu
descobre que ha uma conspiracdo para assassina-lo e foge de sua prisdo, chegando a terra de
seus pais, na tribo guaicuru, onde é reconhecido e bem recebido pela tribo. Quando é convocado
para guerrear contra os carijos, Tabu decide que ird, mas se recusa a trair a taba em que nasceu.
Assim, 0 guerreiro parte ao encontro dos carijos e os previne do ataque guaicuru. Tabu é entdo
atingido por uma flecha guaicuru e morre como um herai carijo.

Filhos de Caa (1943) narra a historia de Noama, indio caraja que ainda crianca vé sua
tribo ser destruida por inimigos e seu pai devorado por uma jaguar, sendo obrigado, junto a sua
mae, a refugiar-se na mata, até que decide juntar-se a tribo dos Carijos, quando entdo tem que
lutar contra a tribo inimiga para fazer prova de sua valentia. No combate, todos 0s seus
companheiros sdo mortos, mas, ao retornar a tribo, é acusado de ser o assassino daqueles que o
acompanhavam. O guerreiro é entdo amarrado e lancado as dguas do rio como punicdo. No
final da narrativa, um dos indios que saira para lutar ao lado de Noama encontra-se vivo e afirma
que, de fato, o caraja o havia salvado, sendo um verdadeiro heroi.

Maratéa (1944), por sua vez, trata-se de um conto que narra a histéria do surgimento do
municipio de Marata, em Montenegro. Ao longo da narrativa, ha a insercdo de lendas indigenas,
como a divisao entre dia e noite e a criagdo dos animais que habitam as selvas.

A mUmia brasileira (1946) € uma narrativa em primeira pessoa que conta a historia de
um jovem que deixa a grande Porto Alegre em busca de uma tribo indigena que ha muito se
ocultara entre as montanhas. Pira-Bdia € o0 nome com o qual é batizado na tribo. Durante o
tempo em que viveu junto aos indigenas, Pira-Bdia aprendeu sua lingua e costumes, tendo,

inclusive, escrito uma gramatica da lingua local e traduzido a biblia do deus Tupa. A mumia

20 Os titulos das obras, nesta abordagem, serédo escritos de acordo com o encontrado nos livros acessados.
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brasileira trata-se de uma mUmia que se encontra escondida em uma caverna e que deve ser
protegida pelo pajé, a qual é encontrada por Pira-Boia durante suas pesquisas. O livro também
conta como Pira-Boia ajudou a tribo a se livrar de invasores brancos em uma batalha sangrenta.
No final da narrativa, Pira-Bdia retorna a cidade.

Portugués técnico (1947) trata-se de uma espécie de manual de gramética que apresenta
nogdes basicas sobre o estudo da palavra. Divide-se em trés partes, além de preliminares que
conceituam estudo da gramatica, divisao do estudo da gramatica, som, voz, vogais, consoantes,
silaba e tonicidade. A primeira parte destina-se a lexeologia, em que se abordam: substantivo,
adjetivo incluindo artigo, contracdo, crase, pronome, verbo, advérbio, conjuncao, preposicao,
interjeicdo, graus dos substantivos, adjetivos e advérbios e anélise Iéxica. A segunda parte,
referente a sintaxe, aborda: concordéancias, siclitismo pronominal, regime de verbos comumente
empregados na correspondéncia comercial, regime das preposi¢des, analise logica, sintaxe
ideoldgica, sintaxe afetiva e tematologia. Por fim, a terceira parte destina-se ao estudo da lingua,
da arte literaria, de fechos e inicios de cartas, e dos idiotismos na linguagem literaria.

O campo dos bugres (1950) traz uma narrativa que remonta os anos de 1840 a 1875,
quando a terra que hoje se denomina Caxias do Sul era habitada apenas por indios, “os filhos
do sol” (LERMEN, 1950, p. 1). O romance divide-se em 10 capitulos, sendo eles: | — Caa
pitunauara... a selva ao amanhecer; Il — Rairata caa... os filhos da selva; 111 — Aracy Coéma...
amae do dia! O amanhecer...; IV — P06 soainhana uyrpe... sob a mao dos inimigos; V — Cé ruda,
cé ruda, maamé?... Meu amor, meu amor, para onde foste? Para onde?; VI — Cunhd poranga
cichiaxinga... mulher mui formosa...; VII — Saicucdua iuara lci Catucaua Iépe... amor é um
presente do Céu...; VIII - Té curumiri xinga, rendyra xere... adeus, minha irma...; IX — Apygaua
maité sorysaua ape i... 0 homem pensa na sua felicidade; e X — Té curumiri xinga, caa! Adeus,
caal

Samuara (1956) narra a historia da jovem Santa, filha mais velha de Piero, um imigrante
italiano, e do bugre Samuéra, “jovem que ja viu quinze espalhar de pinhdes”?* (LERMEN,
1956, p. 8), que se conhecem quando o indio, na companhia de outros bugres, invade a
propriedade de Piero e sdo feridos pelo proprietario e alguns vizinhos. Santa, entdo, se
compadece dos bugres feridos e resolve ajuda-los, momento em que ela e Samuara se
apaixonam. Depois de os bugres fugirem pela manha apods o ataque, Santa é sequestrada por
Luiz Antdnio, um bugre criado por invasores brancos que deseja exterminar os homens brancos.

Samuara, que ndo concorda com o rapto da jovem, entra na oca de Luiz Antdnio e salva Santa,

21 Soma equivalente a quinze anos.
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sendo, depois, assassinado por Luiz Antonio, sacrificando-se para salvar Santa, que consegue
retornar a casa do pai. Conforme o autor, no prefécio a obra, o livro € uma lenda, escrita em
homenagem aos turistas que visitarem o Parque Samuara, na Serra Gaucha.

Iracemara (1959) ¢ um poema dividido em 10 secOes. Trata-se de texto de cunho
autobiogréafico, em que o poeta expde informacdes sobre sua vida. Ndo hd um tema especifico
tratado na obra, mas nota-se uma forte veia roméantica, no sentido de que ha uma valorizacao
da natureza e constante abordagem de tematicas da religido cristd. No indice, apresentam-se 0s
seguintes topicos: Noite hibernal; Estrela D’ Alva; Alvorada; Ideal e trabalho; Brisas matutinas;
Brisas vespertinas; Estudo e natura; Entardecer; O luar; e Noite estival.

“Poemeto farrapo”, “A cangdo do imigrante” e “Cristévao de Mendoza: poemeto épico
dramatico” tratam-Se, respectivamente, dos cantos I, I11 e VV do poema épico Os galchos (1961-
1963).22 O primeiro, dividido em 35 versos, aborda a formacéo da populagio sul-rio-grandense
e a Revolucdo Farroupilha, ressaltando os principais acontecimentos e nomes envolvidos nos
conflitos, sob uma perspectiva romantizada. “A cang¢do do imigrante”, dividida em 25 cantos,
apresenta prefacio assinado por Cyro de Lavra Pinto e narra a chegada dos primeiros imigrantes
alemédes, em 25 de julho de 1824 e, posteriormente, dos italianos, ao Rio Grande do Sul,
adotando um viés ufanista que ressalta as dificuldades e a bravura dos entdo recém-chegados,
sua adaptacao ao meio, a participacdo na causa farroupilha e as transformacgdes que trouxeram
ao extremo sul do Brasil. Finalmente, “Cristévao de Mendoza: poemeto €pico draméatico”
divide-se em 72 estrofes e narra a vida de Cristovdo de Mendoza, em uma perspectiva épico-
dramatica, conforme anotacdo do proprio autor.

A fonte azul sem fim... (1977) é uma espécie de narrativa de cunho religioso, dividida
em 33 capitulos. Como contetdos principais, 0 autor elenca: Apresentacdo e mensagem;
Vantagens da Fonte Azul sem fim; Sentido da existéncia; Alegria; Paz; Criatividade; Visdo de
Deus; Visdo do universo; visdo do planeta Terra; Visdo da aurora da humanidade; Viséo das
religides; visdo dos Messias; Visdo do Sermdo da Montanha; Visdo da poesia, da criagdo de
Jesus; O grdo de mostarda; O filho prédigo; A mulher samaritana; Maria Magdalena; O cego
de Jerichd; A caridade; A infinda poesia e criagdo de Jesus; A crucificacdo de Jesus; A
ressurreicdo de Jesus; As Sagradas Escrituras; Ascensdo de Jesus; A plantinha de mostarda
através dos seculos; Cosmovisdo; A grande opcdo; A Fonte do Amor; Felicidade cosmica;
Consciéncia cosmica; A autodescoberta; e As moradas do Pai Celeste.

22 Informacéo que consta no prefacio de cada uma das obras.
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Vida ideal: Cristévdo de Mendoza?® é um poemeto épico que se divide em 65 estrofes.
Narra a trajetoria de Cristovao de Mendoza em sua misséo jesuitica. Adota, assim como o canto
V de Os gauchos, a saber, “Cristovao de Mendoza: poemeto épico dramatico”, uma veia
laudatoria acerca dos feitos da personagem.

Sereno Ser no SER... [19--] vai mais ou menos na mesma linha de A fonte azul sem fim...
(1977). N&o h& um tema especifico; trata-se de reflexdes e conselhos acerca da vida religiosa.

O Dicionario toponimico tupi-guarani portugués (1996) destina-se a uma listagem de
termos da lingua tupi e seu respectivo significado em portugués. Apresenta um total de 715
termos, sendo 84 da letra A, 28 da letra B, 98 da letra C, 9 da letra E, 57 da letra G, 1 da letra
H, 122 da letra I, 50 da letra J, 44 da letra M, 6 da letra N, 4 da letra O, 77 da letra P, 5 da letra
Q,4daletraR, 31 daletraS,58daletraT, 16 daletra U, 5 da letra V, 3 da letra X e 13 da letra
Y.

Gau-ché-rama-ura, como ja exposto anteriormente, € um poema narrativo que conta a
historia do Rio Grande do Sul em uma abordagem laudatéria. O poema é composto por 779
estrofes e divide-se em quarenta e sete temas principais, cada qual correspondendo a um
determinado numero de estrofes, uns mais, outros menos, sendo a divisdo, portanto, irregular.
Os temas abordados sdo elencados em uma espécie de sumario ou indice remissivo,?* o qual o

autor denomina de “Guia historico do contetido principal” e que apresenta a seguinte divisao:

Geomorfologia rio-grandense 24-42
Bidforos 43-47
Minuano, tape, charrua 48-54
Gaucho primeiro e lendéario 55-69
Idealismo missioneiro 70-87

O introdutor do gado no Rio Grande 88-147
Os Sete Povos das Missdes 148-160
A Colobnia do Sacramento 161-164
Sepé-Tiaraju 165-176
Os guarani 177-185
Silva Pais e o Presidio Militar 186-200
O Tratado de Madrid 201-212
A fortaleza do Rio Pardo e os agorianos 229-236
A lenda da Serra do Cavera 238-249
Rio Grande de S&do Pedro 250-251
A conguista das Missdes 252-273
A lenda de Ibagé 273-276
A lenda de Imembui 277-285
Os imigrantes alemaes 293-304 e 341-347
Poesia dos rios e lagos rio-grandenses 305-314
A Guerra dos Farrapos 315-393
Os ex-farrapos 394-400

23 No sistema de consultas da Biblioteca PUblica, consta como o titulo Cristévédo de Mendoza: vida real. Todavia,
o exemplar 1a encontrado traz o titulo exposto no corpo do texto.
24 Nesta abordagem, serdo usados ambos os termos, além de Guia Historico ou apenas Guia.
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Pioneiros imigrantes 401-402
A Guerra do Paraguai 412-427
Familias patriarcais 430-441
Os grandes herdis do Rio Grande 444-446
A imigracdo italiana 451-455
Os bugres rio-grandenses 456-459
Os negros rio-grandenses e a Lei Aurea 464-466
Soliddes e distancias dos pampas 468-481
A Revolucéao Federalista 482-525
Esplendor do gauchismo sul-rio-grandense 436-622
Lendas-alma do rio Grande 545-620
A revolucdo de 23 629-677
Prestes e a revolta nas Missdes 679-682
Borges de Medeiros e Getulio Vargas 687-688
O crescimento das cidades e das favelas 690-696
A revolugéo de 30 e os interventores 697-704
A alma do gauchismo 705-706
A grande enchente 713-719
Interventores e governadores 720-722
Morte de Getulio e de Borges 723-725
O governo de Brizola e de Goulart 727-732
A revolugéo de marco 733-735
Origem, evolucdo e belezas do idioma patrio  748-767
A era atbmica, espacial e planetaria 768-771
Visdo universal 773-777%

Como se pode perceber a partir da leitura desse excerto do texto, as primeiras vinte e
trés estrofes ndo estdo presentes no Guia histérico apresentado pelo autor. Ademais, ha alguns
“saltos” na numeragdo das estrofes. “O Tratado de Madrid”, por exemplo, tem inicio na estrofe
de nimero 201 e encerra na 212, todavia, o tema seguinte, a saber, “A fortaleza do Rio Pardo e
os agorianos”, conforme a numeragdo, inicia-Se apenas na estrofe 229, que, por sua vez, é
finalizada na estrofe 236, a partir da qual h& outro pequeno salto, tendo em vista que o tema
que aparece na sequéncia, “A lenda da Serra do Caverd”, inicia na 238. “A conquista das
Missdes” termina na 273, mesma estrofe que marca, conforme a numeragao do Guia historico,
o inicio de “A lenda de Ibagé”.

Da estrofe 285, final de “A lenda de Imembui”, passa-se para a 293, a qual inicia o tema
“Os imigrantes alemaes”, que marca outro tipo de “salto”. Conforme o Guia, esse tema ¢
abordado entre as estrofes 293 e 304 e, posteriormente, pelo menos do que se pode inferir a
partir da leitura do sumario, também é abordado entre as estrofes 341 e 347, que se encontram
no tema “A Guerra dos Farrapos™ (315 a 393). Da estrofe 402, final de “Primeiros imigrantes”,

ha um salto para a 412, inicio de “A Guerra do Paraguai”, que ¢ finalizado na 427, saltando

%5 Neste trabalho, todas as citagdes do poema Gau-ché-rama-ura foram retiradas da edicdo seguinte: LERMEN,
Zulmiro Lino. Gaud-ché-rama-ura. Caxias do Sul: [s.n.], [196-] [Manuscrito].
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para a 430, no inicio do tema seguinte, ‘“Familias patriarcais”, que, por sua vez, ¢ encerrado na
441, de onde hé outro salto, para a 444, no tema “Os grandes her6is do Rio Grande”. Esse
ultimo tema termina na estrofe 446, da qual ha um novo salto para a 451, que marca o inicio de
“A imigracdo italiana”. Da estrofe 459, que encerra a abordagem do tema “Os bugres rio-
grandenses”, ha um salto, no inicio do tema “Os negros rio-grandenses ¢ a Lei Aurea”, para a
estrofe 464, que é finalizado na 466, da qual h& outro salto para a 468, na abertura do tema
“Solidoes e distancias dos pampas”.

Ainda mais confuso é o que acontece entre as estrofes 525 e 677. A primeira, que marca
o fim de “A Revolugio Federalista” — tema iniciado na 482 —, também marca uma volta para a
estrofe 436, que corresponde ao inicio de “Esplendor do gauchismo sul-rio-grandense”,
encerrado na 622. Na sequéncia, o tema “Lendas do Rio Grande” ¢ iniciado na estrofe 545 e
vai até a 620, da qual ha um salto para a 629, inicio de “A revolugdo de 23, que se encerra na
677, marcando um novo salto para a 679, em “Prestes e a revolta das Missdes”, encerrado na
estrofe 682, que, novamente, salta para a 687, comeco de “Borges de Medeiros e Getllio
Vargas”, por sua vez, encerrado na 688, da qual hd um novo salto para a 690, com o inicio do
tema “O crescimento das cidades e das favelas”.

Da estrofe 706, que marca o final da abordagem do tema “A alma do gauchismo”, ha
um salto, no inicio do tema seguinte, a saber, “A grande enchente”, para a 713. Outrossim, da
725, final de “Morte de Getulio e de Borges”, passa-se para a 727, inicio de “O governo de
Brizola e Goulart”. Novamente, da 735, encerramento do tema “A revolucao de mar¢o”, ha um
salto para a 748, que abre o tema “Origem, evolucao e belezas do idioma patrio”. Por fim, ha
um ultimo salto entre o final do penultimo tema, “A era atdmica, espacial e planetaria”, estrofe
771, e o inicio do ultimo, “Visdo universal”, na estrofe 773.

Tendo como premissa essas consideragdes, inicialmente, é importante mencionar que
todas as estrofes que ndo aparecem nesse sumario estdo presentes no texto; as omissdes ocorrem
apenas nessa listagem dos temas. Também ressalta-se que o texto flui sem interrupgdes quando
do inicio da abordagem de novos temas. Todavia, a partir da observagdo dessas incoeréncias,
surgem diversas questdes em relacdo a construcdo do poema: o que hé de contetdo nas estrofes
omitidas? Seriam esses recortes propositais ou apenas algum equivoco do poeta? As estrofes
correspondem a algum dos temas abordados ou apenas tratam de assuntos diversos, 0s quais o
autor ndo conseguiu ou nao desejou intitular? A esses questionamentos deseja-se responder no
decorrer da abordagem dos temas narrados ao longo de Gau-ché-rama-ura.

O primeiro elemento que chama a atencdo na obra € o titulo. Nesse sentido, questiona-

se: 0 que significa Gau-ché-rama-ura? E € o proprio poeta que responde a essa indagacdo. No
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manuscrito, Lermen inclui uma breve consideragdo inicial, na qual desmembra o titulo,
apresentando o significado correspondente a cada um dos termos que o compdem. In verbis:

Consideracao sideral
Ura é a poesia criadora vivendo espago e tempo.
Rama é a terra, a patria, a queréncia.
Ché é a pessoa, a gente, 0 amigo, 0 companheiro.
Gahu é cantar sentidamente.
Gau-ché-rama-ura € o titulo-queréncia do poema, € a poesia da terra e da gente
gue canta sentidamente...
para o mundo sideral, é foi e seré:
0 grande sul...

A partir da leitura desse trecho, constata-se, primeiramente, que a explicacdo do poeta
corrobora a ideia de que o texto pretende ser uma narrativa épica. Embora a utilizacdo da
expressdo “poesia da terra e da gente que canta sentidamente...” possa dar a entender que se
trate de poesia lirica, pela ideia de exprimir os sentimentos dessa gente de que se fala, 0 modo
como os elementos da natureza sao utilizados para compor o sentido do titulo remete a uma
idealizacdo heroica. Assim, por exemplo, a ura é a poesia que cria, é a narrativa que perpassa
geracGes em tempos e espacos distintos; a rama diz respeito a terra, a patria que se quer
enaltecer; ché é o homem, amigo e companheiro, representa¢do de um ideal do homem gaticho
fiel, leal e honrado; gahu é a cangdo, é cantar com sentimento e € elemento que remete ao mito
de origem do gaucho, conforme se vera mais adiante; Gal-ché-rama-ura, entdo, é um canto
sobre a gente e a terra do sul; trata-se da propria narrativa que o poeta ha de construir ao longo
das 779 estrofes. Ainda nesse sentido, a utilizagdo de “o grande sul” no final dessas
considerac0es reforca a ideia romantica de idealizacdo de uma terra e de um povo heroico.

Realizando-se uma breve comparagdo entre as trés versdes do texto, isto é, o publicado
no Jornal Pioneiro, o manuscrito e o romance O grande sul (1971), sublinha-se uma
curiosidade no que tange aos titulos dessas versdes. A versao publicada no Jornal Pioneiro é
acompanhada de um subtitulo; nas entradas, se I&: Gau-ché-rama-ura: a poesia da terra e da
gente que canta triste. Na versdo manuscrita, esse subtitulo ndo é encontrado, porém, acima do
titulo Gau-ché-rama-ura, encontra-se o titulo O grande sul e, na sequéncia, as consideracdes
que confirmam essa ideia de uma poesia sobre a terra e sua gente. A versdo em prosa, por sua,
vez, também & acompanhada por um subtitulo, que, novamente, retoma o tom idealizador. Na
capa, apresenta-se o seguinte titulo: “O grande sul... a voz dos pagos... a obra-biblia gaticha”
(LERMEN, 1971).

As primeiras vinte e trés estrofes, que ndo aparecem no sumario, ja nos dao indicios da

complexidade do poema, tendo em vista que 0s versos apresentam uma transicdo na voz
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narrativa. Nas estrofes que abrem o poema, mais especificamente, da primeira a décima sétima,
o narrador da voz a uma divindade, a saber, o Deus cristdo. Nessas estrofes, a narrativa
concentra-se na génese do mundo, criado por essa voz que toma o papel do narrador, a fim de
contar seus feitos, ressaltar sua grandeza e seu poder e descrever a beleza de sua criacdo. Na
estrofe de numero 7, especificamente, o narrador-divindade se refere a criacdo do Rio Grande
do Sul, em uma clara abordagem ufanista.

A partir da estrofe 18, entra em cena o narrador principal, que ird contar a histéria do
Grande Sul. Antes de dar inicio a sua narrativa, todavia, dirige-se a divindade, enaltecendo sua
grandeza, em um movimento que faz lembrar os poetas gregos, quando esses pediam as deusas
inspiracdo para escrever. Em Gaul-ché-rama-ura, o narrador propde-se a tarefa ardua de “narrar
e descrever e dissertar” essa historia e, para tanto, necessita da inspiracdo divina. A partir dessa
estrofe, até a vigésima quarta, o narrador dedica-se a expor seu desejo narrar uma longa histéria,
com o objetivo de irradiar, também ele, algum reflexo da luz do Criador.

Essa posicdo do narrador, alids, além de remontar as epopeias gregas, em que 0 poeta
se coloca como um vassalo frente a deusa, musa de sua inspiracdo, também remete a ideia crista
de que Deus teria sido a fonte de inspiracdo para os profetas da Biblia, o que é corroborado,
também, pela utilizacdo do subtitulo “a obra-biblia gaucha”, em O grande sul (1971). Ainda
nesse sentido, e para finalizar essa abordagem, conforme definicdo do Dicionéario Houaiss
(2009, nao paginado), inspiragao significa, “para os cristaos, sopro divino que teria guiado os
autores da Biblia”.

Finalmente, na estrofe de nimero 24, o narrador da inicio a descricdo da criacdo
geomorfoldgica do Rio Grande do Sul. Dentro desse tema, hd uma espécie de alusdo ao livro
de Génesis, tendo em vista que a construcao da narrativa envolve a representacdo do que era o
mundo antes do surgimento da péatria e do que veio a ser depois dessa. No mesmo sentido € a
descri¢do que se encontra entre as estrofes 43 e 47, relativas ao tema “Bidforos”. O viés ai
adotado é notadamente ufanista, pois se evidencia uma valorizacdo dos elementos da natureza,
das paisagens, dos animais, do homem e de tudo 0 que ocupa essa regido.

Ja no tema “Minuano, tape e charrua”, o poema apresenta uma abordagem romantizada
dos indios da regido, valorizando a relagcdo dos homens com os animais, a forca e agilidade dos
guerreiros. Nesse mesmo contexto estd inserido o tema “Gaucho primeiro e lendario”, que narra
0 mito de origem do gaucho, nascido da unido entre a india Imembui e 0 homem branco Gauché,
esse Ultimo que sera a personagem principal durante boa parte da narrativa. Além disso, esses

temas abordam os conflitos entre brasileiros, portugueses e povos indigenas, de que € exemplo
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a Guerra dos Emboabas, a qual o poeta faz alusdo ao referir-se a Gauché como um emboaba
(estrofe 57).

“Idealismo missioneiro” mostra, além de nuances da relagdo de Gauché e Imembui, a
contemplagio da criagdo divina. E esse tema, também, que d4 abertura para a abordagem de “O
introdutor do gado no Rio Grande”, que narra a vida, a luta e a morte de Cristovao de Mendoza,
jesuita que se dedicou ao trabalho nas Missdes sul-americanas no seculo XVII, responsavel por
introduzir o gado nessa regido e sobre o qual circundam algumas lendas, as quais serdo
discutidas mais adiante neste trabalho. Conforme a narrativa, Gauché lembrava-se de um jovem
que conhecera hd muitos anos, chamado Rodrigo e que, na estrofe 152, ja no interior do tema
“Os Sete Povos das Missdes”, descobrir-se-a que se tratava justamente de Cristovdo de
Mendoza, também conhecido como “Pai Quirito” pelos indios, que morrera na defesa de seus
protegidos, apds um ataque de tribos contrarias as Missfes Jesuitas, em 1635, na regido do
Campo dos Bugres, hoje Caxias do Sul.

Convém trazer a baila uma curiosidade acerca do tratamento dado a essa figura historica
na obra de Zulmiro Lino Lermen. Parece que o0 poeta nutria um interesse especial pela vida de
Cristovdo de Mendoza, tendo em vista que sdo de sua autoria outros poemas cuja tematica
acerca-se dessa personagem, a saber: “Cristovao de Mendoza”, canto V do poema épico Os
galchos (1961-1963); Cristovao de Mendoza: poemeto épico dramatico (1964), conforme
consta no acervo da Biblioteca Publica Municipal Dr. Demétrio Niederauer, uma biografia em
forma de poesia; e Vida ideal: Cristévdo de Mendoza (1982), também poesia, consoante o
acervo da mesma Biblioteca. Além disso, no exemplar de O grande sul (1971) a que tivemos
acesso, doagdo do proprio autor a Mario Vanin,?® consta a seguinte informacéo, anotada a8 mao,
por Lermen: “Nota: Vida de Cristovao de Mendoza, Cap. 516 [?] (completo)”.

Em “Os Sete Povos das Missdes”, trata-se da lamentag&o sobre a morte de Cristovéo de
Mendoza, das disputas entre Espanha e Portugal em relacéo a regido do extremo sul do Brasil.
Trata, ainda que muito brevemente (estrofe 159, verso 7), da participacdo dos bandeirantes
nesses conflitos e, por fim, do pressentimento de Gauché sobre o desaparecimento dos Sete
Povos das Missdes. “A Colonia do Sacramento” vai nesse mesmo sentido. Gauché, novamente,
prevé, com a investida dos castelhanos sobre o Rio Grande, que uma grande luta ha de cair
sobre o “padre e o indio guarani...” (estrofe 64, verso 6). Trata-se, certamente, da Guerra

Guaranitica.

% Mario David Vanin (1941-2011) foi um politico, advogado e professor caxiense. Ocupou o cargo de prefeito de
Caxias do Sul duas vezes (1975-1976 e 1993-1996). O exemplar em questdo faz parte do acervo da Biblioteca
Central da Universidade de Caxias do Sul e foi doado pelo proprio Mario Vanin.
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O tema seguinte, “Sepé Tiaraju”, traz a lume a narrativa sobre a chegada do guerreiro
guarani as terras de Gauché, que se juntara aos indios na guerra contra os brancos. “Os guarani”
versa sobre a conversdo dessa tribo ao cristianismo e sua relagdo com os padres jesuitas, que
pregam o amor cristdo, de modo que esses vivem em paz até o romper da guerra, que, conforme
a narrativa, tem a permissao divina para acontecer: “‘e Deus, em seu infinito conhecer,/ permite
a invasdo das suas Missdes” (estrofe 185, verso 4).

O tema seguinte narra a chegada de Silva Pais, portugués fundador da cidade de Rio
Grande, em 1737, Sul do Brasil. Nesse momento, ha a abertura para uma terceira voz narrativa
no poema. Das estrofes 194 a 199, um velho sertanista, seu Cristovao, toma a palavra e passa a
contar sobre a fundacao do presidio de Rio Grande, da qual participou ao lado de Silva Pais.

Na sequéncia, “O Tratado de Madrid” mostra como esse acordo entre os governos
portugués e espanhol tornou-se o estopim da Guerra Guaranitica. Na narrativa, Sepé Tiaraju
coloca-se na defesa da terra e do povo habitante das Missdes. As estrofes que seguem esse
episodio ajudam a solucionar a primeira lacuna existente na numeragdo apresentada no Guia
histérico do contetido principal, em que ha um salto, da 212, final de “O Tratado de Madrid”,
para a 229, inicio de “A fortaleza do Rio Pardo e os agorianos”. Conforme a divisdo do proprio
texto, que apresenta linhas pontilhadas que demarcam o final de um tema e o inicio de outro,
entre as estrofes 213 e 216, a narrativa da continuidade a acdo de Sepé Tiaraju, que, revoltado
com a decisdo do Tratado, vai ao encontro de sua noiva, Jussara. Em seguida, das estrofes 217
a 222, ha um episddio em que Gauché e Imembui conversam sobre a guerra que esta por vir.
Das estrofes 223 a 227, ha breves comentarios sobre a astucia de Tiaraju, conhecido como a
raposa das coxilhas, na luta contra os ataques luso-hispanicos. “A fortaleza do Rio Pardo e os
acorianos” tem inicio, entdo, na estrofe de numero 228 e versa sobre episdodio em que pedes,
indios e um patrdo, em um dia de muita chuva, comentam, enquanto se abrigam em um galpao,
a valentia de Sepé Tiaraju, que vinha derrotando os exércitos de Espanha e Portugal, tendo,
inclusive, sido preso, conseguindo fugir logo em seguida.

O espaco entre as estrofes 237 e 249 ¢ destinado a narrativa da lenda da Serra do Cavera,
contada por Imembui a seus netos. Segundo essa lenda, havia em uma gruta um bando de
cervos, dentre os quais um era dourado e desafiava os homens a luta. Camaco promete a Ponain,
sua esposa, cacar o animal para lhe presentear. Mesmo contra a vontade de Ponain, Camaco sai
em busca do cervo encantado, com o qual desaparece em um clardo para nunca mais voltar.

“Rio Grande de Sdo Pedro” narra a atribuicdo do nome a Provincia, hoje conhecida
como Estado do Rio Grande do Sul. “A conquista das Missdes” narra a luta entre portugueses

e espanhdis pela regido dos Sete Povos. Na sequéncia, o narrador aborda duas outras lendas nos
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temas “A lenda de Ibagé” e “A lenda de Imembui”. A primeira versa sobre a tristeza de Jussara,
noiva de Sepé Tiaraju, apds a morte do guerreiro e como a cidade de Ibagé, hoje Bagé, também
sofreu a morte do heroi guarani. A segunda, por sua vez, versa sobre a morte de Imembui,
esposa de Gauché.

Na sequéncia, as estrofes 286 a 292, que ndo aparecem no indice, consta uma narrativa
de continuidade a lenda de Imembui. Trata dos filhos e netos de Gauché — que, a essa altura, ha
muito ja descansa ao lado de Imembui — e de como as geracOes seguintes dao continuidade a
fazenda construida pelos avos. A chegada dos primeiros imigrantes alemaes é narrada no tema
seguinte, entre as estrofes 293 e 304. Essa narrativa é retomada entre as estrofes 341 e 347, que
versam sobre as saudades dos imigrantes em relacdo a terra natal, bem como sobre o ultimo
fluxo da imigracdo alema para o extremo sul, por conta da Guerra dos Farrapos.

Na estrofe 305, tem inicio a descricdo dos rios e lagos localizados no Rio Grande do
Sul. Nesse espaco, citam-se 0s rios Itpuai, dos Sinos, Guaiba, Gravatai, Cai, das Antas,
Taquari, Jacui e a Lagoa dos Patos.

A Guerra do Farrapos é tema que ocupa grande nimero de estrofes. Da 315 até a 393, 0
narrador expde os motivos que levaram ao conflito, incluindo ai como os altos impostos
atingiram os descendentes de Gauché e Imembui, a trajetéria de Bento Goncalves, a
participacdo dos imigrantes alemaes na Guerra, a paixdo de Anita e Garibaldi, a valentia dos
gauchos durante os dez anos em que durou o conflito, até seu encerramento e a comemoragdo
pelo fim da Guerra. “Os ex-farrapos”, que vem logo na sequéncia, da continuidade a tematica
da Revoluc¢éo Farroupilha, em uma abordagem que apresenta o retorno dos ex-combatentes ao
lar. Ha, aqui, apesar de uma perspectiva ufanista, também um qué de reflexdo e lamentacao
sobre a morte de tantos homens que nao puderam voltar.

Em seguida, o narrador versa sobre a nova abertura das fronteiras sulinas a entrada de
imigrantes e a fundacdo de Teutonia. Das estrofes 403 a 409, mostram-se cenas de Jari, neto de
Gauché, contemplando a grandeza e a beleza da terra que herdara. Ai, ja surgem nuances da
Guerra que esta por vir e que sera tratada em tema especifico na sequéncia do poema. Das
estrofes 410 a 427, a narrativa acerca-se da Guerra do Paraguai, em que se reforca a idealizacdo
do heroismo dos guerreiros gauchos. Jari, por ja estar velho, ndo vai a luta, mas fica para
defender a estancia e, em um ultimo ato de bravura, enfrenta, sozinho, os paraguaios que tentam
invadir suas terras. Vitorioso, o ex-farrapo contempla uma dltima vez as estrelas e as coxilhas
e €, posteriormente, enterrado ao lado do corpo dos pais e avos.

“Familias patriarcais”, que abrange as estrofes 428 a 443, versa sobre as familias do Rio

Grande do Sul, e ressalta o valor do o homem em casa e na guerra. Ha, novamente, um viés
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ufanista nessa abordagem, com exaltagdo dos elementos da natureza sul-rio-grandense e a
relacdo do homem gatcho com a terra. Em “Os grandes herdis do Rio Grande”, a narrativa
acerca-se da retomada dos grandes feitos dos herois das guerras que marcaram a histéria do Rio
Grande do Sul. Ha a demonstracdo da existéncia de uma espécie de coletividade heroica, tendo
em vista que as varias geracdes participaram de diferentes conflitos, como se esse carater
heroico fosse um tipo de heranga deixada de pai para filho.

A imigracdo italiana é tratada entre as estrofes 451 e 455. E oportuno anotar, nesse
ponto, que a perspectiva sobre as imigracdes, no poema, também adota um carater romantico,
no sentido de que se ressalta a figura dos imigrantes como grandes herdis e sua importancia
para constituicdo da cultura sul-rio-grandense. Além disso, consoante a narrativa, 0s imigrantes
sempre sdo recebidos com afeto e alegria, tanto pelo governo quanto pela populacdo habitante
das regides proximas.

Na sequéncia, traz-se uma abordagem sobre 0s bugres rio-grandenses, mostrando sua
lamentagdo quanto a destruicdo das matas e a partida para o campo alto. Entre as estrofes 460
e 461, ndo constantes no Guia dos temas principais, o narrador compara a cancao da terra rio-
grandense a criacdo de grandes nomes da histéria, como o poeta Homero, o rei Davi e 0 escritor
Simdes Lopes Neto. Nas estrofes 462 e 463, a narrativa trata da imigracao de outros alemaes,
que vém ao extremo sul ao encontro de seus patricios.

A temética da escraviddo na Provincia, conforme o indice remissivo, tem tratamento
nas estrofes 464 a 466, em “Os negros rio-grandenses e a Lei Aurea”. Aqui, deseja-se pontuar
dois aspectos: primeiro, o fato de que tema tdo marcante na historia do pais tenha sido assunto
para apenas uma estrofe, visto que s6 aparece, de fato, na 464, dentro de poema de tamanho
volume; segundo, que o0 ponto de vista adotado perdeu a oportunidade de problematizar o tema,
tendo em vista que, de acordo com a narrativa, o Sul nunca foi terra de escravos, pois 0s gauchos
teriam a Lei Aurea “por inato sentimento” (estrofe 464, verso 4), tendo ha muito libertado seus
escravos, que, alias, lutaram lado a lado com os brancos nas revolugdes.

Entre as estrofes 465 e 467, a narrativa acerca-se da Proclamacéo da Republica e da
eleicdo de Jalio de Castilhos como primeiro presidente do Rio Grande do Sul. A concepcéo
dada a esse tema também é romantizada, pois reforga a ideia de que os homens do Sul s&o
homens de guerra. Assim, a época da Proclamacdo, as lancas farroupilhas, adormecidas ja ha
quarenta anos, apresentam-se prontas para novo combate, se preciso fosse, o que ndo acontece.

“Soliddes e distancias dos pampas”, tema que permeia as estrofes 468 a 481, traz a
narrativa de um velho ex-farrapo, que conta a um neto de Jeri, portanto, tataraneto de Gauché

sobre sua soliddo apos retornar da guerra, quando mulher e filhos ja haviam partido. Todavia,
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relembra, com orgulho, as lutas em prol da revolucdo e festeja a Republica e o fato de ainda ter
sua estancia onde morar.

A Revolucao Federalista é outro dos temas que ocupa um espaco relevante na narrativa,
da estrofe 482 a 525. A narrativa trata dos eventos acontecidos apds a Proclamacdo da
Republica e da ascensédo de Julio de Castilhos ao governo do Rio Grande do Sul, marcado pela
disputa entre maragatos (oposi¢do ao governo e a Republica) e chimangos (republicanos). Ha
a retomada do ideal de uma coletividade heroica, tendo em vista que Admar, tataraneto de
Gauché, vai lutar na Revolucédo, em defesa da Republica e do governo de Castilhos, assim como
seus antepassados lutaram em outras guerras antes dele. Além disso, é interessante notar como
as questdes referentes a esses conflitos que marcaram a histéria do Rio Grande do Sul, de algum
modo, sempre estdo relacionados a familia de Gauché, cujos descendentes foram os primeiros
gauchos. O que se percebe, nesse sentido, é uma tentativa de aproximar esses acontecimentos
da populacéo geral da regi&o.

E no tratamento do tema da Revolugio Federalista que ha saltos e retornos para o tema
“Esplendor do gauchismo sul-rio-grandense”, que se insere nas entrelinhas de outros dos temas
abordados e vem justamente no veio romantico do homem que se ufana de sua terra e de tudo
o que ha nela. Essa abordagem permeia trechos dos temas “Familias patriarcais”, “Os grandes
herodis do Rio Grande”, “A imigragdo italiana”, “Os bugres rio-grandenses”, “Os negros rio-
grandenses e a Lei Aurea”, Soliddes e distancias dos pampas”, A Revolugdo Federalista”,
“Lendas-alma do Rio Grande” e “A Revolugao de 23”.

A abordagem que tem inicio na estrofe 526 traz para o centro da narrativa a personagem
Admar, tataraneto de Gauché que, apds a Revolucdo Federalista, retorna a Fazenda Trés
Figueiras, onde encontra apenas destrocos. Em meio a dor pela perda de sua morada, Admar
recorda-se do umbu que em tempos remotos abrigara Gauché e seus cantares, que ouvira lendas
tristes contadas por Imembui, que sombreara a juventude dos Xirus e a fronte de Sepé Tiarajq,
que cismara com o avd Jari e que chorara com Antonio, seu pai. Nesses trechos, percebe-se um
forte veio romantico, no sentido de que ha um retorno ao passado, com a valorizac¢ao da natureza
e dos antepassados.

Na sequéncia, a partir da estrofe 533, ndo ha um tema definido. Trata-se da sucessado de
Julio de Castilhos por Borges de Medeiros, do casamento de Admar e das festas acorianas. Na
estrofe 545, da-se inicio a contagdo das lendas gauchas. A primeira narra a historia de uma
velha e sua neta que vivem em situagdo de miséria e sdo atacadas por um bando de homens. As

duas mulheres trancam a porta e péem-se a rezar a Virgem. Quando 0s gaudérios conseguem
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romper a porta, a jovem foge pela janela e se agarra ao umbu, das raizes do qual salta uma
vibora que salva as mulheres do ataque.

A segunda, iniciada na estrofe 553, é a lenda do Negrinho do Pastoreio, que versa sobre
a histdéria de um menino em situacdo de escravidao, que, ap0s uma severa pena, morre e é
deixado proximo a um formigueiro para ser devorado pelas formigas, entretanto, quando o
estancieiro que era seu patrdo retorna ao lugar onde largara o corpo do menino, o0 vé em pé,
com a pele lisa, acompanhado do cavalo baio e da tropilha. Desde entdo, quando se deseja
encontrar algo perdido, acende-se uma vela para 0 menino, gue monta em seu baio e sai em
busca de encontré-lo.

A terceira lenda é sobre o surgimento da mandioca, que, de acordo com a narrativa,
haveria nascido no lugar em que fora enterrada Mani, filha de uma bela india que dera a luz
ainda virgem. A quarta, assim como a anterior, adota uma perspectiva folclérica para descrever
o surgimento do primeiro milharal. De acordo com essa lenda, os indios suplicaram a Tupd que
enviasse nova espécie de alimento, pois ndo tinham mais caga e pesca. Surge, entdo, um enviado
de Tupd, que pede que os indios lutem ao seu lado para obterem o favor que pedem. Na luta,
morre um indio chamado Auati e no local em que € enterrado cresce o primeiro milharal, o
milagre pedido a Tupé.

A quinta lenda, consoante a narrativa, simboliza a constitui¢do do lar. De acordo com
essa lenda, havia um jovem indio, Jaebé, que, para casar-se com a india prometida, deveria
passar por uma prova em que muitos outros ja haviam falhado. A prova consistia em ficar
enrolado em um forte manto de couro durante nove dias; se sobrevivesse, teria direito 8 mao da
jovem india. Ap6s os nove dias, ao desenrolar-se 0 manto, percebe-se que Jaebé ainda esta vivo,
porém ndo é mais humano; transformara-se em uma jodo-de-barro. No mesmo instante, sua
jovem noiva também se transforma em um passaro e os dois alcam voo juntos.

A sexta e Ultima lenda narra a historia de um velho guarani, que s6 tem a mais jovem e
bela filha, Yari, de companhia. Um dia, os dois recebem a visita de um viajante, o qual €
recebido com muita hospitalidade, sendo tratado com o que ha de melhor do velho guarani e
sua filha. Como retribuicdo, o viajante, que, na verdade, era um enviado de Tupd, entrega ao
guarani uma planta, que, crescida, viria a ser a erva-mate.

A historia segue com o inicio da narrativa sobre a Revolugéo de 1923, que, novamente,
tem, de um lado, os chimangos, dessa vez em defesa do governo de Borges de Medeiros e, de
outro, 0s maragatos, revolucionarios aliados a Joaquim Francisco de Assis Brasil.

“Prestes ¢ a revolta nas Missdes” tem inicio na estrofe 678 ¢ narra o comando de Prestes

sobre a Revolta nas Missoes. Em seguida, em “Borges de Medeiros e Getulio Vargas”, trata do
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papel dos dois governantes gatichos. “O crescimento das cidades e das favelas”, que tem inicio
na estrofe 689, apresenta um panorama do desenvolvimento das cidades e favelas no Rio
Grande do Sul. Abre lugar a problematizacdo do fim dos pescadores no litoral gadcho, que,
frente a escassez de trabalho, sdo obrigados a migrarem para as grandes cidades, nas quais
acabam por ficarem nas regides marginais, constituindo as favelas nos centros urbanos. O
mesmo movimento acontece em relagdo ao campo, que para muitos j& ndo apresenta fonte de
renda suficiente para a sobrevivéncia, 0 que, por sua vez, também infla a migracdo para as
cidades.

“A Revolugao de 1930 e os interventores” versa sobre o movimento liderado pelos
Estados de Minas Gerais, Paraiba e Rio Grande do Sul, que impediu Julio Prestes de assumir o
posto na presidéncia da republica, em um golpe que rompeu de vez com o Estado Velho e deu
inicio ao governo de Getulio Vargas, com o chamado Estado Novo. “A alma do gauchismo”
tem inicio, ao contrario do que apresenta o sumario, na estrofe 703 e encerra na 709 e trata
sobre o desenvolvimento industrial no Estado, da cidade de Caxias do Sul e suas Festas da Uva,
dos acontecimentos politicos e da morte de Admar.

Entre as estrofes 710 e 712, aparecem o filho e os netos de Admar. H&4 uma adverténcia
para que os descendentes de Gauché ndo vendam as terras da familia e deixem o campo, pois
estariam perdendo sua identidade. Nesses versos, percebe-se forte veia ufanista em relacéo a
figura do gaucho que vive nos pampas, longe da vida moderna e agitada dos centros urbanos,
em uma afirmacdo da ideia de que gaucho que vive na cidade ndo é galcho.

O tema “A grande enchente” narra a Enchente que ocorreu em Porto Alegre em 1941,
sendo registrada como a maior enchente que ja atingiu a capital gatcha. Entre os meses de abril
e maio daquele ano, durante vinte e dois dias, o Rio Guaiba alcangou um volume de 4,76 metros,
triplicando a média normal, que corresponde a 1 metro, e deixando o centro da cidade inundado.
Além disso, as aguas atingiram importantes pontos da cidade, como o Mercado Publico, a
Prefeitura e a Rua da Praia. Os principais bairros atingidos foram, além do Centro, Navegantes,
Passo D’Areia, Menino Deus ¢ Azenha. Um total de 70 mil habitantes ficaram desabrigados,
sem agua potavel e energia elétrica. A enchente também afetou as atividades de cerca de 600
empresas. Tudo isso somou um total de 50 milhdes de ddlares em prejuizos.

“Interventores e governadores” versa acerca das mudancas e sucessdes de governadores
do Estado ao longo dos anos da metade final do século XX. “Morte de Getulio e de Borges” e
“O governo de Brizola e Goulart” seguem essa mesma linha narrativa e ressaltam a importancia
dos governantes galchos para o desenvolvimento do Estado e do Brasil. Sobre o governo de

Brizola, em especial, o poeta destaca o empenho do politico, quando da rendncia de Janio
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Quadros, em fazer cumprir a Constituicdo, levando Jodo Goulart a assumir o posto de
Presidente da Republica. “A revolugdo de margo”, por Seu turno, apesar de adotar o termo
“revolucdo”, apresenta uma visdo critica sobre os acontecimentos que culminaram no Golpe
Civil Militar de 1964.

As estrofes 736, 737 e 738, que ndo constam no sumario, trazem cena em que Gauché,
tataraneto do primeiro Gauché, recorda, saudoso, seus antepassados e contempla, alegremente,
0 novo Rio Grande. Na sequéncia, entre as estrofes 739 e 747, a narrativa nao parece ter uma
tematica muito bem definida. Apresentam-se consideracdes de um velho, pai de Francisco e
neto de Johan,?” que contempla a velhice junto a sua esposa e trata sobre a beleza da criagio
divina.

Em “Origem, evolu¢do e belezas do idioma patrio”, o poema discorre sobre o
desenvolvimento da nossa lingua, destacando a importancia da lingua tupi — tema esse muito
caro ao poeta, tendo em vista que foi um grande estudioso do idioma — e as rela¢cbes com a
lingua portuguesa colonizadora, bem como com as linguas dos imigrantes e dos castelhanos.
Também apresenta as relacdes com o latim, e as linguas africanas. Nas estrofes finais de Gau-
ché-rama-ura, ha uma amplificacdo do ponto de vista narrativo, no sentido de que os temas se
abrem para aspectos contemporaneos da época de escrita do poema, a saber, a década de 60. O
narrador aponta as evolugdes técnico-cientificas, com seus pros e contras e critica a vida
moderna no que essa prejudica a saide e 0 modo de viver da sociedade. A narrativa encerra
com uma retomada da voz narrativa em direcdo a divindade que lhe deu inspiracdo para
escrever, em um movimento de entrega e agradecimento.

Com base nessas consideracdes, que nos d&do uma breve no¢édo dos temas discutidos em
Gau-ché-rama-ura, depreende-se que se trata de um texto de cunho épico, em uma narrativa
que se propde a contar a historia do Rio Grande do Sul desde a formacdo do Estado até o seu
tempo. Ademais, conclui-se que as incongruéncias apontadas quanto & colocacdo dos temas
dentro das estrofes, ou tratam-se de mero equivoco no momento de enumerar os temas no Guia
historico do conteudo principal, ou tratam-se de casos em que o autor escolheu ndo elencar um
tema especifico. O que cabe anotar, por fim, é que o poema constitui uma narrativa linear,
coerente e uniforme dentro do que se propde a contar, adotando, no mais das vezes, um Viés
romantizado sobre os acontecimentos abordados, sem deixar de lado espacgos para criticas,

problematizacGes e reflexdes sobre esses mesmos acontecimentos.

27 N&o ha explicacdo sobre quem sdo essas personagens.
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3 A ESTRUTURA DO POEMA E A TENTATIVA DO EPICO

O género épico, que deita raizes na Grécia Antiga, ainda no século VIII a.C., com 0s
poemas homéricos, se atualizou para corresponder as diferentes facetas que a arte e a literatura
adquiriram no decorrer dos séculos e nas diversas sociedades, sem perder, contudo, aspectos
fundamentais de sua caracterizagéo.

Muito embora Homero seja considerado o primeiro épico da literatura universal (DEL
PINO, 1972), e 0 género mesmo tenha se consagrado em terras gregas, nao é possivel afirmar
que tenha surgido com os textos homéricos. Em verdade, o texto épico mais antigo de que se
tem registro € o poema denominado Epopeia de Gilgamesh, cuja autoria é atribuida a
Sinlenque’unnenni,?® sendo considerado um dos mais importantes textos da antiga
Mesopotamia e a obra literaria mais antiga da humanidade (ZILBERMAN, 1998). O poema,
de acordo com Zilberman (1998), é composto por relatos que ja circulavam no comeco do
segundo milénio antes de Cristo, portanto, mais antigos do que o proprio Velho Testamento,
que data do primeiro milénio, do que a versao hebraica da Biblia, redigida entre os séculos VIII
eV a.C., e doque a lliada e a Odisseia, escritas entre os séculos VIIl e VIl a.C.

A epopeia narra a historia de Gilgamesh, que teria sido o quinto rei da primeira dinastia
de Uruk, na antiga Mesopotamia, e teria vivido entre 2700 e 2500 a.C. Segundo verbete retirado
da Enciclopédia Britanica (2020), Gilgamesh foi o her6i mais conhecido de toda a Mesopotamia
antiga e a reunido das narrativas sobre suas aventuras constituiu uma espécie de odisseia: “a
odisseia de um rei que nio queria morrer”.?® Conforme os editores da enciclopédia, acredita-se
que Gilgamesh teria sido contemporaneo de Agga, rei da cidade de Kish, todavia, embora tenha
sido mencionado na lista suméria de reis, “ndo ha evidéncias histéricas das facanhas narradas
na epopeia”® (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 2020, nio paginado, traducio nossa).

A Epopeia de Gilgamesh, até onde se tem noticia, teria sido escrita entre 2100 e 2000
a.C. — pelo menos cinco séculos apos a morte do herdi — e € constituida por sete narrativas,
dentre as quais, consoante Zilberman (1998), quatro sdo de carater mitico. Contudo, a versao
do texto difundida no Ocidente data de 1600 a.C.; trata-se da “versdo babildnica antiga” ou
“paleobabilénica” (ZILBERMAN, 1998, p. 61, grifo da autora), escrita em acadiano ¢ na qual

sdo resgatados “enredos e temas de trés ou quatro das aventuras sumérias: Gilgamesh e a terra

28 Consoante Zilberman (1998), todavia, ¢ muito provavel que ele ndo seja o criador do texto original, e sim de
uma versdo posterior.

29 No original: “the odyssey of a king who did not want to die” (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 2020, ndo
paginado, traducéo nossa).

30 No original, “There is, however, no historical evidence for the exploits narrated in poems and epic”.
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dos vivos; Gilgamesh, Enkidu, e o mundo subterraneo; A morte de Gilgamesh; e possivelmente
Gilgamesh e o touro celeste”® (ZILBERMAN, 1998, p. 61). E foi essa versdo, segundo
Zilberman (1998, p. 61), que consagrou as historias sobre o rei, antes dispersas, como epopeia,
em que “predomina um tema central, ligado a preocupagao com a morte ¢ o desejo vao, por
parte de Gilgamesh, de superé-la”.

E justamente nesse ponto que o poema se faz relevante para pensar o épico na literatura
ocidental. Conforme aponta Zilberman (1998), a descoberta dessa versdo do texto foi de suma
importancia para a trajetoria da epopeia, primeiramente, por conta da preocupacao do autor em
articular as narrativas soltas, conferindo uma espécie de unidade dramatica e garantindo a
sequéncia das a¢des e, em segundo lugar, porque ndo ha ruptura com as caracteristicas arcaicas
do texto. Além disso, Sinlenque’unneni foi responsavel pela introducdo do prélogo ao texto,
garantindo a ele a forma que a partir de entdo se tornaria padrdo em toda a Mesopotamia, e foi
essa versao que se difundiu por intermédio das traduc6es acadiana e hitita, constituindo o poema
como um paradigma na literatura.

Se ndo cabe a Homero a criacdo da primeira epopeia, a ele pertencem os louros pela
consagracdo do género épico como este ficou conhecido na literatura ocidental. A bem da
verdade, Homero foi o responsavel ndo s6 por marcar o proprio nascimento dessa literatura com
suas duas epopeias, mas também pela transformacdo da cultura e do pensamento na Grécia
Antiga, sendo considerado por Platdo o educador da Grécia e reconhecido por Aristoteles (2007,
p. 44) como “o primeiro a conceber a estrutura da comédia”. De acordo com Emerson Cerdas
(2019, p. 19), 0 poeta pontuou o fim da cultura até entdo apenas baseada na “transmissao oral
de mitos e lendas provenientes de um tempo longinquo (desde o século XII a.C.) e que
encontram em Homero sua mais bem-acabada realizagdo”, tornando-se referéncia sobre os mais
diversos assuntos da sociedade grega antiga.

Semelhante ao que acontece com a Epopeia de Gilgamesh, acredita-se que as histérias
narradas na lliada e na Odisseia ndo tenham sido de autoria de Homero, pois se tratavam de
narrativas esparsas ha muito presentes na sociedade grega e difundidas oralmente durante
séculos. Todavia, as obras sdo atribuidas ao poeta pelo feito de té-las, pela primeira vez,
registrado pela escrita. Conforme afirma Albin Lesky (1995), Homero teria composto seus
poemas com base nessa tradi¢do oral, recolhendo mitos e elementos técnicos, de modo a reunir

essas historias por meio do dominio da escrita. E, de acordo com Cerdas (2019, p. 31), a propria

31 No site da Enciclopédia Britanica (2020, ndo paginado), ha diferenca em relagéo a esses titulos, que somam um
total de cinco poemas: “Gilgamesh and Huwawa”, “Gilgamesh and the Bull of Heaven”, “Gilgamesh and Agga of
Kish”, “Gilgamesh, Enkidu, and the Netherworld” and “The Death of Gilgamesh”.
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extensao das epopeias seria um indicio disso, pois, “gragas a escrita, o poeta teria dado uma
forma Unica ao material da tradicdo oral e, com isso, teria se distanciado sensivelmente de todos
0s aedos*? que o cercavam”.

Além disso, Cerdas (2019) acredita que a habilidade do poeta de construir unidades de
acdo, tempo e espago — que séculos depois seriam tdo valorizadas por Aristoteles — é outro
ponto que garante, além do reconhecimento de Homero como o maior poeta da Grécia Antiga,
a permanéncia de seus textos no decorrer dos seculos em detrimento do esquecimento de tantos
outros aedos contemporaneos a ele. Para Cerdas (2019), essa unidade, hoje conhecida como
aristotélica, esta presente na lliada, no que se refere a acdo, no fato de que os 24 cantos que
compdem a epopeia tratam da colera de Aquiles e, muito embora muitos outros temas e
personagens menores tenham espaco na narrativa, é a ira do herdi o tema que unifica o poema
— dai porque a narrativa s termina quando a colera de Aquiles chega ao fim — e a caracteristica
em que reside a grande inovagao trazida por Homero. Em relagdo as unidades de tempo e
espaco, ha um recorte temporal de cerca de quarenta dias no nono ano da Guerra de Troia e, em
sua maior parte, limita-se ao campo de batalha, nos portdes da cidade de Troia.

A idealizacdo do guerreiro constitui outro ponto que merece destaque na obra de
Homero. A relevancia da caracterizacdo do heréi em Aquiles funda-se na prerrogativa da busca
pelo kléos, ou seja, pela honra, acima de qualquer outro ideal, inclusive da vida, modelo que
vem sendo reproduzido na cultura ocidental desde entdo. No entanto, no Aquiles homérico,
todos os ideais heroicos exaltados pela sociedade grega da época sdo levados ao extremo, de
modo que uma série de conflitos é desencadeada a partir da acéo dessa personagem. E por conta
de sua honra ferida pela perda de Briseida, por exemplo, que Aquiles abandona Agamémnon,
cujo exército é praticamente dizimado pelos troianos durante a auséncia do herdi; é pelo seu
desejo de vinganca pela morte de Patroclo que o herdi retorna a guerra, ndo para auxiliar o rei,
mas, sim, para ultrajar Heitor, contra quem sua violéncia beira a selvageria. Todavia, segundo
aponta Cerdas (2019), a saga do her6i ndo tem fim antes que ele retome sua humanidade, por
meio do encontro com o rei Priamo, que suplica a Aquiles que devolva o corpo do filho para
gue este seja sepultado de acordo com o0s costumes da época.

H4&, além de Aquiles, outros herois que povoam a lliada, cada qual, segundo Cerdas
(2019), detentor de uma habilidade especifica e seguidor do mesmo codigo de honra que é

levado as dltimas consequéncias pelo protagonista. Assim, por exemplo, Agamémnon é

32 «[...] homens que perambulavam de cidade em cidade, de palacio em paléacio, e cantavam os poemas heroicos,

acompanhados do som da lira, que eles mesmos tocavam. Os aedos improvisavam de acordo com o local em que
se apresentavam” (CERDAS, 2019, p. 25).
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reconhecido por ser o rei da cidade grega mais rica e, portanto, comandante supremo de toda a
armada; Menelau, seu irmdo, é quem motiva a expedicao, pois parte em busca de sua esposa,
Helena, e, embora dé mostra de valor bélico em alguns momentos, é tido, em geral, como
inferior aos outros herois; Mecenas, por sua vez, foi 0 her6i que mais levou homens a guerra;
Ajax é o segundo guerreiro mais forte, ficando atras apenas do grande Aquiles e, conforme
Cerdas (2019, p. 41), “é o que mais se aproxima na ansia pelo ideal guerreiro”; Nestor, rei de
Pilos, é conhecido por ser bom conselheiro; Diomedes, pela sua juventude e valentia; Odisseu,
pela astucia.

Ao lado dos troianos, como aponta Cerdas (2019), é Heitor a figura do ideal heroico e
detentor de grande honra; é modelo de filho, pai, marido, governante e cidad&o, e sua bravura
consiste no fato de que luta mesmo sabendo que dificilmente sera vitorioso e que sua derrota
significa ndo apenas a sua morte, mas a de toda sua familia e cidade. Finalmente, Paris
apresenta-se como o contraponto de Heitor, pois se caracteriza com certa aversao aos jogos da
guerra — mesmo sendo o causador de todo o conflito —, ainda assim, mostra eximia habilidade
no manejo do arco, embora essa nao seja considerada uma das armas mais nobres, pois, por
permitir que se atinja o inimigo a distancia, livra o guerreiro do combate corporal que
singulariza os grandes herdis (CERDAS, 2019).

Cabe, aqui, ressaltar que todos esses herdis sdo nobres, segundo Cerdas (2019, p. 42),
“caracterizados por uma férmula grega, kaloi kagathoi, ‘belos ¢ bons’ ”; tratam-se, como é
comum na epopeia e na tragédia, de homens superiores aos comuns, tanto em beleza quanto em
virtude. Assim, o direito a fala é dado somente a esses homens, de onde se percebe a quase total
auséncia do povo, a ndo ser a titulo de ambientagdo. E Cerdas (2019), ainda, que observa um
unico momento de fala destinada a um homem comum do povo, Tersites, no canto 2. A
personagem, descrita como 0 homem mais feio de toda a Grécia, € a antitese do herdi e €
castigada por Odisseu por tomar a fala.

As mulheres que aparecem no poema também se fazem relevantes para pensar a
sociedade representada na narrativa, especialmente Helena e Andromaca, que se apresentam
como dois polos distintos. Helena seria, entdo, a representacdo da mulher adultera, mas, apesar
disso, ndo parece haver ali qualquer julgamento sobre seu carater; o que se realca € a beleza
lendéaria da jovem (CERDAS, 2019). Andrémaca, por sua vez, é a representacdo do ideal de
esposa na sociedade grega, dedicada e leal e, segundo Cerdas (2019), protagonista de uma das
mais belas cenas de toda a epopeia, quando, no canto 6, despede-se de Heitor, destinado a
retornar ao campo de batalha. Nessa cena, inclusive, existe acentuagdo de um ideal heroico,

iSSO porque a epopeia traz a representacdo da mulher e da guerra pelo olhar dos homens, de
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uma classe privilegiada, que tomam para si a defesa das cidades num contexto de guerra, e essa
defesa deve vir acima de todas as outras coisas, dai porque, decididos a lutar, deixam suas casas,
esposas, filhos e demais familiares.

A QOdisseia, a seu turno, como aponta Cerdas (2019), trata-se de um poema de nostos,
isto ¢, de retorno, que narra a trajetoria de Odisseu® ao tentar, finda a Guerra de Troia, regressar
a llha de ltaca. As aventuras do her6i duram dez anos, que, somados aos dez em que esteve em
batalha, correspondem a um total de vinte anos longe de casa.

A Odisseia, semelhante a lliada, apresenta unidade de acdo que se concentra na figura
de Odisseu. Consoante Cerdas (2019), pelo fato de a personagem principal somente aparecer
no canto 5, a partir do qual ndo mais deixa o foco da narrativa,

alguns estudiosos sugerem que 0s primeiros quatro cantos, centrados na figura
de Telémaco, fariam parte de outra narrativa, a Telemaquia, e que teriam sido
acrescidos por outros poetas. (CERDAS, 2019, p. 50).

Essa centralizacdo no protagonista é ponto crucial para a caracterizacdo da unidade de
acdo. Para Donaldo Schiiler (1972), a Odisseia trata-se de uma narrativa sobre um nico heroi:

Ulisses, uma vez que entra em agdo, ndo abandona mais a cena. Em todos os
cantos, a a¢do se movimenta em torno dele. Ele é o her6i Unico na aventurosa
e longa viagem de retorno ao lar. Pouco se sabe da personalidade de seus
companheiros. A presenca de Ulisses ndo permitiu que se destacassem.
Telémaco e Penélope revelam quem sdo longe de Ulisses. (SCHULER, 1972,
p. 20).

Também semelhante a Iliada, em que as acGes acontecem motivadas pela ira de Aquiles,
na Odisseia, mesmo as a¢des narradas nos quatro primeiros cantos, em que Odisseu ndo aparece
fisicamente, sdo reflexos ou consequéncias da auséncia do herdi. Desse modo, sendo o heroi
constantemente referenciado, ao alcancgar-se o canto 5, ha informacéo suficiente para que se
acompanhe o desenlace da narrativa.

Quanto a unidade de tempo, afirma Cerdas (2019) que é complexa sua caracterizacéo,
pois ha uma diferenca entre o tempo da historia e o tempo da diegese. Como na lliada, a historia
principal se desenrola em alguns dias, todavia, quando o herdi chega a Ilha dos Feacios, passa
a contar sua trajetdria, abarcando os acontecimentos dos ultimos dez anos que ocupam 0 espago
de quatro cantos na epopeia. Essa complexidade também € presenciada no que se refere a
unidade de espaco, que, embora, seja multiplo, tem sempre como centro o heroi tentando
retornar a ftaca. Em suma, pode-se concluir que a unidade aristotélica no poema é construida a

partir da movimentacao de Odisseu.

33 Ou Ulisses, na verséo latina do nome.
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Odisseu, como representacdo do herdi épico, segundo Cerdas (2019), constitui um novo
ideal guerreiro. Embora, tal qual Aquiles, Odisseu seja o paradigma do herdéi, “hd uma sensivel
mudanga de valor e de representacdo desses herdis” (CERDAS, 2019, p. 52). Conforme o
tedrico, essa mudanca ocorre porque:

A lliada é um poema da guerra; nesse universo, morrer no campo de batalha,
tendo feito grandes facanhas, ndo é apenas digno, mas um desejo dos herais.
A morte heroica dé ao herdi uma fama imortal, que passara a ser cantada pelos
poetas. Ja na Odisseia, a guerra acabou. E um poema que circula em tempos
de paz. Por esse motivo, muda-se a configuracdo do desejo do heréi; cuja
ambicdo passa a ser viver a qualquer custo e retornar para casa. (CERDAS,
2019, p. 52).

Além disso, é possivel estabelecer contrapontos entre os herdis a partir de dois
importantes elementos da natureza, a saber, a terra e 0 mar. 1sso porque, em terra firme, durante
a guerra, se morto, o heroi recebe todas as honras e é lembrado por seus pares com honra; no
mar, por outro lado, o corpo tem um destino nefasto e sem gloria, de modo que ao herdi ndo é
permitido entrar no Hades, sendo destinado a vagar indefinidamente e, consequentemente, ser
esquecido na historia. Dai porque, por exemplo, em muitos momentos Odisseu é flagrado
lamentando ndo ter morrido em batalha. Dai também a necessidade de voltar para casa a todo
custo. Para concluir com éxito sua trajetoria, é preciso que o her6i faca uso de sua forca
guerreira, sua astucia e seu dolo, principal caracteristica de Odisseu. Ressalta-se, todavia, que
essa habilidade de enganar somente é aceitavel no contexto pds-guerra em que se ambienta a
Odisseia, 0 que ndo seria visto com dignidade em Troia, onde era possivel reconhecer o0s
inimigos e o combate corporal era exaltado (CERDAS, 2019).

As personagens femininas, mais do que na lliada, exercem papéis de destaque na
Odisseia e, assim como 0 tempo e 0 espaco na narrativa, movimentam-se em torno do heréi.
Essa forte presenca feminina se deve, em primeiro lugar, ao fato de que a historia se passa longe
dos combates, 0 que abre espago para 0 aparecimento de vozes que ndo dos herdis, como as
femininas e a voz de homens do povo e, em segundo lugar, porque, em muitos momentos, essas
personagens se fazem necessarias para provar os valores de Odisseu, seduzi-lo ou atrasa-lo, tal
como acontece em seus encontros com Calipso, Circe, Cila, Caribdes e Nausicaa.3* Além disso,
ha a idealizacdo da mulher na figura de Penélope, que espera fielmente por Odisseu durante

vinte anos; a ela contrapde-se a figura de Clitemnestra, que, apesar de ndo aparecer diretamente

34 Cabe, aqui, destacar, inclusive, a variacdo dessas figuras femininas, visto que nem todas sdo humanas. Dessas
citadas, inclusive, apenas Nausicaa era, ao passo que Cila e Caribdes eram monstros, Circe era a deusa feiticeira e
Calipso a ninfa.
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nas cenas, & recorrentemente lembrada por conta de seu comportamento em relagdo a
Agamémnon.

No que se refere a forma do épico presente nos poemas homéricos, tanto a lliada —
composta por mais de 15 mil versos, distribuidos entre 24 cantos — quanto a Odisseia — 12 mil
versos, também em 24 cantos — usam como metro o hexadmetro datilico, que, conforme aponta
Aristételes, em sua Arte Poética, seria caracteristica imprescindivel ao poema épico. Além
disso, Homero frequentemente recorria as formulas® e fazia uso dos epitetos.3® Outrossim, a
invocacdo das musas, na abertura de seus poemas, também é uma marca que passou a
caracterizar os textos do género, em que o0 cantor, ou poeta, recorre ao auxilio divino para
inspirar-se ao narrar as historias. As epopeias de Homero, muito embora o género tenha se
modificado ao longo dos seculos, se tornaram modelos incontestaveis de criagdo de poemas
épicos e muitos foram os poetas que se debrucaram sobre o género com inspiracdo na obra do
poeta grego, dentre eles Virgilio e Camdes.®’

A Eneida, do poeta latino Virgilio, é o maior exemplo da retomada do género épico na
Antiguidade Classica. O poema narra a trajetoria de Eneias, principe que, fugido de Troia antes
de sua destruicdo, é destinado a fundar a cidade de Roma. A epopeia, que foi escrita no século
I a.C., apresenta um total de 12 cantos, com aproximadamente 9.860 versos, e a narrativa
divide-se em duas partes. Na primeira, correspondente aos seis primeiros cantos, narra-se a
viagem de Eneias até a cidade de Tiro, na Fenicia, onde conta suas aventuras a princesa Dido,
seguindo, conforme Cerdas (2019), o modelo da Odisseia. Na segunda, por sua vez,
correspondente aos Ultimos seis cantos, a narrativa volta-se para a guerra do herdi contra o
exército da Italia, liderado por Turno, obedecendo, portanto, ao modelo da Iliada (CERDAS,
2019).

Na concepcdo de Paulo Martins (2014), a Eneida € o principal poema da sociedade
ocidental. Consoante o0 estudioso, isso se deve ao fato de que ha uma maior proximidade desse
épico com a atual civilizagcdo ocidental do que a Iliada e a Odisseia, por exemplo, em

decorréncia da vasta expansdo e poder de influéncia do Império Romano em diversas

35 ¢«[...] grupo de palavras usadas com a mesma repeticio métrica para expressar uma ideia. Essas formulas, as
vezes versos inteiros, fazem parte de um acervo comum e permitem ao poeta, enquanto canta, pensar no verso
seguinte. Podemos ver um exemplo em: ‘Quando surgiu a que cedo desponta, a Aurora de roseos dedos’ (Iliada,
I, 477) (Homero, 2013, p. 126). Homero ndo precisava inventar um verso toda vez que havia uma transicdo da
noite para o dia; ele se voltava para o acervo, escolhia o verso ja pronto e o repetia”. (CERDAS, 2019, p. 29).

36 «[...] adjetivos atribuidos aos personagens que fixam suas caracteristicas fundamentais. [...] Assim, sempre que
Aquiles aparece, ele ¢ descrito como ‘de pés velozes’; Heitor ¢ ‘o divino’; Agamémnon, ‘o poderoso Atrida’, e
assim por diante”. (CERDAS, 2019, p. 29).

37 Embora este Ultimo ndo tenha escrito seus versos em hexametros, mas em decassilabos, constituindo uma
tradi¢do no verso épico latino.
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sociedades, inclusive de linguas néo latinas, como a Gra-Bretanha e a Alemanha, de modo que
sua relevancia ultrapassa a fronteira linguistica. Além disso, destaca que o fato de a composicéao
homérica ter sido transmitida oralmente, ao passo que a Eneida se trata de uma “composi¢do
efetivamente escrita” (MARTINS, 2014, ndo paginado), também coloca em destaque a obra
virgiliana.

Para Martins (2014), a riqueza da epopeia de Virgilio se deve, também, ao fato de que
0 poeta estava inserido em um momento de extrema importancia da civilizagdo romana, em que
havia, portanto, a preocupacdo em se criar uma narrativa mitica sobre a fundacdo de Roma.
Acredita-se, alias, que essa epopeia tenha sido “encomendada” por Mecenas. Nao é por menos,
alias, que o imperador Otavio Augusto é citado no Canto VI como descendente de Eneias,
qguando o protagonista se encontra com Anquises no Hades e este Ihe mostra o futuro.

Esse trecho, inclusive, é exemplo da complexidade do tempo na narrativa, que é
construido de modo bastante inusitado. Conforme aponta Martins (2014), no encontro de Eneias
com seu pai no mundo dos mortos, hd um retorno a um passado longinquo, que é narrado no
presente e que aponta para um futuro.3® E também essa cena da descida ao inferno a constituicao
de um modelo para a literatura ocidental, pois viria a ser repetida diversas outras vezes, a
exemplo da descida da personagem Dante, na Divina comédia, aos circulos do inferno, o que,
vale lembrar, também ja aparecia na Odisseia, em que ha um passeio de Odisseu pelo Hades.

O herdi na Eneida é responsavel por garantir a descendéncia troiana. Todavia, para que
isso acontecesse, foi necessario que Eneias fugisse da Troia derrotada e, por conta disso, ele
ndo se enxerga como herdi até o Canto VI, quando, a partir da perspectiva apresentada pelo pai,
Eneias toma consciéncia da grandeza de sua responsabilidade e pode se julgar um herdi
completo. Trata-se, portanto, na primeira parte da narrativa, de um “herdi extremamente
fragilizado” (MARTINS, 2014, ndo paginado), muito diferente dos herdis homéricos. A
segunda parte, entdo, quando o herdi ja se vé e é visto como tal, é destinada as batalhas travadas
pelo protagonista, representando a conquista da nova Troia, isto €, Roma.

Muito embora percebam-se muitas diferencas entre a epopeia de Virgilio e as de
Homero, ha, também, a permanéncia de aspectos que caracterizam o género épico. 1sso porque,
além da tradicdo homérica, Virgilio tinha como fonte de inspiracdo os modelos alexandrinos®

e, ainda, a obra de Enio — detentor do titulo de “pai” da poesia romana. Observa-se, desse modo,

38 Futuro esse que, na verdade, é o presente da época em que a Eneida foi escrita.

39 Muito utilizado pelos poetas classicos e parnasianos, o alexandrino classico é composto por doze silabas poéticas
e apresenta uma cesura na sexta silaba, ficando partido ao meio. A essas duas partes, da-se 0 nome de hemistiquio
(GOLDSTEIN, 1985).
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a unificacdo, por parte do poeta, de toda uma tradi¢do épica anterior a ele para compor uma
epopeia acerca dos feitos romanos. Além disso, é preciso ter em mente que a epopeia de Virgilio
faz uma apropriacdo de um mito que é apresentado na lliada, da qual Eneias é personagem,
qual seja, o de que esse herdi seria o fundador de uma grande cidade. Ha, portanto, uma espécie
de continuacdo, se assim se pode chamar, da narrativa sobre Eneias, e € a partir dessa que se
tem conhecimento sobre o final da Guerra de Troia.

Finalmente, € necessario destacar que o modelo do épico virgiliano serviu de inspiracao
para duas das mais importantes epopeias da cultura ocidental escritas a partir de entéo, a saber,
a Divina comédia, de Dante Alighieri, e Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes. Nesse sentido,
Martins (2014) destaca a semelhanga entre o inicio d’Os Lusiadas e o inicio da Eneida, que
apresentam a mesma ideia, ou seja, a apresentacdo de que a narrativa versara sobre os homens,
as armas, as guerras, as origens e 0s destinos desses homens e seus povos.

A Divina comédia, de Dante Alighieri, por sua vez, escrita durante a Idade Média, mais
especificamente no inicio do século XIV, divide-se em trés partes, a saber, o Inferno, o
Purgatorio e o Paraiso, cada qual com 33 cantos, além de um canto introdutério, somando um
total de 100 cantos e 14.233 versos, em estrofes de trés versos chamadas de tercetos dantescos.
Narra a trajetdria de Dante pelas trés instancias citadas, ao longo das quais se encontra com
diversas figuras — publicas e de seu universo pessoal, alem de personalidades historicas e
personagens ficcionais —, e com as quais debate os mais variados temas.

Segundo Pedro Heise (2013), ha muitas interpretacfes possiveis para essa narrativa,
sendo as mais conhecidas (I) a de que se trataria da trajetéria do homem cristdo, que deixa o
pecado e trilha o caminho da remisséo, até alcancar a contemplacdo divina e (I1) a de que se
trataria de um poema politico, escrito pelo poeta exilado — dai porque se fazem presentes alguns
de seus inimigos politicos no Inferno. O que se sabe, certamente, € que hd uma forte
representacdo da busca pelo conhecimento. Alysson Ramos Artuso (2016, p. 462) corrobora
esse pensamento ao afirmar que a epopeia permite multiplas interpreta¢des, “o que Ihe coloca
ao menos ombro a ombro com os poetas mais renomados da histéria da literatura ocidental,
incluindo os proprios Homero e Virgilio™.

Enquanto personagens, destacam-se, além do protagonista Dante, Virgilio, que serve
como uma especie de guia entre os nove circulos do Inferno e o Purgatdrio, e Beatriz, a musa
inspiradora do poeta, que o conduz, até certo ponto, no Paraiso. Para além deles, ha que se
destacar, por sua relevancia no género épico, a figura do heréi Ulisses, que se encontra na oitava

vala do oitavo circulo do Inferno, destinada aos fraudadores.
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Pensar a presenca de Ulisses na Divina comédia, nesse sentido, é pensar a tradi¢ao épica
na obra do poeta florentino. Como visto, a personagem aparece desde a lliada, passando pela
Odisseia e se fazendo presente, também, na Eneida, em que sua astlcia ja ndo é vista como
uma qualidade heroica, ou seja, “em Virgilio, ele ndo € mais um exemplo compativel com a
honra troiana/latina” (ARTUSO, 2016, p. 473). Assim, se nas epopeias homéricas
Odisseu/Ulisses tem sua astlcia registrada como valor heroico, nas epopeias latinas, tem
rejeitadas suas caracteristicas principais, pois ndo correspondem ao ideal de guerreiro nesse
novo contexto historico-literario. Dai porque o Ulisses dantesco encontra-se no oitavo circulo
do inferno — o da fraude — e na oitava vala — a dos maus conselheiros —, pois, tendo sido
agraciado com os dons do conhecimento e do intelecto, escolheu fazer mau uso desses,
ocultando verdades e enganando o0s outros por meio da razéo.

Tal qual o Ulisses do poeta florentino, o Dante personagem também “¢ reconhecido por
sua capacidade argumentativa, sua elevada retérica e seu intelecto superior” (ARTUSO, 2016,
p. 486), chegando, em alguns momentos, a dar mostra de certa audacia e prepoténcia. O
protagonista da Divina comédia, todavia, tem consciéncia dos perigos de sua curiosidade, e,
conforme Artuso (2016), pode apresentar certo temor de ter o mesmo destino de Ulisses. Ainda
segundo o autor, é necessario, contudo, evidenciar que 0s objetivos de Dante sdo outros, talvez
mais nobres; sua jornada € salvar ndo somente a si, mas também aos outros, dai porque busca
conhecer Deus: para “disseminar suas experiéncias para os outros ¢ poder salva-los, trazendo-
os para o caminho divino” (ARTUSO, 2016, p. 487). Igualmente apontando essas diferencas
entre os dois herdis, Artuso (2016, p. 487) exp0e:

Colocando entdo como pares de diferencas, Dante é o peregrino, enquanto
Ulisses é o explorador; Dante segue um guia, Virgilio, e depois Beatriz,
Ulisses segue apenas a prépria audacia; Dante conta com arazao e a fé, Ulisses
é sb astlcia, desconhece o plano espiritual; Dante confia na providéncia
divina, Ulisses aposta somente em suas proprias forcas; Dante se move
verticalmente pelo Inferno, Purgatorio e Paraiso, Ulisses realiza sua viagem
no plano horizontal da Terra; Dante teve a permissao divina para sua viagem
pelo desconhecido dos trés reinos, Ulisses ndo teve acesso ao Purgatdrio.

Desse modo, fica em evidéncia uma nova configuracdo do herdi épico, que, na obra de
Dante, da mostra de sua honra néo pelo uso da forca fisica, também ndo somente pelo uso de
seu intelecto, mas somando a esse a nobreza de sua trajetoria. A grandeza do heroi encontra-se,
como afirma Marcela Ferreira da Silva (2017), ndo no uso de espadas ou estratégias de guerra
como o0s herois homéricos, mas na sua intelectualidade e sabedoria. Como um herdi que ja se

distancia temporalmente do homérico e virgiliano, “Dante se aproxima do homem narrado nos
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mimos aristotélicos, narrativas de homens nem superiores, nem inferiores, que mais tarde
ganhara relevancia com o romance” (SILVA, 2017, p. 191).

Trazendo o género épico para a lingua portuguesa, Os Lusiadas, de Camdes, constitui-
se como a obra literaria mais conhecida dos paises luséfonos. A obra, publicada em 1572, no
Renascimento europeu, marca um momento de revalorizagdo da Antiguidade greco-romana e,
consequentemente, de resgate do épico. Divide-se em dez cantos, cujas estrofes sdo oitavas,
constituidas de decassilabos.

Além disso, ha forte influéncia das epopeias classicas na obra de Camdes. Consoante
Eduardo de Souza Fagundes (2017), o poema filia-se ao estilo da Odisseia e da primeira parte
da Eneida, tendo em vista que, majoritariamente, trata-se de uma narrativa sobre as grandes
navegacOes e descobertas portuguesas. A acdo heroica € a viagem da armada portuguesa,
capitaneada por Vasco da Gama, & India. Corrobora essa afirmagéo Alcir Pécora (2014) ao
assinalar que a principal linha de forca no interior da narrativa de Camdes € justamente a historia
das descobertas portuguesas, unificadas em uma grande navegacdo, fazendo com que a
descoberta pareca unica.

O her6i camoniano, muito embora siga, em certo ponto, os modelos heroicos de Homero
e Virgilio, n’Os Lusiadas, € um herdi coletivo, isto é, 0 povo portugués é o herdi dessa epopeia,
sendo “representado nos momentos fulcrais da ac¢do por Vasco da Gama” (CABRAL, 1970,
p. 45), de modo que a narrativa gira em torno das ag0es dessa figura em terra e em alto mar, em
funcdo da vontade dos deuses.

Conforme Massaud Moisés (2003), Os Lusiadas expressam a grandeza de Portugal no
século XVI. Seu significado nacional e universal deve-se ao fato de que “‘simultaneamente,
contém a saga do homem moderno, vencedor dos elementos da Natureza, descobridor de novos
mundos e descortinador de novas dimensdes cientificas, filosoficas, etc.” (MOISES, 2003, p.
257).

Percebe-se, ao olhar atentamente para essa sintese da epopeia ocidental, que, no épico,
tudo gira em torno do heroi. Assim, as personagens, embora, em maior ou menor grau, tenham
papel relevante, como o0s outros herois além de Aquiles na Iliada, Telémaco e as mulheres na
Odisseia, Virgilio e Beatriz na Divina comédia, as numerosas personagens n’Os Lusiadas, e
mesmo as divindades presentes em todas essas narrativas, se movimentam em razdo da
trajetéria do heroi, a fim de leva-lo a seu destino heroico. De modo semelhante, a
contextualizacdo temporal, geogréfica e social € de suma importancia para a construcdo do
mundo em que o her6i épico se faz presente, seja para justificar, problematizar ou mesmo

apresentar um pano de fundo para as suas acdes.
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A partir desse breve levantamento acerca da trajetoria da epopeia na literatura ocidental,
quer-se destacar a constituicdo de uma tradigdo épica que, com o passar dos anos, muito embora
se mostre modificada por diferentes autores e suas épocas, mantém-se como modelo a ser, senao
seguido, ao menos lembrado. Feitas essas consideracdes, faz-se, agora, necessario
compreender, para além dos exemplos aqui explanados, como se conceituam 0 épico e a
epopeia dentro da Teoria Literéria.

Ainda no século I11a.C., Aristoteles ja propunha que o épico, sendo uma arte e, portanto,
uma imitac¢ao, imita homens virtuosos, “superiores”, isto €, os heroéis. E, por imitar tais figuras,
afirma Aristételes (2007) que € propria a poetas de grande carater e desconhece, nesse sentido,
qualquer poeta do género que tenha surgido antes de Homero, dai porque, para o filésofo, a
epopeia somente poderia ser 0 texto que seguisse 0s moldes homéricos de estruturacao.

Vem também de Aristételes a ideia de objetividade no género épico, sendo necessario
que haja um distanciamento entre o poeta e aquilo que é narrado. Para alcancar tal critério, a
epopeia empresta uma voz narrativa em terceira pessoa, de que sdo exemplos a lliada e a
Odisseia.

Para o filésofo, a epopeia se diferencia da tragédia em alguns aspectos, sendo o primeiro
deles o fato de apresentar um metro heroico uniforme: o hexametro. Defende, também, que a
epopeia ndo tem limite de tempo, o que justifica sua extensdo. De acordo com Aristételes, a
principal caracteristica que singulariza o0 épico quanto a sua estrutura é a presenca de uma
pluralidade de historias, tendo em vista que, diferente do que acontece na tragédia,

[...] na epopeia, por ser uma narragdo, é possivel apresentar muitas acgdes
realizadas simultaneamente, através das quais, desde que sejam apropriadas
ao assunto, se aumenta a elevacdo do poema. Este privilégio contribui, assim,
para dar grandiosidade, proporcionar uma mudanca ao ouvinte e introduzir
variedade com episodios diversos. (ARISTOTELES, 2007, p. 94).

Afirma Aristételes que, assim como a tragédia, a epopeia deve criar o maravilhoso, que,
nesta Ultima, é possivel por meio da inser¢io do irracional,*® por sua vez, principal fonte do
maravilhoso. Essa prerrogativa € também defendida por Massaud Moises (2003), segundo o
qual a presenc¢a do “maravilhoso” ocorre, no caso da literatura grega e latina, sob a forma paga
e, no caso dos modernos, na forma cristd. Essa exigéncia € facilmente observada nos exemplos
aqui trazidos; em Homero e Virgilio, ha a influéncia dos deuses da mitologia grega e romana,

respectivamente, sobre o destino dos homens; em Dante e Camdes, h4 a presenga de uma

40 Aristdteles cita como exemplo desse irracional o episddio, na Iliada, da perseguigéo a Heitor, que, posto em
cena — em uma pega “pareceria ridicula — uns parados e sem o perseguirem, e Aquiles a fazer um sinal negativo
com a cabeca” (ARISTOTELES, 2007, p. 95).
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espiritualidade cristd, de modo que a utilizacdo da mitologia pagd por Camdes, por exemplo, é
apenas um subterfagio literario, enquanto o cristianismo é a religido a que o herdi camoniano,
na figura de Vasco da Gama, recorre.

Afirma Massaud Moisés (2003) que sempre houve muita rigidez no tratamento da
conceituacdo da poesia lirica e da poesia épica por parte das artes poéticas e retdricas
tradicionais. Conforme o autor, sobretudo em relagéo a poesia épica, existia uma forte tendéncia
em se desconsiderar as transformacdes historico-culturais, de modo que se acreditava que ela
deveria seguir as mesmas normas que a regiam héa séculos:

Assim, acreditavam e defendiam que a poesia épica seria a narragao dum fato
histérico de relevancia nacional e universal, recuado no tempo, o suficiente
para se transformar, no inconsciente coletivo, em mito ou lenda.

O poeta que ali procurasse inspiracdo, mercé duma espécie de determinismo
historico, teria suas fun¢bes naturalmente limitadas pelo material lendéario a
sua disposicédo: cabia-lhe tdo s6 a empresa gigantesca de assimilar, coordenar,
coser [...] as varias fun¢bes do mito em circulagcdo no povo entre o qual vivia.
Quanto aos protagonistas, aos herdis (do poema épico), deveriam ser 1)
antigos, 2) duma psicologia geralmente elementar, 3) sobre-humanos, 4)
nacionais, 5) representantes ndo s6 duma raga, mas ainda duma época e duma
civilizagio, 6) menos individuos que tipos. (MOISES, 2003, p. 227-228).

No que diz respeito a estrutura do poema épico, aponta Massaud Moisés (2003) que,
utilizando especialmente o decassilabo heroico, a linguagem deveria ser dotada de
grandiloguéncia e solenidade. As partes, por sua vez, deveriam ser trés ou cinco, a depender se
a primeira seria dividida ou ndo em outras trés; o importante era que 0 poema apresentasse 0
seguinte esquema: proposicdo, invocacdo, argumento, narracdo, e epilogo, ou seja, era
necessario que seguisse 0 modelo das epopeias homéricas, como afirmava Aristételes. A
narrativa deveria conter episodios, peripécias, nos, dialogos e discursos (MOISES, 2003).

Nesse sentido, afirma Emil Staiger (1993) que se percebe, em toda a épica grega, a
conservacdo de uma Unica unidade métrica, o hexadmetro. Conclui o autor, a partir dessa
observagdo, que “a simetria faz parte da esséncia da obra ¢€pica” (STAIGER, 1993, p. 76).
Contudo, problematiza essa conceituacdo ao afirmar que, sob esse ponto de vista, 0 Messias,
de Klopstock seria menos épico por utilizar versos livres em alguns momentos, assim como a
Pentesileia, de Leuthold o seria “por estender a narrativa em uma estrofe longuissima com
varios tipos de versos” (STAIGER, 1993, p. 76).

Frente a essa conceituacdo demasiadamente fechada que Moisés (2003) problematiza,
defende que, em especial para a poesia criada a partir do século XVIII, “ndo se deve, sob pena
de confundir as coisas, encarar a categoria ‘lirico’ e a categoria ‘épico’ de acordo com os

postulados esquematizantes ¢ de base extrinseca defendidos pela retorica tradicional”
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(MOISES, 2003, p. 229). E importante ter essa afirmagio em mente, entdo, ao se olhar para o
corpus de analise desta pesquisa.

Moisés (2003) aponta, como primeira distin¢ao entre a poesia lirica e a épica, seguindo
os ensinamentos aristotélicos, a configuragao do “eu”. Ao passo que o eu-lirico é subjetivo e
voltado para si mesmo, o “eu”, na poesia épica, deve se expandir a fronteiras ilimitadas, “a fim
de abarcar inteiramente o mundo exterior” (MOISES, 2003, p. 238-239). Deve haver, para
tanto, o apagamento do “eu” do poeta enquanto sujeito € o mundo do poeta €pico, como ja
afirmava Hegel (1993, p. 578), “deve ampliar-se até se tornar a totalidade da visdo do mundo
nacional”. Corrobora essa informac¢do Cleodes Maria Piazza Julio Ribeiro (1983, p. 7), para
quem, o “carater do épico [...] representa o mundo objetivo e a agdo do homem”.

Staiger (1993) lembra que deve haver, no épico, um certo distanciamento entre 0o eu e 0
objeto. Cita como exemplo, o distanciamento de Homero em relacdo as situacdes narradas na
Iliada, relatando momentos, inclusive, em que o0 poeta emprestaria seu poder de observacao as
personagens e, embora esse distanciamento diminua em algumas passagens, estd sempre
presente. Filiando-se a essa prerrogativa, convergem Massaud Moisés (2003) e Ribeiro (1983),
no sentido de que, no épico, é necessario que haja distanciamento e objetividade para ver e
mostrar as personagens e os acontecimentos (RIBEIRO, 1983), bem como para exprimir as
aces a que se atribui carater de grandeza (MOISES, 2003).

Ainda nesse sentido, na visdo de Moisés (2003), ha um alargamento do “eu”, que acaba
por se transformar, na poesia épica, em um “nds”. O poeta épico tende a aproximar-se das zonas
de cosmovisao totalizante, de onde surge um canto que, a0 mesmo tempo em que expressa o
poeta enquanto individuo, “serve de porta-voz ao seu povo e a toda a Humanidade” (MOISES,
2003, p. 242). Para o tedrico, esse “eu”, entdo transfigurado, funcionaria como uma espécie de
projecao de todos os “eus” da humanidade, ou mesmo do “eu” essencial de todo homem. Desse
modo, o que o género épico oferece ¢ “uma visdo total do mundo” (MOISES, 2003, p. 247,
grifo nosso), que, para o autor, significa tentar apresentar uma “compreensao das varias facetas
assumidas pelo real” (MOISES, 2003, p. 247).

E é justamente dessa tentativa de fornecer uma visdo que contemple a totalidade do
mundo que decorre uma das caracteristicas mais marcantes do poema épico, a saber, a dimensao
do texto, e isso porque, como aponta Moisés (2003, p. 250), essa visdo que se pretende
apresentar “nao cabe em poucas estrofes”. O autor lembra, contudo, que € possivel encontrar
poemas épicos que ndo sejam tao vastos, 0 que ndo descaracteriza nem o poeta nem o texto.

Consoante Moisés (2003), o épico tem um qué de sublime, motivo pelo qual é

geralmente descrito como tal. Essa sublimidade revela-se, de acordo com o autor, tanto no
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contetdo (por meio dos temas e das figuras, por exemplo), na forma (pela grandiloquéncia da
linguagem e a métrica), como “na escolha dos acontecimentos e na tragicidade em que
decorrem” (MOISES, 2003, p. 239). Observa, contudo, que esse carater sublime se refere
especialmente a épica tradicional.

O herdi, conforme exposto por meio dos exemplos apresentados nas epopeias da
literatura ocidental, é ponto fulcral para a caracterizacdo do poema épico. Segundo Moises
(2003), a partir do seculo XVIII, com o surgimento do Romantismo e a consequente derrocada
das estruturas tradicionais, houve uma transformacéo do ideal de herdi-simbolo das grandezas
de sua patria e de toda a humanidade em um n&o herdi ou anti-heréi. Ainda segundo o autor, 0s
valores mudaram de tal modo “que o proprio sentido universalista, cerne imutavel da poesia
épica, deixou de se basear na agdo externa para se basear na contemplagao ou na especulagao”
(MOISES, 2003, p. 240). E o que observa Staiger (1993) quando afirma que, apds o
Cristianismo, ndo parece mais possivel a criacdo de uma epopeia verdadeiramente épica. 1sso
porque o heroi épico, apds esse periodo, perde a autonomia que é caracteristica fundamental
aos herois homéricos** — inclusive em relagio aos proprios deuses —, pois se torna “objeto de
um plano santo” (STAIGER, 1993, p. 114), de modo que:

Ele [o homem] se encontra sob o peso do pecado original de Addo e na
expectativa do Juizo Final. Sua existéncia esta preparada para um futuro
grandioso, para o Além, diante do qual o mundo visivel é apenas passagem, e
0 corporeo é um véu ténue. (STAIGER, 1993, p. 114).

Segundo o autor, 0 épico, nesse mundo, é Dante e em sua narrativa se percebe que a
forca divina atrai todos os seres para o alto, dando mostra dessa nova orienta¢do. Todavia,
pontua que mesmo na Divina comédia ha um dominio que escapa dessa “tensdo divina”
(STAIGER, 1993, p. 114) e, portanto, se aproxima da realidade épica; trata-se do inferno, que,
consoante Staiger (1993), apresenta figuras que, isoladamente, guardam-se firmes e
consistentes. E, como afirma, sdo “aqueles mesmos tracos que agradam aos familiarizados com
Homero [que], no contexto da obra de Dante, significam condenagdo (STAIGER, 1993, p. 114),
dai porque, conforme explanado anteriormente, Ulisses encontra-se no inferno dantesco por
conta das mesmas caracteristicas que Ihe sdo exaltadas como qualidades em Homero.

Ainda no que se refere ao her6i épico, expde Staiger (1993) o traco acentuado da
identidade, de onde decorre o que o autor chama de “férmulas estereotipadas™ (STAIGER,

1993, p. 81), isto &, os chamados epitetos, de que sao exemplos: “o belicoso Heitor, Aquiles de

41 Tome-se, nesse sentido, o exemplo apresentado pelo proprio Staiger (1993, p. 103) sobre a autonomia dos
homens durante a guerra de Troia, que, mesmo sob o comando de Agamémnon — que é comandante apenas ‘“no
sentido de primus inter pares” — teriam total liberdade para abandonar a guerra conforme suas préprias vontades.
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rapidos pés, Atena de olhos glaucos, o todo-poderoso Zeus Cronida” (STAIGER, 1993, p. 81).
E essa acentuacdo encontra estreita relagdo com a busca por responder a indaga¢ao “de onde”,
que corresponde a um outro aspecto importante para a caracterizacao do épico, a saber, o tempo.
Para Staiger (1993, p. 80), o papel do épico é:

[...] vencer a terrivel inconstancia dos homens e das coisas. O poeta épico
pergunta: de onde? Essa pergunta abre uma dimensao, que o ser lirico, que se
deixa levar pelo passar do tempo, desconhece. Pois s6 posso perguntar — de
onde? Quando existe um “aqui” bem firme, como igualmente o “aqui”
determina-se na consciéncia de um “de onde”. A resposta leva a pergunta a
ancorar num fundamento. Este fundamento é o passado que, estando
concluido, permanece parado, ndo pode mais modificar-se.

Assim, tem-se, em sintese, que 0 épico se encontra calcado no passado e, mesmo quando
olha para o presente, conforme Moisés (2003, p. 241), “o épico o descortina como um passado
que dura”. Para o teorico, isso acontece porque o poema ¢épico busca representar a totalidade
do universo e, para tanto, “divisa os seres e as coisas como estaticos (figuras), num tempo
transcorrido que permanece” (MOISES, 2003, p. 241). E justamente em decorréncia disso que
é arquitetado como uma “soma de figuras em a¢io” (MOISES, 2003, p. 241), dai porque o texto
geralmente é divido em partes mais ou menos independentes.

Ribeiro (1983) filia-se a esse mesmo pensamento quando afirma que, para o épico, 0
passado é tempo concluso que ndo pode ser modificado, dai porque a ele é permitido questionar:
“de onde? Quando? Como? Quem?” (RIBEIRO, 1983, p. 8). Isso porque o épico tem como
objetivo “tornar tudo um acontecimento vivo que desfila ante nossos olhos interessados”
(RIBEIRO, 1983, p. 8). Também para Ribeiro (1983, p. 8), na forma épica, h4 uma soma de
detalhes, de modo que “o conjunto da narrativa parece feito de textos independentes”.
Consequentemente, € natural que, no épico, haja uma sucessao de pequenas historias que
permeiam toda a narrativa e que, segundo Ribeiro (1983), sdo tdo importantes quanto a histéria
principal. Isso porque, conforme a autora, ndo ha necessidade, no épico, de se escolher um
“caminho mais rapido” (RIBEIRO, 1983, p. 9), de modo que ¢ plausivel que se fagcam certos
rodeios até chegar ao final da narrativa.

No que se refere as formas épicas, afirma Moisés (2003) que trés sdo as fundamentais,
a saber, a epopeia, 0 poema e 0 poemeto. Segundo 0 autor, “por epopeia, entende-Se a obra
épica de alcance nacional e universal” (MOISES, 2003, p. 257). Desse modo, cada sociedade
ou idade historica teria, de acordo com Moisés (2003), uma epopeia propria, de que seriam
exemplos 0 Ramayana e o Mahabharata no hinduismo, a lliada e a Odisseia na Grécia Antiga,
a Eneida na antiga Roma, a Divina comédia na Italia, Os Lusiadas em Portugal, entre outras.
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Para Staiger (1977, p. 37), “uma epopeia prova a unidade da existéncia, ou mais ainda a unidade
de um povo”. Assim como os dramas, as epopeias tém, na visdo do autor, “uma fungdo
historica” (STAIGER, 1977, p. 37), isso porque ndo hé, no épico, a participacao, por parte do
poeta, do estado emotivo do que é narrado, de modo que se olha para o passado como
rememoracao, diferente do que ocorre na poesia lirica, em que se prioriza a recordacéo.

O poema épico, a seu turno, consoante Moisés (2003, p. 257), difere-se da epopeia na
medida em que “gira em torno de um episodio histérico menos relevante, e, por isso, nao
transcende os limites nacionais € mesmo regionais”. Defende, ainda, que o poema épico pode
se igualar a epopeia em extensdo, pois a diferenga ndo se deve a esse fator, mas, sim, a certas
limitagdes no texto, tais como, “a pobreza do motivo inspirador, mais a limita¢ao da ‘furia’, do
‘sopro” épico” (MOISES, 2003, p. 257). O autor cita, entre os exemplos, A Henriada, de
Voltaire, A Messiada, de Klopstock, A Araucana, de Alonso de Ercilla, e O Caramuru, de Frei
José de Santa Rita Durdo.

Finalmente, sobre o poemeto épico, afirma Moisés (2003) que se baseia em assunto
ainda menor do que 0 poema épico e trata-se, sempre, de uma breve explanacdo sobre esse
assunto. O interesse historico, de acordo com o teorico, seria, ha maior parte das vezes,
secundario: “o acontecimento nd0 sobreleva a tantos outros que poderiam igualmente ser
escolhidos com o mesmo destino” (MOISES, 2003, p. 258. Como exemplos dessa forma, cita:
a Prosopopeia, de Bento Teixeira, e O Uraguai, de José Basilio da Gama.

Muito embora o objetivo desta pesquisa seja analisar de que modo o mito do gaucho
presente em Gau-ché-rama-ura, de Zulmiro Lino Lermen, dialoga com a tradicao literaria sul-
rio-grandense, adotando-se as teorias do imaginario, partindo-se da ideia de que a analise
estrutural do poema auxilia na sua interpretacdo, nesta parte do trabalho, em especial nos
topicos que se seguem, ao realizar-se a escansdo dos versos que compdem o poema, atenta-se
para a verificacdo das caracteristicas que o vinculam ao estilo épico. Desse modo, destaca-se a
importancia de, ao olhar para esses aspectos, somados a analise do imaginario em Gau-ché-

rama-ura, pensar o poema dentro desse modelo.

3.1 AESTRUTURA DO POEMA

Conforme ja anteriormente afirmado, Gal-ché-rama-ura, de Zulmiro Lino Lermen, é
um poema narrativo que conta a histéria do Rio Grande do Sul desde o surgimento das Missdes

até os acontecimentos da década de 1960. O texto ¢ dividido em 779 estrofes e apresenta um
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total de 5.783 versos, distribuidos de forma irregular entre as estrofes, isto &, as estrofes ndo
apresentam todas o mesmo numero de versos, embora muitas delas apresentem a mesma

quantidade, como é possivel verificar na tabela a seguir:

Tabela 2 - Relacéo das estrofes por nimero de versos

Tipo de estrofe Quantidade de ocorréncias
Monostico 8 (nas estrofes 42, 68, 231, 234, 273, 282, 302 e 389)
Distico 24 (nas estrofes 27 a 29, 60, 169, 173, 175, 262, 265, 280, 285, 310,

327, 332, 340, 359, 363, 388, 415, 421, 514, 518, 655 e 664)

Terceto 56 (nas estrofes 15, 17, 24, 26, 59, 61, 62, 64, 148, 150, 157, 174,
184, 191, 201, 206, 209, 214, 260, 289, 292, 312, 320, 347, 355, 360,
373, 381, 391, 392, 419, 440, 467, 493, 496 a 499, 516, 519, 528,
535, 546, 549, 552, 582, 584, 587, 613, 626, 631, 645, 650, 653, 657
e 682)

Quadra ou quarteto | 81 (nas estrofes 1, 2, 10, 11, 47, 53, 63, 67, 75, 76, 144, 185, 186,
188, 202, 212, 230, 232, 237, 238, 244, 246, 254, 281, 290, 300, 317,
322 a 325, 329, 330, 334, 335, 350, 369, 371, 372, 382, 383, 390,
423, 445, 454, 469, 476, 478, 479, 481, 495, 517, 520, 539, 547, 548,
558, 560 a 562, 568, 573, 577, 585, 591, 593, 596, 597, 603, 615,
627, 640, 647, 649, 652, 661, 668, 675, 692, 730 e 739)

Quinteto ou quintilha | 87 (nas estrofes 4, 12, 14, 25, 45, 56, 58, 82, 115, 152, 154, 160, 167,
171,193, 204, 217, 221, 224, 242, 243, 247, 248, 255, 256, 264, 271,
272,274, 275, 288, 299, 304, 321, 364, 367, 370, 380, 400, 406, 416,
417, 438, 470, 480, 494, 505, 521 a 523, 527, 542, 550, 554, 559,
563, 565, 567, 570, 578 a 580, 590, 594, 598, 599, 605, 611, 612,
625, 632, 637, 638, 646, 651, 656, 660, 665, 672, 673, 686, 713, 743,
745,770, 774 e 775)

Sexteto ou sextilha | 166 (nas estrofes 9, 13, 16, 21, 32, 33, 34, 55, 57, 65, 69, 71, 81, 89
a96,98a112, 114, 116 a 125, 127 a 137, 140, 142, 143, 145 a 147,
149, 151, 155, 158, 162 a 166, 176, 178, 179, 190, 192, 194, 203,
207, 208, 210, 213, 215, 226, 227, 239 a 241, 245, 257, 259, 266,
277, 278, 283, 286, 291, 296, 301, 305, 313, 318, 319, 326, 331, 336,
349, 357, 394 a 396, 399, 405, 410, 428, 429, 437, 443, 447, 466,
473, 485 a 487, 500, 504, 509, 510, 515, 533, 538, 551, 555 a 557,
566, 572, 574, 581, 592, 595, 604, 610, 617, 620, 630, 633, 635, 636,
643, 644, 669, 671, 674, 676, 677, 679 a 681, 684, 687, 693, 700 e
701)

Sétima ou septilha 73 (nas estrofes 7, 19, 23, 54, 72, 84, 126, 138, 153, 181, 195, 197,
199, 200, 211, 220, 222, 225, 249, 252, 253, 263, 267 a 270, 276,
306, 311, 339, 341, 342, 361, 377, 378, 403, 413, 420, 424, 425, 433,
439, 441, 448 a 450, 462, 475, 507, 511, 524, 526, 531, 534, 545,
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553, 564, 571, 586, 600, 606, 614, 618, 624, 629, 641, 658, 666, 678,
683, 685, 728 e 731)

Oitava 90 (nas estrofes 18, 38, 39, 46, 49, 50, 52, 70, 74, 77, 78, 80, 88, 97,
113, 139, 141, 159, 161, 172, 177, 180, 182, 183, 196, 223, 228, 258,
261, 287, 293, 298, 333, 337, 338, 343, 346, 348, 356, 365, 366, 374
a 376, 385, 384, 401, 402, 414, 426, 430 a 432, 434, 435, 453, 471,
474, 477, 490, 502, 512, 529, 536, 541, 543, 601, 602, 607, 616, 642,
659, 663, 667, 670, 695, 699, 726, 729, 750 a 752, 755 a 759, 765,
766 e 773)

Novena ou nona 37 (nas estrofes 7, 20, 22, 35, 36, 37, 40, 43, 73, 87, 198, 219, 235,
236, 250, 295, 345, 351, 353, 368, 384, 393, 398, 455, 472, 482, 488,
503, 506, 544, 569, 588, 639, 698, 704, 742 e 768)

Décima 30 (nas estrofes 3, 31, 48, 66, 85, 86, 168, 189, 229, 251, 294, 297,
303, 307, 309, 316, 352, 387, 397, 409, 418, 456, 489, 609, 662, 702,
724,754, 661 e 764)

Estrofes com mais de | Total de 92, sendo 20 com 11 versos (estrofes 5, 83, 170, 362, 404,
dez versos 408, 411, 446, 451, 459, 464, 508, 608, 654, 709, 710, 717, 733, 744
e 762); 18 com 12 versos (estrofes 187, 314, 358, 412, 460, 491, 513,
530, 540, 589, 623, 694, 697, 725, 747, 753, 767 e 769); 8 com 13
versos (estrofes 6, 44, 156, 218, 501, 691, 712 e 719); 11 com 14
versos (estrofes 51, 308, 457, 458, 628, 648, 688 a 690, 716 e 763);
11 com 15 versos (nas estrofes 79, 284, 436, 461, 465, 468, 492, 727,
732, 736 e 737); 11 com 16 versos (estrofes 233, 344, 422, 427, 483,
537, 634, 703, 718, 740 e 772); 8 com 17 versos (estrofes 205, 407,
442, 452, 463, 484, 622 e 720); 4 com 18 versos (estrofes 735, 746,
760 e 771); e 1 com 19 versos (estrofe 525)

Estrofes com vinte ou | Total de 21, sendo 4 com 20 versos (estrofes 532, 576, 715 e 738); 3
mais versos com 21 versos (estrofes 619, 735 e 748); 3 com 22 versos (estrofes
315, 708 e 714); 2 com 23 versos (estrofes 722 e 749); 2 com 24
versos (estrofes 696, 711); 3 com 25 versos (estrofes 41, 707 e 741);
1 com 26 versos (estrofe 279); 1 com 27 versos (estrofe 575); e 2 com
29 versos (estrofes 705 e 777)

Trinta ou mais Total de 4, sendo 2 com 30 versos (estrofes 444 e 621); 1 com 32
versos (estrofe 721); e 1 com 36 versos (estrofe 725)

Quarenta ou mais 1 com 42 versos (estrofe 706)

Fonte: elaborada pela autora (2020).

Percebe-se, ao olhar para os dados apresentados na tabela, que ha predominancia de
estrofes mais curtas, assim entendidas as estrofes que apresentam menos de dez versos. Assim,
a maior ocorréncia é de sextilhas, que corresponde a um total de 166 estrofes, seguido de 92

estrofes que apresentam entre 11 e 19 versos, 90 oitavas, 87 quintetos, 83 quartetos, 73 sétimas,
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56 tercetos, 37 novenas, 30 décimas, 24 disticos, 21 estrofes com 20 ou mais versos, 8
mondsticos, 4 estrofes de trinta ou mais versos e, por fim, 1 estrofe com quarenta e dois versos.

Assim como as estrofes ndo seguem um Unico formato, apresentando diferentes
numeros de versos, a métrica no interior dos versos também ndo € uma so. Predomina, por
tratar-se de um texto que se pretende épico, a utilizacéo de decassilabos heroicos, isto €, versos
de dez silabas, cujas tbnicas se encontram na sexta e na décima, seguindo o modelo camoniano
consagrado n’Os Lusiadas. Vejam-se, a titulo de ilustracdo, a estrofe de nimero 180 de Gau-
ché-rama-ura:

Em breve ja comeca a construcao.

Sera definitiva e majestosa,

serd um monumento a religido.

A indiada colabora vitoriosa

e co’o produto da erva e do algodao
adquire a alfaia preciosa

e objetos para o culto t&o querido

que eleva o indio a estado inconcebido...

E a terceira estrofe do Canto V d’Os Lusiadas:

Ja a vista, pouco e pouco, se desterra
Daqueles patrios montes, que ficavam;
Ficava o caro Tejo e a fresca serra

De Sintra, e nela os olhos se alongavam;
Ficava-nos também na amada terra

O corac&o, que as magoas la deixavam;
E, ja depois que toda se escondeu,

Né&o vimos mais, enfim, que mar e céu.
(CAMOES, 2000, p. 213).

H4, entretanto, outras repeticbes que, por serem recorrentes, merecem ser aqui
destacadas. A primeira trata-se dos versos de onze silabas poéticas, ou hendecassilabos, que
apresentam tanto o E.R. 11(7-11)*? quanto o E.R. 11(8-11). A segunda s&o 0s versos de nove
silabas poéticas, ou eneassilabicos, que se dividem em E.R. 9(5-9), E.R. 9(4-9) e E.R. 9(6-9).
Ha, também, a presenca de versos alexandrinos.*® Na tabela abaixo, verificam-se essas

ocorréncias com mais detalhes:

42 Esquema adotado com base na obra de Goldstein (1985). E.R. é o anacronico de “esquema ritmico”; o niimero
antes do paréntese € o nimero de silabas do verso e os nimeros entre parénteses sao 0s correspondentes as silabas
tonicas.

43 Pontua-se, entretanto, que nem todos apresentam a cesura na sexta silaba, havendo variag@es que se partem em
trés segmentos ritmicos, com E.R. 12(4-8-12), por exemplo.
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NUmero de VariacOes Numero de Local de ocorréncia
silabas ocorréncias
Estrofe Verso
Onze E.R 11(7-11) 38 16 40
20 3°
41 120
52 3°
97 20
135 20
161 30
201 3°
205 7°
218 10
222 7°
223 6°
225 40
233 40 e 15°
309 50
311 10
313 6°
315 100
362 100
444 16°
460 120
491 10
541 20
586 50 ¢ 6°
611 40
641 1°e 6°
658 30
661 3°
665 50
668 1°
697 110

4 Destaca-se que, na contagem, foram deixados de lado os acentos secundarios, ou seja, sflabas ténicas menos

fortes, que também variam de verso para verso.
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703 10°
721 289
762 40

E.R 11(6-11) 24 13 40
22 10
64 1
90 10
156 139
164 40
177 20
304 20
326 50
335 20
336 50
344 3¢ 5°
375 20
409 90
461 1
464 50
487 50
492 90
588 10
688 50
768 50
771 50 ¢ 10°

Nove E.R 9(5-9) 23 28 10
83 110
150 10
199 6°
384 20
404 10
406 1
409 8o
412 90
454 20
457 90
465 149
468 13
472 30
486 40
506 90
566 40
588 40
661 10
665 20
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669 2°
693 3°
760 14°
E.R 9(4-9) 11 41 8°
58 20
78 40
489 4° ¢ 100
538 2°
688 12°
736 40
774 3°
135 20
309 50
E.R 9(6-9) 6 364 50
404 90
407 8°
438 20
700 20
706 8°
Alexandrinos 30 18 7°
118 1°
165 20
205 100 e 12°
206 1°e 3°
228 40
231 1°
234 10
249 50
366 8°
444 14°¢ 18°
490 8°
495 10
497 3°
509 1°
538 6°
565 50
586 2°
619 6°
621 25°
637 40
710 11°
714 20e 9°
719 12°
747 10°
767 12°
Oito E.R 8(4-8) 21 41 16°e 18°
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112 6°
117 5°
145 1°
232 40
279 25°
326 1°
489 4°,8%°e 9°
490 7°
538 5°
540 11°e 12°
709 8°
712 12°
724 9°
749 19°
767 11°
777 26°

Fonte: elaborado pela autora (2020).

H&, como se pode perceber, 62 versos hendecassilabos, 40 versos eneassilabicos, 30
alexandrinos e 21 versos octossilabos. Além desses, ha, ainda, o 3° verso da estrofe 205,
octossilabo, com E.R. 8(5-8), 0 5° verso da estrofe 709 e o 10° verso da estrofe 772, ambos
redondilha maior, com E.R. 7(3-7),% somando um total de 156 versos que nio seguem o modelo
camoniano do decassilabo heroico. Perto do nimero total de versos, que é de 5.783, esses 156
equivalem a 2,69%, o que é muito pouco, de modo que ndo descaracterizam o cunho épico do
texto.

O ritmo de um poema, conforme Norma Goldstein (1985, p. 11), forma-se pela
sucessdo, no interior dos versos, de “unidades ritmicas” que resultam da alternancia entre
silabas fortes e fracas, isto é, acentuadas e ndo acentuadas, ou, ainda, entre silabas de vogais
longas e breves. Portanto, a frequéncia ritmica de um poema esta estreitamente ligada a divisdo
silabica que é realizada em seus versos. Em Gau-ché-rama-ura, por tratar-se de um poema
extenso em que ndo hd o seguimento de uma métrica Unica, existem pequenas variacoes
ritmicas, que mudam conforme a divisdo das silabas de cada verso e, embora nédo representem
uma quebra significativa no ritmo no poema, mesmo porque ndo ha grande diferenga no nimero
de silabas. Traz-se, a titulo de exemplificacdo, a estrofe 41, que apresenta trés esquemas
ritmicos diversos:

E éste teu saudoso retornar

é voz de Pai chamando pras moradas,
é intimo, divino sublimar...

Na lira de dez cordas e na citara,

% Os versos sdo iguais: “Ninguém canta esta cangdo”.
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cantando salmos aos acentos da harpa,
cantava a Ura, diva em Pastor-rei:

“Pois me alegrais, Senhor, com vossos feitos
e quanto exulto com vossas obras!
Vossas obras, Senhor, sdo portentosas!

E quéo profundos Vossos pensamentos!
O insensato ndo percebe nunca,

nem entende essas coisas quem é néscio.
Minha alma chame ao meu Senhor bemdito!
Senhor meu Deus, 6, quanto sois imenso!
Majestade e beleza vos revestem

na luz envolto como um poncho.

O firmamento foi por vés lancado

como uma esteira... V0ssos ranchos
estdo alicercados sobre as aguas...

Fazeis das nuvens Vossa viatura,

Sobre as asas do vento caminhais...”
Escuta, ché, do mar o marulhar,

Escuta o Ihaé da vaga ao rebentar,

As vastas, salsas aguas em valsear,

0 A do mar... o U do uivar do mar...

Nessa estrofe, que apresenta um total de 25 versos, ha variacao ritmica em 4 deles, a
saber: 0 8° que apresenta um esquema ritmico de 9 silabas poéticas, com as ténicas na quarta
e na nona; o 12° com esquema ritmico de onze silabas poéticas, com as tdnicas na sétima e na
décima primeira; 0 16° e 0 18°, com esquema ritmico composto por 8 silabas poéticas, com as
tbnicas na quarta e na oitava. Com base nesses exemplos, e tendo em vista os dados levantados
na Tabela 3, é possivel concluir que, embora a estrutura de Gau-ché-rama-ura seja
majoritariamente simétrica, seguindo a divisdo dos decassilabos heroicos, que rege o ritmo
geral do texto, o poema também apresenta, em alguns momentos, assimetrias.

A essa altura da analise estrutural do poema, ja ndo se tem ddvida de que 0s versos sao
regulares, definidos por Goldstein (1985, p. 34) como aqueles “que obedecem as regras
classicas estabelecidas pela métrica, determinando a posi¢do das silabas acentuadas em cada
tipo de verso”. N&o obstante essa caracteristica predominante no poema, ao voltar-se o olhar ao
sistema de rimas elaborado pelo poeta, nota-se que ndo ha um padréo adotado em boa parte das
estrofes. Em verdade, uma breve leitura logo das primeiras linhas revela que as rimas, quando
existentes, sdo desordenadas. Vejamos, como exemplo, a estrofe de nimero 4:

Mas o Sol do teu planeta, filho meu,
é apenas ua estréla do infindo,

do infindo meu estrelar espacial...

e Sol, em seu mover a estrela Vega,
arrasta grandioso planetar...
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Nesse trecho, nota-se que ndo ha nenhuma rima externa, de modo que o esquema é
ABCDE, ou seja, cada verso tem uma terminagdo diferente. H4, todavia, uma rima que se
estabelece no interior dos versos (rima interna), que pode ser notada no 2° verso, ao rimar
“infindo” com “infindo” do 3° verso. Essa rima, tanto no critério gramatical*® quanto no critério
fonico,*” é considerada pobre, em primeiro lugar, por ser a mesma palavra, portanto,
pertencente ao mesmo grupo gramatical, e em segundo lugar, porque a rima tem inicio na vogal
tonica “i”. Trata-se de rima grave, por ocorrer em uma paroxitona, e consoante, pois apresenta
semelhanca de consoantes e vogais.

H4, entretanto, estrofes que apresentam esquema de rimas bem definido, de que é
exemplo a de abertura do poema:

Eu sou a Ura, poiesis criador,
cantando na aurora da criacao,
lampeando azulada e em palor
na virgem luz em sua formacéo.

Aqui, percebe-se, diferente do que ocorre no exemplo anterior, um esquema de rimas
cruzadas ou alternadas (ABAB). No caso do 1° e do 3° versos, trata-se de rima consoante, pois
ha semelhanca tanto das vogais “o” quanto das consoantes “r”’, formando um Unico som “or”.
O mesmo efeito é observado no 2° e no 4° versos, pois a rima estd no conjunto “¢do”. Além
disso, como 0s versos sao terminados em oxitonas, as rimas sdo agudas, pois ocorrem na Gltima
silaba de cada palavra. Para a conceituacdo das rimas enquanto pobres ou ricas, adotando-se o
critério gramatical, conclui-se que ha tanto rimas ricas, em “criador” (adjetivo) e “palor”
(substantivo), quanto rimas pobres, em “criacdo” e “formag¢do” (substantivos). Pelo critério
fonico, a classificacdo também apresenta rimas ricas e pobres, entretanto, as ricas sdo
observadas em “cria¢ao” e “formagao”, pois os sons que se assemelham tém inicio no “¢”, e as
pobres aparecem em “criador” ¢ “palor”, pois a semelhanga dos sons se inicia na vogal tonica

(0)

Outro exemplo que merece destaque é o da estrofe 169. Veja-se:

Siléncio! eis Lunar de Tiarajd
luzindo sob a sombra do umba.

% No critério gramatical, as rimas sdo consideradas pobres quando ocorrem entre palavras da mesma classe
gramatical e ricas quando as palavras pertencem a diferentes classes gramaticais (GOLDSTEIN, 1985).

47 No critério fonico, por sua vez, a rima ¢ classificada como pobre ou rica de acordo com a extensdo dos sons que
se assemelham. Assim, na rima pobre, as letras igualadas sdo as que aparecem depois da vogal tonica, ao passo
gue na rima rica a semelhanca dos sons € iniciada entes da vogal tonica (GOLDSTEIN, 1985).
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Nesse exemplo, o0 esquema de rimas externas, diferente dos outros dois apresentados, €
AA, denominadas rimas emparelhadas. Além disso, outra diferenca que pode ser pontuada
guanto ao parentesco sonoro é que se trata de rima toante, isto €, a semelhanca ocorre apenas
na vogal tematica “0”, de modo que nao ha coincidéncia entre as consoantes e outras vogais
das palavras rimadas. Consequentemente, as rimas também sdo agudas, pois recaem sobre
oxitonas, e pobres, tanto pelo critério gramatical, pois sdo dois substantivos, quanto pelo critério
fonico, pois a semelhanca sonora ocorre apenas em “0”.

Outro exemplo diferente pode ser observado na estrofe de nimero 325:

Ao Braga tudo narra o fracassado
misérias demonstrando na pelanca
enquanto a indiada brava ja avanca
e Porto Alegre vé a férrea langa...

Esse exemplo foi trazido especialmente para mostrar a presenca de uma chamada rima
perdida, ou rima 0rfd, que acontece com 0 primeiro verso, que ndo encontra rima nos outros.
Assim, tem-se o0 esquema ABBB, no qual a rima A fica solta dentro da estrofe, enquanto os
ultimos trés versos rimam entre si. As rimas sao consoantes, emparelhadas e graves. S&o ricas,
conforme o critério gramatical, porque apresentam o verbo “alcanga” entre os dois substantivos
“pelanca” e “langa”. Mas sdo pobres, pelo critério fonico, porque as semelhangas sonoras
ocorrem somente a partir da vogal tOnica “a”.

Atente-se para mais um exemplo de rimas na estrofe 627:

Mas novamente Borges é reeleito
nado tendo, em o Sul, competidor...
e a era da poesia e do labor
prossegue grandiosa pra o poente...

Nesse caso, em que o esquema de rimas € ABBA, quer-se exemplificar a existéncia de
estrofes com rimas interpoladas, que é o que acontece com as rimas A, toantes, em que se
assemelha apenas a vogal tbnica “e” de “reeleito” e “poente”. Sdo rimas graves, por se
apresentarem em paroxitonas, e pobres, segundo o critério gramatical e o fénico, porque ambos
0s termos sdo adjetivos e a Unica semelhanga estd na vogal ténica. Quanto as rimas em B,
tratam-se de consoantes, emparelhadas, agudas, ricas, de acordo com o critério gramatical, por
ser “competidor” um adjetivo e “labor” um substantivo, e pobres pelo critério fénico porque a
semelhanga surge a partir da ténica “o”.

Veja-se, agora, apenas para citar um ultimo exemplo, a estrofe de nimero 338:

Com patas embarradas enlameando,
com bufos vaporosos a espalhar,
cavalos j& cansados e espumando,



85

sentindo v&o seus donos a apear...
Entrega-se Gongalves e o comando,
inatil é o vao sacrificar...

trancados, sem comida, numa ilha...
morrer ndo deve a causa farroupilha...

Aqui, também diferente do que se observa nos exemplos anteriores, como se pode
perceber, 0 poeta segue o0 esquema de rimas adotado por Camdes n’Os Lusiadas. Trata-se,
portanto, de uma oitava, com as rimas divididas em ABABABCC. Assim, tem-se rimas
cruzadas em A e B e rimas emparelhadas em C. As rimas A e C sdo rimas graves, pois sao
formadas por paroxitonas. As rimas B, a seu turno, sdo agudas, pois ocorrem em oxitonas. Nas
duas primeiras ocorréncias da rima A, pelo critério gramatical, “enlameando” e “espumando”,
por serem verbos, tratam-se de rimas pobres, ja em “comando”, por ser substantivo, tem-Se rima
rica em relacdo as outras duas; pelo critério fénico, é rica a rima entre “espumando” ¢
“comando”. No caso das rimas B, sdo todas rimas pobres, tanto pelo critério gramatical, por
ocorrerem nos verbos “espalhar”, “apear” e “sacrificar”, quanto pelo critério fonico, porque os
sons s6 sdo semelhantes depois da vogal tonica “a”. A rima em C é rica, segundo o critério
gramatical, porque apresenta um substantivo “ilha” rimando com um adjetivo “farroupilha”, e
pobre, conforme o critério fonico, porque a semelhanga surge a partir da vogal tonica “i”. Em
todos esses casos, as rimas sdo consoantes.

Como se pode imaginar, sendo 0 poema rico em todo o tipo de rimas, o é também no
que se refere a linguagem poética. Ha, por exemplo, abundancia de figuras de efeito sonoro,
como aliteracdes e assonancias. Um bom exemplo nesse sentido pode ser observado na estrofe
de nimero 74:

Divino é do inocente o sorrir...
divino é ao Alto o suplicar...
divino € a carne reprimir...

divino é amigos perdoar...

divino é ser humilde e ndo sentir...
divino é ao Pai Celeste o retornar...
porém, alguma coisa ha de haver
suprema e total em cada ser...

Logo em uma primeira leitura dessa estrofe, salta aos olhos a presenga de assonancia

[13%2]
1

em “1”. H4 autores, como Lisana Teresinha Bertussi (2007), por exemplo, que sugerem que a
vogal “i”” carrega uma motivacao sonora que remete a uma sensagéo de estreitamento, pequenez
ou agudeza, sendo a assonancia nessa vogal, geralmente, associada a sentimentos negativos,
como angustia, dor e solidao. No trecho elencado, essa motivacédo pode ser percebida em partes.

Explica-se: trata-se 0 excerto de um momento em que ha uma espécie de mescla entre as
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reflex6es da personagem Gauché — que fala & esposa Imembui — com o eu-poético. Nesse
movimento, para contemplar o “divino”, repetidamente citado, ¢ necessario que tanto a
personagem quanto o eu-poético olhem para além de seus interiores. Dai o sentimento de
estreitamento e pequenez frente a grandiosidade daquilo que € divino.

Nesse mesmo trecho, nota-se, também, outra figura de efeito sonoro que € bastante
recorrente em Gau-ché-rama-ura; trata-se da anédfora. Conforme ja pontuado, o adjetivo
“divino” ¢ repetido no desenvolver da estrofe. Em um total de oito versos, a palavra tem seis
ocorréncias, ficando de fora apenas dos dois Ultimos. De acordo com Goldstein (1985, p. 52),
a repeticdo de palavras ¢ um recurso utilizado com bastante frequéncia e, “quando aparece
sempre na mesma posi¢do (inicio, meio ou final de varios versos), recebe o nome de anafora”.
Essa anafora presente na estrofe ora em analise, por 6bvio, ndo € gratuita; é ali elencada para
reforcar a atmosfera reflexiva criada pelo poeta nesse momento. Além disso, a relacdo com o
divino é tema recorrente em Gau-ché-rama-ura e, como ja apontado na abertura do capitulo, é
caracteristica intrinseca ao texto épico.

Gaul-ché-rama-ura também ostenta vasto uso de figuras de linguagem. Nesse sentido,
tome-se como exemplo o emprego de metéfora na estrofe 210:

A mumia vira serpe, vira fera,

agarra a horrivel ordem e horroriza:
“Jamais! Pois estas terras tém seu dono!
Eu hei de enfrentar lusos e hispanos!
Havemos de morrer, jamais recuar!
Trazei-me de Tupa o meu cocar!”

Nesses versos, ha a caracterizacdo de Sepé Tiaraju apds a leitura do Tratado de Madrid
— estopim da Guerra Guaranitica, que consagrou o indio como grande herdi. Percebe-se que,
em um Unico verso, o poeta faz uso de trés substantivos para, metaforicamente, traduzir a colera
do heroi guarani, de modo que a figura que antes era mimia, enquanto ouvia, surpreso, a decisao
da Coroa, passou desse estado a uma grande ira, que 0 equipara a uma serpente e a uma fera e
0 impele a lutar.

H& também, ao longo do poema, o0 uso de onomatopeias. Ora remetem a sons da
natureza, como o0s termos “xiis, xuas”, nos versos 9° e 22° da estrofe 714, representando o cair
da chuva incessante; ora servem para acentuar uma atmosfera funebre, que anuncia morte e
desespero, como acontece nas estrofes de nimero 264, 267 e 278, por exemplo, nas quais surge
o eco do badalar dos sinos “tleén, tleén, tleon”.

Com base nessas breves consideragdes sobre a estrutura de Gau-ché-rama-ura, é

possivel um pequeno vislumbrar das semelhancas e diferencas que o poema guarda em relagédo
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ao género épico — e em especial as grandes epopeias — e aos textos contemporaneos a sua época
de criacdo, a saber, os anos finais da década de 1960, que serdo discutidas no proximo
subcapitulo. Por ora, apenas a titulo de sintese e sem a pretensdo de esgotar o tema, quer-se
evidenciar que hd uma complexidade nessa estrutura textual, em que se verifica, sim, uma
evidente tentativa de composicdo épica, 0 que, certamente, exigiu incontaveis cuidados por
parte do poeta, de onde se nota a preocupagdo com a métrica, com as rimas, com a linguagem
grandiloguente, com a insercéo de figuras heroicas, com a presenca do divino e a acentuacdo

dos valores culturais desse povo cuja historia tem lugar nessa narrativa.

32 ATENTATIVA DO EPICO

Tomando como norte a analise de Gau-ché-rama-ura com base em seus aspectos
estruturais, bem como os elementos que caracterizam o género épico cléassico, abordados na
primeira parte deste capitulo, faz-se necessario, agora, verificar em que medida o poema pode
ser considerado, de fato, um épico. Conforme Goldstein (1985, p. 38),

durante muitos periodos, entre o século XV e 0 XX, a busca da simetria se fez
presente em todas as artes, inclusive na poesia. E o caso do alexandrino em
duas partes iguais de seis silabas (hemistiquios) e do decassilabo em duas
partes quase iguais, com E.R. 10(6-10). A partir de fins do século XIX, a
simetria foi sendo abolida das artes. Em poesia, os simbolistas deram 0s
primeiros passos que culminaram na liberag&o ritmica do Modernismo. Em
lugar da simetria, surge a irregularidade, o contraste, a dissonancia, o efeito
imprevisivel ou inesperado.

Quando se voltou aos métodos tradicionalmente chamados regulares,
sobretudo a partir de [19]45, estes se viram transfigurados em novos. E o caso
de Jodo Cabral de Melo Neto, de Murilo Mendes e de outros poetas
contemporaneos. A liberdade ritmica criou uma nova muisica do verso,
tornando o metro mais livre, 0 poema menos cantante que os tradicionais, o
ritmo mais seco e contundente. Em outras palavras, um ritmo inesperado como
0 da vida do homem contemporéaneo.

N&o € essa renovacao, caracteristica da arte moderna, todavia, que se observa em Gau-
ché-rama-ura. Tendo em vista a tentativa do poeta de produzir um poema épico, € natural que
recorresse aos moldes classicos de rima e metrificacdo, talvez seguindo o fluxo do retorno as
formas cléssicas a partir dos anos 40 observado por Goldstein (1985) na citacdo acima, ndo
obstante muitos dos autores contemporaneos a criacdo de seu projeto escrevessem em moldes
diferentes. Entretanto, cabe pontuar que o texto de Lermen também apresenta tracos modernos,
de que sdo exemplo, conforme visto, a diferenca no nimero de versos de cada estrofe, a

auséncia de uma unidade métrica entre os versos, bem como a irregularidade no esquema de
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rimas, 0 que, de certa forma, o distancia do género épico classico e o aproxima da escrita
moderna, na medida em que, nesse contexto, hd uma flexibilizacdo das regras de metrificacdo
do poema, de um modo geral, e, consequentemente, do poema épico, possibilitando que o poeta
deixe de lado, quando necessario, a rigidez das normas classicas.

Com essas pontuacdes ndo se estéd a afirmar que o poeta tivesse a intencao de imprimir
tracos caracteristicos do Modernismo em um texto que se pretende épico, apenas que, sendo
fruto dos tempos modernos, seria muito dificil ndo apresentar qualquer aspecto que remetesse
a seu contexto de criacdo, de modo que, tendo o poeta consciéncia de que, em seu tempo, ja
ndo havia a obrigatoriedade de seguir aquelas normas estruturais tdo rigidas, poderia
simplesmente abandona-las, caso necessario. E é justamente isso que se tentara demonstrar nas
linhas seguintes.

Tomando por base essa informacao de que 0 poema possui caracteristicas dos épicos
classicos, o primeiro que se quer frisar ¢, ainda, quanto a estrutura do poema. Visto que, nesse
sentido, ndo h&a uma unidade métrica, ritmica e de rimas, é possivel afirmar que essa auséncia
pontua tracos de modernidade, o que ndo se reconhece nas grandes epopeias ocidentais,
especialmente n’Os Lusiadas, de Camdes, reconhecidamente o maior épico da lingua
portuguesa, o qual, portanto, ndo pode ser ignorado ao se tentar seguir um modelo do género.
Todavia, ao tomar em consideracdo o fato de que ha uma predominancia de decassilabos
heroicos na construcdo do poema e que mesmo quando ha fuga dessa métrica 0s versos nao se
distanciam tanto do ritmo que conduz a narrativa, é notavel a tentativa de construir um texto
que se assemelhe o tanto quanto possivel desse modelo consagrado n’Os Lusiadas. Ha,
inclusive, diversas passagens em que 0 poeta repensa a utilizacdo de certos termos para que
correspondam a metrificacdo camoniana, de que é exemplo o 3° verso da estrofe de niumero
199, em que se 1&: “a fim se cumpra a ordem soberana”, no qual “de cumprir” foi substituido
por “se cumpra” para se enquadrar como decassilabo.

A forte tentativa de aproximacéo ao épico de Camdes nao se limita, entretanto, somente
ao uso do decassilabo heroico como modelo de metrificacdo. Em verdade, Gad-ché-rama-ura,
em mais de uma oportunidade, referencia ndo s6 Camdes, mas também outros grandes nomes
da épica ocidental. Veja-se, a titulo de exemplo, a estrofe de nimero 10:

Virgilio sou em louros perfumados
cantando sob os brilhos estelares.
Camdes € 0 nome meu em grandes &guas
em mares “nunca dantes navegados.”
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O aparecimento dos nomes desses dois grandes poetas nessa estrofe denota uma forte
valorizacdo da literatura no interior do poema. Conforme ja exposto no primeiro capitulo desta
pesquisa, da primeira a décima sétima estrofe a voz narrativa € cedida a divindade crista, que
narra a génese do mundo e ressalta sua grandeza e seu poder. E é justamente nesse contexto
que Camdes e Virgilio sdo citados pela primeira vez, oportunidade na qual o Deus cristdo afirma
ser esses dois poetas em seus cantares, como se, pelo primor de suas criagfes poéticas, eles
préprios fossem uma representacdo da figura divina.

Nas estrofes 460 e 461, também em uma perspectiva de valorizacdo de grandes
escritores, citam-se 0os nomes de Homero, Virgilio, Dante Alighieri, Camdes, Ernest
Hemingway, Goethe e Simdes Lopes Neto, além do rei Davi, reconhecido pela escrita de seus
salmos. E valido observar que, na perspectiva do estilo épico de Staiger (1993), todos podem
ser envolvidos em uma tradicdo épica, ainda que tratem de temas épicos sob outras formas, tais
como romances, contos ou a propria poesia. 1sso porque, para o autor, o épico reside muito mais
na abordagem adotada sobre determinado contetdo do que em sua estrutura, Se em verso ou em
prosa, por exemplo. Vejam-se as estrofes 460 e 461, sobre os escritores citados:

Esta é uma cangdo dos esvaidos

no solo milenar da grande serra,

¢ a mesma ura viva em Gaucherama,

a ura de Homero, em gregos mares,
dos picos enevados do Himalaia,

dos salmos de um pastor e rei Davi,
das chocas enluaradas africanas,

das luzes do sermdo em a montanha,
dos cantos de Vergilio* e Alighieri,
dos mares de Camdes e Hemingway,
dos vales e dos bosques de um Goethe,
dos campos de Simd@es Lopes, o galcho...

Simdes Lopes, contista de alma urista,
colhendo a poesia das campanhas,

ao pé do fogo patrio removendo

as brasas, ja ha muito apagadas,

mas inda em fagulhas nos galpdes

e viva em gauchos coragdes...

Gauchos coracGes em as ramadas,

a luz das estrelas, junto a caretama,

a-beira ao brilho das fogueiras nos ranchinhos,
contando 0s causos nossos do Simdes...

e a lenda do Negrinho-pastoreiro,

ua lenda que atinge ura cosmica,

grandiosa e bela como a ura biblica:

“Caiu a serenada silenciosa...

molhou os pastos, as asas de os passaros...”

48 Esta assim no original, muito embora nos outros momentos a escrita seja Virgilio.
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Nesses versos, novamente, fica perceptivel a tentativa de aproximar o texto a obras do
canone literério ocidental. Para tanto, sdo trazidos nomes ndo apenas de poetas responsaveis
pelas maiores epopeias de que se tem conhecimento, como Homero, Virgilio, Alighieri e
Camoes, mas também Hemingway, o qual o narrador aproxima de Camdes, fazendo referéncia
a obra O velho e 0 mar, Goethe, com suas descri¢cbes romanticas e ufanistas da natureza, em
uma possivel alusdo a obra Os sofrimentos do jovem Werther, e, ainda, os salmos do rei Davi,
reforcando a importancia da presenca do divino na narrativa. Ha, finalmente, destaque especial
para Simdes Lopes Neto, duas vezes citado nesse momento do texto — uma na estrofe de 460,
quando aparece logo ap6s esses outros grandes nomes, e na 461, em que figura como
personagem principal.

As referéncias a Simdes Lopes Neto ndo se encerram ai. Na estrofe 576, por exemplo,
em que ha uma série de lendas sendo contada, faz-se uma remissao ao conto “Trezentas ongas”.

Observe-se:

E fala um pedo, bom narrador:
Tropeava nesse tempo.,. e duma feita...
perdi o dinheiro que era do patrao...
levei & testa o cano carregado...

olhei para diante e vi... Trés-Marias...
0 cusco estava me lambendo a méo...
0 zaino relinchou la na barranca...

e perto, retinia alegre um grilo...

pois era Deus que estava nas estrelas...
e 0 cachorrinho ia me lembrando

da minha gente e funda amizade...

e 0 meu cavalo ia me lembrando
trabalho meu e minha liberdade...

o grilo cantador trouxe esperanca...
Eh-pucha! ah, patricio, sou mui rude,
mas Deus existe, e era a luz de Deus,
a luz de Deus, a luz por todos os lados...
Meti a pistola no cinto, e, sossegado,
fechei o baio, bati 0 isqueiro amigo

e d’espacito comecei a pitar...

Essa estrofe é especialmente trazida para a discussdo ndo apenas por referenciar um
grande contista sul-rio-grandense,*® mas, sim, porque sublinha um trago bastante caracteristico
do género épico, a saber, a insercdo, no macrocosmo do poema, de pequenas historias narradas

por personagens. Nesse mesmo sentido, cita-se a narrativa sobre a fundacéo da cidade de Rio

49 Esse topico sera discutido no Gltimo capitulo desta dissertacéo.
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Grande, que ¢ feita por seu Cristovao, um velho sertanista que se ocupa da posicao de narrador
entre as estrofes 194 e 199:>

Um velho, mui velhinho, mas danado
qual réio de tufdo, pede a palavra,

pois quer contar a toda a mogada

a sua grande historia do Rio Grande
presidio que fundou com Silva Pais
gue a gente escuta havendo vendavais...

Dezenas de olhinhos curiosos

e olhos ja cansados de velhinhos
contemplam seu Cristovao, sertanista,
e escutam suas palavras sabedoras,
falando como fosse Silva Pais:

“0O nosso Continente do Rio Grande
estava deserto em seu lado mar...
Mas vinha tropa pelo campo infindo
ponteada pela gente castelhana

aqui nesta praia acocorando

pra ir co’ os lagunenses negociando...

Pré garantir a terra, Silva Pais
partiu com sua esquadra da Colénia
vencendo o areal e o bruto mar,
cruzando o vendaval e o encalhar,
chegou a esta barra traicoeira,

e nesta entrada logo se plantando
presidio militar ja foi fundando.

E eu refiz estrada indo para o norte...
Ah, Vacaria minha em nordeste...
Cotuba sou, raposa dos juncais,

raposa mais astuta dos sertdes,

de gado o maior dos arreadores.

E como amigo fiel de Silva Pais,
mandei-me, pois, pré a barra traigoeira
com cento e sessenta aventureiros.

O amigo Silva Pais era um forte!
Lancei-me contra os indios que o atacavam
e 0 gado nosso todo afugentavam.

E abaixo do Presidio resguardados,
construimos as estancias e os currais,
crescendo assim 0 nosso Rio Grande,
lembranca do amigo Silva Pais.

Mas oucam minha gente do Rio Grande!
Estamos nesta faixa apertados,

enquanto todo o infindo campo e serra
estdo nas maos dos padres jesuitas

gue gente sdo da Espanha e ndo da terra!

0 Na verdade, a citagdo inclui, também, as estrofes 192 e 193, que apresentam o narrador.
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Os indios nos atacam e nos impedem

entremos pelos campos das Missdes!

e até ndo querem branco em seu meio
que é pré gente 14 das Redugdes!

Mas eu, que sou a raposa dos sertdes,

Sairei com Gomes Freire para 0 campo

A fim de-eumprir Se cumpra a ordem soberana
gue troca Sacramento por Missdes!

Entdo verdo vocés a grande terra,

que éste canal tem por limite,

formar um sé grandioso coracgao!”

Tratam-se daquelas segundas ou terceiras historias que, conforme nos lembra Ribeiro
(1983), sdo tdo importantes quanto a narrativa principal e plausiveis porque, no épico, ndo ha
pressa de se chegar ao final do percurso. Note-se, nesse sentido, que o préprio narrador principal
destaca ser uma “grande histéria do Rio Grande”, o que corrobora a importancia dessas historias
secundarias ou mesmo terciarias para a construcdo épica.

Gau-ché-rama-ura é riquissimo no que diz respeito a essas pequenas digressdes, e ndo
apenas pelas histérias narradas por personagens. Lembre-se, por exemplo, da abundancia de
lendas regionais que sdo apresentadas no decorrer da narrativa principal. Apenas para se ter
uma base, hd um total de dez lendas: “A lenda da Serra do Caverd” (estrofes 238 a 249), narrada
por Imembui a seus netos, “A lenda de Ibagé” (estrofes 273 a 276), “A lenda de Imembui”
(estrofes 277 a 285), “Lendas-alma do Rio Grande” (estrofes 545 a 620), que abarca as lendas
sobre o poder de protecdo do umbu, a do Negrinho do Pastoreio, do surgimento da mandioca,
do milho e da erva-mate e da constitui¢do do lar e, ainda, em tépico proprio, a lenda que circula
sobre a morte de Cristovdo de Mendoza, a ser discutida adiante no texto.

Erico Verissimo é outro escritor gatcho a que se faz referéncia em Gau-ché-rama-ura.
Apesar de néo ter seu nome diretamente citado, o cruz-altense é lembrado especialmente pelas
remissdes a trilogia O tempo e o vento, que ndo sdo poucas. A primeira alusdo a essa trilogia
surge logo no inicio do poema, mais especificamente, entre as estrofes 48 e 69, em que € narrado
0 mito de origem do gaucho, nascido da unido do elemento indigena com o branco.

Além disso, existe nessas remissdes uma prerrogativa muito bem acentuada por Staiger
(1993), a de que o poeta épico faz de grandes acontecimentos oportunidades para tornar a
narrativa o mais prolixa possivel. “O autor épico ndo avanga para alcancar o alvo, e sim da-se
um alvo para poder avancar e examinar tudo em volta, atenciosamente” (STAIGER, 1993, p.

93). Desse modo, a retomada do mito de origem do gaucho, além de estreita relagdo com a
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possibilidade de responder a indagacao “de onde?”, imprime no texto um carater épico porque
faz da resposta a essa pergunta uma oportunidade de alongar o caminho até o final da narrativa.

Em outras cenas, remete-se ao passar do tempo e do vento, como se pode perceber, por
exemplo, no ultimo verso da estrofe 604: “a enxada de o tempo e do vento”. Mais acentuada, é
a repeticdo que se faz, ao longo da narrativa, da sina do gadcho, que € a de lutar, que pode ser
conferida no primeiro verso da estrofe 407: “Mas sina de gaticho ¢ lutar...”, no sexto € no setimo
versos da estrofe 629: “pois sina de gatcho ¢ de lutar/ assim como o vento € o mar”, € no
primeiro verso da estrofe 679: “Mas sina de gatcho ¢ de lutar”, de onde se pode inferir uma
alusdo a sina das mulheres de fiar e esperar, na trilogia O tempo e o0 vento. Acentue-se, ainda,
no primeiro verso da estrofe 194, citada poucas linhas acima, o uso do substantivo
“Continente”, grifado em inicial maiuscula, novamente, trazendo clara referéncia ao primeiro
volume da trilogia de Verissimo.

Também essas remissdes ndo sdo trazidas ao texto apenas para lembrar o dialogo com
autores da literatura sul-rio-grandense, mas porque guardam semelhangas com caracteristicas
constitutivas do épico. Nesse sentido, da-se énfase a repeticdo do ato de lutar, destacada pelo
préprio texto e que, de certa forma, persegue essa figura do galcho apresentada no poema,
lembrando as personagens de trés das principais epopeias da literatura ocidental, a saber, a
Iliada, a Odisseia e a Eneida, na medida em que cabe as personagens trilhar os caminhos da
guerra.

Além dessa tentativa de aproximacdo, bem como da valorizacdo de cénones da
literatura, outro aspecto que ndo se pode olvidar, por sua persisténcia no texto, é a presenca do
divino e do maravilhoso, que perpassam toda a narrativa. Conforme ja exposto anteriormente,
a primeira interferéncia do divino aparece logo nas linhas iniciais de Gau-ché-rama-ura, por
meio do narrador que, em primeira pessoa, conta a génese do mundo e, posteriormente, do Rio
Grande do Sul. Essa intervencdo divina na narrativa, ao trazer uma retrospectiva quanto a
criagdo do mundo, apresenta um aspecto ao qual Staiger (1993, p. 81) chama a aten¢éo sobre o
épico, ao afirmar que nesse género “acentua-se justamente a identidade”, dai a abertura para
discorrer sobre o principio da terra e dos homens que nela habitam.

Logo na sequéncia, especificamente a partir da estrofe 18, quando a voz narrativa passa
para um narrador onisciente, em terceira pessoa, ha a insercdo de duas caracteristicas textuais
estreitamente ligadas aos moldes das epopeias classicas, e que, em Gau-ché-rama-ura, ligam-
se, também, a presenca do divino, sdo elas: a proposicdo e a invocagao, que tém espaco entre
as estrofes 18 e 23. Observa-se, no entanto, que ndo ha uma separacdo bem marcada entre as

estrofes que fazem a proposicdo e as que fazem a invocacdo, de modo que aparecem
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intercaladas. Ora o poeta invoca a sabedoria e inspiragdo do Deus cristéo, ora expde aquilo que
sera narrado o longo do poema, ora volta a dirigir-se a divindade. Além disso, percebe-se que
a proposicao ndo se faz de forma clara e objetiva, de modo que o poeta apenas expde seu desejo
de cantar as grandezas da criacao divina. Vejam-se, a titulo de ilustracdo, as estrofes 18, 20 e
23:

Criador meu, quéo divino o teu criar!
Surgindo vem a luz do teu amar...
De espacos azulantes, do negror,
nevados picos brilham com fulgor,
clareiam os funddes do fundo mar...
Criador meu, Poiesis criador,
alguma luz quero também acionar,
contigo quero o Belo comungar...

[.]

A forma de amar é admirar

a obra-prima da criag&o,

sorrir e 0s baixos instintos rebaixar,
deixando-nos por luz da criacéo
vibrar, compreender e inundar...
Perder-se no infinito da Criacao!

E a forma do meu ser em seu criar,
seré a letra em triplice expressar:
narrar e descrever e dissertar.

[.]

Suprema e total simplicidade,

ua luz em a criagéo no verdor,
almejo seja o canto meu, Senhor,
pois vejo até a andorinha, em a tarde,
levando em suas asas o Teu fulgor.
Criador meu, também quero irradiar
algum reflexo-luz do Teu criar.

Esse intenso apelo ao divino cristdo se faz presente em todo o percurso da narrativa,
inclusive nas passagens que marcam o inicio de conflitos e a morte de grandes herdis, como
ocorre na estrofe 138, que apresenta o embate de Cristovao de Mendoza contra os ibias, parte
dos indios ndo convertidos, comandados pelo pajé Taiubai, em clara perspectiva de bem versus
mal:

E langcam-se os demdnios sébre o santo.
Arrancam-lhe as vestes a flechadas...
Profanam o crucifixo e o sacro manto,
que é o poncho do paié, cor da renuncia...
e moem o semi-morto a pauladas...

Pagé, do inferno, viva centelha,

do martir corta, a pedra, uma orelha...
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Chama atencao, nesse trecho, além da contraposi¢ao dos “demonios” contra o “santo”,
a comparacdo do pajé que ordena o ataque dos indios ao proprio Lucifer, pois provém, conforme
se I& no 6° verso, do inferno. Além disso, ha que se destacar a utilizacdo de uma peca da
indumentaria gaticha como veste santa, nos versos 3° e 4°, em que 0 sacro manto do jesuita &,
na verdade, um poncho. Essa construcéo corrobora a ideia de inser¢édo do divino mesmo nos
menores detalhes.

Essa valorizacdo da figura heroica de Cristovdo enquanto homem santo também se faz
perceptivel na estrofe 141, na qual sua prece faz lembrar o proprio Jesus, quando, na cruz, roga
a Deus que perdoe os responsaveis pelo seu assassinato, por ndo saberem o que fazem. Observe-
se:

“Pai meu! em verdes anos meus pedi:

a vida e o sangue meu eu Te ofereco

por estas almas Tuas abandonadas...

E agora, que o pedido ja senti,

perdoa a estes filhos, eu Te pego,

e faze-os em Ti, em Tuas moradas!

Que o sangue jorrando com tantas maguas
atestem Teu amor em estas aguas...”

Essa aproximacéo do herdi ao proprio filho de Deus, para além da presenca do divino,
acentua, também, os valores heroicos que sdo enaltecidos nessa sociedade. Assim, além de um
jesuita, que luta pela conservacao dos indios, aos quais considera seus proprios filhos, Cristovao
é também um bravo guerreiro, que, mesmo consciente da persegui¢do que sofre por parte das
tribos ndo convertidas, ndo foge da luta a que é destinado e na qual morre em sacrificio.

Apenas para citar um Gltimo exemplo, vejam-se as estrofes 97 e 98:

Guaird em cinzas! dor imensuravel

apunhala o coracdo do bom Cristovéo:

a estlpida ambigdo abominavel

de homens vis destroe sua missao!

Cristdvdo age e reza inconsolavel,

e eis, uma voz divina na amplid&o:

“Cristovao! Crés em Mim? Quem em mim crer,
embora morto, ha de viver!”

E entdo Montdia, o chefe missionarios,
ordena a evacuacdo dos rio povoados,
0s Unicos existentes, temporarios,
Cristovao vé a Deus nestes mandados
e atira-se a tarefa gigantesca,

a fuga heroica, homérica, dantesca!
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Aqui, além da fala direta do Deus cristdo, que se dirige a Cristovdo de Mendoza,
lembrando, além da figura de Jesus, também os grandes profetas do Antigo Testamento, ha a
certeza, por parte do heroi, da direcdo divina na decisdo da evacuacdo. Essa certeza, fruto da fé
cristd, é tdo absoluta que chega a justificar a fuga como uma tarefa épica, fazendo lembrar a
fuga do principe Eneias quando a cidade de Troia é tomada pelos gregos.

Quanto ao maravilhoso, que também € percebido nas cenas em que h& a manifestacéo
divina, salienta-se a utilizacdo de caracteres das religides indigenas como mitologia,
assemelhando-se, nesse sentido, ao que Camdes realizou n’Os Lusiadas, ao incluir personagens
da mitologia greco-romana como instrumento de enriquecimento da narrativa literaria. De
modo semelhante, ha, por exemplo, a comparacgdo de Tupa ao Deus cristdo, na estrofe 157:

Tupa, que é Deus, deixou o coracao
do beato Roque ainda conservado
pra candieiro-luz em nosso pago...

Na estrofe 147 ha outro exemplo da relacdo do divino com o maravilhoso. Veja-se:

Nedfitos retiram com ungéo

0 corpo embranquecido do herdi

h& vinte dias sem decomposicéo...
A furia dos ibias ndo destroe

A volta com o santo pras Missdes,
ua marcha com solugdes e oracdes...

Trata-se da narrativa sobre a descoberta do corpo de Cristévao, que, tendo sido morto
em combate, é encontrado em um cérrego, cujas aguas sao abencoadas pelo sangue do herdi
(estrofe 143). Além disso, por conta de seu sacrificio, seu corpo é conservado durante vinte dias
sem que entre em decomposi¢do, mesmo que em aguas correntes. Adotando essa perspectiva,
é valido lembrar do enriquecimento do maravilhoso pela inclusdo de lendas do folclore indigena
e gaucho, j& abordadas. Essa inser¢do de lendas, alias, € caracteristica acentuada por Staiger
(1993) quando aborda o0 uso dessas por Homero em suas epopeias, que, além de darem maior
énfase ao maravilhoso, também dao exemplo da insercéo de segundas e terceiras historias que
compdem o épico.

Finalmente, o elemento que mais se sobressai em Gau-ché-rama-ura e, talvez, o que
mais o0 aproxime do género épico, € a presenca de herois e a narrativa sobre suas trajetorias. A
bem da verdade, toda a perspectiva adotada pelo poeta volta-se a esses gatchos heroicos, que,
nascidos em um contexto que Ihes exige guerrear, sdo, constantemente, impelidos a luta, sem
gue se apresentem muitas alternativas — honradas, lembre-se — que ndo sejam demonstrar sua

bravura durante os conflitos.
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Existem, aqui, dois pontos que j& foram levantados e 0s quais se faz necessario lembrar
quanto a configuracdo do herdéi. O primeiro deles é a prerrogativa de que o herdi épico é dotado
de autonomia, de modo que néo existe uma obrigacéo de lutar que ndo provenha de sua vontade
prépria, como bem ressaltado por Staiger (1993, p. 103), ao afirmar que, nos conflitos da Guerra
de Troia narrados na lliada, “cada um pode, quando lhe apraz, sair de novo dali”, de modo que,
embora Agamémnon seja 0 comandante geral, ndo detém qualquer direito de exigir o comando
sobre os homens. Desse modo, o her6i épico luta porque o deseja fazer, e ndo por ordem de
outrem. O segundo € de que nao se pode deixar de ter em mente que, nas criacdes épicas apos
o cristianismo, essa autonomia é combatida pela perspectiva da existéncia de um Além, da qual
0 homem ndo pode escapar (STAIGER, 1993). Logo, muito embora os herdis de Lermen
mostrem esse traco de liberdade de escolha, extremamente valorizado nas narrativas desse mito
do herdi galcho, estdo inseridos em um plano divino, tanto que, como ja visto, a presenca divina
é constantemente retomada na narrativa.

Ainda nesse sentido, é interessante, também, notar a preocupacdo, por parte do poeta,
em apresentar homens comuns, indigenas e padres jesuitas como herois e, mais ainda, coloca-
los lado a lado com os grandes nomes mitificados na historia do Rio Grande do Sul. Dai porque,
por exemplo, Gauché e seus descendentes sdao sempre, de alguma forma, inseridos nos grandes
conflitos que marcaram a histéria do Estado, tendo o proprio Gauché, que figura como
personagem principal em longa parte do poema, lutado pela mesma causa que Cristovédo de
Mendoza e Sepé Tiaraju. Note-se, também, que ndo ha qualquer alusdo a alguma espécie de
subordinacdo desses herdis uns aos outros; lutam lado a lado, como iguais, embora os valores
de alguns deles se sobressaiam em algumas passagens, mesmo porgue ha a necessidade de fixar
esses nomes na Historia.

Ademais, essa insercdo de uma coletividade heroica é também traco que guarda
semelhangas com o her6i camoniano, que, conforme ja exposto, apesar de ser representado por
uma unica figura — Vasco da Gama — trata-se de um coletivo — o povo portugués. Em Gau-ché-
rama-ura, é coletivo porque ndo se faz distin¢do entre os grandes nomes que marcaram as
revolucdes e os homens comuns que com eles lutaram; é coletivo porque os interesses parecem
ser; ¢ coletivo, finalmente, porque a “patria”, como afirmado pelo proprio Sepé Tiaraju, tem
donos, que em sua defesa escolhem lutar.

Ainda sobre os herdis, toma-se, novamente, a ideia apresentada por Staiger (1993) sobre
a acentuacdo, no épico, da identidade dos homens. Conforme visto, é dessa acentuagdo que
decorrem as formulas pelas quais sdo lembrados os herdis épicos, trago que também é notado

em Gau-ché-rama-ura, quando, por exemplo, refere-se a Cristovao de Mendoza ora como “o
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introdutor do gado no Rio Grande do Sul”, ora como “Pai Quirito”, como era chamado pelos
indios que viviam sob sua protecdo e, também, ao referir-se a Sepé Tiaraju como “a raposa”,
lembrando os epitetos dos herdis e deuses gregos, principalmente.

Com essas colocagdes, 0 que se pretende é ter demonstrado como e por que Gau-ché-
rama-ura pode ser considerado um poema épico. Muito embora apresente tracos que sdo
caracteristicos da poesia concebida a partir do Modernismo, ou seja, sem um Compromisso
rigoroso com forma, métrica, rima e ritmo, o texto guarda muito mais relacbes com as epopeias
classicas, de modo que tanto os aspectos relativos a sua estrutura quanto aqueles relativos a
trama apresentam uma clara tentativa de aproximacao ao épico homérico, virgiliano, dantesco
e camoniano. Feitas essas consideracdes, passa-se, no proximo capitulo, a analise do mito e do
imaginario do galcho heroi presentes no poema, em que se pretende observar de que modo

ocorre o didlogo com a tradicdo literaria sul-rio-grandense.
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4 GAU-CHE-RAMA-URA E O IMAGINARIO SUL-RIO-GRANDENSE

“[...] em nenhum caminho da sua
historia, nem mesmo caminhos da
revolugdo, seja ela ‘burguesa’ ou
outra, 0s homens passeiam nus.
Precisam de ‘fatos’, de sighos e
imagens, de gestos e figuras, a fim
de se comunicarem entre si e se
reconhecerem ao longo do
caminio”

Bronislaw Baczko

Ao longo dos séculos, fosse por intermedio da forca opressora da igreja, fosse pelos
pragmatismos, com a imposi¢ao do “pensamento direto”, fosse, ainda, pela ciéncia de cunho
racionalista, as questdes relativas ao imaginario — erroneamente entendido como uma oposicao
ao real, ao verdadeiro — estiveram relegadas a um siléncio quase absoluto. Nesse sentido,
Gilbert Durand (1995) aponta que, muito embora a civilizagdo ocidental caracterize-se pela
abundancia de imagens, tendo sido, por exemplo, a responsavel pela invencao da fotografia, do
cinema e de outros inUmeros meios de reproducdo iconografica, nota-se que, especialmente a
partir da corrente cientifica saida do cartesianismo, houve uma crescente depreciacdo das
imagens simbdlicas.

Esse cenario comecou a ser repensado gracas a contribuicdo da psicanalise — nos estudos
referentes as patologias psicoldgicas —, e da etnologia. Apesar de suas imprecisdes — seja por
reduzir aimagem a um mero espelho de uma sexualidade mutilada, como o fez Sigmund Freud,
seja por reduzir o simbolo ao estrito contexto social, tal qual as abordagens estruturalista e
funcionalista da etnografia, seja, por fim, pela concepcdo demasiado ampla atribuida a
imaginacdo, de que sdo exemplos os estudos de Carl Jung —, essas hermenéuticas foram
excepcionais para a retomada da consciéncia acerca da importancia das imagens simbdélicas.
No entanto, seria apenas com Gaston Bachelard, na década de 1940, que haveria uma verdadeira
superacdo da critica puramente cientifica, representando um grande avancgo epistemoldgico em
direcdo ao imaginario.

Data dos anos 1980 a constituigdo do imaginario social como campo de pesquisa nos
estudos historiograficos e literarios. A origem dessa esfera de andalise tem raizes na Historia
Cultural, tendéncia que se desenvolveu a partir da Historia Social, “refutando posturas
cientificistas e racionalizantes de compreensao da sociedade, baseadas no critério de verdades
absolutas” (ARENDT; PAVANI, 2006, p. 23). Esse contexto permitiu a dedicagdo a novos
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objetos de estudo, admitindo a investigacdo de aspectos aparentemente irreais ou impalpaveis,
a exemplo do imaginario, composto por representacdes coletivas e que transcende a
materialidade da cultura (ARENDT; PAVANI, 2006).

Se com o abandono da tradicional postura objetiva diante do conhecimento a ciéncia
passou a admitir o estudo acerca de questdes relativas aos mitos, desejos, sonhos, utopias e
fantasias da ordem do imaginario social (ARENDT; PAVANI, 2006), a analise literaria
realizada por meio dessa perspectiva, por sua vez, passou a privilegiar o didlogo interdisciplinar
entre historia, literatura, filosofia, psicanalise, entre outras, possibilitando uma abordagem que
volta seus holofotes a questdes sociais, culturais e historicas representadas nas obras literdrias,
como forma de criacdo de sentidos para a realidade.

Esse modelo de abordagem, relativamente jovem no ambito dos estudos historiograficos
e literarios, devido a seu direcionamento epistemoldgico, ampara também o exame de questdes
relativas aos imaginarios incorporados as obras literarias. Isso porque a ficcdo, entendida como
forma de representacédo, pode ser interpretada a partir de elementos simbdlicos que constituem
esses imaginarios coletivos. Essa nova abordagem, entdo, permite que se verifiqgue em que
medida um texto literario se apropria do universo simbélico de certas comunidades, mantendo,
ressignificando ou rompendo completamente com tradigdes histérica e culturalmente
estabelecidas (ARENDT; PAVANI, 2006).

De acordo com Gilbert Durand (1995), a consciéncia humana dispde de diferentes graus
de imagem, cujos dois extremos sdo constituidos pela adequacao total (presenca perceptiva) ou
pela inadequacdo em nivel mais extremo, isto €, o simbolo como um signo desprovido de
significado. O simbolo pertence a categoria dos signos, cuja maior parte é apenas subterfugio
de economia, ou seja, remetem para um significado passivel de presenca ou verificacdo e, em
teoria, sdo escolhidos arbitrariamente. Entretanto, ha casos em que o signo se vé obrigado a
perder esse sentido teoricamente arbitrério: “quando remete para abstragdes, especialmente
para qualidades espirituais ou do dominio moral dificilmente representaveis ‘em carne € 0sso’
” (DURAND, 1995, p. 9). Assim, segundo o autor, ¢ possivel distinguir dois tipos de signos: os
arbitrarios, puramente indicativos e remetentes a uma realidade significada; e os alegdricos,
gue remetem a uma realidade significada dificilmente apresentavel e, portanto, impelidos a
figurar uma parte dessa realidade que significam. Nessa Ultima categoria, enquadram-se 0s
casos de alegoria, emblemas e apologo.

Com isso, quando o significado ndo é apresentavel e o signo sé pode se referir a um
sentido, e ndo a algo sensivel, adentra-se no territorio da imaginacdo simbdlica propriamente

dita. O simbolo, entdo, pode ser definido como um signo “que possui algo mais que um sentido
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artificialmente dado e detém um essencial e espontaneo poder de repercussdo” (DURAND,
1997, p. 31), isto é, trata-se de um signo cujo significado é definido no contexto em que €
utilizado. Por conseguinte, o dominio de predilecdo do simbolismo diz respeito ao nao sensivel
em todas as suas formas, das quais se elencam: o inconsciente, 0 metafisico, o sobrenatural e 0
surreal.

Sendo o simbolo, em Gltima andlise, a unido entre uma imagem e o significado que uma
determinada sociedade atribui a essa imagem, e isso porque, conforme afirmam Francois
Laplantine e Liana Trindade ([1986]), o simbolo é determinado por um objeto dindmico
somente no contexto em que é interpretado, para Durand (1995), no simbolo, o termo
significante estende-se a todas as espécies de “qualidades” ndo figuraveis, a0 mesmo tempo em
que o termo significado estende-se a todo o universo concreto, a saber, mineral, animal, vegetal,
astral, humano, etc. Por conta disso, como bem exemplifica o autor,

o0 “sagrado”, ou a “divindade”, pode ser significado por ndo importa o qué:
uma pedra erguida, uma arvore gigante, uma aguia, uma serpente, um planeta,
uma encarnagdo humana como Jesus, Buda ou Krishna, ou até pelo apelo a
Infancia que permanece em nés. (DURAND, 1995, p. 13).

A dupla riqueza de sentidos — do significado e do significante —, na imaginagao
simbolica, especifica o signo simbolico e constitui a “flexibilidade” do simbolismo. Esse
“imperialismo”, como denomina Durand (1995), possui, tanto no significante como no
significado, cada um a seu modo, carater de redundéncia. A partir dessa propriedade, o universo
simbdlico pode ser classificado de acordo com a limitacdo da redundancia dos simbolos em
gestos (que constitui a classe dos simbolos rituais), em relagdes linguisticas (significativa do
mito e seus derivados) e em imagens materializadas por meio de uma representacao artistica
(simbolo iconogréafico).

Quanto ao conceito de imaginario, Durand (1995) o define como sendo a referéncia
ultima de toda a producdo humana, que se manifesta discursivamente por meio do mito, do
arranjo de simbolos e da linguagem. Com isso, 0 imaginario ocupa um lugar na representacao,
0 que ndo significa que seja a auséncia da razdo ou um descompromisso com o real. Na verdade,
o0 imaginario “recria e reordena a realidade, [por isso] encontra-Se no campo da interpretacéo e
da representacao, ou seja, do real” (LAPLANTINE; TRINDADE, [1986], ndo paginado).

Essa concepcdo também é corroborada por Michel Maffesoli (2001), para quem o
imaginario é uma construcdo mental, aura ou atmosfera que se caracteriza por ultrapassar 0s
elementos materiais da cultura. Segundo o autor, 0 imaginario, ao passo em que é composto

por imagens armazenadas pela experiéncia coletiva — para ele, s6 existe imaginario coletivo —,
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que instigam a a¢do dos individuos, também determina a criacdo de novas imagens. Logo, para
além de serem um “suporte” para o imaginario, as imagens também sao um produto deste.

A constitui¢do do imaginario por imagens compartilhadas por um coletivo também foi
abordada por Durand (2001) na formulacdo do conceito de topica sociocultural, que situa os
elementos complexos de um sistema em um diagrama; no caso, uma dada sociedade
(representada por um circulo dividido em dimens6es) em um dado momento. De acordo com
Durand (2001), foi assim que Sigmund Freud apresentou o esquema do funcionamento da
psique no nivel do consciente e do inconsciente — 0 que constitui a primeira tépica — e a diviséo
do consciente em ego e superego e a denominacgdo do inconsciente como id — segunda topica.
Essas instancias coincidem com as duas “pontas” do trajeto antropologico durandiano, em que
0 inconsciente e o id situam-se na ponta inata, ao passo que 0 ego e 0 superego situam-se na
ponta educada do cosmico e do social.

Na parte inferior desse circulo, encontra-se o “id antropoldgico”, que esta ligado a
estrutura psicoldgica do homem. E nesse campo que as imagens arquetipicas s3o estimuladas.
As estruturas dessas imagens, apesar de embaracadas, sdo bastante precisas. Esse inconsciente
especifico forma-se quase no estado de origem das imagens simbolicas que, por sua vez, sao
sustentadas pelo meio ambiente, em especial pelos papéis e as mascaras desempenhados no
jogo social e constituem a segunda fatia horizontal do diagrama, que corresponde ao ego
freudiano.

A érea do ego, encontrada no centro do diagrama, é a das estratificacGes sociais, onde
sdo modelados os diversos papéis, que se constituem de acordo com a classe, a casta, 0 sexo, a
faixa etaria e os graus de parentesco. E nessa regifo que surgem os papéis valorizados versus
0s papéis marginalizados dentro das sociedades. Os papéis positivamente valorizados tendem
a se organizar em um conjunto bastante coerente e com codigos préprios. Em contrapartida, 0s
papéis marginalizados permanecem em um underground mais disperso e com fluxo pouco
coerente. Contudo, sdo justamente essas imagens de papéis marginalizados que, via de regra,
se constituem como fermento das mudancas sociais e do mito condutor. Todavia, ndo existem
papéis predestinados ao conservadorismo das instituicbes por um lado e, por outro, papéis
reservados as revolucdes, por exemplo.

Por fim, o superego encontra-se no topo do diagrama e é o responsavel por organizar e
racionalizar em codigos, planos, programas, ideologias e pedagogias 0s papeis positivos do ego
sociocultural. Em outras palavras, apenas 0s papéis valorizados no jogo social é que alcancam

o nivel do superego, onde sdo, entdo, organizados.
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O conceito de topica elaborado por Freud apresentava apenas duas dimensdes. Todavia,
Durand (2001) acrescenta uma terceira dimensdo a essa topica, a dimensdo temporal. Essa
dimensdo parte do polo inferior do circulo, cujo eixo é o didametro vertical e o contorna pela
margem esquerda. Partindo do id, repleto de fluxos de imagens, percebe-se que esse se trata de
um esboco confuso de um imaginario que, aos poucos, se regulariza na zona do ego, de acordo
com 0s varios papeis, e acaba empobrecido no &mbito do superego, onde o alégico do mito
atenua-se em favor da légica em curso.

Com isso, conclui-se que os conteddos imaginarios de uma sociedade nascem durante
um percurso temporal e um fluxo muito confusos (no id), porém importantes, para entdo se
racionalizarem em uma teatralizagdo de usos legalizados, positivos ou negativos, que recebem
suas estruturas e valores de varias confluéncias sociais e perdem sua espontaneidade mitogénica
em construcdes filoséficas, ideologias e codificacdes.

Bronislaw Baczko (1985) defende que, na sociologia, existem trés contribuicdes
fundamentais para a elaboracdo do campo de investigacdo sobre o imaginario social, a saber,
Karl Marx, Emile Durkheim e Max Weber. Para o fil6sofo, muito embora se reconhecam as
oposicGes metodoldgicas entre os trés autores, suas interrogacoes e hipoteses apresentam certa

complementariedade. 1sso porque:

Marx sublinha as origens dos imaginarios sociais, designadamente as
ideologias, bem como as fungfes que desempenham nos grandes conflitos
sociais. Durkheim p&e em relevo a correlagéo entre as estruturas sociais e 0s
sistemas de representacGes colectivas, ao examinar o modo como estas
fornecem uma instdncia que assegura 0 consenso, sendo a coesdo social.
Quanto a Max Weber, coloca o problema das fungdes que competem ao
imagindrio na producdo do sentido que os actores sociais atribuem
necessariamente as suas acgoes. (BACZKO, 1985, p. 306).

Partindo dessa concepc¢do de um imaginario social, de acordo com Baczko (1985), para
gque uma sociedade exista com um minimo de coesdo, é necessario que seus agentes sociais
tenham como norte uma consciéncia coletiva, em que haja a crenca na superioridade do social
sobre 0 individual, e mais, um “fundo de crengas comuns que exprima o sentimento da
existéncia da coletividade” (BACZKO, 1985, p. 306). Em outras palavras, para que uma
sociedade exista e se mantenha como tal, & necessario que os individuos que a compdem
compartilhem de um imaginario coletivo.

Ainda segundo o autor, a comunicacao entre 0os homens somente é possivel por meio da
utilizacdo de simbolos compartilhados, ou seja, que se encontram no exterior dos estados
mentais individuais, e que sdo concebidos como realidades. Para Baczko (1985), o simbdlico é

um dos caracteres fundamentais da sociedade, pois,
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[...], na maioria das representacOes colectivas, ndo se trata da representacéo
Unica de uma coisa Unica, mas sim de uma representacao escolhida mais ou
menos arbitrariamente a fim de significar outras e de exercer um comando
sobre as praticas. Frequentemente, 0s comportamentos sociais ndo se dirigem
tanto as coisas em si, mas aos simbolos dessas coisas. As representacdes
colectivas exprimem sempre, num grau qualquer, um estado do grupo social,
traduzem a sua estrutura actual e a maneira como ele reage frente a tal ou tal
acontecimento, a tal ou tal perigo externo ou violéncia interna. (BACZKO,
1985, p. 306).

Do raciocinio de Baczko (1985) extrai-se que todas as esferas do social passam pelo
imaginario. Como afirma o proprio filésofo, “a vida social é produtora de valores e normas e,
ao mesmo tempo, de sistemas de representagdes que as fixam e traduzem” (BACZKO, 1985,
p. 307). Desse modo, é a partir do imaginario social que as comunidades sdo capazes de
construirem suas identidades, elaborarem representac@es de si mesmas, distribuirem papéis e
posicBes sociais, exprimirem e imporem crengas comuns, construirem codigos de
comportamento, etc. (BACZKO, 1985). Sandra Jatahy Pesavento (1995) filia-se a essa
abordagem ao afirmar que a prépria sociedade é instituida imaginariamente, na medida em que
o real ¢, a0 mesmo tempo, concretude e representacdo. Via de regra, de acordo com a
historiadora,

todas as sociedades, ao longo de sua historia, produziram suas proprias
representacdes globais: trata-se da elaboragdo de um sistema de ideias-
imagens de representacdo coletiva mediante o qual elas se atribuem uma
identidade, estabelecem suas divisdes, legitimam seu poder e concebem
modelos para a conduta de seus membros. (PESAVENTO, 1995, p. 16).

Dai se pode concluir, conforme constata Durand (2001), que a imaginacao € o resultado
de um acordo entre o social e o natural. Essa linha de pensamento também pode ser relacionada
a teoria da bacia semantica elaborada pelo autor. Segundo Durand (2001), essa teoria permite
a integracdo das evolugdes cientificas que se opdem as divisdes tradicionais e etnocéntricas da
histéria ocidental; e é a partir dela que analisa mais detalhadamente uma era e area do
imaginario. Resumidamente, a teoria da bacia seméantica caracteriza o imaginario como uma
representacdo incontornavel, uma faculdade de simbolizacdo de onde jorram todos os medos,
esperancas e seus frutos culturais em um ciclo continuo. E dizer, todas as representacdes que
ocupam o imaginario de uma sociedade percorrem um caminho a fim de atingirem uma
consolidacdo teorica que as insira nesse imaginario social até que sejam por ele incorporadas e,
posteriormente — j& desgastadas — se deixem penetrar por outras e novas representacoes.

Essa concepcdo de uma bacia seméntica do imaginario também é conveniente para

pensar o papel dos mitos nas sociedades, isso porque, dentro dessas representacées, encontram-
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se as imagens, os simbolos, 0s papeis sociais, 0s mitos, entre outros. Almejando uma definicéo
acerca do que se pode entender por mito, afirma Mircea Eliade que:

[...] o mito conta uma histdria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido
no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o
mito narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, 0 Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituigao.
E sempre, portanto, a narrativa de uma “criagdo”: ele relata de que modo algo
foi produzido e comegou a ser. (ELIADE, 2002, p. 11, grifo original).

Por ser uma narrativa sobre o surgimento de algo, por 6bvio, volta-se sempre a um
passado distante e a seres superiores a0 homem comum, conhecidos por aquilo que fizeram nos
tempos primordiais, e que tornaram esse homem comum o que ele é hoje, ou seja, “mortal,
sexual e cultural” (ELIADE, 2002, p. 11). Conforme afirma Eliade (2002, p. 11, grifo original),
0 mito exige um compromisso com a realidade, de modo que “fala apenas do que realmente
ocorreu”, mesmo que se trate do desvendamento das sacralidades ou mesmo sobrenaturalidades
de determinadas origens. Vale lembrar, contudo, que essa realidade a que se refere o mitlogo
correspondente a esfera em que se contextualiza o mito, isto é, a que esta no dominio da crenca,
das manifestac6es do inconsciente, no campo do imaginario.

Dai também porgue o mito € considerado uma narrativa sagrada e sempre verdadeira,
pois fundamenta-se em realidades. E, segundo o mitdlogo, essa veracidade pode ser
comprovada pela propria existéncia do Mundo, que faz prova da verdade do mito cosmogénico,
do mesmo modo que a mortalidade humana faz prova do mito de origem da morte, e assim
sucessivamente. Além disso, defende Eliade (2002, p. 13) que o mito tem uma funcdo principal
que, embora tome diferentes nuances em diferentes sociedades, é sempre a mesma, a saber, a
de revelar um modelo exemplar de “todos os ritos e atividades humanas significativas”. Dai se
pode compreender que 0 mito se encontra enraizado nas sociedades, prescrevendo,
padronizando e justificando todo um conjunto de rituais nas mais variadas esferas sociais.

De acordo com Eliade (2002), a prerrogativa de que o mito revela um valor existencial
acerca da origem de todas as coisas excede as sociedades primitivas, sendo caracteristica,
inclusive, das sociedades ocidentais, sobretudo a partir do século XIX, em que se observa um
crescente interesse pelas pesquisas voltadas a origem do universo, da vida, do homem, assim
como da sociedade, da linguagem, da religido e de todas as instituicbes humanas. Para o
mitologo, isso se deve ao fato de que “o conhecimento da origem ¢ da historia exemplar das
coisas confere uma espécie de dominio magico sobre as coisas” (ELIADE, 2002, p. 83) e, mais

do que isso, constata que, em algumas sociedades, acredita-se que o homem que detém o
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conhecimento sobre suas existéncias anteriores é capaz de se tornar senhor de seu proprio
destino.

Outro ponto que se faz importante destacar dos estudos de Eliade (2002, p. 103) diz
respeito aquilo que o autor chama de “mitologia da memoria e do esquecimento”. De acordo
com Eliade (2002), em mais de uma cultura, o esquecimento, seja sobre a origem, seja sobre a
real identidade, é equiparado a ignorancia, a escravidao, ao cativeiro e mesmo a morte —
condicdes humanas —, ao passo que a retomada de consciéncia sobre esses aspectos é
relacionada a transcendéncia dessa condi¢do humana, ou seja, a vida e a liberdade. Dai porque,
na grande maioria das sociedades, ha uma valorizacdo da memoria coletiva, que, por sua vez,
justifica a perpetuacdo de determinados ritos e atividades julgados indispensaveis para a
sobrevivéncia desses coletivos.

Nesse mesmo sentido, afirma Joseph Campbell (1991, p. 20), ao analisar a auséncia de
uma mitologia bem fundamentada nas sociedades ocidentais do século XX, que o fato de muitos
jovens ndo saberem “se comportar em uma sociedade civilizada” é consequéncia da falta dos
mais simples ritos de passagem. De acordo com o autor, ao se abandonarem, por exemplo,
rituais que marcam o fim da infancia e inicio da vida adulta, a tendéncia € de que os frutos
dessas geracgdes criem seus proprios mitos, seguindo cddigos prdprios de moralidade, iniciacdo
e comportamento, que nem sempre correspondem as leis civicas. 1sso porque, consoante afirma
o mitdlogo, “os mitos oferecem modelos de vida” (CAMPBELL, 1991, p. 26), que devem ser
adaptados ao contexto temporal em que os individuos estdo inseridos.

Além de servirem como modelos para 0 homem, aponta Campbell (1991) que os mitos
servem para conduzi-lo a uma consciéncia espiritual. Sdo pistas, nas palavras do autor, “para
as potencialidades espirituais da vida humana” (CAMPBELL, 1991, p. 17), de modo que € por
meio da leitura de mitos — que ensinam o homem a voltar-se a seu proprio interior —, que se tem
acesso a propria experiéncia de estar vivo. E a partir da leitura dos mitos, por exemplo, que se
pode descobrir a origem e o significado das manifestac6es culturais mais fortemente enraizadas
em uma sociedade e sobre as quais pouco se questiona.

Por conta disso, para Campbell (2010, p. 15), os mitos exercem uma funcdo de extrema
importancia na vida humana em sociedade, isso porque tratam da “viva inspiracdo de todos 0s
[...] produtos possiveis das atividades do corpo e da mente humanos”. De acordo com o autor,
é do circulo magico do mito que brotam todas as manifestacdes culturais mais importantes para
0 homem primitivo e historico, tais como as religifes, filosofias, artes e mesmo as grandes
descobertas cientificas e tecnoldgicas, assim como o0s préprios sonhos que povoam a mente

humana.
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Tomando como base essas premissas, 0 foco agora volta-se a analise do mito do gatcho
her6i e do imaginério social em Gal-ché-rama-ura, a fim de compreender de que modo o
discurso adotado no poema dialoga com a tradicao literaria sul-rio-grandense e em que medida
se apropria dessa construcdo mitica e desse imaginario coletivo. Para tanto, primeiramente, far-
se-4 um levantamento acerca dessa construcdo de mito e imaginario na literatura gatcha para,
finalmente, adentrar na andlise das representac@es da sociedade presentes no texto objeto desta
pesquisa. Ademais, sera dispensada especial atencdo aos temas recorrentes no poema, a saber,

as guerras e revolucdes, a politica e os politicos, 0s habitos e costumes, 0 homem e a terra.

41  MITO E IMAGINARIO NA LITERATURA SUL-RIO-GRANDENSE

A literatura sul-rio-grandense, conforme ja assinalado anteriormente, se desenvolveu
com certa independéncia em relacdo ao que € observado no restante do pais. Sendo a literatura
fruto dos homens de sua época, esse desenvolvimento ndo poderia ter sido muito diferente, isso
porque, conforme apontam os estudiosos sobre o tema, tais como Guilhermino Cesar (1971),
Regina Zilberman (1982; 1985) e Donaldo Schiler (1987), o nascimento tardio de uma
literatura bem fundamentada em terras sulinas deve-se especialmente ao fato de que, durante
muito tempo, grande parte da populacédo era analfabeta, de modo que o publico apto a consumir
literatura era escasso, dai porque, também, no Rio Grande do Sul, ela surge a partir da
intervencdo de um pequeno grupo de homens letrados que se reuniram sob a insignia de
Partenon Literario. Para além disso, sabe-se que a consolidacdo do Estado foi marcada por
inimeros conflitos armados, tratados, guerras e revolucgdes, que também tiveram sua parcela de
contribuicdo para essa discrepancia cronoldgica em nossa literatura.

Sob esse prisma, pensar a histdria da literatura sul-rio-grandense é pensar a propria
constituicdo do Estado do Rio Grande do Sul. De acordo com Pesavento (2002, p. 7), mesmo
tendo sido tomado pelos portugueses no inicio do século XVI, “a partir das expedigdes
litorAneas de exploracdo e comércio de pau-brasil, tipicas da fase pré-colonizadora”, foi
somente mais de um século depois que a Coroa portuguesa teve despertado o interesse pela
regido, isso porque, até entdo, economicamente, ndo demonstrava qualquer valor que pudesse
ser potencialmente explorado. Conforme destaca Zilberman (1985), os jesuitas foram os
primeiros a se sentirem atraidos pela regido e, com a tomada das terras e a dominagdo dos povos
que as habitavam, constituiram a colénia dos Sete Povos das Missdes, que, no século XVIII,

destacava-se pelo trabalho comunitario exercido por indios e religiosos.
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Nas primeiras décadas dos 1600, o territério sul-rio-grandense j& era marcado por
combates entre os jesuitas e 0s bandeirantes, que disputavam a méo de obra aborigine. Aliés,
essa disputa marcou a chegada da Companhia de Jesus a esses territdrios, pois, conforme afirma
Pesavento (2002), foi fugindo dos paulistas que os padres jesuitas adentraram, em 1626, a
chamada zona do “Tape”, onde estabeleceram suas reducdes, expandindo as missfes do
Paraguai. Consequentemente, foi no encal¢co dos indios aldeados pelos catequistas que 0s
bandeirantes chegaram, também, ao Rio Grande do Sul. Consoante a historiadora, apds anos de
conflitos, foi em 1640 que os jesuitas deixaram a regido do Tape, migrando para a margem
ocidental do rio Uruguai, levando consigo os indios que escaparam do apresamento pelos
bandeirantes, mas abandonando o gado que era criado nas redugdes. Esses rebanhos, largados
a vida selvagem, tornaram-se bravios e formaram a imensa reserva de gado conhecida como
“Vacaria del Mar”, e que viriam a constituir as bases econdmicas de apropriacdo das terras
sulinas, a saber, “a preia do gado xucro” (PESAVENTO, 2002, p. 9).

Em 1680, depois de fundada a Col6nia de Sacramento, os portugueses tiveram
conhecimento acerca da Vacaria del Mar, dando inicio a uma intensa atividade predatoria.
Afirma Pesavento (2002) que os rebanhos ndo atraiam apenas o olhar dos portugueses, mas
também de outros grupos sociais, tais como indios aldeados que vaqueavam a servi¢co dos
padres; “acioneiros” de diferentes regides, sob a permissdo das autoridades espanholas; e 0s
homens que, fora da lei, exerciam atividades por conta prdpria, vendendo o couro extraido do
gado a quem lhes pagasse mais. Segundo a autora, até mesmo os ingleses lucravam com o
negdcio da courama na regido. A época, conforme expde, 0 consumo da carne ainda néo era
considerado um neg6cio no mercado econémico.

Em 1750, a regido dos Sete Povos das Missdes, constituida pelos jesuitas a partir de
1682, quando retornaram ao Rio Grande de Sdo Pedro, foi incluida nas disposicdes do Tratado
de Madri, firmado entre Espanha e Portugal. 1sso porgue, a época, as unidades praticamente
independentes e economicamente bem desenvolvidas sob o dominio da Companhia de Jesus
tornaram-se uma ameaca ao absolutismo monarquico das duas poténcias (PESAVENTO,
2002). E foi esse tratado que desencadeou o conflito que viria a ser conhecido como Guerra
Guaranitica e que, segundo Tau Golin (1998, p. 559), “significou a maior crise da Provincia
do Paraguai e, em especial, dos Sete Povos localizados no atual territorio rio-grandense”,
ocasionando a desestabilizagdo da sociedade missioneira e a extin¢éo dos Sete Povos.

A Guerra Guaranitica garantiu, com a derrota dos indios e jesuitas, inicialmente, que o
Estado tutelasse as terras e relagdes comerciais nelas estabelecidas e, posteriormente, depois de

ter dado lugar ao latifundio, a ocupacao pelos imigrantes alemaes e italianos, ja no século XIX.
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Como consequéncia imediata, apds as chacinas e a destruicdo de 150 anos de trabalho
missionario,
aos indios restaram as alternativas da integracao subalterna, da miscigenagédo
ou da volta ao modo de vida quase neolitico, levando para as aldeias no
interior das florestas apenas alguns instrumentos materiais, heranca dramatica

do contato com os ibero-americanos, a exemplo do ferro. (GOLIN, 1998, p.
559).

O autor também destaca a motivacdo mitico-religiosa que levou os guaranis a guerra.
Para Golin (1985), episodios com conteudo que mescla a cultura indigena com o cristianismo
ilustram toda a guerra, sendo que a propria resisténcia guarani baseava-se em uma espécie de
“messianismo” missioneiro. Afirma o historiador que, para os povos indigenas, tratava-se de
um conflito entre as for¢as do Bem e do Mal, tanto que “justificavam o direito a terra porque
lhes fora dada pelos santos padroeiros de Deus” (GOLIN, 1985, p. 33) e acreditavam que os
reis e, especialmente o exercito portugués, encontravam-se sob o dominio de forcas diabdlicas.

Outro ponto que se faz importante pensar sobre a Guerra Guaranitica é o fato de que da
figura de Sepé Tiaraju®! sdo retirados muitos dos ideais do gaticho her6i. Afirma Golin (1985,
p. 32, grifo nosso), acerca da mitificacdo dessa personagem, que os historiadores contribuiram
com essa construcdo, tendo-lhe atribuido uma noiva aflita, que, “cheia de paixdo, ficava
babando as contas do rosério enquanto ele andava envolvido com o invasor. Transformaram-
no num europeizado personagem do romantismo”. Constata o historiador que, no geral, os
pesquisadores tratam o surgimento de Sepé como uma consequéncia da bravura do indio e de
sua posicdo de comando. Conforme Golin (1985), o que se sabe com certeza € que Sepé Tiaraju
nunca foi comandante principal dos indios; esse titulo caberia, ainda que com muita debilidade,
a Nicolau Neenguiru, circunscrevendo-se a lideranca de Sepé Tiaraju apenas ao povo de Sao
Miguel, no qual, indubitavelmente, foi figura de destaque.

Sobre a insercdo do herdi na ficgdo, afirma Luciana Murari (2010, p. 166) que uma das
preocupac0es da literatura sul-rio-grandense do inicio do século XX era “definir a génese da
sociedade gaticha”. Desse modo, os homens das letras voltaram seus holofotes ao passado,
buscando nas origens do Estado elementos dos discursos historicos que pudessem ser
mesclados & narrativa mitica. Provém dai a utilizacdo das guerras guaraniticas e,

consequentemente, o surgimento do centauro dos pampas, simbolizado por Sepé Tiaraju, que

51 Joseph Tyarayu, no registro em espanhol e guarani; José Tiaraju, na tradugdo para o portugués. Foi Cacique,
Capitdo, Alferes Real e Corregedor do Povo de Sao Miguel, da Provincia Jesuitica do Paraguai. Acredita-se que
tenha nascido entre a segunda e a terceira década do século XVIII. Sua morte data de fevereiro de 1756. (GOLIN,
1985).
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se configura como a primeira expressdo tipica do galcho her6i, tendo em vista que,
cronologicamente, ele teria sido o primeiro representante desse veio heroico sul-rio-grandense,
muito embora ndo tenha sido o primeiro a ser mitificado pela literatura.

Cabe lembrar, todavia, como bem acentua Paulo Ricardo Nunes (2014), que Sepé
Tiaraju j& havia sido representado no poema O Uraguai, de Basilio da Gama, em 1769. Afirma
0 autor que, muito embora ndo fosse o objetivo do poema exaltar os feitos guaranis durante a
guerra, Sepé Tiaraju recebeu especial destaque na narrativa por reforcar a postura rebelde dos
indios e por conta de suas habilidades guerreiras, que se sobressaiam em batalha, habilidades
essas que, posteriormente, seriam “incorporadas ao projeto de representacdo simbdlica do
gaucho” (NUNES, 2014, p. 73).

Seria Sim@es Lopes Neto o primeiro escritor gaucho a incorporar Sepé Tiaraju como
personagem mitica, no poema “O lunar de Sepé”, publicado na obra Lendas do Sul, em 1913.
Segundo Nunes (2014, p. 75), foi por meio desse poema que Se apresentou 0 guerreiro como
figura heroica mitificada, passando a ser reconhecida “dentro do conjunto das representacdes
simbdlicas atribuidas ao gaucho: mesmo na adversidade, ele luta bravamente e ndo recua”. Isso
porque, conforme constata, a mitificacdo do herdi ndo ocorre apenas enquanto esse da mostra
de sua valentia durante a guerra; tem origem em seu nascimento, pois era filho de um grdo-
cacique e trazia um lunar na testa, uma espécie de emblema divino que, a noite ou durante as
batalhas, brilhava, destacando a figura do herdi guarani. Percebe-se, entdo, que ha a
incorporacdo daquela motivacdo mitico-religiosa ressaltada por Golin (1985), que insere no
imaginario da sociedade sul-rio-grandense a figura sacralizada de Sepé.

Finda a Guerra Guaranitica, o Rio Grande do Sul passou muitas décadas sem se envolver
novamente em um grande conflito bélico, até que em 1835 eclodisse a Revolucao Farroupilha.
Afirma Pesavento (2002) que desde a Independéncia da Republica, em 1822, as tensdes entre
0 Rio Grande de Sédo Pedro e o Império vinham se acumulando. Segundo a historiadora, com a
exploracdo econdmica que 0 centro exercia sobre a Provincia, especialmente em relacdo aos
altos impostos cobrados pela importacéo de charque, ao passo que essa era facilitada em relacdo
ao charque platino, e a tomada de consciéncia de que a regido era vista pelo Império como uma
estalagem a ser explorada durante os combates fronteiricos e sem que recebesse qualquer
indenizacdo pelos danos sofridos, 0 Rio Grande se viu impelido a revolta, resultando em um
grande conflito armado que durou dez anos, sendo que, em 1838, a Provincia se autoproclamou
como Republica Rio-Grandense, como alternativa ultima frente a impossibilidade de negociar

com o centro.
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A rebelido, conforme Pesavento (2002), era sustentada pelos estancieiros gauchos, que
mobilizaram seus pedes em prol da causa farroupilha, e, apds irrompida, manteve um ritmo de
ascensdo até 1839, mais ou menos. O principal objetivo, consoante a historiadora,

[...] eraaindependéncia politica com relagdo ao dominio do centro, mantendo
contudo os lagos econdmicos com o resto do pais, através da continuidade do
fornecimento do charque ao mercado interno. (PESAVENTO, 2002, p. 39).

Sabe-se, contudo, que o declinio farroupilha teve inicio em 1843 e a Revolugédo chegou
ao fim, em 1845, com um acordo de anistia geral e “paz honrosa”, oficializado por meio da
assinatura, aos 28 de fevereiro desse ano, da “Paz de Ponche Verde”, sem que a causa houvesse
alcancado aquilo que almejava. Exp6e Pesavento (2002, p. 40) que foi somente ao avizinhar-se
do conflito no Prata que o Império, necessitado de apoio econdmico e militar gatcho, resolveu
propor paz aos farrapos, concedendo-lhes uma elevagdo de “25% da taxa alfandegaria sobre o
charque importado e o direito dos estancieiros escolherem naquele momento seu presidente de
provincia”. Além disso, consoante a autora, acertou-se que as dividas contraidas seriam pagas
pelo Império e que os farrapos poderiam passar para o exército brasileiro mantendo os mesmos
postos que ocupavam nas forcas rebeldes. Finda a Revolucdo, ficava acentuada a submissao da
provincia sul-rio-grandense aos interesses do centro.

Foi na Guerra dos Farrapos que se tornaram conhecidos alguns dos nomes que
posteriormente, assim como Sepé Tiaraju, viriam a figurar nas letras sul-rio-grandenses como
exemplos da heroicidade do gaucho. Destaca-se, entre eles, o de Bento Gongalves, principal
lider da revolta e que, conforme Murari (2010, p. 169), é marca fundadora da conversdo dos
herdis farrapos em personagens literarias desde sua representacdo n’O gadcho, de Alencar, em
que se torna alvo de inflamado elogio e “enunciador dos valores supremos da Revolugdo”.
Nessa esteira também afirma Silvana Teresinha Tomazzoni Gongalves (2016, p. 61) que:

Nesse breve percurso sobre a Revolugdo Farroupilha pode-se identificar a
construcdo de um patriménio simbdlico que seré recorrente em diferentes
momentos da historia do Rio Grande do Sul. A figura do lider, do heroi
defensor do seu territorio, do homem honrado, com habilidades para a guerra,
para domar os animais e sobreviver ao frio e as guerras dos pampas,
consagrou-se no conflito Farroupilha.

Com vistas a esses pressupostos, que permitem uma breve nocao dos principais eventos
bélicos que se tornaram relevantes para pensar a historia da literatura no Rio Grande do Sul,
quer-se atentar para o fato de que, inseridos geograficamente nessa regido definida por
constantes disputas entre poténcias, os homens que habitavam essas terras demonstravam maior

interesse nas guerras e revolucdes que se estenderam ao longo dos séculos, marcando a histéria
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do Estado, de modo que, consequentemente, tardaram a entrar em contato com o mundo letrado
e a consolidar um sistema literario. Observando esse cenario, Cesar (1971, p. 29) concluiu que
o fato de a colonizacdo do Rio Grande de S&o Pedro ter se processado em um ambiente tdo
incerto e fruto de tantas lutas “contribuiu sem davida para valorizar os homens de acao, os
soldados, os comandantes [...]”, valorizacdo essa que, posteriormente, seria integrada a
literatura, constituindo a narrativa mitica sobre o gatcho heréi.

Se foi a partir da acdo da Sociedade Partenon Literario, fundada aos 18 de junho de
1868, que a literatura sul-rio-grandense galgou reconhecimento, seu nascimento mesmo data
de algumas décadas antes. Semelhante ao que aconteceu em mais de uma sociedade ao redor
do mundo, a literatura gaucha surgiu pela oralidade, por meio das conhecidas trovas; nasceu,
entdo, junto ao cancioneiro sul-rio-grandense. Conforme exp6e Cesar (1971), a literatura oral,
no Rio Grande do Sul, sofreu a contribuicdo dos variados grupos que habitavam a regido, a
saber, os imigrantes italianos e aleméaes, os paulistas, 0s lagunenses, 0s agorianos, os espanhdis,
0s guaranis e 0s negros. Nesse sentido também destaca Schiiler (1987), ao discutir aimportancia
do cancioneiro, duas cancBes populares que se consagraram como exemplos da existéncia de
narrativas épicas ainda nos primordios da literatura sul-rio-grandense, tendo sido vastamente
difundidas em solo galcho, a saber, O Tatu e Chimarrita.

Zilberman (1982), também se debrucando sobre essas primeiras manifestagdes literarias
por meio da oralidade, afirma que mesmo esse traco distingue a literatura sul-rio-grandense da
encontrada no restante do Brasil. Nesse sentido, afirma:

Ao contrario das outras regides brasileiras, a Provincia sulina cultivou a
familiaridade com o cancioneiro folclérico, que se propagou enquanto se
mantiveram vivos a cultura rural de onde proveio e os lagos com a producéo
trovadoresca do Prata. (ZILBERMAN, 1982, p. 11).

No gue tange a tematica desses textos, Zilberman (1982, p. 11) afirma que, desde os
primordios, ela esteve relacionada a “valoriza¢do do mundo gauchesco, aproveitando elementos
de procedéncia popular e da ideologia da classe latifundiaria”. Isso se deve, segundo a autora,
ao fato de que essas primeiras manifestacfes surgiram a época da Revolugdo Farroupilha.
Todavia, ainda levaria alguns anos até que surgisse a figura mitica do gadcho heréi e fosse
incorporada a literatura, como se vera a seguir. Ainda assim, partindo dessas observacoes,
observa-se que mesmo 0s primeiros passos de nossa literatura ja davam mostra da valorizacéo
do imaginario social sul-rio-grandense, tendo em vista que incorporavam elementos que
povoavam a imaginacgéo simbolica dos individuos contemporaneos a essas primeiras expressdes

literarias.
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Apesar de as manifestacOes pioneiras de nossa literatura datarem dos anos 1830, foi
apenas no final dos anos 1860 que, a partir da fundacdo da Sociedade Partenon Literario, as
producdes de obras literarias se instauraram permanentemente, atribuindo as personagens o
cunho épico e a caracterizacdo como monarca das coxilhas. De acordo com Volnyr Santos
(1990), as primeiras publicacBes no Rio Grande do Sul do século X1X orientam-se em torno de
duas linhas, a saber: a producdo de carater romantico; e o Regionalismo, calcado no recente
passado do Estado, inicialmente, na Revolugédo Farroupilha e, depois, nos movimentos em torno
da Guerra do Paraguai, da Republica e da Abolicéo.

Acerca da atuacgdo do Partenon, afirma Douglas Ceccagno (2006, p. 48) que:

Incorporando o estado de espirito roméntico, esse grupo incluiria em sua
proposta estética a representacao regionalista do Rio Grande do Sul. Na época
de fundag&o do Partenon, 0 movimento romantico ja estava em decadéncia no
centro do pais, porém a fei¢do que esse grupo da ao Romantismo é inovadora
devido a utilizacdo de elementos regionais e a mitificacdo do pedo de estancia
(em substituicdo ao indio de Gongalves Dias). Assim, os poetas do Partenon
serdo responsaveis pela inclusdo do vocabulario do galcho da campanha na
poesia erudita e pela representacdo das tradicGes e costumes sul-rio-
grandenses. Desse modo, esses poetas fixam o padrdo romantico da literatura
regionalista no Estado. Essa literatura cumprira o papel de definir o sul-rio-
grandense para si mesmo e para o resto do Brasil. Fazem parte desse grupo
Caldre e Fido, Apolinario Porto Alegre, Carlos von Koseritz, Bernardo
Taveira Janior, MUcio Teixeira e Lobo da Costa, entre muitos outros.

Zilberman (1985) pontua que os poetas da sociedade foram romanticos tardios, como
tardia era a literatura sul-rio-grandense em relacao as demais regides do pais. Todavia, destaca
0 movimento em direcdo ao Regionalismo, seguindo o exemplo de seus pares no Rio de Janeiro,
em especial José de Alencar. Nessa esteira, a autora também discute a descoberta do gaticho
enquanto personagem digna da representacdo dos ideais romanticos no sul. Afirma, nesse
sentido, que ¢ dificil saber se foi a partir da leitura d’O gaucho de José de Alencar que nossos
intelectuais despertaram interesse pela utilizacdo do tipo ou se, por outro lado, foi seu
conhecimento sobre o gaicho que os fez ler Alencar como modelo a ser seguido. Para a autora,
entdo, embora O vaqueano (1872), de Apolinario Porto Alegre, tenha sido pensado para corrigir
as imperfeices encontradas na obra de Alencar, os escritores do Partenon ndo deixaram de
admirar o projeto do cearense. Conforme afirma, isso se deve ao fato de que, sendo homens da
cidade, ao que tudo indica, tinham tanto conhecimento sobre o homem do campo quanto o
préprio Alencar, de modo que,

quando apresentam o her6i do campo, fazem-no sobretudo segundo a
perspectiva do homem da cidade, que se dirige a um igual, portanto, a um
leitor talvez desacostumado as lides rurais. (ZILBERMAN, 1982, p. 23).
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Essa figura mitica do gaucho campesino, inventada pelos intelectuais e creditada pelos
leitores urbanos, conforme destaca Murari (2010, p. 160-161), guarda relagédo com a literatura
regionalista, que possui como um de seus fundamentos justamente a capacidade de configurar
uma determinada regido e implanta-la na cultura letrada, fazendo com que seja compreendida
e aceita “como um todo socialmente reconhecivel e digno da lealdade de seus cidadaos, que
passam a reconhecé-lo como uma de suas esferas sociais legitimas de pertencimento”. Isso
porque, conforme afirma a autora, foi no processo de criacdo das identidades nacionais que 0s
regionalistas buscaram inspiracdo para definir os elementos simbolicos de suas regies que,
incorporados ao imaginario coletivo, seriam capazes de promover a regido, especialmente a
rural, como uma parte reconhecivel dentro do conjunto cultural.

Sobre o surgimento da literatura de cunho romantico e ufanista acerca do gaucho, afirma
Cesar (1971, p. 189) que “¢ dificil rastrear a origem subjacente da chamada poesia gauchesca,
porque para isso precisariamos conhecer a alma recondita de todo um povo”. Entretanto, é
possivel, de acordo com o autor, determinar quando, como e por meio de quais escritores
apareceu, bem como quais foram as condig¢des culturais que serviram de solo fértil para essas
manifestacdes. Para Cesar (1971), €, sem davidas, do cancioneiro popular que procede a fonte
mais remota. Conforme afirma:

A receptividade que o trovista andnimo [...] encontrou no Rio Grande, desde
0s tempos da Capitania del-Rei; o prestigio do guasca, descendente dos
primeiros povoadores, mercé do sentido batalhador de suas tarefas cotidianas,
como pela legenda que se criou na vida civil e nos campos de luta; o pundonor
autonomista desse homem rustico e valente, transformado pela imaginacao
coletiva no tipo ideal do herdi farrapo — tudo conspirou para conferir ao viver
pampeiro expressao e colorido de nobreza patricia. (CESAR, 1971, p. 189,
grifo nosso).

Também comentando a atuacdo do Partenon Literario, Cesar (1971) constatou que foi a
geracdo dos meados do seculo XIX que despertou o Rio Grande para a vida literaria.
Fundamentados no estado de espirito romantico, que, a época, ja se encontrava em ostracismo
em outras regides do pais, 0s poetas do Partenon encontraram no movimento o norte para a
sublimacéo do sentimento localista na arte, que posteriormente desembocou no Regionalismo.
Conforme afirma o autor, € nesse contexto que a narrativa mitica sobre o gaucho finca suas
raizes mais profundas:

O pedo da estancia, herdeiro do monarca das coxilhas, do her6i dos tempos
primevos, 0 pedo que era ja agora uma desbotada imagem da liberdade e
ousadia do outro, passou a representar para 0s escritores, por efeito de uma
transposi¢do perdoavel, o brio, a altivez e a coragem pessoal do antigo senhor
das savanas. Ocupou, aqui, o lugar que coubera ao indio e ao negro na
literatura liberal que desde Macedo enfartara as letras do centro e do norte do
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pais. Para o seu sofrimento, a sua resignacdo de patria em decadéncia,
caminhou célere a imaginag¢do dos nossos artistas. Fixaram-no de mil modos
— nas fainas da vida campeira, nas rixas politicas, nas carnagens da luta
externa, nimbando sempre por uma auréola de campeador medieval. Puro
romantismo, animado por uma indiscutivel autenticidade crioula. (CESAR,
1971, p. 173-174).

Extrai-se dai que a figura do gaucho herdi, papel-chave da cultura do Estado, foi
representada, mitificada e discutida desde sua construcdo simbélico-literaria — oriunda do
projeto romantico literario de José de Alencar, cuja proposta fundamentava-se na construcéo
de um painel caracteristico da realidade de cada regido brasileira, o que corroborou, como
resposta a sua obra O gautcho (1870), o nascimento do monarca das coxilhas, simbolo, por sua
vez, criado pelos intelectuais da época. Relacionado a um carater marcado pela necessidade de
manter a honra e a virilidade por meio da forca e da liberdade, esse gatcho viu completar-se
sua idealizacdo pela presenca do cavalo e do cdo, companheiros indispensaveis a vida
campesina (EINSFELD; SANSEVERINO, 2012).

As criacdes literarias que deram sequéncia a esse periodo buscaram manter essa
representacdo do gatcho. Dentre os autores que compdem o acervo da literatura do sul do pais,
seria Alcides Maya o primeiro a representar um gatcho habitante de um cenério alheio aquele
consagrado nos ideais romanticos, e que passava por um processo de modernizacao dos pampas.
Essa representacdo, que, devido a sua peculiaridade, dividiu os criticos da época, teria reflexos
em seus leitores, em especial Cyro Martins, que viria a herdar essa tematica mais realista,
consagrando-se como o autor da decadéncia social por meio da sua trilogia do gadcho a pé.
Mas, para além dos aspectos puramente literarios, ha fatores historicos, politicos e sociais que
influenciaram a cria¢do do mito do gadcho herdi.

Com o surgimento do regime capitalista no Brasil meridional, havia a necessidade de
incorporar ao processo produtivo um grupo de cavaleiros errantes que, em algum momento da
diaspora do mundo aborigene, acabaram perdendo sua identidade, tornando-se marginais. A
esses andarilhos, sobre os quais quase nada se sabia, além de que se originaram “ [...] tanto na
dispersdo das Missdes quanto no estupro das indias [...]” (GONZAGA, 1980, p. 114) e que
tinham por costume vagar pelos campos, solitarios ou em bandos, atribuia-se 0 nome de
gauchos ou gaudérios, termos que, a época, eram utilizados pejorativamente para denominar os
individuos considerados inimigos da ordem.

Nesse sentido ja observava Nicolau Dreys, em sua Noticia descritiva da Provincia do
Rio Grande de S&o Pedro do Sul, em 1839:
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Sem chefes, sem leis, sem policia, os gatchos ndo tém da moral social, sendo
as ideias vulgares, e sobretudo uma sorte de probidade condicional que os leva
a respeitar a propriedade de quem lhes faz beneficio ou de quem os emprega,
ou neles deposita confianga: entregues ao jogo com furor, esse vicio, que
parecem praticar como um meio de encher o vacuo de seus dias, é a fonte dos
roubos e as vezes das mortes que cometem. Joga o gadcho tudo o que possui,
dinheiro, cavalo, armas, vestidos, e sai as vezes do jogo inteiramente ou quase
nu; nessa posi¢do é que o gaucho se torna temivel, pois que, perdendo tudo o
gue tem, ndo perde ainda o desejo de desafiar outra vez a fortuna, nem a
esperanca de acha-la menos cruel; e por mais temivel que se torne nesse
estado, ndo de desesperacdo, mas de profunda méagoa, 0os movimentos
interiores do galcho escapam aos olhos do observador; nunca se altera nele
aquela superficie de impassibilidade que faz a parte mais saliente de seu
carater; ele diverte-se, sofre, mata e morre com o mesmo sangue frio.
(DREYS, 1990, p. 122-123).

Nesse cenario, a tendéncia a incorporacgdo desses individuos ao capitalismo se fazia cada
vez mais rigorosa; com a quase completa extin¢do do gado xucro, a possibilidade de existéncia
fora dos novos limiares econdmicos tornava-se praticamente impossivel. Assim, pouco a pouco
se excluia o nimero de gaudérios vagando pela campanha e, consequentemente, o termo gadcho
passava a abrigar as “varias facetas do proletariado rural” (GONZAGA, 1980, p. 118),
assumindo, no final do século X1X, o carater de designacdo gentilico que, posteriormente, seria
popularizado por meio da literatura.

Considerando, entdo, que, em meados do século XIX, a figura marginalizada do gaucho
estivesse praticamente extinta, parecia destinada a renascer, como bem aponta Gonzaga (1980),
como um instrumento de sustentacdo e imposic¢ao dos ideais daqueles mesmos grupos que a
destruiram. Nesse sentido também cabem as palavras de Schiiler (1987, p. 47), ao constatar que
“o gaucho foi mitificado quando reduzido & condigdo de peao”. Ideia que é também trazida por
Murari (2010, p. 161), segundo a qual tanto o regionalismo quanto o nacionalismo “operam no
sentido de promover a negociacdo entre a tradicdo comunitéria e as demandas de legitimacédo
social proprias as institui¢des politicas modernas™.

No entanto, esse processo de transformacdo ndo aconteceu instantdnea ou
uniformemente, mas, sim, durou varias décadas. Essa constatacdo também é corroborada por
Schiiler (1987, p. 11), ao afirmar que foi a partir do avanco dos portugueses em solo sul-rio-
grandense que o gatcho ou gaudério, “homem sem lei nem rei, sem eira nem beira, voltado a
exploragdo do gado xucro” foi reduzido a ordem para, mais tarde, isto ¢, em meados do século
XIX, ser mitificado “como simbolo de liberdade” (SCHULER, 1987, p. 11). Assim, conforme

destaca o autor, em consonancia com o ja exposto até aqui, o processo de mitificacdo do gadcho
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passa pela alteragdo seméntica do proprio termo que designa essa classe de homens que, até
entdo, viviam & margem da sociedade organizada.

Essa visdo é também apresentada por Zilberman (1985), ao discutir, primeiramente, a
introducao do gaicho como termo sinbnimo a sul-rio-grandense e, posteriormente, a ado¢éo da
figura do gadcho pela literatura, que corroborou essa assimilagéo. Entretanto, afirma a autora
que, mesmo a literatura, que se utilizava “desse tipo popular local como uma de suas
personagens preferidas” (ZILBERMAN, 1985, p. 21), ndo o apresentava sempre da mesma
forma: ora o idealizava, ora o desmitificava.

Murari (2010) utiliza o conceito de “check-list identitario”,>? extraido de Anne-Marie
Thiesse, para analisar a construgdo da identidade social do galicho na literatura regional sul-
rio-grandense. Conclui a autora que, no caso da literatura galcha, esse chek-list gauchesco é
constituido por quatro componentes, sendo o primeiro deles a paisagem emblematica do pampa,
tendo em vista que “o paisagismo era um dos elementos caracteristicos da prosa regionalista do
inicio do século XX” (MURARI, 2010, p. 165). O segundo diz respeito a inser¢do do churrasco
e do chimarrdo como a comida e a bebida tipicas dos pedes e estancieiros sulinos. O terceiro,
por sua vez, “item de consideravel importancia”, segundo Murari (2010, p. 169), estd
relacionado a inclusdo de elementos linguisticos que remetem a fala popular e dialetal. O quarto
e ultimo, finalmente, ¢ a tipificacdo do inimigo, geralmente, sob a figura de um estrangeiro,
preferencialmente um castelhano, ou, nas palavras de Murari (2010, p. 179), “um elemento
hispanico como antagonista por exceléncia do povo sulino de origem lusa”.%

Nessa linha de pensamento, afirma Zilberman (1985) que o Regionalismo, no Rio
Grande do Sul, assumiu tracos peculiares em relacdo as demais regides nacionais. Acontece
que o tipo gaucho era seguidamente representado como superior aos demais, em especial em
relagdo ao estrangeiro: seja o castelhano, como ocorre no conto “Deve um queijo”; seja o ilhéu,
como em “Melancia e coco verde”; seja, ainda, 0 italiano, como em “O gringo das linguigas”,
todos de autoria de Simdes Lopes Neto (ZILBERMAN, 1985). Consoante a autora, essa
superioridade tambem pode ser observada em relagdo ao nacional ndo sul-rio-grandense; é o
caso do homem urbano em “Chasque do Imperador”, também de Simdes Lopes Neto, e do

caipira.

52 Formado pelos “costumes, praticas e Narrativas ditas ‘pré-modernas’, somados a elementos da histdria, da
natureza e da criagdo cultural” e que se constituem em “uma série de emblemas capazes de resumir a originalidade
de um grupo social” (MURARI, 2010, p. 161).

3 A essa listagem, inclui-se um quinto componente, a saber, a indumentéaria tipicamente galicha, que abarca
elementos como a bota, a bombacha, o poncho e o chapéu, apenas para citar os mais frequentes.
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Comentando o papel que o Regionalismo exerceu na literatura brasileira, Murari (2010,
p. 160) destaca que 0 movimento:

[...] assumiu grande relevancia para a caracterizagdo da heterogeneidade do
pais, para a representacdo dos grupos sociais marginais em relacdo ao
processo de modernizagdo produtiva e para a incorporagdo do patriménio
simbolico das camadas populares interioranas ao imaginario nacional.

Assim, faz parte desse viés regionalista que marca a histéria das letras sul-rio-
grandenses, conforme aponta Zilberman (1985) a valorizacdo do passado em detrimento do
presente. Segundo a autora, essa rememoracdo idealizada de um passado glorioso pode ser
encontrada desde as narrativas de Simdes Lopes Neto até textos escritos nas primeiras décadas
do século XX, em que se observa um distanciamento entre o narrador e 0s acontecimentos
miticos narrados.

Nessa esteira, vem a calhar a distin¢do realizada por Schiiler (1987). Consoante o autor,
ha duas vertentes que despontam do cancioneiro sul-rio-grandense, a saber, o texto monarquico
e 0 texto arcaico, sendo o0 primeiro o que interessa a esta pesquisa porque, como se vera, tem
relacdo com o Regionalismo. Afirma o autor, sobre o texto monarquico, que esse caracteriza-
se pela exaltagdo dos homens que forjaram o Estado e nos quais se destaca a superioridade de
carater, o desejo de liberdade, a virilidade e a belicosidade. A esses homens atribuiu-se a
designacdo de monarca das coxilhas, que se converte em “ancestral mitico que transmite o
cabedal de nobreza a todos os descendentes” (SCHULER, 1987, p. 46).

O texto monérquico, entdo, alimentado pela Revolugédo Farroupilha, é responsavel por
operar a mitificacdo do galucho. Destaca Schuler (1987, p. 44) que esse texto:

Articula-se num cddigo feito de liberdade, independéncia, lealdade, coragem
e bravura. A distancia entre 0 homem e o c6digo se anula, de sorte que o sul-
rio-grandense ja ndo tem consciéncia dele. Aceita-o, reelabora-o e o transmite
num processo que lhe escapa. Nessa inconsciéncia textual travam-se as
relacbes com o mundo. Os atos conscientes sdo determinados pelo cédigo que
0s excede.

Assim, o texto monarquico configura-se quando o homem da cidade passa a idealizar a
vida campesina, representacdo de um ideal heroico e livre. Segundo Schiller (1987), inserido
em um territorio em que poucos sdo os que desfrutam dos beneficios da exploracdo pastoril, 0
caréater gentilico do texto monarquico, povoando o imaginario de toda uma sociedade, confere
aos homens, em substituicao as privacdes, um lugar sobre o lombo do cavalo, percorrendo sobre
um campo sem fim. Dessa forma, a imagem do monarca das coxilhas torna-se indispensavel a

vida, seja no ambiente rural ou nos centros urbanos, e a compreensao da histéria:
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O texto monarquico preside a circulagéo do real ao imaginario e do imaginario
ao real. Firma as relagcbes do homem com o mundo. Liberta os desfavorecidos
do sem-sentido. Declarando-os livres e monarcas, os mantém nas rédeas,
evitando que afrontem os detentores do poder. (SCHULER, 1987, p. 48).

O autor destaca a linguagem grandiloguente do texto monarquico e afirma que sua

contradigdo provem, também, dai, pois destroi o homem concreto, encobrindo a realidade de
uma vida marginalizada e repleta das mais variadas privagOes, substituindo-o por um ser
idealizado, personagem de uma ficcdo literaria. Essa €, conforme exp6e Schiiler (1987, p. 48),
a marca de sua desumanidade, isso porque, “escondendo o homem real, encobre também o
mundo. Ndo o conduz as condi¢des reais da existéncia [...]”. Por conta disso, o texto
monarquico ndo permite a utilizacdo de uma linguagem ordinaria, de modo que omite a
verdadeira voz do homem campesino.

Provém dai a distin¢do do texto de Simdes Lopes Neto apontada por Zilberman (1985)
em relagdo aos demais escritores que se debrucaram sobre a narrativa da vida no campo, isso
porque ao emprestar-se, enquanto narrador anénimo, da mesma linguagem utilizada pelos
herdis, ou ceder a voz narrativa a um terceiro que narra segundo seu proprio modo de falar —
como o fazem Blau Nunes e Romualdo —, o autor alcancou o mérito de incorporar a perspectiva
de seus protagonistas nas narrativas, rompendo a barreira imposta até entdo por esse
distanciamento.

Nesse sentido, afirma Cesar (1994) que escritores como Taveira Janior, Apolinario
Porto Alegre e Mucio Teixeira, embora carreguem o mérito de terem sido 0s primeiros a se
voltarem a gauchesca, adotaram, em sua escrita, 0 modelo portugués, abrasileirado por José de
Alencar, deixando de lado a linguagem popular que singulariza e consagra a escrita de Simdes
Lopes Neto. Constata, também, que Caldre e Fido, seguindo esse curso, ao incluir vocabulos e
expressdes tipicamente galchos, os grifou em italico. Mucio Teixeira, a quem se atribui a
autoria de muitas poesias de inspiracdo campesina, peca, conforme expde Cesar (1994, 56),
porque “o seu monarca das coxilhas, as suas chinas, o seu rancho de palha — tudo é descrito
numa linguagem polida, de palaciano”.

E com essa construgdo narrativa de Simdes Lopes Neto, conforme afirma Zilberman
(1985, p. 29), que hd um desnudamento da idealizag&o regionalista, pois o contista recupera
“sua origem popular, nmade, e guerreira, a época da formacéo da sociedade sulina, quando o
gaucho podia acreditar-se indomado como a natureza que o cercava”. Essa tendéncia por
representar um passado cujos valores ndo mais se observam no presente, que também se faz
perceptivel na narrativa de Blau, por exemplo, é seguida por outros autores, tais como Jodo

Fontoura e Alcides Maya.
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Consoante Zilberman (1985), uma alteracdo desse Vviés regionalista somente é percebida
a partir da década de 1930, quando, passando o Rio Grande do Sul por um processo de
modernizacéo e urbanizacdo irreversivel, surge uma nova gama de escritores atuantes sob um
contexto diferente, a saber, o da prosperidade das cidades e da oportunidade de maior expanséo
da literatura, entre outros. Com a generalizacdo dos temas, decorrente desses fatores, rompe-se
o0 monopolio da literatura gauchesca, de modo que o Regionalismo ndo vé outra alternativa
sendo responder a esses tempos modernos (ZILBERMAN, 1985). Murari (2010) também
chama atencdo para esse ponto ao afirmar que, especialmente nas trés primeiras décadas do
século XX, o movimento regionalista era consagrado nas producdes literarias como forma de
incorporacdo a cultura escrita o registro de tradi¢bes comunitarias rurais, que, a essa época,
ainda se faziam maioria no cenario nacional, entretanto, ja se encontravam condenadas a
extincao frente aos avancos da modernidade.

E da nova geracdo de escritores, surgidos em meados da década de 1930, segundo
Zilberman (1985), que provém nomes como Erico Verissimo, Cyro Martins e Pedro Wayne,
gue, embora deem mostra de como 0 homem do campo ainda € capaz de atrair a atencdo dos
escritores gauchos, bem como do saudosismo nostélgico, no caso dos dois primeiros autores,
também sdo exemplos de que ha uma alteragdo do enfoque sobre o qual o mundo rural é
abordado. Nesse sentido, afirma a autora que “o centro de interesse passa a recair sobre o
rendeiro ou o pedo encarado agora na sua condigdo de trabalhador (assalariado) rural”
(ZILBERMAN, 1985, p. 32). Passado, entdo, o furor regionalista, a ficcdo sul-rio-grandense
abria espaco para a adocdo de uma perspectiva critica em relacdo ao processo econémico e a
consequente decadéncia do sistema pastoril, todavia, ndo sem que a literatura regionalista
passasse, como bem aponta Zilberman (1985), por uma espécie de fracionamento que indicou
0S rumos que ela seguiria.

Os valores do mundo galcho passam, entdo, a ser tratados a partir da representacdo da
crise gque vivia esse mundo, o que acaba por corroborar a ruptura com a tradicdo ufanista e
nostalgica, por um lado e, por outro, com a tendéncia a representacdo realista documental
observada na década de 30 (ZILBERMAN, 1985). Consequentemente,

os textos exploram possibilidades inovadoras de expressdo literaria, num
sentido, transfigurando elementos e figuras do universo rural em simbolos da
condi¢cdo humana, noutro, este mais fiel a percepcao da realidade pelo homem
do campo, manifestando uma concepg¢do mitica de mundo. (ZILBERMAN,
1985, p. 36).

Essa adocdo de uma cosmovisao mitica j& era observada na obra de Simdes Lopes Neto,
como bem aponta Zilberman (1985), fosse por adotar a perspectiva do pedo sobre o mundo ao
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fazer uso de uma linguagem coloquial, fosse por abordar um olhar mitico sobre 0 mundo, como
0 faz nas Lendas do Sul, fosse, ainda, por incorporar uma vivéncia sacralizada da Natureza,
tipica dos homens primitivos que protagonizam as histdrias narradas em Contos gauchescos. A
incorporacdo de um plano magico também se faz presente em O continente (1949), de
Verissimo, tal como ocorre a partir da insercdo do mito de origem do gaucho, por exemplo.
Essa tendéncia se seguiria, alias, por muitas décadas, de modo que afirma Zilberman (1985)
que é acentuada na ficcdo produzida nos anos 1980, a parir da qual o Regionalismo passa a
relativizar sua associacao a figura do gaucho, até que essa seja finalmente substituida por outras,
mais representativas da nova realidade social sul-rio-grandense.

Cesar (1994) também atenta para a realocagdo do galicho enquanto personagem literéria.
Consoante o autor, foi a partir de 1922 que o eixo politico e econdmico voltou-se aos municipios
préximos a capital sul-rio-grandense, com a ascensdo da agroindustria, fortalecida pela
colaboragdo de imigrantes alemées e italianos. Consequentemente, deslocando-se o foco
politico e econdmico da fronteira, o gaucho tradicional, habitante dessas regides fronteiricas e
idealizado para corresponder a todo o grupo, também perdeu espaco nas manifestaces
literarias, tendo sido, primeiramente, representado a partir da figura do gaucho a pé, lado a lado
com o0s operarios dos grandes centros urbanos, “como um paria social, inspirando a literatura
de protesto” (CESAR, 1994, p. 36) e representativo das mudangas de status social. Em seguida,
essa figura, ja ndo mais mitificada nessa nova constituicdo da literatura galcha, seria de todo
substituida pelas narrativas acerca da trajetoria dos imigrantes.

Segundo o autor:

Chegara para o Rio Grande do Sul o momento de assumir o seu lugar no Brasil
do século XX, e o estilo de vida fronteirigo j& ndo se coadunava com as suas
necessidades de afirmacéo, tanto no social como no campo da arte. Surgia
com vigor o “colono”, entendido ndo apenas como o descendente de
estrangeiros, mas como ruricola em geral. Vinha menos carregado de
historicidade afetivamente valida para as nossas inquietacfes nacionalistas.
Ao invés da galhardia do gadcho de outrora, do sentimento a flor da pele,
pronto a comprar briga, mostra o oposto de tudo isso: a paciéncia, a conduta
civil, a poupanca, a integragdo no grupo por intermédio da familia; em suma,
vem a tona um ser que sofre sem a teatralidade do guasca os dramas da sua
condicdo humana. (CESAR, 1994, p. 36-37).

Passada entdo a “idade de ouro”, como a define Cesar (1994, p. 39), da literatura
gauchesca na prosa, que ocupou as trés primeiras décadas do século XX, a legenda do gadcho
campesino, livre e heroico abriu espaco no imaginario coletivo para a abordagem de outras
realidades da sociedade sul-rio-grandense. Essa superacao do Regionalismo enquanto tendéncia

predominante, que, se ndo ocorreu instantaneamente apos o surgimento da idade moderna, foi,



122

certamente, por ela corroborada, aos poucos condicionando o gadicho de a pé®* a estratificacio
que, ja social, agora se tornava, também, literéria.

Percebe-se, com base nessas premissas, que a figura do gadcho herdi esteve presente na
literatura sul-rio-grandense desde suas primeiras manifestacGes e, embora tenha sofrido um
processo de desmitificacdo ao longo dos anos, ainda hoje aparece como tema na ficcdo e na
poesia galchas. A divulgacdo do ideal, ilusério e mitificador ocorreu, primeiramente, na
linguagem oral e, posteriormente, na escrita, e é nessa segunda ramificacdo que os intelectuais
exerceram papel fundamental para a constituicdo do mito do gaucho her6i. Com a fundacgéo do
grupo Partenon Literario, houve uma busca por conciliar os estatutos europeus com a
perspectiva regional dos cantos laudatdrios sul-rio-grandenses; assim, foi na Revolugdo
Farroupilha que se encontraram caracteristicas como a honra, a liberdade e a igualdade que
viriam a se tornar os pilares do futuro mito gadcho. Isso porque, conforme expde Murari (2010,
p. 172):

A guerra, era, afinal, um componente inescapavel da memoria coletiva, pois
suas narrativas, ora aventurescas, ora melancolicas, remetiam as
reminiscéncias transmitidas entre as geragdes, 0 que a literatura incorporava
em sua proposta de reproduzir a oralidade e mimetizar os espagos de
sociabilidade do meio rural, possibilitando a fixacéo e a difusdo do vivido,
doravante em registro escrito. (MURARI, 2010, p. 172).

Partindo da exposicdo realizada nas linhas acima, é possivel afirmar que, a época em
gue Gau-ché-rama-ura foi escrito, a saber, a Gltima metade da década de 1960, a figura do
gaucho herdi ja havia passado por um processo de ressignificacdo nas letras sul-rio-grandenses.
Em sua tentativa de produzir um épico, o poeta recorreu aos moldes regionalistas, muito embora
0 movimento ja tivesse perdido certo folego e espaco que outrora ocupara na literatura gadcha.
No tdpico seguinte, analisar-se-a de que modo o autor incorporou o imaginario social sul-rio-
grandense e 0 mito do gaucho her6i em sua obra, na tentativa de investigar em que medida

estabelece didlogos com a tradicdo literaria sulina.

4.2 O IMAGINARIO DO GAUCHO EM GAU-CHE-RAMA-URA

Além de reproduzir um modelo que se baseia em obras do canone da literatura ocidental,

buscando uma férmula épica de estruturacao textual, em Gaud-ché-rama-ura ha uma retomada

54 Aqui, faz-se a incorporagéo da linguagem coloquial, vastamente difundida no Estado, em substituicdo da locucéo
gramaticalmente correta.
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dos ideais romanticos de construgéo tanto das personagens quanto das paisagens. Desse modo,
ao narrar a histéria do Rio Grande do Sul, mesmo que crie cenas que descrevem o sofrimento
dos povos habitantes da regido, esse € sempre amenizado, justificado ou logo superado,
geralmente pela acdo de um herdi, pela acao divina ou pela combinagéo desses dois elementos,
ou, ainda, pela aceitagdo do homem gaticho de seu destino. E o que acontece, por exemplo, nas
estrofes, ja anteriormente citadas,> que narram a suplica de Cristovdo de Mendoza, dirigida ao
Deus cristdo, em favor dos indios cujas terras estavam sendo invadidas, que sofriam com a
fome, a peste e a constante possibilidade de ataques armados.

Por tratar-se de um poema que narra ficcionalmente a histéria do Rio Grande do Sul,
dialoga com o imaginario social respectivo a essa sociedade, todavia, 0 mais das vezes, o faz
por meio da retomada de imagens idealizadas que permanecem no imaginario dos sul-rio-
grandenses — mesmo apds mais de um século da extincdo do tipo galcho que viria a ser
mitificado. Nesse sentido, vem a calhar a exposicao feita por Cesar (1994), ao comentar um
movimento que marcou a transicao entre a primeira e a segunda metade do século XX. Afirma
o referido autor que:

Ali por volta de 1947, das frustracfes provocadas pelo Estado Novo, que havia
proibido o uso de bandeiras e outros simbolos oficializados pela administracao
estadual, voltou ao Rio Grande um veemente desejo de afirmacéo gauchesca,
e logo alguns mogos se adiantaram, transformando-o em movimento
organizado, que hoje existe com estatutos, carta de principios, congressos
periddicos e constantes manifestagdes sociais. As entidades assim formadas —
os Centros de Tradi¢fes Gauchas — sdo agora do ponto de vista associativo o
gue ha de mais organico em remotos lugarejos do interior, onde estimulam
sob vérias formas o cultivo de velhas usancas. (CESAR, 1994, p. 54).

Esse Movimento Tradicionalista, que tomou forma ap6s a Segunda Guerra Mundial,
conforme constata Cesar (1994), também teve representantes na literatura, de que é exemplo
Luis Carlos Babosa Lessa, um de seus animadores, que, ja em 1958, “retomou a fic¢do
gauchesca nos contos de O boi das aspas de ouro, sem inovar todavia 0 processo de seus
antecessores imediatos” (CESAR, 1994, p. 54). Com vistas a essas consideracdes, o presente
topico objetiva demonstrar as relacdes do poema de Zulmiro Lermen com o imaginario sul-rio-
grandense. Desse modo, seré possivel investigar se Lermen se filia a0 modo de representacéo
desse movimento tradicionalista e, caso a hipotese seja comprovada, como essa filiacdo se faz
sentir em Gau-ché-rama-ura. Para tanto, elencam-se dois momentos diferentes de exposicao:

0 primeiro consiste em mostrar como 0 poema simboliza a natureza sul-rio-grandense; e 0

55 Capitulo 3, subtitulo 3.2, paginas 95 e 96.
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segundo se destina a comentar outras obras da literatura gatucha com as quais 0 poema dialoga
com o intuito de construir um épico.

Afirma Murari (2010, p. 165) que “o paisagismo era um dos elementos caracteristicos
da prosa regionalista do inicio do século XX e que, justamente por conta disso, a paisagem
emblematica do pampa parece ter se consagrado por meio das representacdes literarias.
Consoante a autora, essa incorporacao da paisagem pela descrigéo, na literatura regionalista, no
geral, ¢ considerada como “exibicionismo retdrico”, caracteristico da época e que realca a
inaptidao dos escritores de aproximarem a linguagem popular da erudita — a exce¢édo de Simdes
Lopes Neto. Todavia, ressalta que esse descritivismo ultrapassou a funcdo decorativa da
linguagem que lhe ¢ atribuida, porque foi responsavel tanto pela “evocagdo da memoria visual
do ambiente nativo” quanto pela criacdo dessa memoria, a partir da tradugao “do meio fisico
em uma paisagem textual que acabava por se tornar familiar ao leitor” (MURARI, 2010, p.
165).

Temas caros a Lermen, a paisagem e a natureza se fazem presentes desde o proprio
titulo do poema. Gau-ché-rama-ura, conforme ja brevemente explorado nesta pesquisa,® trata-
se de uma construcdo simbdlica, que utiliza imagens ligadas ao imaginario gaucho a fim de
construir sentido. Assim, a ura se trata da poesia criadora, isto €, do épico que visa a
recriar/recontar a historia do Rio Grande do Sul; a rama, por sua vez, é a terra, a patria sul-rio-
grandense, sentimentalmente chamada de queréncia; ché é o povo galcho, com todas as
caracteristicas tipicas que, ao longo da narrativa sdo assimiladas e acentuadas; gahu, finalmente,
é, nas palavras do poeta “cantar sentidamente”, canto esse que, para além de estar relacionado
a0 mito de origem do gaticho,>’ também guarda intima relagdo com o homem e a terra sulinos.
Gau-ché-rama-ura seria, entdo, a poesia da terra e do povo que canta com sentimento. Prova
disso se extrai do subtitulo que acompanha o poema nas paginas do jornal Pioneiro, em que se
1€ “Gau-ché-rama-ura: a poesia da terra e da gente que canta triste”. Curiosamente, esse
subtitulo ndo consta nem nos originais do poema, nem em sua publicagdo em prosa, em O
grande sul, talvez porque o autor tenha repensado a utilizagao do adjetivo “triste”, por ndo
corresponder a uma narrativa que se pretende épica.

Dos elementos da natureza que sdo inseridos na narrativa, talvez seja a &gua um dos
principais. Carregado de simbologias, o elemento agua se faz presente em diversos momentos
importantes para o enredo, como motivagéo caracterizadora, especialmente em passagens que

marcam ou a morte de alguma personagem, tal qual ocorre com Cristévdo de Mendoza, ou

%6 Mais especificamente, no Capitulo 2, subtitulo 2.2, pagina 47.
57 Isso sera tratado no subtitulo 4.2.2, adiante.
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episodios de guerra, tal como em algumas das estrofes que narram cenas da Revolucéo
Farroupilha. Além disso, ha algumas estrofes dedicadas aos rios e lagos que percorrem o
territorio sul-rio-grandense, bem como destinadas a narrativa sobre a Grande Enchente de Porto
Alegre, ocorrida em 1941.

A terra rio-grandense é também uma constante que percorre todo o poema. O gatcho,
nesse sentido, sempre aparece atrelado a terra a qual pertence e da qual é dono. N&o por menos,
como se verd em topico especifico, a motivacao das guerras e revolucdes, no poema, € marcada
pela valorizacdo do homem gatcho em relacédo a terra. Como elemento, a terra galicha, assim
como seus frutos, &, entdo, mitificada, sacralizada e ressignificada no imaginério social desses
homens que a habitam.

A luz e sol, enquanto elementos simbdlicos, também sdo constantemente inseridos na
narrativa. Desde as primeiras estrofes, quando o poeta empresta a voz narrativa ao Deus cristao,
que narra a génese do mundo, tomam-se o sol e a luz como elementos de suma importancia,
conforme se demonstrara a seguir. Por todos esses, serdo analisadas as estrofes 40, 43, 44 e 45,
que, de certo modo, sintetizam a mitificacao realizada pelo autor sobre a natureza e a paisagem
gauchas.

Veja-se, em primeiro plano, a estrofe de nimero 40:

Escuta, ché, do mar o marulhar:

ter sido na infancia junto ao mar...
nao ouves tuas risadas em o mar?
ter sido na velhice junto ao mar...
ndo ouves teus suspiros em o mar?
Escuta, ché, do mar o marulhar,
escuta o lhaa da caga ao rebentar,
as vastas, salas aguas em valsear,

0 A do mar... o U do uivar do mar...

Conforme ja exposto linhas acima, a agua € um dos elementos que, no poema, se
constitui como de suma importancia em diferentes momentos da narrativa, aparecendo de
diferentes formas e, consequentemente, carregando diferentes significados simbdlicos. Na
estrofe 40, acima, aparece por meio do mar, que, enquanto elemento simbdlico, pode ser
interpretado, consoante Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2006, p. 592), como “simbolo da
dindmica da vida”, de onde tudo sai e para onde tudo retorna; € também, no cristianismo,
simbolo da propria criacdo divina, o que justificaria a evocacdo da memdria sugerida pelo

narrador, que convida seu narratario a relembrar um tempo passado, possivelmente o vivido
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pelos povos ancestrais e primeiros habitantes do Sul.>® Também esta presente nesses versos a
ideia de movimento, lembrando o vaivém das ondas, representada, em um primeiro estagio,
pela lembranca da infancia e, posteriormente, pela velhice, ambas vividas junto ao mar.

Afirma Eliade (1998) que a relagdo da agua como simbolo de regeneracdo € a mais
comum e frequentemente encontrada nos mais diversos ritos e sociedades. Segundo o mitélogo,
referindo-se as fontes miraculosas e oraculares, “a agua corre, ¢ ‘viva’, agita-se; inspira, cura,
profetiza. Em si mesmos, a fonte ou o rio manifestam o poder, a vida, a perenidade; eles sdo e
sdo vivos” (ELIADE, 1998, p. 162, grifo original). Nesse sentido, a exposi¢do de Eliade também
pode ser associada a ideia que é trazida para a narrativa na estrofe 40. Diz respeito a esse
movimento que incita o narratario a voltar-se aos sons emitidos pelo mar, que trazem a memoria
da historia de um povo que a beira desse mar teria vivido e, dos frutos que esse lhes concedia,
sobrevivido. E a representacdo de um tempo que ja foi, mas ndo é mais e que é novamente
reforcado pela ideia da infancia e da velhice, como opostos que testemunham essa histdria que
sera posteriormente contada e fixada no imaginario social, por meio de elementos simbolicos
da paisagem sulina.

Apenas para trazer outro aspecto dessa incorporacao do elemento agua no texto, lembra-
se que Murari (2010), ao discutir o processo de fixacdo dos simbolos da identidade sul-rio-
grandense na e pela literatura, afirma que, na visao do escritor Jodo Maia, 0 rio Jacui seria o rio
sagrado, primeiramente, por pertencer exclusivamente ao territério gadcho, e, além disso,
porque teria sido de suma importancia em diversos momentos da histéria do Rio Grande do
Sul.>® Para Lermen, todavia, todos os rios sdo sagrados, n3o é a toa que o poeta destina uma
parte de sua narrativa, mais especificamente da estrofe 305 a 314, aos rios e lagos sul-rio-
grandenses, novamente ressaltando a importancia das aguas ndo apenas como elemento
simbdlico, mas também como elemento de construcdo da identidade social gaicha.

Atenta-se, também, para a narrativa sobre a Grande Enchente que atingiu Porto Alegre
em 1941 e que pode, simbolicamente, ser interpretada a partir dos mitos sobre o DilGvio.
Examine-se, a estrofe 714:

Manhés brumosas cinzam Grande Sul

e chove sem cessar, xuando Xiis, Xuas...
Despertam novamente aguacais,
afundam aguapés e até flexilhas...
Transbordam as lagoas ndo mais paradas,

58 0O que ¢ corroborado a partir da leitura da estrofe 39, que trata da tribo carijo e suas atividades pesqueiras no
mar.

%9 «[...] desde as invasGes hispanicas, em que teria sido ‘o inico veiculo tradicional da defesa do Brasil’, até sua
participacdo nos feitos da Revolucdo Farroupilha, durante a Batalha do Fanfa, passando pela Guerra do Paraguai,
em que transportou os voluntarios da Patria” (MURARI, 2010, p. 164).
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desandam sangas, aguas nas baixadas,
e novamente, gado em coxilhas,

suas ilhas tém em vasto campo-mar...

e chove sem cessar, xuando Xiis, Xués...
E como outréra, em roda dos braseiros,
A indiada, os pedes e o0 patrdo,
chupando os seus creoulos e a prosear:
“Pois diz-que 0 Jacui j& transbordou

e a safra de arroz aniquilou...”

“N&o hai mais ligagdo co’a capital

pois tudo o que ¢ viagdo ta inundando...”
“Mas diz que so6 funciona ¢ avido...”
“A gente se ajeita em setembro

co’as aguas do compadre Sdo Miguel,
mas isto de enchente em abril

castigo é pra lembrar era verde...”

E chove, chove, xuando xiis, Xués...

Na paisagem apresentada por Lermen em Gau-ché-rama-ura, fica perceptivel o veio
regionalista de valorizacdo dos elementos da natureza no poema. Exemplos disso percorrem
toda a estrofe, tendo em vista que desde 0 1° verso 0 poeta aproxima o evento catastrofico de
todo o Estado, ndo se limitando a narrar apenas o que aconteceu em Porto Alegre, dai porque
afirma “Manhds brumosas cinzam Grande Sul”. Nos versos que se seguem, mais
especificamente do 4° ao 8° ha a insercdo de elementos visuais caracteristicos da paisagem
rural sulina, tais como os aguapés, as flexilhas, as lagoas, as sangas, o gado, as coxilhas e o
campo.

N&o obstante, 0 que se deseja analisar nessa passagem €, novamente, a agua como
elemento simbolico e suas possiveis significagdes. Simbolicamente, toda enchente pode ser
interpretada como um dilavio. Afirma Eliade (2002) que os mitos sobre o Dillvio sdo
numerosos, quase universalmente reconhecidos e, em uma grande parte desses, o Diltvio esta
relacionado a alguma falha ritual que provoca a ira divina, em outros, trata-se apenas do desejo
de alguma divindade de destruir a humanidade, mas, geralmente, “uma das causas principais
reside no pecado dos homens, assim como na decrepitude do mundo” (ELIADE, 2002, p. 54).
O autor ainda destaca que, muito embora o diltvio simbolize, no mais das vezes, a destrui¢do
da humanidade, ndo necessariamente implica na completa extin¢cdo da vida humana e do
mundo. Isso porque, em grande numero dos mitos sobre o dilGvio, sempre ocorre a reconstrucao
de uma nova humanidade. Nesse sentido,

0 mito do diluvio, com todas as suas implicacdes, revela como a vida pode ser
valorizada por uma outra “consciéncia” diferente da consciéncia humana;
“vista” do nivel netuniano, a vida humana aparece como algo fragil que é
preciso reabsorver periodicamente, pois que o destino de todas as formas € se
dissolver a fim de poder reaparecer. Se as “formas” ndo fossem regeneradas
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pela sua reabsor¢do periddica nas aguas, desfazer-se-iam, esgotariam as suas
possibilidades criadoras e extinguir-se-iam definitivamente. Os “atos maus”,
os “pecados” acabariam por desfigurar a humanidade; esvaziada dos germes
e das forcas criadoras, a humanidade estiolaria, decrépita e estéril. Em vez da
regressdo lenta as formas submarinas, o diluvio conduz a reabsorcdo
instantdnea nas aguas, nas quais os “pecados” sdo purificados e das quais
nascerd a humanidade nova, regenerada. (ELIADE, 1998, p. 172).

Os simbolos, em diferentes momentos e sociedades, evocam diferentes sentidos. Assim,
a partir da leitura da estrofe acima citada, conclui-se as aguas que invadiram a metropole nao
se destinavam a exterminar a humanidade,®® ainda assim, é possivel que a motivagio da
enchente que atingiu Porto Alegre em abril de 1941 tenha sido originada por alguma espécie de
falha humana que desagradou a Deus. Essa motivagéo parece ser confirmada a partir da fala de
uma das personagens, que, se ndo afirma que a enchente vem em forma de destruicdo da
humanidade, a interpreta como um castigo divino para “lembrar a era verde”.

Dai porque essa chuva se opde, por exemplo, as aguas de setembro, enviadas por Sao
Miguel, conforme evocado pelo imaginario social, e com as quais 0os homens sulinos ja sdo
acostumados. Dai porque, também, a narrativa descreve como essas aguas incessantes tomaram
proporcbes gigantescas, afundando aguapeés, transbordando lagoas, desandando sangas,
arruinando safras e, consequentemente, interferindo no cotidiano dessa sociedade, se nédo
aniquilando a vida humana, ao menos fazendo lembrar o poder da natureza e, portanto, a
importancia de sua valorizag&o.

Observem-se, agora, as estrofes 43 a 45:

O grande coracdo em seu volver,

0 Rio Grande do Sul, terra natal,
palpita, procurando luz solar.

Ao longe, em virginio enrubecer,
surgindo vem a luz doirando o mar.
Roseiam praias, comoros, areias,
cintilam os aparados de a serra,
pipilam, entoam hinos os passarinhos,
e luz solar invade galcha terra...

Mas luz solar escoa por entre os vales
e atinge os planos altos de a serra...

A luz solar adianta pelas varzeas

até o mais profundo das campanhas...

Em luz estdo montanhas e campanhas.
Aquece luz querida Gaucherama...

[.]

0 Mesmo porque, partindo-se da concepcdo de um mundo cristdo e temente a seu Deus, repetidas vezes acentuado
no poema, ndo seria possivel a crenga em uma segunda destruicdo do mundo por meio de um dilGvio, visto que o
apocalipse, na narrativa cristd, se da por outros meios.
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Aguece sol as sangas na campanha.
Num pé sé apoiados, os cisnes tendem
e encolhem os niveos colos em a luz...
Lagartos vagarosos se distendem,

Os quero-queros voam para a luz...

Ainda analisando o poder evocativo da natureza mitificada em Gau-ché-rama-ura,
percebe-se a valorizacdo de elementos que se relacionam com simbolos que, segundo a teoria
de Durand (1997), encontram-se no regime diurno das imagens, a saber, a luz e o sol. ExpGe o
autor que a maioria das religides reconhece o isomorfismo do celeste e do luminoso e esse,
geralmente, esta relacionado a algum ente divino, normalmente o supremo. O sol, por sua vez,
antes de mais nada, parece significar “luz, e luz suprema” (DURAND, 1997, p. 149). Corrobora
essa ideia Eliade (1998, p. 107) ao dispor que, em algumas tribos, “o Sol substitui a divindade
suprema’.

Se em Gau-ché-rama-ura, cuja narrativa acerca-se de simbolos da fé cristd, ndo se pode
afirmar que o sol seja utilizado como substituicdo de Deus, entre supremo, incomparavel e
insubstituivel, ¢ possivel ao menos interpretar que esse elemento, tal como aparece nos
exemplos acima citados, € uma forma de representacdo da mao divina sobre sua criacdo, uma
manifestacdo do sagrado, ou, como definiria o proprio mitélogo, uma hierofania, ideia que
também é exposta por Chevalier e Gheerbrant (2006, p. 836, grifo dos autores), ao afirmarem
que “se [0 sol] ndo é o proprio deus, é, para muitos povos, uma manifestacao da divindade”, de
onde se extrai a imponéncia com que a luz solar se apresenta, invadindo a terra gaicha como
um todo e irradiando-se sobre toda a criacéo.

A luz é nove vezes citada® ao longo dessas estrofes, sendo em quatro delas
acompanhada do adjetivo solar. Nesse sentido, também apontam Chevalier e Gheerbrant que:

O Sol ¢é a fonte da luz, do calor, da vida. Seus raios representam as influéncias
celestes — ou espirituais — recebidas pela Terra. [...]

Além de vivificar, o brilho do Sol manifesta as coisas, ndo s6 por torna-las
perceptiveis, mas por representar a extensao do ponto principal, por medir o
espaco. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2006, p. 836).

N&o por menos o narrador afirma que as terras palpitam em busca da luz solar que, ao
tocar-lhes, as aquece, ilumina e vivifica, manifestando-se até no “mais profundo das
campanhas”, conforme verso 5 da estrofe 44. Também dai porque os animais se regozijam da
luz solar: os cisnes sob ela se encolhem, os lagartos de estendem e 0s quero-queros voam em

sua direcdo. Assim, sua forca e presenca se fazem sentir sobre as dguas, a fauna e a flora.

61\ersos 3, 5 e 9 da estrofe 43; 1, 3, 5e 6 da 44; e 3 e 5 da 45.
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Nos versos 4 e 5 da estrofe 43, h4 uma outra caracterizacdo dessa luz que convém
analisar: trata-se da luz dourada e do enrubescer que surge com a irradiacdo dessa luz. Afirma
Durand (1997, p. 148), sobre o matiz dourado da luz, que esse pode ser “representativo da
espiritualizagdo e que tem um pronunciado carater solar”. Consoante o autor, os tons de dourado
aparecem como representacdo do solar e, consequentemente, do divino, em varias narrativas
miticas e literarias, tais como: os atributos de Faro, sempre cambiantes de sol, mocas com
cabelos de ouro, cavaleiros resplandecentes; as imagens do Apocalipse, com a face do Filho do
Homem que resplandece como o sol, a coroa dourada, os diademas e o gladio; a manifestacédo
de Zeus como uma chuva dourada na fecundacdo de Dénae, que posteriormente deu a luz
Perseu, apenas para citar alguns exemplos. Nesse sentido, quando a luz surge, “em virginio
enrubecer”, dourando o mar, nada ¢ além da representagdo da propria divindade cristd dando
vida, também, as aguas marinhas.

A terra, a seu turno, também é representada ao longo das trés estrofes, de diversas
formas, tais como terra natal, cdmoros, areias, serra, galcha terra, vales, varzeas e montanhas,
todos cenarios que, posteriormente, povoados pelos habitantes do sul, com eles constituirdo
forte elo. Essa ligacao ja se deixa antever pela propria escolha lexical do poeta, especialmente
no 2° verso da estrofe 43, que define o Rio Grande do Sul como “terra natal”, também no 9°
verso da mesma estrofe, ao tratar sobre a luz que irradia a terra gadcha, em uma precipitacao
de que essa sera valorizada em detrimento de qualquer outra.

Esse telurismo que se faz sentir ao longo de todo o poema tem intima relacdo com o
simbolismo que envolve a terra. Afirma Eliade (1998, p. 196, grifo original), que:

A Terra, para uma consciéncia religiosa “primitiva”, ¢ um dado imediato: a
sua extensdo, a sua solidez, a variedade do seu relevo e da vegetagdo que nela
cresce constituem uma unidade cosmica, viva e ativa. A primeira valorizacao
religiosa da Terra foi “indistinta”, ou seja, ela ndo localizava o sagrado na
camada teldrica propriamente dita, mas confundia numa Unica unidade todas
as hierofanias que se tinham realizado no meio c6smico envolvente — terra,
pedras, arvores, aguas, sombras, etc. A intuicdo primaria da Terra como
“forma” religiosa pode ser reduzida a férmula: “cosmos-receptaculo das
forcas sagradas difusas”. Se nas valorizacGes religiosas, magicas ou miticas
das &guas se encontram implicadas as ideias de germes, de estados latentes e
de regeneracdo, a intuicdo primaria da Terra mostra-no-la como sendo o
fundamento de todas as manifestaces. Tudo o que esta sobre a Terra esta em
conjunto e constitui uma grande unidade.

As palavras do mit6logo, além de corroborarem a ideia anteriormente exposta, de que a
trajetéria do homem gadcho, em Gau-ché-rama-ura, caminha junto a historia da prépria terra
da qual se origina e a qual habita, também pode ser relacionada a um outro ponto exposto nas

estrofes acima. Nos dois primeiros versos da estrofe 43, chama a atencdo a utilizacdo da terra
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como elemento que simboliza o préprio cora¢do do Rio Grande do Sul, o que remonta ao
sentido trazido por Eliade (1998) de que toda a extenséo da terra, assim como tudo o que dela
brota, sobre ela cresce e habita constitui uma unidade viva e ativa, pois € ela o fundamento de
todas essas coisas. Dai porgque, também, no poema, néo é necessario que se faca distin¢ao entre
0s elementos terrestres, pois todos podem ser interpretados como parte constitutiva desse todo
que é a queréncia sulina, a terra natal, galcha terra, que pulsa na frequéncia mesma do homem
gaucho.

No que toca ao didlogo que é possivel estabelecer entre 0 poema e outras obras da
literatura do Rio Grande do Sul, com o intuito de construir um épico, quer-se, primeiramente,
trazer a baila as consideracdes de Schuler (1987) acerca da presenga de poemas épicos na
literatura gaucha. Afirma o autor que, muito embora se observe uma auséncia de formas épicas
heroicas na literatura sul-rio-grandense, isso ndo implica a inexisténcia de poesia épica com
outros contetdos. Exemplos que comprovam essa afirmacéo, de acordo com Schiler (1987, p.
15), podem ser extraidos das “coletaneas de poesia popular organizadas por Simdes Lopes Neto
e Augusto Meyer [que] registram pequenas composi¢des épicas que retratam tempos de paz”.
Dessas, 0 autor destaca O Tatu e Chimarrita.%? Cada qual, a seu modo, conforme destaca o
autor, se aproxima das epopeias eruditas ou da literatura épica. Nas préximas linhas, dar-se-a
um breve espaco a analise que Schiller (1987) realiza sobre O Tatu, a fim de estabelecer
paralelos com Gau-ché-rama-ura enquanto poema épico.

As primeiras semelhancas d’O Tatu com as epopeias eruditas encontram-se na
proposicdo do poema, em primeiro lugar, porque essa declara o propésito de cantar e, em
segundo lugar, porque apresenta a rememoracao do her6i morto. Essa recuperacdo do passado,
consoante Schiler (1987, p. 22), além de se constituir como outra semelhanca do texto com
essas epopeias, parece a realizagdo da busca por um “modelo para enfrentar acontecimentos
presentes”. Um terceiro aspecto caracteristico das epopeias eruditas aparente em O Tatu é um
resumo antecipado daquilo que sera narrado. Além disso, afirma o autor que néo se trata de um
texto fechado, no sentido de que ha consciéncia manifesta sobre uma criagéo coletiva na qual
cada um dos momentos € completo em si mesmo e pode se desenvolver independentemente dos
outros, de modo a enriquecer a narrativa.

Esses aspectos podem também ser observados em Gau-ché-rama-ura, na medida em

que o0 poeta apresenta, na parte inicial do poema, mais especificamente no ultimo verso da

62 Muito embora Augusto Meyer as classifique como romances, lembra Schiiler (1987, p. 15), que o faz na acepcéo
espanhola do termo e que, na Espanha, “conhecem-se por romances [...] pequenas narrativas populares versificadas
que abrigam matéria épica”.
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estrofe 20, seu proposito, a saber, “narrar e descrever e dissertar” a historia do homem e da terra
sul-rio-grandenses. Essa proposic¢do pode ser confirmada ao se recordar o desmembramento do
titulo do poema, de onde se extrai que 0 épico se constitui na poesia dessa terra e de seu povo.
A recuperacdo do passado também se faz presente desde o inicio da narrativa, sendo ja nos
primeiros habitantes do sul que o poeta ird buscar o0 modelo heroico, e sobre isso se discutira
com maior profundidade no Gltimo subtitulo deste capitulo. Também semelhante ao que
acontece em O Tatu, no épico de Lermen ha certa independéncia em relacdo aos diferentes
momentos historicos apresentados na narrativa. Além disso, a histéria principal é enriquecida
por outras menores, de que sdo exemplos as inimeras lendas inseridas, aqui e ali, no decorrer
da narrativa.

Na sequéncia, Schiler (1987) elenca a caracterizacdo do protagonista como
aproximativa das epopeias eruditas, nas quais essa pode aparecer tanto antes da acdo, ao
exemplo do que acontece no caso d’O Tatu, quanto durante e por meio dela.®® Ao acercar-se
das peripécias do Tatu, a narrativa desnuda a crueldade do sistema em relagdo aqueles que
vivem a margem e gue contra a manutencao desse sistema demonstram qualquer ameaca. Essas
questdes sdo especialmente simbolizadas pela constante fuga do Tatu, perseguido pelas
mandibulas dos cdes, que sdo sua preocupacdo durante toda sua trajetoria e que o acabam
derrotando. Nesse sentido, expde Schiiler (1987, p. 23), que “ha um trago quixotesco na agao
do Tatu. Luta contra forcas titdnicas que o superam”. O desfecho do protagonista, segundo o
autor, também ndo tem nada de heroico, visto que (I) seu retorno para casa ndo é o tipico de um
heroi triunfante, caracteriza-se mais como um retorno de um homem cansado e ferido ao
passado e (1) sua morte, como heroi falido, é narrada em uma Unica quadrinha, afinal, ndo ha
motivos para se deter sobre os funerais de uma figura socialmente apagada como o Tatu.

Em Gaul-ché-rama-ura, as personagens sdo caracterizadas a medida em que sdo
inseridas na agdo, lembrando-se que o narrador, de modo geral, ndo se detém a descrices fisicas
das personagens, salvo quando muito pontuais para sua caracteriza¢do, ao exemplo do que
acontece na estrofe 168, que descreve Sepé Tiaraju e que sera analisada na sequéncia. As
personagens de Lermen, diferentes d’O Tatu, ndo se tratam de uma total descaracterizacdo do
herdi épico, tendo em vista que a figura do galcho é constantemente mitificada, inclusive
enquanto herdi, embora o narrador lembre repetidamente do modo simples do homem do
campo, que néo precisa de luxo para se ver feliz. Outrossim, esse carater épico do heroi é

sublinhado inclusive na morte de algumas personagens de Gau-ché-rama-ura, como é o caso

83 Schuler (1987) lembra, nesse ponto, que essa representacdo do Tatu se afasta muito do guerreiro glorioso e que,
nessa caracterizacao, pode haver uma posicao critica ao her6i dos poemas de guerra.
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de Sepé Tiaraju (estrofes 261 a 263) e Jari (estrofe 418). Se os herdis de Lermen ndo guardam
0 mesmo tom quixotesco ao lutarem contra seus inimigos, visto que sua bravura heroica 0s
impele a luta, e ndo a fuga, como o faz o Tatu, pode-se dizer que essas forcas tiranicas se
apresentam representadas pelo tempo, o unico que nao pode ser derrotado pelo heroi épico e
cujo peso da passagem se faz sentir ao longo de toda a narrativa, por meio dos tons saudosistas
e da problematizagéo sobre a modernizagdo do Estado empregados pelo narrador Observe-se,
nesse sentido, a estrofe de nimero 272, sobre o fim dos Sete Povos das Misses:

E num adeus, soluco em despedida,
abisma-se no tempo a voz dos sinos...
os indios voltam os olhos lacrimosos:
por entre os rolos negros de fumaga,
duas torres inda apontam para 0s céus...

Entre os escritores dotados de “espirito épico”, como os denomina Schuler (1987, p.
36), 0 estudioso inclui SimBes Lopes Neto como representante da producdo épica culta. Essa
inclusdo do escritor na tradicao épica € exigida, consoante Schiiler (1987, p. 36), “pela producéo
de uma narrativa versificada que se coloca entre as melhores produzidas no velho continente,
O lunar de Sepé”, cuja estrutura e o padrdo linguistico a distanciam muito da literatura oral sul-
rio-grandense, o que leva a crer que o escritor ndo tenha se mantido totalmente fiel ao que lhe
fora recitado, em 1902, por uma velhinha mestica, conforme ele mesmo alegava.®* Para Schiiler
(1987), um dos aspectos que mais se destaca no poema é a religiosidade, exigida por
Guilhermino Cesar para a caracterizacao épica, que perpassa toda a narrativa.

A caracterizacdo do herdi em Sepé, predestinado desde o ber¢o e que carrega na fronte
um lunar que se manifesta a noite e durante as batalhas, fixando-o como um “protegido de
Deus” (SCHULER, 1987, p. 37) ¢ outro traco que sublinha a epicidade da narrativa. Além disso,
defende o autor que “o poema acentua o0 contraste entre a inocéncia e a agressdo, a paz e a
ostentagio bélica, o bem e o mal” (SCHULER, 1987, p. 37), o que faz lembrar a exposi¢io de
Golin (1985) acerca das crengas e motivagdes guaranis em relacdo a guerra e que serd analisado
em Gau-ché-rama-ura posteriormente.%® Apenas para finalizar, Schiiler (1987) destaca que
Simdes Lopes Neto, ao resgatar essa narrativa, tinha consciéncia de que a Guerra Guaranitica
ndo interessava a populacéo sul-rio-grandense pelos motivos reais, mas, sim, pela interpretacéo,
no folclore galcho, de que a agdo militar das poténcias europeias teria sido uma agressao ao

Rio Grande do Sul como um todo. Dai porque, compreendendo os sentimentos de sua gente,

64 Nesse ponto, Schiiler (1987) levanta um questionamento acerca do acabamento literario do poema,
completamente elaborado, o que, todavia, ndo lhe reduz a importancia, conforme destaca.
8 No tépico 4.2.2, mais especificamente.
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Sepé Tiaraju, figura canonizada no imaginério social como grande heroi da guerra, ndo morre
no poema, “eleva-se acima do raio de aciio das armas” (SCHULER, 1987, p. 37).%

O Sepé Tiaraju de Lermen guarda intima relacdo com o de Simdes Lopes Neto,
especialmente na estrofe 168, em que ocorre a descricdo do herdi, citando-se a presenca do
lunar que marca sua testa, e nas estrofes 259 e 260, que tratam de sua bravura defendendo as
terras guaranis e de sua luta contra o dragdo, a quem mata e pelo qual é também morto. Assim,
diferente do que ocorre no poema “O lunar de Sepé”, o heroi é assassinado em um ato de
covardia e, de bracos abertos para a terra, aceita seu destino heroico, retornando para a terra
que lhe dera origem: “Mas esta terra volta pra esta terra” (estrofe 259, verso 7), em clara relagao
com a passagem biblica encontrada em Génesis 3:19 “[...] até que te tornes a terra; porque dela
foste tomado: porquanto €s po, e em po te tornaras”.

No rol das epopeias galchas, Schiler (1987) ainda destaca Colombo, de Manuel de
Aratjo Porto-Alegre. Diferente de Basilio da Gama, que se encontrava ideoldgica e
politicamente submisso aos interesses da Coroa portuguesa, Araujo Porto-Alegre, ao narrar a
chegada dos portugueses ao litoral brasileiro, bem como os conflitos entre a poténcia e 0s
indios, apresenta um cenario rico em imagens sanguinarias, antevistas pelo protagonista. Dai
porque os indios, em Colombo, “estdo longe do heroismo sobre-humano que o romancista lhes
atribui. [...] mostram-se impotentes diante das armas ibéricas, acovardam-se e fogem”
(SCHULER, 1987, p. 42). A narrativa de Lermen ndo parece guardar muitas relagdes com a de
Manuel de Araujo Porto-Alegre em Colombo, mesmo porgue, ainda que os indios, em Gadu-
ché-rama-ura também ndo sejam tdo romantizados quanto os de Alencar, por exemplo, também
ndo se mostram covardes frente a seus inimigos. Exemplos disso sdo encontrados tanto nas
cenas da Guerra Guaranitica quanto em outras que antecedem a criacdo dos Sete Povos das
Missdes, como a estrofe de nimero 54, in verbis:

E vao os cavaleiros as coxilhas

e ocultam-se ao longo dos cavalos,
armados com suas lancas, boleadeiras.
Os brancos cubigando a tropilha
achegam-se matreiros aos cavalos...
Ventaco de langacos e bolacos...

avisa quem € o dono das coxilhas...

% Sobre a Guerra Guaranitica e a caracterizacdo de Sepé Tiaraju, Schiiler (1987) ainda traz algumas linhas sobre
Uraguai, de Basilio da Gama, que, apesar de ndo se tratar de um poema da literatura galcha, tematiza os conflitos
bélicos. Nesse sentido, Schiiler (1987) lamenta que Sepé, a época, estivesse impossibilitado de ler os versos que
falavam dele.
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Foi também de Apolindrio Porto-Alegre a tentativa, malograda, segundo Schiler
(1987), de escrever o que deveria ser a epopeia gaucha, que aparece, sob o titulo de Gabila em
seis numeros do Partenon Literario, de 1874 a 1875. Desde o principio, destaca Schiler (1987,
p. 52), “o poema se limita ao Rio Grande do Sul, quanto ao assunto e quanto ao leitor”. Quanto
a configuracéo do heroi,

Apolinario Porto-Alegre busca o her6i do poema na camada mais baixa da
populacdo, Gabila é escravo. N&o lhe sera dificil converté-lo em paladino rio-
grandense, ja que raca e condi¢do social sdo indiferentes a esséncia rio-
grandense. (SCHULER, 1987, p. 53).

Esse ponto é importante para pensar a representacdo do escravo em Gau-ché-rama-ura,
que ¢ idealizada justamente porque o texto traz esse ideal de que a liberdade é inerente ao tipo
gaucho, sem distincdo de raca e/ou classe. Contudo, Apolinario Porto-Alegre, como
abolicionista, ndo deixa de descrever, em alguns de seus versos, o trabalho dos escravizados,
desnudando as tristezas desses homens longe de sua patria.

O poema de Lermen faz mencao a presenca do escravo no Rio Grande do Sul, conforme
ja comentado, perdendo a oportunidade de se posicionar criticamente quanto a escravidao que
perdurou no Brasil por mais de 300 anos e cujas consequéncias se fazem sentir até os dias de
hoje. Essa afirmacéo pode ser comprovada a partir da leitura das poucas linhas, dentro de uma
Unica estrofe (464), que sdo dedicadas ao tema, in verbis:

Na estancia Tres Figueiras vai ventando:
“Eh-pucha! nunca fomos de escravos,

é inatil a Lei Aurea pois a temos

em nos por nosso inato sentimento!”
“Pois, nos, os fazendeiros e familiares,
ja alforriamos todos os escravos,
mostraram em nossas guerras sua bravura,
pois sdo agora ermaos e sdo gatchos.”
“E certo, negro livre, a principio,

vai dar pra a gente muito encontrdo,

mas antes luta, nunca escraviddo.”

O primeiro ponto que se quer destacar dessa estrofe diz respeito a concessao do lugar
de fala no poema, pois, ao tratar sobre a escraviddo e 0s escravos na regido, o narrador cede a
voz a um fazendeiro, que se posiciona em favor da libertacdo dos escravos, afirmando,
inclusive, que esses ja teriam sido alforriados, sem que houvesse necessidade de Lei Aurea, 0
que, na verdade, contraria a historia, tendo em vista que mesmo ap6s a proibicdo do tréfico de
escravos, em 1850, no Rio Grande do Sul, o contrabando ilegal se destacou por muitos anos,

conforme aponta Loraine Slomp Giron (2009). Além disso, segundo a historiadora, a Provincia
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foi palco de uma falsa abolicdo em 1884, na qual, mesmo que os fazendeiros concedessem
cartas de alforria, essas eram condicionais e, geralmente, obrigavam o0s escravizados a
trabalharem, por meio de clausulas que previam a prestacdo de servicos, mantendo-o0s escravos,
apesar das cartas. Assim, foi somente quando decretada a Abolicdo da Escravatura, em 13 de
maio de 1888, data da publicacdo da Lei Aurea, que o Rio Grande do Sul se viu também
obrigado a aceité-la.

Além de ter deixado de lado a problematizacao acerca da escravidao no Rio Grande do
Sul, o poeta ndo apresenta 0 negro escravizado como parte constitutiva da populacao sul-rio-
grandense, quando, na verdade, conforme afirma Giron (2009, p. 40),

em meados do século XVIII, quando tem inicio 0 povoamento por europeus,
sejam lusos, sejam castelhanos, o Rio Grande do Sul possuia uma populagédo
nativa composta por Caingangues, Minuanos e Guaranis. Foram esses povos
que constituiram a base sobre a qual se formou populacdo galcha, pela
miscigenagdo com colonizadores lusos, escravos africanos e, mais tarde, com
imigrantes europeus, alemées e italianos, em sua maioria.

Hé& outro ponto muito importante que merece ser sublinhado. Trata-se do fato de que o
negro escravizado ¢ “valorizado”, no poema, pela mostra de bravura que deu em guerra, de
onde passa a ser visto como “ermao” e, também, gatucho. Note-se, todavia, que a argumentacao
que segue mostra que, na verdade, o negro ndo era assim considerado, pois, ao afirmar que “é
certo, negro livre, a principio/ vai dar pra a gente muito encontrao” (grifo nosso), utilizando os
termos “pra a gente”, distancia o gatcho do negro, corroborando a nogao de “noés” — galchos —
e “eles” — negros.

Ademais, essa afirmacao acerca da participacdo dos escravos nas guerras € um tanto
guanto falaciosa. Afirma Mario Maestri (1993, p. 79) que:

Os corpos de Lanceiros Negros tém sido apontados como exemplos do
democratismo farroupilha. Tal utilizacdo se deveu a dificuldade farrapa de
arrolar homens livres. [...] O alistamento de ex-cativos deveu-se igualmente a
necessidade farroupilha de formar uma infantaria de lanceiros, corpo utilizado
com sucesso pelos imperiais. O homem livre sulino considerava indigno lutar
de pé.

O historiador ainda é enfatico ao pontuar que os escravos que lutaram na Revolugédo
nunca estiveram em pé de igualdade com os homens livres, sempre serviram a oficiais brancos
e jamais lutaram em causa propria. Além disso, nas tropas farroupilhas, marchavam, se
alimentavam e dormiam separados dos demais. Desmitificando um suposto carater
abolicionista por parte dos chefes farroupilhas, Maestri (1993) aponta que, nos momentos finais

da Revolucéo, j& havia uma preocupacdo em relacdo aos lanceiros negros, que levou a batalha
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no cerro de Porongos, na madrugada de 14 de novembro de 1844, marcando um dos episodios
“mais patéticos, malconhecidos e mais indignos [...] da guerra sulina” (MAESTRI, 1993, p.
81), que acabou por massacrar a infantaria farroupilha, constituida por ex-escravos.

Dessa breve exposicdo, conclui-se que a abordagem acerca do negro escravizado, na
obra de Lermen, corrobora o apagamento da historia e da memdria de povos africanos que
tiveram sua forca de trabalho cruelmente vendida e explorada, suas crengas e culturas
demonizadas e subjugadas e sua liberdade roubada. Além disso, da crédito a narrativa —também
pertencente a esse imaginario social — de que os negros, em terras sul-rio-grandenses, nao
teriam sofrido tanto quanto os que tinham sua forc¢a de trabalho explorada nas demais regides.
Tratando-se de uma narrativa épica que insere a figura mitificada do gatcho, herdi por natureza,
trazer ao poema essa parte funesta da historia, que marcou também o Estado do Rio Grande do
Sul, sob uma perspectiva mais realista, poderia pér em xeque a ficcionalizacdo até entdo
construida, correndo o risco de descaracterizar o gatucho em duas de suas caracteristicas que
mais Ihe s&o caras, a saber, a honra e a liberdade.

Voltando a critica de Schiler (1987, p. 53) em relacdo a Gabila, de Apolinario Porto-
Alegre, o autor acredita que no poema tenha sido exacerbado o veio romantico sobre o tipo
gaucho, em que “os objetivos morais elevam a poesia muito acima do vivido”, apresentando
seres que se mantém longe de qualquer vicio, corrupcao ou a¢des dubias, e que se consagram
por sua nocédo de justica. Desse modo, distancia-se de epopeias universais como a lliada e a
Odisseia, nas quais Homero nédo se abstém de narrar as traicdes, mentiras, covardias, ultrajes e
assassinatos cometidos por suas personagens. Com vistas a essas consideracdes, Schiiler (1987)
acredita que Apolinario Porto-Alegre tenha sacrificado a oportunidade de escrever um poema
épico original.

As personagens que ambientam o épico de Lermen, por sua vez, encontram-se mais
alinhadas com os heroéis da lliada e da Odisseia a medida que, vez ou outra, sdo trazidos a
narrativa momentos em que esses homens tambem falham enquanto seres humanos. Lembre-
se, apenas para citar um exemplo, da cena que narra a luta entre Bento Gongalves e Onofre
Pires, na estrofe de nimero 376, quando este acaba sendo morto pelo lider da Revolucdo que,
posteriormente, em um vago sinal de arrependimento, entristece, jurando ndo mais levantar a
espada contra um dos seus. Observe-se:

[...]

Gongalves entristece relampeante:
“Se alguém quiser ainda difamar.
Espada nao, chicote hei de usar!”
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No romance, pode ser destacado o nome de Erico Verissimo, em que prevalece, pelo
menos n’O continente, como bem aponta Marcio Miranda Alves (2013, p. 37), “uma
visualizacdo épica e mitica na formacéo do povo gaucho, projetada no fortalecimento da familia
Terra Cambara”. Afirma Zilberman (1982), a respeito do projeto de Erico Verissimo, que foi
ele o responsavel pela criacdo do primeiro grande painel da histéria do Rio Grande do Sul na
literatura. “Sua narrativa cobre a vida rio-grandense desde suas origens, com a derrota dos
indios para o exército de Gomes Freire de Andrade, até a atualidade do Estado” (ZILBERMAN,
1982, p. 92).

Outra ndo é a linha seguida por Lermen, muito embora o poeta também dedique algumas
estrofes a narrativa sobre a génese da terra sulina, a uma breve proposicao do que seré narrado
e a descricdo do pampa. Além disso, também trata sobre a formacdo dos Sete Povos das
Miss0es, a participacdo do padre jesuita Cristovdo de Mendoza na vida sul-rio-grandense, de
onde se destaca sua responsabilidade pela introducdo do gado no sul e, finalmente, utiliza a
narrativa sobre a derrota dos indios na Guerra Guaranitica para fundar o mito do gatcho herdi
em Sepé Tiaraju, como se vera mais adiante.

Outro ponto em que Gau-ché-rama-ura dialoga com a obra de Erico Verissimo, mais
especificamente com O continente € quando da narrativa sobre o mito de origem do gaucho. Os
primeiros momentos marcantes da histéria do Rio Grande do Sul representados no poema séo
sobre o préprio nascimento do galcho, que se insere como parte de uma cosmovisdo mitica do
mundo, a partir desse mito de origem do tipo galicho, que, de acordo com a narrativa do poema,
surge da relacdo amorosa entre a india Imembui e Gauché, homem branco. A perspectiva
adotada em Gadu-ché-rama-ura €, notadamente, idealizada, de modo que romantiza o
surgimento de um tipo que, na verdade, originou-se pelo estupro das indias. Por conta disso,
dialoga com a narrativa de Erico Verissimo, em O tempo e o vento, dela se distanciando porque
(1) Verissimo tinha um projeto de desmitificacdo do gaucho heroi e (I1), em O continente, 0
indigena esta na figura masculina, isto &, Pedro Missioneiro, que se relaciona com Ana Terra.

Tema caro ao autor, 0s povos indigenas ndo séo trazidos apenas no mito de origem e
nas lendas, tém lugar especialmente nos conflitos travados entre os Sete Povos e as coroas de
Espanha e Portugal, de onde se sobressai Sepé Tiaraju como representacdo dos ideais heroicos
valorizados na sociedade e que compdem o imaginario sul-rio-grandense, especialmente de
seus contemporaneos e, inclusive de seus inimigos, que ndo deixam de reconhecer sua astucia
e valentia em batalha, como serd demonstrado mais adiante na anélise. Além disso, a narrativa
deixa antever a presenca do indio durante todo seu percurso, mesmo porque os descendentes de

Gauché a carregam no sangue, por parte de Imembui, sua esposa. Ademais, de modo geral, 0s
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indios sdo recebidos e tratados como amigos por Gauché e sua familia, que se entristece com a
derrota e expulsdo dos Sete Povos das MissOes, além de ter se juntado a causa guarani, tendo
lutado lado a lado com Sepé Tiaraju.

Esse destaque que o0 poeta da ao indio ao longo de toda a narrativa é o0 que garante que
essa figura, enquanto personagem seja, talvez, a que mantém maior verossimilhanga externa
em relacdo a historia desses povos e sua importancia para a propria histéria do Estado, de onde
o narrador desnuda o quase total exterminio desses homens desde o inicio da colonizagéo
portuguesa e, especialmente, apds a Guerra Guaranitica. No entanto, observa-se que, no poema,
além da idealizac@o do indio enquanto “bom selvagem”, a relagdo entre 0s povos indigenas e
0s jesuitas é, também, romantizada, de modo que ndo se comenta a exploracdo e as mazelas da
catequizacdo desses povos.

No romance de Verissimo, conforme acentua Zilberman (1982), além dos portugueses
— representados pela familia de Ana Terra, vinda de Séo Paulo,

[...] os demais grupos de colonizadores estdo presentes — os aleméaes, em busca
de novas terras para a agricultura, os italianos e os judeus. Todavia, o texto
concede a estes grupos apenas um papel colateral no transcurso do relato.
(ZILBERMAN, 1982, p. 92).

Em Gau-ché-rama-ura, os portugueses vindos de Sdo Paulo sdo representados pelo
préprio Gauché. Lermen, ao inserir na narrativa a chegada dos imigrantes alemaes e italianos e
sua participacdo na constituicdo do Estado e sua cultura, segue outros caminhos. Observem-se,
a titulo de exemplo, as estrofes 296 e 297 acerca da chegada dos imigrantes alemaes as terras
do Rio Grande do Sul:

E assim o Protector chegando vem
a Porto Alegre, prenda mui faceira.
Pinheiro, o presidente, ndo contem
0 jubilo da alma pioneira.

Abraca o imigrante que a n6s vem,
festeja a realidade alvissareira:

“Bemvindos, pois sereis 0s salvadores
da nossa agricultura abandonada!

Os nosso valorosos agorianos,
sozinhos, sem auxilio, sustentaram

0 trigo e 0 milho da Provincia,

porém, choraram terras sem auxilio,
volveram ao latifundio, a pecuéria.
Mas vos tereis ndo so as vossas terras,
mas todo meu auxilio e garantia,

e 0 amor da nova patria Gaurama.”

E, sobre a chegada dos imigrantes italianos, as estrofes 453 e 455:
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Estaca o bando em terra demarcada.
Esposos abragam esp6sas em siléncio...
alfim a nova pétria almejada...
Descansam s6bre o himus orvalhado,
consomem pao de milho ofertado

e tomam o mate doce riograndense...
estendem-se no chao, chédo tdo sonhado...
afundam as méos na terra rio-grandense

[.]

Mas taura guardador de muita estéria
e muita terra brava na encosta,

um velho de visdo, o seu Feijo,
consegue seja o centro colonial
mudado para o0 ex-campo de 0s bugres
por ser das selvas ponto mais cental

e centro objetivo colonial.

E o velho do Feij6 é entdo chamado
de velho visionario acertado...

Fica evidente, a partir da leitura dessas estrofes, que hd uma idealizacdo de todo o
contexto desde a chegada dos imigrantes, sua relagdo com o “mundo novo” e até mesmo suas
recepcdes por parte das autoridades e de outros povos ja habitantes das regides. Observa-se,
também, a tentativa de demonstrar a incorporacao de diversos elementos ao imaginario desses
novos habitantes da regido, representados por gestos simbdlicos, tais como o abraco, o festejo
e a oferta do pdo e do chimarrao.

Em que pese Lermen ndo adotar uma perspectiva tdo critica sobre a temética, ndo deixa,
entretanto, de problematizar a integracéo dos imigrantes em um ambiente que é constantemente
afligido por guerras e disputas, como é o Rio Grande do Sul. Exemplo disso pode ser encontrado
na estrofe de numero 548:

Divide-se do colono o coragdo:

ndo pode ser ingrato ao imperador

gue o chama pra a terra-promissao,

ndo pode ser ingrato a queréncia

queréncia, nova patria de seus filhos,
lutando pela sua independéncia...

e, em Dois Irméos, o teuto Hillebrand
resiste transformando tudo em brand. (fogo)

Essa cena mostra um imigrante dividido entre ser leal ao Império, responsavel por sua
chegada a América, ou a queréncia rio-grandense, seu novo lar, patria de seus descendentes e
de cuja terra extrai seu sustento e de sua familia. Assim, a problematizacao € também mesclada
ao veio regionalista, pois o conflito interno das personagens imigrantes, representadas, nessa

passagem, por Hillebrand, surge justamente da valorizacdo do Rio Grande do Sul enquanto
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patria amada, cujos habitos, costumes e elementos culturais passam a ser fomentados também
no imaginario desses povos imigrantes.

De modo semelhante ao que é realizado com o0s outros tipos até aqui comentados, 0
préprio gaucho, peca-chave na narrativa de Gau-ché-rama-ura, ndo escapou da idealizacéo
romantizada desde sua primeira apari¢do no épico. Essa se deve ao préprio fato de tratar-se de
um poema épico que adota, como norte de sua narrativa sobre a terra e o povo sul-rio-
grandenses, o gaucho e suas relagdes com o divino, com a natureza, com os indios, 0s
imigrantes, 0s inimigos, com as guerras, € mesmo com o passar do tempo, enfrentando a
modernidade que chega a porta de seu rancho e transforma tudo a seu redor.

Realizada essa exposi¢do que mostra, de um modo geral, como ocorre a inser¢do do
imaginario e do mito do gatcho no poema, bem como este dialoga com outras criacBes épicas
da literatura sul-rio-grandense, em Gau-ché-rama-ura, ainda outros dois temas especificos em
relacdo a essa contribuicdo para o imaginario social e que, devido a sua recorréncia, merecem
destaque na analise. S&o eles: a relacdo do homem com a terra, que envolve os habitos e
costumes do tipo gaucho, e a politica e as revolucdes, que serdo abordados nos subcapitulos

gue se encontram na sequéncia.

421 O homem e aterra

Muito embora, como se vera no Gltimo topico deste trabalho, no épico de Lermen exista
uma valorizagdo da figura mitica do gaucho herdi, cujas caracteristicas sdo ressaltadas nos
homens em geral, é importante frisar que o poema também apresenta cenas dos homens fora do
contexto de guerra. De modo geral, nessas cenas, acentua-se a relacdo com a natureza, com 0
divino ou os héabitos e costumes do galcho. Neste tdpico, investigar-se-a a relagdo do homem
gaucho com a terra e como ela aparece em Gau-ché-rama-ura.

O telurismo, conforme exposto linhas acima, se faz presente ao longo de toda a narrativa
de Gau-ché-rama-ura, dialogando, nessa esteira, com inimeras obras da literatura gaucha, pois,
em verdade, imagens do homem e do pampa tém sido uma constante desde os primordios da
literatura sul-rio-grandense. Nesse sentido, afirma Alves que:

Em quase dois séculos de producdo ficcional, dois elementos situam-se no
centro dos temas dos escritores sul-rio-grandenses: o galcho e o pampa.
Embora se possa encontrar muitos autores cujas obras versam sobre outras
figuras e ambientes, ndo se pode negar que as paisagens do pampa e o gatcho
fazem parte da tradigdo literéaria sulina. (ALVES, 2017, p. 61, grifo original).
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O autor segue essa argumentacao expondo que a relagcdo do gaicho com o pampa é tdo
significativa, a0 menos até a primeira metade do século XX, que as principais obras sobre a
historia da literatura sul-rio-grandense, de modo geral, analisam o homem e a paisagem
indissociavelmente. Isso porque, consoante Alves, (2017, p. 62), o gaucho mitificado pela
literatura, a partir do regionalismo romaéntico, foi apresentado ora como “centauro dos pampas”,
ora como “monarca das coxilhas”, de modo que “faz todo sentido pensar o sujeito enquanto
resultado do meio em que vive”. Ainda nessa linha de pensamento, apenas para finalizar essa
questdo, o autor afirma que, mesmo quando o tipo gaucho foi desmitificado,

[...] o meio vai aparecer como causa Ou consequéncia de sua nova
caracterizacdo. Assim, ao se tratar da identidade cultural do gaucho na
representacdo de certo autor ou momento literario, fica implicito que essas
qualidades somente podem ocorrer em suas relagdes com o pampa, seja em
posturas de exaltacdo ou de rejeigdo. (ALVES, 2017, p. 62).

Esse elo entre homem e paisagem perpassa toda a narrativa de Gau-ché-rama-ura,
conforme j& abordado anteriormente, desde 0s povos primitivos. E antes mesmo de essas terras
terem sido habitadas, o poema ja da mostra de valorizacdo da paisagem, como visto a partir da
andlise das estrofes 43, 44 e 45.57

Ao discutir a fixacdo dos simbolos identitarios do Rio Grande do Sul, caracteristica da
literatura regionalista das primeiras décadas do século XX, aponta Murari (2010) que o0s
elementos da paisagem se fizeram de grande relevancia, conforme visto anteriormente em
relacdo a escolha do rio Jacui como o rio sagrado. Nesse sentido, afirma a autora (2010, p. 163)
que:

A escolha da arvore-simbolo dividiu os escritores do estado, na época, entre
0s partidarios do umbu, caracteristico do pampa, e os defensores da figueira,
ambas as arvores convertidas, por sua longevidade, em testemunhas do seu
passado historico.

Ciente ou ndo dessa discussao, certo € que Lermen optou pela utilizacdo do umbu, que
acompanha toda a trajetdria dos descendentes de Gauché e Imembui, alem de aparecer, em
alguns momentos da narrativa, relacionado a outras personagens, tal como acontece na lenda
em que uma vibora, saltando das raizes da arvore, defende uma jovem moca e sua avo do ataque
de invasores. Na estrofe 530, o narrador retoma a histéria do umbu, cujas raizes percorrem toda
a narrativa, a partir da contemplacdo de Admar, trineto do casal mitico:

Sim! Resta o umbu que abrigou
Gauché e os seus cantares de ternura,
gue ouviu lendas tristes da minuana,

67 P4gina 127.
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sombreou a juventude dos Xirus,®
a fronte do Lunar de Séo Sepé...
cismou com o avo, o heroi Jari,
chorou com Antdnio, 0 pai morto
peleando na batalha Inhandui...
Sim! Resta o umbu, irmdo na dor...
e sombra deu até pré os inimigos:
Tavares, Juca Tigre, o destruidor
de Tres Figueiras, ninho do amor...

Nesses versos, a vida do umbu aparece intimamente ligada a da familia de Gauché.
Revela o umbu, como paginas de um livro de histéria, cenas dos antepassados de Admar, que,
de certo modo, deixam ver caracteristicas dessas personagens. Assim, Gauché aparece como
cantador, lembrando, aqui, que foi o seu “cantar sentidamente” que o livrou do sacrificio e o
uniu a Imembui e sua tribo; a india minuana, por sua vez, é lembrada por contar as lendas
populares ao filhos e netos, sentados todos aos pés do umbu; os Xirus, filhos do casal, gozavam
de sua sombra; Jari e Antdnio fizeram a arvore sentir seus cismares e tristezas; e o proprio Sepé
Tiaraju fora contemplado pelo grandioso umbu. Ressalta-se, ainda, a soberania da arvore,
enguanto elemento da natureza, sobre 0 homem, tendo em vista que ndo faz distingdo nem do
inimigo, ao qual até emprestou sua sombra para descanso, mais de uma vez, conforme se extrai
dos versos 9 e 10.

Lembra-se, todavia, que nem por isso a figueira deixa de aparecer na narrativa, sendo,
inclusive, a arvore escolhida para dar nome a fazenda da familia de Gauché: Trés Figueiras. Na
estrofe 540, a arvore também marca presenca, imponente e secular sobre as coxilhas. Veja-se:

E a era em que a gente sente a terra,
descobre que est4 apaixonada

por tudo o que é gadlcho, riograndense.
Figueiras seculares nas coxilhas
bandeiras sdo do pago desfraldadas...
Os quero-queros sdo do pampa a ronda,
e nds, dos nossos campos, a gauchada.
O ondear dos campos tem melodia

e as tardes esvao gauchas, gauchando:

[.]

Em relacdo a tematizagdo tanto do umbu quanto da figueira, talvez isso possa ser
interpretado como um indicio de que, assim como o poeta ndo adota apenas um rio ou lago para
ser sacralizado, de modo que d& espago para que todos aparecam na historia, também néo foi

capaz de escolher entre uma arvore ou outra, por reconhecer a importancia de ambas, mesmo

88 Xirls era como Gauché chamava seus filhos, que ndo aparecem com outro nome.
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que manifeste preferéncia pelo umbu, que recebe representacdo mitica. Desse modo, ndo
desmerece uma em favor da outra, mas da espaco a valorizacdo das duas, reiterando sua
importancia na configuracdo ndo s6 da paisagem, mas também da vida campesina.

A valorizacdo da relacdo homem-terra, ou, mais especificamente, gaicho-pampa é
manifestada em sua plenitude nesses versos, chegando o narrador a declarar que o homem se
descobre apaixonado ndo sé pela terra, mas por tudo o que é considerado tipicamente gatcho.
Ai incluem-se elementos da flora, como as figueiras e, também, da fauna, como os quero-
queros.

Sobre a ave, afirma Murari (2010, p. 164), que, quando do boom da literatura
regionalista no Rio Grande do Sul, o quero-quero ja era, por unanimidade, considerado o
passaro-simbolo e, por conseguinte, “associado a defesa da terra e, portanto, a dita ‘vocagao
bélica’ do estado e sua missdo de defesa do territorio patrio”, uma espécie de sentinela, sempre
alerta em sua ronda. Essa afirmacdo é comprovada pelos versos 6 e 7, em que, metaforicamente,
a ave é apresentada como sendo a propria ronda, assemelhando-se a gauchada nos campos.

O poeta também inclui a erva-mate na narrativa, em diversos momentos, inclusive
relatando sua origem como mitica, tendo sido presente de Tupa para um velho indio e sua jovem
filha pela calorosa acolhida que deram a um forasteiro, mensageiro da divindade sob disfarce
humano. Afirma Murari (2010) que, em sua pesquisa, ndo foram localizadas referéncias a erva-
mate na literatura das primeiras décadas do século XX, que somente depois teria sido agraciada
com o titulo de arvore-simbolo, provavelmente por conta do habito do chimarrdo. Em Gau-ché-
rama-ura, a valorizacdo da planta esta voltada ao habito de cevar o mate, que é compartilhado
entre os pares. Observem-se, sobre a lenda da erva-mate, as estrofes 611 a 617:

Um dia chega ao rancho guarani
viageiro estranho e olhos cér do céu...
O velho abre o rancho ao estrangeiro
e Yari ja vai buscar mais lindos frutos
mas doce mel de abelhas, as mirins.

A noite, junto ao fogo, velho pai
procura entreter o viageiro

narrando episodios de idos tempos.
Depois a virgem estende a réde-cama
pra o estrangeiro de olhos c6r do céu...

E agora, enquanto dorme o viageiro,
Yari entoa um canto guarani,
mui languido, mui lua guarani...

Mas sol espia por entre a ramagem.
Viageiro ja estd pronto pra a viagem,
despede-se e fala mui faceiro:
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“Vocés sdo bons e muito hospitaleiros,
virtude assim merece ua recompensa.
Eu venho de Tupa que por mim fala:
Pois pede o que quiseres, filho meu!”

O velho, enternecido, entdo responde:

Pois nada eu mereco pelo feito.

Tupda querendo tanto a um indio velho,
apenas peco alento em meu morrer...”

Sorri 0 emissario de Tupa

e oferta ao indio velho ua plantinha
esverdeando em suas méaos de alvo luar...
plantinha verde e cheiro de Tupa...

e fala 0 mensageiro do amar:

“Crescer deixa esta planta ¢ bebe as folhas.
Teras um companheiro em teu sentir.”

E esvai 0 mensageiro em luz solar.

Plantinha € zelada por Yari

e cresce milagrosa em poucas luas.
O velho agarra cuia e taquarinha

e sorve, delicioso, félhas santas...
é a erva-mate, amiga companheira
de todo o gadcho e rio-grandense...

Além da lenda sobre a erva-mate, ha outras lendas que se ligam a elementos da natureza,
especialmente em relacdo aos alimentos fecundados na terra. Assim é com a lenda da mandioca,
cujas primeiras raizes teriam crescido sobre a terra em que fora sepultada a filha recém-nascida
de uma jovem india que engravidara mesmo sendo virgem e a qual havia recebido o nome de
Mani. Observem-se as estrofes 582 a 586:

Mas, findos ventos frios, ndo mais geadas,
Mani, filhinha da india em virgindade,
olhinhos negros fecha para sempre...

Segun costume, a cova pequeninha
Em todas as manhas sempre é regada.
E eis que um dia, brota da covinha

ua planta mui bonita, com raizes

que engrossam e com suco cor geada!

Mani! da nome a virgem a nova planta.
E planta maniveira é transportada
pra casa, a oca india enlutada.

Mas rompe alegria em a oca,

festancas em a antes triste taba,

pois maniveira, na oca, é transformada
em vinho, cauim e em papada...

E quando, minuanos ja passados,
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a tribo, reunida para as sacras festas,
vivando esta o o vinho cauim,

a virgem-mao sorri, triste exclamando:
Mani! ocal... Mani! oca! 6i xeré!
Manioca! entdo nomeia a tribo em festa
a planta da covinha de Mani...

Assim é também em relagéo a lenda do milho, que teria germinado sobre o pedaco de
terra em que um indio guerreiro havia sido enterrado, como forma de cumprimento da promessa
de Tupd para os indios que duelassem com um enviado seu. Vejam-se as estrofes 597 a 601.:

E eis que surge o emissario de Tupa

e os indios entéo falam suplicando:

“Nao ha mais caga, pesca, nem mais fruta!
Pedimos nova espécie de alimento!”

“Pois bem! esturra entdo o emissario.

Tupa é bom. Tupa atendera.

Mas vida pe luta e vos deveis lutar!

Lutai comigo até que o mais fraco

em luta perca a vida em sacrificio.”

Os indios aceitam o ajuste e entram em luta.
Dali a pouco, um indio ergue os bracos,
sorri, cai ajoelhado, e, tomba morto...

Esvai 0 emissario em as trevas

e 0 amigo, mui sentido, o enterra...

E passam luas muitas e neblinas,

ndo mais se veem 0s rastros nos carreiros,
carreiros para a caga que se foi...

Mas antes de passar pra 0s campos santos,
o indio lutador e os guarani

ainda quereram ver a sepultura

do hero6i sacrificado, seu Auati...

Mas eis que sobre a cova de Auati
viceja, admiravel, ua planta,

mui linda, longas folhas, verdes, verdes,
e espigas amarelas, amarelas...

Pois é o alimento novo e forte

presente de Tupa para seus filhos!

Ao milho dao o0 nome de Auati,

e Auati, em profusdo, é o milheral...

A paisagem, no mais das vezes, é também utilizada como forma de rememoragao
saudosista em relacdo ao passado. Dessa constatacdo sdo exemplos as passagens que
apresentam o deslocamento do galcho para os grandes centros urbanos, problematizado em
mais de um momento em Gau-ché-rama-ura. Nesse sentido, trazem-se as estrofes 694 e 695,

que relatam a extin¢do dos pescadores, obrigados a deixarem as praias e habitarem as favelas
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nas cidades e o sofrimento dos homens que também s&o obrigados a migrar do campo em

diregdo a cidade:

E muito pescador vai a cidade,
abriga-se em favelas, junto ao mar

ao frio mar de ferro e cimento
erguendo-se em ondas de ambicao...

e muito pescador fixa as estrelas,

a estrela sua do mar, mas ja téo longe,
tdo longe de o livre mar de outrora
pois gente nova emprega modernismo
em praias que j& foram paraiso...

e rolam vagas, rugem aguas grandes
e sopra assoviando minuano...

E indio minuano cisma triste:

Amigos, companheiros deixam campo,
em campo ja ndo ha o que fazer...
amigos, companheiros em cidades
povoam arrebaldes com favelas

e muitos tombam em vicio e miséria
pois maquina de industria ndo tem rédea
nem estribo para ndo profissionais...

Aqui, como se pode perceber, ha uma problematiza¢do em relacdo a modernizacdo que

atinge o Estado e, consequentemente, o crescente fluxo de pessoas chegando as praias, onde a

pesca ndo mais garante o sustento dos velhos pescadores, entdo obrigados a vender sua forca

de trabalho nos centros urbanos. Semelhante é o que ocorre com 0 homem do campo, cuja mao

de obra ndo mais tem serventia na nova constituicdo econémica do Estado modernizado, ao

menos nao se permanecer no meio rural, de modo que, assim como o pescador, se vé compelido

a abandona-lo. Alias, nas estrofes anteriores a essas, ha uma exposicao de motivos bastante

critica no que se refere a nova ocupacao das praias. Vejam-se, por todas, as estrofes 692 e 693:

E fala velha mée ao bando vago:
“Pois isto ndo é vida! Bamo embora!
A gente rica esta povoando a praia!
Pois praia ja foi boa, ndo é mais...”

De fato, interior descobre praia,
aceno estival encantador...

hotéis, veraneios, diversoes...
gigantes de o mar tornam-se andes...
pois técnica moderna em pescaria
pde fim & era branca em sesmaria...

Para além da chegada dos novos habitantes, detentores de maior poderio capital e

atraidos pelas belezas do litoral gadcho, essas estrofes apresentam uma outra face da

modernizacéo, o lado sombrio do abandono por parte do Estado de toda uma classe trabalhadora
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que, substituida pelas tecnologias que atualizam a atividade que até entdo era sua ferramenta de
trabalho, ndo vé outra saida que ndo a migracao para as periferias dos centros urbanos. Desse
modo, fica evidente que a ascensdo do modelo capitalista na economia alcanga mesmo as areas
mais remotas da sociedade, desmascarando a crueldade desse sistema em relacdo a toda uma
parcela da populacdo que, se ndo tem forca de trabalho para vender, ndo serve ao sistema e,
portanto, pode ser descartada. Assim, soO resta a esses homens, quando ndo a morte, sonhar com
um lugar no tempo que nao existe mais e, seguidos por suas familias, aceitarem seu novo lugar
a margem da sociedade.

E também por esses motivos que essa passagem justifica o saudosismo em relagio ao
passado. Isso porque a abordagem propde uma contraposicdo entre esse passado, idealizado
como um contexto em que o homem vivia livre e era feliz, e o presente, em que é obrigado a
abandonar o mundo rural e, consequentemente, o modo de vida que somente nele era possivel
manter. Nesse sentido, o texto dialoga com outros da literatura sul-rio-grandense, a exemplo do
que acontece em Estrada nova (1954), de Cyro Martins, que ja problematizava o fluxo
migratorio do gaucho campesino em direcdo as grandes cidades. Natélia Borges Polesso (2017),
ao comentar a construcao da paisagem de Porto Alegre no romance, afirma:

A paisagem que se constroi da cidade é extremamente relevante para o
contexto da época porque expde a situagdo do gatcho que veio do interior para
a capital, especialmente, dos pequenos proprietarios de terra que, por conta
dos grandes latifandios de soja e trigo, foram deixados a propria sorte no
campo, sem outra saida a ndo ser tentar sobreviver as margens da cidade.
(POLESSO, 2017, p. 96).

E certo que os textos guardam suas diferencas ao realizarem essa problematizac&o,
justamente pelo fato de que quando o narrador de Gau-ché-rama-ura traz essas questdes para
a narrativa, o faz como recurso de rememoracdo saudosista em relagdo a um passado que nao
mais pode existir, diferentemente do que ocorre no romance de Cyro Martins, que adota uma
perspectiva critica e de desmitificacdo da figura do gaucho. Entretanto, o que se quer acentuar
é o dialogo que o poema de Lermen estabelece com outros da literatura galcha, de modo que,
mesmo adotando uma visdo saudosista, ndo deixa de apresentar as novas facetas da sociedade
e suas consequéncias sobre a vida do gaicho. Assim como ocorre em Estrada nova (1954), a
descricdo da paisagem dos centros urbanos néo € trazida em vao para a narrativa de Gau-ché-
rama-rua; € ali apresentada para pensar a alteracdo do modo de vida do gaucho, que vé
substituidas as paisagens naturais, como o campo e a praia, pelas grandes construcfes, em
concreto, das cidades modernas, acentuando, por meio dessa construcdo paisagistica, a

ressignificacao de imagens do Sul no imaginario de seus habitantes.
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Outro forte exemplo da valorizacdo da vida campesina, em detrimento da urbana, pode
ser extraido das estrofes 710 e 711, que narram a partida de Gaomar e Galaor, tataranetos de
Gauché, do campo em direcao a cidade. Veja-se:

Gauché® fica co’a estancia de Umbu.
Gaomar e Galaor vendem suas partes
outréra vasto campo Ibitori...

E & hora de tornar a capital,

o indio velho fala aos dois herdeiros
vendendo o que h& pelos dinheiros...
“Sou rude e ndo tenho palavreado
mas digo o0 que sinto exprimentado.
Deixando o teu pago, tu nao és tu...
gozando a cidade mas chorando,
chorando porque tu ndo é sendo no pago...”

Gaomar e Galaor sentem verdade:
Gaucho em cidade é um diluir...

de vida ndo vivida em sentir...

e basta trem apite indo ao pampa,
galcho em cidade canta triste:
“Gaticho sou perdido na cidade!
Tristeza tenho em meu coragéo,
saudade xucra la do pago meu,

de vida na queréncia, no rincao...

nao presto para os bares da cidade,

eu penso na peonada e chimarrdo

na méo do capataz que amigo alcanga
e é como se bebesse em cada trago

um pouco de esperancga e de verdade...”
Gaomar e Galaor ja ndo sdo mais...
Tém carro, apartamento em cidade,
dinheiro, investimento e mui social,
porém vivem ua vida artificial:

0 pago... o fogo-poema... a gauchada...

[.]

Nesses versos, a crenga na superioridade da vida no campo em relacdo a vida na cidade
é tdo exacerbada que as personagens chegam a declarar que o gaucho nao o € sendo no pago. O
amor a terra e ao que dela provém ultrapassa o valor econdmico da venda das terras, dos carros,
do apartamento na cidade grande, do dinheiro, dos investimentos e da vida “social”. Do mesmo
modo, as relacBes entre 0s pares, no pampa, é valorizada em detrimento das estabelecidas com
o tipo da cidade. Assim, o gatcho prefere o chimarrao, que passa de mdo em méo pela peonada,

aos bares da cidade.

89 Apenas para evitar confusdes, reitera-se que este Gauché é o tataraneto mais jovem do primeiro Gauché.
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Essa abordagem guarda relacdo com as caracteristicas do pampa idilico, destacadas por
Alves (2017). Afirma o autor que o tipo gaucho, mitificado por meio da literatura nascida com

0s escritores do Partenon Literario,

[...] atua exclusivamente sobre uma regido especifica, 0 pampa gaucho da
Campanha, reconhecido por delimitacbes e caracteristicas geograficas
préprias que, no plano simbdlico promovido pela literatura, deixa de ser um
espaco puramente geografico para se tornar uma referéncia do imaginario
coletivo ao que viria a ser o verdadeiro Rio Grande do Sul. (ALVES, 2017, p.
66, grifo original).

Nessa visdo do mundo literario idealizado, assim como o “verdadeiro” Rio Grande do
Sul é aquele das paisagens descritas nos moldes do regionalismo romantico, o “verdadeiro”
gaucho seria aquele que mantém o modo de vida dos antepassados, que ndo cede ao modo de
vida moderno, ao avanco da sociedade moderna. Nesses versos, € representado pela figura de
Gauché, tataraneto do casal mitico Gauché e Imembui, em uma simbologia ciclica, pois, além
de carregar o sangue e 0 nome do tataravo, carrega, também, os ideais de vida e de liberdade,
acima de tudo. Nesse sentido, também € possivel argumentar sobre o modo rude, mas simples
do gaucho, sublinhado pela fala de Jari, o indio velho, nos versos da estrofe 710.

E preciso pontuar, todavia, que a problematica da modernizag&o das cidades ndo € vista
sob uma perspectiva totalizante. Ha4 exemplos, no texto, em que aspectos dessa modernizacéo
sdo narrados de modo a reconhecer, também, seu lado positivo. E o que acontece com a
industrializacdo da cidade de Caxias do Sul moderna, que é narrada em tons de festejo, como
se pode observar na estrofe de numero 703:

Sorriem segredos imidos pra a luz...

e luz solar, neblinas azuladas,

portentos da umidade com a luz
perfumam a grande Serra com vinhais...
A industrializacdo do mar de uvas
Riqueza é extraordinaria do nordeste.
Caxias do Sul, ex-campo de os bugres,
volvendo vai pra a luz e o progresso

0 Grande Sul do mundo irradiando...
Famosas Festas da Uva sdo mensagens
Da forca colonial e industrial.

Cidades, perpetuando herois gatchos,
as gran Bento Gongalves, Garibaldi,
Alfredo Chaves, mais Antonio Prado,
pujante Farroupilha e rica Flores
deslumbram o Brasil co’as suas pujangas.

Da leitura dessa estrofe extrai-se a valorizagdo dos costumes locais, em especial quando

héa referéncia a prosperidade de Caxias do Sul, que se tornou um dos grandes polos industriais
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e de agricultura — em especial no cultivo da uva, de onde provém a ja tradicional Festa da Uva
—, fartura proveniente da colonizagéo italiana na regido serrana. Ademais, chama-se atengéo
para a utilizacdo de nomes de figuras populares, especialmente herois de guerra, para batizar
municipios no Estado, de que sdo exemplos a prépria Caxias do Sul, em homenagem a Duque
de Caxias, Bento Gongalves e Garibaldi, em homenagem a dois grandes nomes da Revolucao
Farroupilha, de onde tem origem também o nome do municipio de Farroupilha, e, ainda,
Alfredo Chaves — hoje Veranopolis — em homenagem a Alfredo Rodrigues Fernandes Chaves,
Antbnio Prado — homenagem ao idealizador da colonizacdo italiana no Brasil —, e Flores da
Cunha — em homenagem ao ex-Governador do Estado, José Antdnio Flores da Cunha.

Nesse sentido, a abordagem assemelha-se a ideia exposta por Zilberman (1982) acerca
da Revolucdo Farroupilha, que se constitui como o tempo mitico do gadcho heréi. Dai porque
€ nos grandes nomes que marcaram esse periodo historico que sdo buscadas as referéncias para
anomeacao de pracas, ruas e cidades, corroborando a sua perpetuagdo no imaginario social sul-
rio-grandense.

Afirma Darcy Ribeiro (1995) que o Rio Grande do Sul se distingue do restante do pais,
entre outros motivos, pela interacdo entre diversas influéncias culturais que formaram um
conjunto heterogéneo. Para o autor, “na regido sulina surgiram modos de vida t&o diferenciados
e divergentes que ndo se pode inclui-los naquela configuracdo [das outras areas conformadas
pelos paulistas] e nem mesmo trata-los como uma area cultural homogénea” (RIBEIRO, 1995,
p. 407).

Segundo Ribeiro (1995), ha trés componentes principais na regido do extremo sul do
Brasil que, além de divergirem entre si, oferecendo esse carater cultural heterogéneo, também
divergem do restante do pais. Seriam eles: os lavradores matutos, cuja origem € principalmente
acoriana; os representantes atuais dos antigos gadchos,” habitantes das zonas campesinas da
fronteira rio-platense e bolsdes pastoris de Santa Catarina e Parana; e, finalmente, os descentes
dos imigrantes alemaes e italianos.

Outro ponto sublinhado pelo historiador e que vai ao encontro do objetivo desta
pesquisa diz respeito a caracterizagao desses chamados “gatchos originais”. Conforme Ribeiro
(1995, p. 15):

Esses eram o0s galchos originais, uniformizados culturalmente pelas
atividades pastoris, bem como pela unidade de lingua, costumes e usos
comuns. Tais eram: o chimarrdo, o tabaco, a rede de dormir, a vestimenta
peculiar caracterizada pelo xiripa e pelo poncho; as boleadeiras e lacos de caca

0 Forjados, esses primeiros, pela matriz guarani que, posteriormente, se dividiu e atrelou-se a outras entidades
nacionais emergentes, tais como argentinos, uruguaios, paraguaios e brasileiros. Cf. Ribeiro (1995, p. 414-415).
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e de rodeio; as candeias de sebo para alumiar e toda a tralha de montaria e
pastoreio feita de couro cru; a que se acrescentaram as carretas puxadas por
bois, os habitos de consumo do sal como tempero, da aguardente e do sabédo e
a utilizacéo de artefatos de metal principalmente a faca de carnear, as pontas
das langas, as esporas e freios e uns poucos utensilios para ferver e para
cozinhar.

Os habitos e costumes tipicamente gauchos também fazem parte dos elementos que
Murari (2010) identifica como constituintes do “check-list identitario” gauchesco, isso porque,
assim como o homem e a terra, possibilitam a construgdo de um conjunto cultural capaz de
caracterizar a regido e, portanto, sdo passiveis de serem ficcionalizados por meio da literatura.
Assim, o primeiro ponto para o qual se quer chamar a atencédo diz respeito a tentativa do poeta
de apresentar um panorama cultural homogéneo, buscando naquele ‘“uniforme cultural”,
destacado por Ribeiro (1995), elementos simbolicos que possam ser inseridos no cotidiano e,
por conseguinte, no imaginario dos homens que povoam a narrativa. Ja foram expostas, nesse
sentido, passagens que romantizam a chegada e a acolhida dos imigrantes europeus as terras
sulinas, sendo recebidos com aquilo que, para Luiz Carlos Barbosa Lessa (2006, p. 36) se
constitui como “o simbolo maior da cultura gaucha”, a saber, o chimarrao.

J& se falou acerca da origem mitica desse elemento cultural em Gal-ché-rama-ura,
agora, é valido trazer a baila a discussdo levantada por Barbosa Lessa (2006), em tons de
gracejo, sobre a pratica de algumas pessoas acrescentarem mel ou acUcar a bebida, por
estranharem seu amargor caracteristico, pratica essa a que o folclorista se opGe, pois considera
que o bom mesmo é sorver o sabor forte, natural e selvagem do chimarrdo. Para Lermen,
entretanto, ndo parece haver uma descaracterizacdo do chimarrdo enquanto simbolo cultural,
mesmo que a bebida seja adocicada. Exemplos disso sao retirados do 6° verso da estrofe 453:
“e tomam o mate doce riograndense...” e da estrofe 579:

Caixeiro-viajante teuto-gautcho
renarra belas lendas da campanha.
Em roda, frente ao fogo colonial,
cevando o mate-doce habitual,
familia reunida atende meiga:

E curioso observar, entretanto, que essas duas passagens em que o mate é servido doce
se referem a pratica pelos imigrantes, tendo em vista que a estrofe 453 narra a recep¢do dos
imigrantes italianos e a estrofe 579 se refere a um “teuto-gaucho”, ou seja, um individuo de
origem alemé e gaucha. E possivel que o movimento ndo tenha sido proposital por parte do
poeta, mas também é possivel que, com a distingdo entre 0 mate cevado pelos imigrantes e seus

descendentes e o chimarrao tipico cevado pelos gadchos, haja, também, uma distin¢ao entre o
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imigrante e o gatcho, em uma acentuagdo da valorizacdo das préticas pelo tipo gaicho. Nesse
mesmo sentido, leia-se a estrofe de numero 362:

E a Ura, que atravessa tempo e espaco,
murmura ao coracdo dos imigrantes:
Felizes alemaes no Grande Sul!
Soubestes integrar-vos com a terra,
soubestes fazer terra a vossa terra...
soubestes ter direitos com a guerra,

e erguendo a cuia em brinde, ja agachados,
sorveis a vossa terra, ajustados...

e ua grande paz aquieta o coracao:

s6 hd uma vera pétria, o Grande Sul,

0 Rio Grande do Sul, patria querida!

Nesses versos, embora haja uma evidente demonstracdo da valorizacdo da terra galcha
por parte do imigrante alemao, que fez dessa terra estrangeira a sua propria, também ha um
indicio de que esse tipo ndo domina de um todo as praticas culturais do Rio Grande do Sul, o
que é demonstrado pelo gesto de brindar com a cuia de chimarrdo, o que parece um tanto
incomum, mesmo porque, de um modo geral, utiliza-se uma Unica cuia, que é passada de méo
em mao. Novamente, reitera-se que talvez ndo tenha sido o propdsito do poeta criar um
distanciamento entre esses dois tipos — imigrantes e gatchos —, mesmo porque a estrofe da
mostra da incorporacdo de elementos do imaginario social sul-rio-grandense por esses
imigrantes, de modo que o gesto pode representar apenas esse sentimento de “ajustamento” ao
novo ethos.

A prética do chimarrdo é apresentada em varios momentos da narrativa, ora
acompanhado do churrasco, ora ndo. Como exemplos, tomem-se as estrofes 191 e trechos da

279, respectivamente:

E comovem chegando o escurdo,
carneia-se e faz-se um churrasco
e corre mui gostoso o chimarrdo.

Depois, & junto as brasas do galpéo,
cevando um gostoso chimarréo,
cercado pela guapa peonada,

ouvir as novidades do mundao:

[.]

Observe-se, primeiramente, um aspecto que parece de suma importancia para a pratica
do chimarrédo por esse tipo galcho, a saber, a ambientagdo. A um primeiro olhar, percebe-se
gue ambas as cenas se passam ao anoitecer, na estrofe 191, representada pela chagada do

“escurdo”, e na 279, deixa-se entrever pela inser¢ao das “brasas do galpao”, possivelmente em
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um chamado “fogo de chdo”, ao redor do qual a peonada senta para prosear. Aqui, fica
acentuada, novamente, a valorizagdo do modo simples da vida campesina, em que basta um
churrasco e um chimarrao a volta do braseiro nos galpdes, a peonada reunida. Note-se, também,
que alem de ser consumido em momentos de lazer, como no caso da primeira citacdo, em um
churrasco, é também apreciado nas rodas de conversa, em que se discutem os mais variados
assuntos, tais quais as novidades e mesmo questdes politicas. Sobre esse ultimo, e tendo como
elemento culturalmente valorizado o churrasco, citam-se a estrofe 471 e 0s primeiros versos da
472:

E agora, enquanto estamos churrasqueando,
escuita 0 meu caso, gauchinho.

Sou velho, e como Vvés, e bem sozinho...
Viver sem um amor, sem ua razao,

é ter a morte viva em a vida...

pois eu, embora so e tdo velhinho,

vivendo estou um amor, uma razao...

é 0 Rio Grande do Sul em ua republica...

Ndo faga ceremonia, va cortando,
e vire a guampa, a canha é da boa.

[.]

Essa passagem esta temporalmente localizada, no poema, pouco antes da abordagem da
Revolucdo Federalista, mas ja ai se permite antever, por meio da declara¢do do velhinho, o
desejo gaucho pelo Rio Grande do Sul republicano, idealizado a tal ponto que é descrito como
um amor vivenciado pela personagem, retomando a ideia de valorizacdo da pétria sul-rio-
grandense. Nesses excertos, aparecem dois elementos identificados como proprios da cultura
sulina, a saber, o churrasco, no 1° verso da estrofe 471 e no 1° da 472, em que as personagens
aparecem ora churrasqueando, ora cortando a carne, e a guampa, de onde bebem a cachaga,
popularmente conhecida como canha, muito embora lembre Augusto Meyer (2002), em sua
critica a O Gaucho, de Alencar, que a guampa ndo é usada somente para beber cachaca.

O churrasco, por guardar relagdo com a cria¢do do gado e o proveito de outras partes do
animal, tal como o couro, e, por conseguinte, estar intimamente atrelado ao modo de vida
campesino, para esse tipo gaucho, € um elemento simbdlico, quase sacro, e talvez por isso ndo
seja citado tantas vezes na narrativa. Também néo é por menos que aparece durante a reflexao
critica sobre a modernizacao da vida campesina, na estrofe de nimero 705, a seguir:

E foi ap6s carreira em seu pago

gue Admar sentiu estranha dor no peito
que o0 animo ja andava dolorido

por ver-se em era nova constrangido,
pois sente assim o espirito gatcho:
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maior dos bens a sua liberdade...
ignora o fanatismo religioso

pois basta Deus, patrdo de todo campo,
patrdo dos campos longes |4 do céu...
pra santo protetor, herois de luta...

e médo e martirio ndo existe

pois vive a natureza e é natural...
matanca ha diéria de animais,

de carne um consumo até diario

e sangue ha quem tome com prazer...
co’a morte ha maior intimidade

pois livre é o vento e vida brevidade...
vaidades sdo palacios e veludos

pois basta um ranchinho a beira chéo
ou casa grande e simples do patrdo...
bombachas, botas, todas séo iguais,

na mesma cuia roda o chimarréo...

0 mesmo amor ao ar aberto e ao fogo...
da vida minuana ou charrua,

gadcho simplesmente e nada mais...

Os versos referentes a matanca e o consumo diarios da carne animal desvelam, uma vez
mais, a face cruel da ascensdo do modelo capitalista na economia, tendo em vista que, com o
aumento da demanda pela carne e derivados, hd, em consequéncia, o crescimento do abate
desses animais, novamente alterando o modo de vida do homem do campo e sua relagédo com a
gadaria. Dai a valorizacdo da natureza, do natural e, acima de todos os bens, da liberdade,
inerente a essa figura mitificada.

A critica, que novamente se volta aos tempos modernos, vai além e faz refletir sobre
aquilo que o tipo gadcho considera como vaidades, representados pelos “palacios e veludos™.
Para 0 galcho, basta “um ranchinho a beira chdo” ou mesmo a casa grande, porém simples, do
patrdo, naquele eterno retorno da ideia da simplicidade da vida no pampa. A critica alcanca,
ainda, as proprias indumentérias e aderecos do tipo gaucho, como a bota e a bombacha, “todas
iguais”, consoante o sentir da personagem, e a cuia de chimarrdo, também a mesma que roda
de mdo em méao. Nos versos finais, presentifica-se a rememoracdo e valorizagdo dos
antepassados, representados pelos minuanos — lembrando a origem de Imembui — e charruas.

Como ultimos elementos do “check-list identitario” gauchesco, referentes aos habitos e
costumes na obra de Lermen, citam-se a musica, as dancas e a gaita, cuja valorizacdo cultural
é referenciada em alguns momentos da narrativa. Observe-se a estrofe 490:

E longe, nas lonjuras da campanha,
gauchos num bolicho em fandango
dancando véo a bela Chimarrita
gue, uma vez somente ensaiada,
deixando vai guascacos de saudade,



156

saudade como a meiga despedida:
“Pois vou-me embora, vou-me embora,
0i, prenda minha, tenho muito que fazer...”

Esses versos sao riquissimos na apresentacdo de elementos da musica popular gaucha,
das quais se destacam a chimarrita, que, além de fazer lembrar o épico retirado do cancioneiro
popular, anteriormente apontado por Schiiler (1987), também se constitui como uma das dancas
tipicas do folclore gaicho. Nessa representacdo, tipica de um cenario que povoa o imaginario
gaucho até dos dias de hoje, a partir da evocagdo dos termos “bolicho” e “fandango”, lembrando
os bailes e as dancas entre os pares, a danca € evocada como parte elementar da cultura gatcha
e que, portanto, se expressa naturalmente nos gauchos, dai por que a chimarrita, mesmo
ensaiada uma Unica vez, embala os pares em uma danca que deixa saudades tais quais as
evocadas pela propria cancao.

Para além disso, ressalta-se a valorizacdo de outras culturas que se uniram para
constituir a galcha, ao exemplo da prépria chimarrita. Conforme expdem Paixao Cortes e
Barbosa Lessa (1955, p. 49):

Quando os colonos agorianos, na segunda metade do século XV1II, trouxeram
ao Rio Grande do Sul a “Chamarrita”, esta danga era entdo popular no
Arquipélago dos Agores e na llha da Madeira. Desde a sua chegada ao Rio
Grande do Sul, a “chamarrita” foi-se amoldando as subsequentes geracdes
coreograficas, e chegou mesmo a adotar, em principios de nosso século, a
forma de danca de pares enlagados, como um misto de valsa e chotes. Do Rio
Grande do Sul (e de Santa Catarina), a danca passou ao Parang, ao Estado de
Sao Paulo, bem como as provincias argentinas de Corrientes e Entre-Rios,
onde ainda hoje sdo populares as variantes “Chamarrita” e “Chamamé”. A
corruptela “Chimarrita” foi a denominacéo mais usual dessa danga, entre 0s
campeiros do Rio Grande do Sul.

Outros exemplos desse tipo sdo encontrados no texto. Vejam-se, por todos, trechos das
estrofes 536 e 537:

[.]

e 0 Boi Barroso torna-se no Sul
um canto popular tradicional,
ua joia de nossa Ura imortal.

E 14, mui longe, hoje vila Umbu,
Admar casou e danga 0 Anu,

ua danga mui querida em nossa Ura,
traduz longes saudades, lusos mares:

E tudo cerra. Homens e mulheres

vao dando-se as maos, fecham a roda.
Comeca o sapateado acordeonado:
bater de esporas, saltos de altas botas;
as prendas vao o corpo meneando

e 0s homens sapateando, manobrando...
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e chora a acordeona apaixonada...
Cadena! manda o guia dancador,

e quebra-se a roda dos dancantes

e homem fica a direita de sua prenda.
E assim figuras vdo se sucedendo
mandando brasa, ché, que s6 vendo...

A primeira referéncia extraida € da cang¢do “Boi Barroso”, vastamente difundida ao
redor do Estado e, na narrativa, empregada como um simbolo da cultura gauchesca, tendo em
vista que a letra da cancdo d& mostra da bravura do galicho na lida com a gadaria, mais
especificamente, na pratica de domar o gado. Por conta disso, encontra-se intimamente ligada
aos valores sublinhados nos gadchos que figuram em Gau-ché-rama-ura, a saber, além da
bravura tipica do gatcho mitificado — e aqui destaca-se o papel da musica gaucha na divulgacéo
e acentuagdo dessa mitificacdo’* —, também lances da vida do homem do campo.

Por fim, ha, conforme argumentado anteriormente, a incorporacdo das dancas de outras
culturas, mais especificamente, das trazidas pelos imigrantes portugueses, cujas influéncias se
fizeram sentir sobre a constitui¢do cultural no Rio Grande do Sul, conforme apontado por
Ribeiro (1995). Nesses versos, essa mescla cultural é representada ndo sé pela masica e pela
danga, cuja coreografia é descrita ao longo da estrofe, mas, também, e talvez principalmente,
pela presenca da personagem Admar, trineto do casal Gauché e Imembui, nessas cenas, dando
mostra da continuidade do legado de seus ancestrais na consolidacdo do modo de vida gaucho.

Com vistas a esses elementos, que ddo uma breve mostra de como a relag¢do do gaucho
com o pampa e 0s habitos e costumes reconhecidos como tipicamente gatichos sao incorporados
a narrativa de Lermen, atenta-se, mais uma vez, para a perspectiva ufanista adotada no poema.
Na sequéncia, abre-se espaco para a abordagem do ultimo tema que ocupa grande parte dos

versos de Gal-ché-rama-ura, a saber, a politica e as revoluges.

4.2.2 Politica e revolugtes

Que a histdria do Rio Grande do Sul foi particularmente marcada por conflitos bélicos

ja se assinalou repetidas vezes ao longo deste texto. Sabe-se, também, que esses embates foram

"l Para uma pesquisa mais detalhada sobre o assunto, cf. AGOSTINI, Agostinho Luis. O pampa na cidade: o
imaginério social da musica popular galcha. Orientador: Jodo Claudio Arendt. 2005. 194 f. Disserta¢éo (Mestrado
em Letras) — Programa de Pos-Graduagdo em Letras e Cultura Regional, Universidade de Caxias do Sul, Caxias
do Sul, 2005. Disponivel em:
https://repositorio.ucs.br/xmlui/bitstream/handle/11338/272/Dissertacao%20Agostinho%20Luis%20Agostini.pdf
?sequence=1&isAllowed=y. Acesso em: 24 jun. 2020.



158

significativos para a formac&o do carater do homem gatcho, bem como da constitui¢do da sua
figura como her6i a partir das narrativas literarias, que contribuiram para sua insercdo e
permanéncia no imaginario da populacédo sul-rio-grandense até a contemporaneidade. Com
vistas a esses pressupostos, neste topico, analisar-se-a de que modo as guerras e revolucdes que
tiveram palco em solo galcho sdo representadas em Gau-ché-rama-ura e em que medida
corroboram a permanéncia da figura do gaicho herdi nesse imaginério social, aproximando-se
de outras producdes literarias da regido do extremo sul do Brasil.

A politica também é assunto que permeia toda a narrativa de Gau-ché-rama-ura, tendo
vista que, de modo geral, as guerras e revolucbes que serdo aqui discutidas decorreram de
conflitos e decisdes politicas. Assim, por exemplo, a Guerra Guaranitica teve inicio ap6s o
Tratado de Madri, selado entre Espanha e Portugal; e a Guerra dos Farrapos estourou, dentre
outros motivos ja expostos, pela politica de impostos aplicada sobre o charque gadcho,
favorecendo o comércio do cisplatino em detrimento do sul-rio-grandense.

Ao narrar essa historia, o épico de Lermen adota como fio condutor a génese do homem
gaucho, gque, conforme ja assinalado, origina-se sob uma perspectiva mitica da unidao do homem
branco com uma mulher indigena — Gauché e Imembui. Um olhar atento a esse mito de origem
revela que desde seu surgimento a histéria do gatcho é acompanhada por lutas bélicas, pois o
encontro do casal acontece depois de Gauché ter sido capturado em um confronto contra a tribo
a qual a india Imembui pertencia. Veja-se a estrofe 55:

A tética minuana desnorteia

0 grupo assaltante que debanda

apos lutas perdendo a peleia.

Um cabra resistindo cai ferido,

e preso, é levado para a taba.

“Pra o sacrificio!” ordena o gran tuxaba

Note-se que desde essa cena ja aparece, mesmo que vagamente, o veio heroico das
personagens masculinas num geral, mas, mais especificamente, de Gauché, que, mesmo ferido
e abandonado pelos outros homens brancos que o acompanhavam, da mostra de resisténcia;
também dos indios minuanos, que, na defesa de suas terras, derrotam o grupo assaltante. E é
esse heroismo, inerente a Gauché, bem como aos indios, que serd, posteriormente, transmitido
a seus filhos. Observe-se, nesse sentido, a estrofe de niamero 69, que trata sobre a origem do
gaucho:

Gauché entdo casou-se co’a minuana...
Da unido do branco e bronze tdo bacana
surgiu um novo tipo: o gaucho...
Galicho s6 vivendo nos arreios,

lidando com o gado e carneios,
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tropeando e domando... 6i gatcho!

A estrofe que primeiro narra o surgimento do tipo galcho j& atribui a ele caracteristicas
que se consagraram a partir das narrativas literarias como suas particularizantes, incluindo-se
no “check-list identitario” apresentado por Murari (2010), a saber, a relagdo com o cavalo, seu
eterno companheiro, destacado no 4° verso, e a lida com o gado, nos versos 5 e 6. Essas relacdes
do gaicho com o mundo campesino serdo, ao longo do poema, ressaltadas e aprofundadas a
cada oportunidade, a fim de reafirmar as peculiaridades do homem sulino.

Também dessa estrofe se pode concluir que o gaucho herdi, em Gau-ché-rama-ura,
apesar de se consagrar como tal a partir da figura de Sepé Tiaraju, conforme se vera a seguir,
também j& é mostrado nessa parte da narrativa. Isso porque, no poema de Lermen, o gaicho
“primeiro ¢ lendario”, conforme sugere o proprio poeta, no titulo que encabeca essa parte da
narrativa, ja carrega os tragcos heroicos de seus ancestrais indigenas — por parte da mde,
Imembui, india minuana — e por parte de pai — o bravo Gauché que, além de ter resistido quando
seu grupo fugiu frente a resisténcia dos indios que defendiam suas terras, deu mostra de intima
relacdo com a terra e a natureza, elementos também valorizados sob essa perspectiva, pois é a
cancao triste sobre a ura que o herdi utiliza como suas Ultimas palavras antes de seu sacrificio
que faz com que seja poupado, por ser reconhecido como um irmado que possui o espirito dos
campos (estrofe 67).

Além disso, percebe-se, no decorrer da narrativa, que, de um modo ou de outro, 0s
descendentes de Gauché, direta ou indiretamente, envolvem-se nas guerras e revolugdes que
irrompem histdria adentro. Exemplos disso podem ser observados na abordagem de cada um
dos grandes conflitos que o poeta traz a baila, a saber, a Guerra Guaranitica— com a participacao
do préprio Gauché —, a Guerra dos Farrapos — cuja causa conta com a adesdo de Jari, neto de
Gauché —, a Guerra do Paraguai — de que participa Antonino, bisneto de Gauché, filho de Jari
e 0 proprio Jari, na defesa das terras da familia —, A Revolugdo Federalista — que apresenta o
jovem Admar, trineto de Gauché —e, finalmente, a Revolugdo de 1930 — de que participa
Gauchg, filho mais novo de Admar que recebeu 0 mesmo nome do tataravo.’?

A Guerra Guaranitica € o primeiro grande conflito que ganha espaco nas paginas de
Gaul-ché-rama-ura e a partir do qual sera apresentada a figura de Sepé Tiaraju enquanto grande

herdi da Guerra, representante dos guaranis e, consequentemente, do lado gatcho do conflito,

2 A Unica Revolugdo que ndo conta com a adesédo de algum descendente de Gauché é a de 1923, na qual Admar
resolve ndo tomar partido, ao lembrar das herancas funestas das guerras anteriores (estrofe 635).
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tendo em vista que, a época, a0 menos no tempo da narrativa, o tipo galcho ja povoava as terras
sul-rio-grandenses, lado a lado com as tribos indigenas.

Logo nas primeiras estrofes da narrativa sobre a Guerra Guaranitica ja se delineiam os
tracos de uma coletividade heroica, tendo em vista que, conforme ja exposto, ndo sdo somente
0s guaranis que saem a luta contra a invasdo luso-hispanica, Gauché e seus homens também se
unem para lutar em defesa dos Sete Povos. Observe-se a estrofe de nimero 164:

Gauché sorri baixinho e matreiro:

Jé esteve, outrdra, num tal de entreveiro...
“Apaga o candieiro, Imembui!
Achega-te, querida, bem junto a mi!

Tou vendo que a coisa vai preteando

pra o padre e o indio guarani...”

A partir da leitura desse trecho, é possivel inferir que, para além da prerrogativa de que
o0 heroismo é algo inerente ao tipo gaucho, este também sente prazer em estar em batalha, o que
é demonstrado pelas expressdes de Gauché no primeiro verso da estrofe, ao lembrar que ja
esteve, anteriormente, envolvido em um entrevero. Para que ocorra essa valorizacdo, no épico,
entretanto, é necessario que haja um motivo honroso que leve os homens & guerra. E o que se
observa na estrofe 218, em que Imembui indaga Gauché sobre os rumores de um possivel
conflito, ao que este responde:

“Pois é como eu ia dizendo, Imembui.
E ndo esqueca nunca esta adverténcia
e ensina-a aos Xirus e aos netinhos:
Sepé tem consciéncia riograndense.
Aqui nasceu no chao seu natural,
aqui plantou seu rancho e viveu,

aqui seu fogo virgem acendeu,

gue éle lute é justo e natural.

E lembre-te, querida Imembui:

A ordem que nos vem de outra terra
SO pode nos trazer luta e guerra.

Dia vira que ninguém mais os ditara
e tbda a nossa gente se amara.”

A cOlera do herdi € justificada em decorréncia de sua relagdo com a terra sul-rio-
grandense, na qual nasceu, cresceu, construiu, plantou e viveu e em defesa da qual vai a guerra
contra as coroas de Espanha e Portugal. H& outro ponto que se faz necessario sublinhar e que
tem estreita relacdo com a figura do gadcho herdi, a saber, a caracterizagdo do inimigo. J& se
acentuou, conforme explicado por Zilberman (1985) e Murari (2010), que o Regionalismo, na
literatura sul-rio-grandense, distingue-se por representar o tipo galcho como superior aos

outros, especialmente aos estrangeiros. Em Gau-ché-rama-ura, Lermen traz essa ideia
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distintiva desde os primérdios da formacao do Estado, ao alertar Imembui que: “A ordem que
nos vem de outra terra/sé pode nos trazer luta e guerra” (versos 10 e 11), apresentando a
distingdo do gadcho que, conforme idealiza a personagem, um dia, ndo mais estara sob o poder
de outrem.

Da leitura dessa estrofe fica clara, também, a valorizagdo de Sepé Tiaraju, pois traz a
tona o sentimento de pertencimento e amor a terra gaucha, que ndo sé se identifica como
caracteristica tipica desse tipo denominado gadcho, mas também se liga a relacdo que as tribos
indigenas tém com a terra e a natureza, 0 que, anteriormente, ja havia sido ressaltado por Sepé
Tiaraju, na estrofe 208, quando decidiu contrariar o conselho dos padres jesuitas de que os Sete
Povos se retirassem das redugdes a fim de evitar conflitos com as duas poténcias europeias.
Nessa ocasido, expde o0 heroi:

“Os padres sdo do espirito, n&o terra,
possuem a graga, vao além da terra,
mas nos somos da terra, desta terra.
Sentimos nao poder deixar a terra.”

Como se pode perceber, aqui, o indio da mostra de sua relacdo com a terra — repare-se
que o termo é repetido cinco vezes na estrofe —, a qual ndo pode abandonar, mesmo que isso
implique contrariar seus mentores religiosos e declarar guerra as coroas. Nesse sentido, ha,
também, uma forte distin¢do entre os indios e os padres jesuitas, estes, homens do espirito e da
fé, aqueles, representados por Sepé Tiaraju, ainda com ideias mais selvagens, pois preferem a
luta a fuga. Essa representacdo talvez dé mostra de uma certa superioridade dos padres sobre
os indios, reconhecida pelo proprio Sepé. Todavia, por se tratar de um épico, a valorizagao se
da mesmo em relacdo ao espirito guerreiro inerente ao herdi.

A descricdo do herdi Sepé Tiaraju ocorre na estrofe de nimero 168, em que se |é:

Tin, claro, mais Ju, aureo ou bronzeado,
igual & luz do Sol: Tiaraju...

co’os musculos brilhando em o sol,

co’o olhar firme, queimando como o sol;
na fronte ua cicatriz luzindo ao sol;

Lunar Tiaraju, do sol o filho,

dos campos-sul, primeiro, real caudilho,
primeiro, verdadeiro e terrivel

na fé e na defesa de sua terra

gue ergue em guerra contra a injusta guerra.

Nessa estrofe, o narrador descreve ndo s as caracteristicas fisicas do herodi — a cor da
pele, os olhos, os musculos e a cicatriz na fronte —, mas destaca, também e principalmente, suas

virtudes mitico-heroicas, responsaveis pela distingdo da personagem nas cenas de guerra. Nesse
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sentido, a propria escolha do nome, conforme explica o narrador, deve-se a suas caracteristicas
particularizantes, dai porque Tiaraju seria a juncdo de vocébulos indigenas (Tin = claro + Ju =
aureo ou bronzeado, igual a luz do sol = Tiaraju). Também faz mencédo a cicatriz que Sepé
carrega em sua fronte — assinalada por Simfes Lopes Neto em “O lunar de Sepé”, que é
lembrado pelo poeta ao se referir ao her6éi como “Lunar Tiaraju” —, que o caracteriza como filho
do sol.

Da leitura desses versos, extrai-se, também, a construcdo imageética de Sepé Tiaraju
como o primeiro e real caudilho, terrivel na fé e na defesa de sua patria. A partir dai € que serdo
extraidos os valores a serem mitificados e, consequentemente, repetidos ao longo da narrativa,
de modo a refletir no imaginario social representado no poema. Observem-se, a titulo de
exemplo e também nesse sentido, as estrofes 210 e 211:

A mlmia vira serpe, vira fera,

agarra a horrivel ordem e horroriza:
“Jamais! Pois estas terras tém seu dono!
Eu hei de enfrentar lusos e hispanos!
Havemos de morrer, jamais recuar!
Trazei-me de Tupd o meu cocar!”

Sepé pbe o cocar e desce a praca
fronteando o alto templo Sdo Miguel.
O indio chefe, agora com a insignia,
desperta o fogo da alma guarani
dormente em selvagem profundeza.
A praca da cidade capital

ondeia em langas, cruzes e bandeiras.

E nesse momento que tem inicio a consolidacdo de Sepé Tiaraju como representacao
mitica da Guerra Guaranitica, pois, ao optar por ndo seguir o conselho dos padres jesuitas e
lutar por sua terra, 0 her6i guarani traca seu destino heroico, tornando-se modelo para 0s outros
homens. Essa ideia é especialmente corroborada na estrofe 211, que afirma ser Sepé o
responsavel por acender a chama da alma guarani, ha muito adormecida, e isso porque se
reveste de simbolos que jazem no mais intimo do imaginario indigena, a saber, a forca divina
de Tupa e o cocar de que se veste para ir a guerra. A partir da retomada desses simbolos, Sepé
Tiaraju legitima a revolta guarani, pois apela a ligacdo dos indios com a terra a qual ndo podem
abandonar, tanto que, ao atingir a praca da cidade, essa ja se encontra também tomada por
elementos que simbolizam a guerra, tais como as lancas e as bandeiras.

Essa estrofe €, também, provavelmente, a primeira em que aparece a langa enquanto
simbolo, estando no rol daqueles que Durand (1997) denomina como “ascensionais”. Esses

simbolos, consoante o autor, geralmente se encontram no vetor vertical, que é, também, o da
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valorizacdo. Dai porque muitos dos simbolos de guerra, tais como a espada e a propria langa
séo relacionados ao homem, pois Durand (1997, p. 126) defende a ideia de que “talvez, a
verticalidade como eixo estavel das coisas esteja em relacdo com a postura ereta do homem,
cuja aprendizagem lhe custa tanto”.

Presente em diversos momentos da narrativa, especialmente, nas estrofes sobre a
Revolucdo Farroupilha, a lanca e também a espada, sdo simbolos ascensionais que estdo
diretamente ligados ao ideal moral. Nao por menos, conforme se vera mais adiante, € por meio
da espada que Bento Gongalves faz jus a sua honra, quando difamado pelo entdo companheiro
de Revolucédo, Onofre Pires.

Também cabe aqui chamar a atencdo para a liberdade de escolha do her6i épico. Afirma
Campbell (2010, p. 60) que o destino tem sempre um ato inicial que marca aquilo a que o
mitélogo denomina de “chamado da aventura” e que aqui ¢ marcado pela decisdo de Sepé
Tiaraju de resistir a ordem do Tratado de Madri e ao conselho dos padres. Ainda segundo
Campbell (2010, p. 61),

[...], pequeno ou grande, e pouco importando o estagio ou grau da vida, o
chamado sempre descerra as cortinas de um mistério de transfiguracdo — um
ritual, ou momento de passagem espiritual que, qguando completo, equivale a
uma morte seguida de um nascimento. O horizonte familiar da vida foi
ultrapassado; os velhos conceitos, ideais e padrdes emocionais, ja ndo sao
adequados; esta proximo o momento da passagem por um limiar.

No caso de Sepé Tiaraju, enquanto personagem da obra de Lermen, atender ao chamado
selou sua configuracdo como heréi da Guerra Guaranitica, permitindo que seus feitos entrassem
no imaginario social n3o s de seus pares e aliados, mas também de seus inimigos. E o que se
observa na estrofe 224 e em trechos da 233:

Sentados junto as brasas no galpao,
soldados e pedes comentam fatos

da astucia da Raposa das coxilhas
guebrando a real demarcacao,
frustrando a luso-hispana acampacao.

[...]

O chefe comissionario portugués,

0 bravo Gomes e Freire de Andrade
e o tal de espanhol de Valdelirios
deviam ter conquistado as Missoes...
o0 diacho da Raposa das coxilhas
quebrando e resistindo a marcacao...

[.]
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H4, aqui, a identificacdo do herdi como a “raposa das coxilhas”, como ficaria entdo
conhecido por seus contemporaneos e na posterioridade, constituindo um epiteto épico que faz
lembrar as grandes epopeias, conforme ja assinalado no capitulo anterior, que acentuam a
identidade do homem.”® Além disso, ao ter seus feitos divulgados entre os homens, também se
relaciona aos herois das epopeias gregas, cujas aventuras eram cantadas pelos aedos de cidade
em cidade e se faziam conhecidas ao redor da Grécia e mesmo em outros lugares.

Finalmente, a morte de Sepé Tiaraju € narrada, em Gau-ché-rama-ura, também, como
esperado, como modo de afirmacdo dos valores heroicos do guarani, ressaltando-se a
monstruosidade do inimigo, caracterizado como um dragéo, pois 0 poeta nao deixa de destacar
que o conflito final da Guerra Guaranitica foi um verdadeiro massacre contra os indios. Ainda
assim, sublinham-se, em seus momentos finais, as caracteristicas de guerreio de Sepé Tiaraju,
como se V& nas estrofes 258, 259 e 261, in verbis:

Sepé é um deménio no lutar!

Jamais temeu, nasceu para lutar!

A terra € sua e belo o seu lutar!

Né&o cansa quem tem habito de lutar!
Cadaveres se ajuntam ao seu passar,
gargalha e enfrenta o estrepitar

do fogo e desespero dos Dragdes
lutando com duendes ou ledes?!

Gargalha a volUpia da chacina.

O sangue dos cavalos se mistura

co’o sangue dos soldados e dos indios
gue vao tombando sempre mais e mais...
Somente o Lunar inda contém

a forca da legido luso-espanhola.

[.]

Tremendo, uma langa dum Dragéo
Pendendo esta nas costas do Lunar!
Sepé cedendo vai ao fundo corte...
abraca o pescoco do cavalo...

Sepé tenta tirar da carne e 0ssos

A lanca do Dragdo que o persegue...
Sepé escorrega e cai... estende o arco
e mata o Dragdo, seu matador...

Nesses trechos do poema, o narrador permite que se observem as caracteristicas dignas
de um her0i épico, a saber, a valentia, a auséncia de temor frente ao inimigo, a beleza em seu

modo de lutar; ndo por menos o poeta, metaforicamente, lhe atribui a alcunha de “demonio” no

3 Exemplos disso sdo os epitetos de Heitor: “o belicoso”; Aquiles: “de rapidos pés”; Atena: “de olhos glaucos”,
entre outros.
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lutar, que ajunta cadaveres de inimigos por onde passa, diminuindo-os, de modo que j& ndo se
sabe se luta com ledes ou duendes. Tal qual acontece com Gauché, quando aprisionado pelos
minuanos, Sepé Tiaraju, mesmo sendo 0 Unico sobrevivente a manter resisténcia contra as
legiBes inimigas, ndo se entrega a elas. Acentua-se, até o fim, a bravura do heroi guarani, que,
ainda que ferido, consegue alvejar o responsavel por atirar a langa em suas costas.

E interessante observar que esses versos sdo repletos de elementos simbdlicos, que
descrevem tanto o her6i quanto seus inimigos. E o caso, por exemplo, da representacio
imagética de Sepé como um demonio. Simbolicamente, conforme afirmam Jean Chevalier e
Alain Gheerbrant (2006), muito embora o termo tenha passado por um processo de
ressignificacdo ao longo do tempo e nas diferentes sociedades em que foi incorporado, passando

a ser utilizado para designar espiritos malignos,

0 demdnio simboliza uma iluminagdo superior as normas habituais,
permitindo ver mais longe e com mais seguranca, de modo irredutivel aos
argumentos. Autoriza, mesmo, a violar as regras da razdo em nome de uma
luz transcendente, que é ndo s6 da ordem do conhecimento, mas também da
ordem do destino. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2006, p. 329).

Nesse sentido, ao atribuir tal caracterizacdo ao herdi, o poeta ndo o faz pensando nessa
designacdo maléfica que geralmente é evocada no inconsciente coletivo,’* mas, sim, de um ser
dotado de forca e iluminacdo sobrenaturais, fazendo lembrar a propria lenda de Lunar Sepé,
que carrega na fronte uma marca que irradia luz durante a noite e nas batalhas que trava contra
seus inimigos. Assim, no imaginario sul-rio-grandense, por meio da histéria e da literatura, é
aceitavel que esse termo, quando utilizado na adjetivacdo do herOi Sepé Tiaraju, seja
ressignificado para ressaltar suas qualidades heroicas.

O dragdo e a legido sdo outros dois elementos simbdlicos inseridos nessa parte da
narrativa. Ambos figuram como imagens monstruosas que representam os enviados pelas
coroas portuguesas e espanholas. O dragdo, na simbologia,”™ aparece, essencialmente,
consoante Chevalier e Gheerbrant (2006, p. 349), “como um guardido severo ou como um
simbolo do mal e das tendéncias demoniacas”. Ainda nesse sentido, “representam, também, as
legides de Lucifer em oposigao aos exércitos de Deus” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2006,
p. 352), aqui, os dois polos correspondentes aos guaranis — bem, versus o0s soldados portugueses
e espanhois — mal. Essas representacGes fazem ainda mais sentido quando lembrada a

afirmativa de Golin (1985) acerca do imaginario mitico-religioso que impelia os indios a luta,

4 Fruto especialmente da ascenséo do cristianismo.
> Deixando de fora a do Extremo Oriente, cujas conotacdes séo outras e ndo se relacionam com viés adotado pelo
autor.
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crentes de que Espanha e Portugal — especialmente o Ultimo - encontravam-se
momentaneamente sob dominio do Diabo, logo, nas batalhas, os indios entregavam-se ao
Criador, confiantes de que compunham as forcas do bem.

Adiante, o narrador destaca a desonra e a crueldade do inimigo, que atira em Sepé ja
ferido, acabando de assassina-lo, colocando fim a Guerra Guaranitica’ e, consequentemente,
deixando um grande nimero de indios mortos, feridos e desabrigados. E o que se extrai da
leitura das estrofes 263 e 264:

Joaquim Viana, o chefe da legido,
achega-se com assombro e temor...
Do alto de sua cela de comando,

a sua rica pistola vai tirando...

Sepé encolhe o corpo baleado,

e vira abrindo os bracos para a terra...
“Mas esta terra volta pra esta terra...”

E finda a peleia infernal.

Mas indios fogem para a capital

Levando um total desesperar:

Morreu Tiaraju, o gran Lunar!

E os altos sinos dobram: tléén, tléén, tledn...

Esta ai fundado o mito do galicho herdi em Sepé Tiaraju, caudilho primeiro que deu a
vida em defesa de sua terra, cujos moldes servirdo de inspiracdo para as demais caracterizagoes
heroicas e cujas caracteristicas serdo perpetuadas no imaginario social sul-rio-grandense
representado no poema. Ai, também, esta reforcada a figura do estrangeiro enquanto inimigo
que ndo carrega as mesmas honras do tipo gaucho e que é capaz de levar sua crueldade ao
extremo em nome da ganancia, selando o malfadado destino dos Sete Povos das Missoes.

Com a expulsdo dos povos indigenas das reducdes jesuitas, ha a insercdo de outro
elemento simbdlico, a saber, o fogo, que os indios ateiam as construcdes missioneiras a fim de
que ndo as vejam depredadas ou reutilizadas pelos invasores europeus. Leiam-se a estrofe 270
e trechos da 271:

Fumaga invade a terra, turba o céu,
preteia e agoniza os coragoes...
preciso foi atear fogo as cabanas

e ao templo colossal de S&do Miguel,
porquanto a india gente agarrada

ao chao e as colunas e aos altares,
teimavam em jamais deixar Missoes...

6 Na verdade, embora o narrador utilize, no primeiro verso da estrofe 264 a frase “¢ finda a peleia infernal”, ainda
descreve, entre as estrofes 265 e 276, a tentativa de resisténcia do Cacique Nicolau Neenguiru e 0s guerreiros
guaranis, derrotados no ataque comandado por Osorio, deixando mais de mil mortos. Ademais, reserva algumas
estrofes para narrar a retirada dos indios sobreviventes e dos padres jesuitas, que comandam o éxodo.
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[.]

O fogo agora queima a courama,
colégios, oficinas e paiois...
fogo lambe as torres Sdo Miguel...

Afirmam Chevalier e Gheerbrant (2006) que o fogo é um dos elementos simbdlicos de
maior importancia, tanto € que pode ser encontrado nas mais diferentes doutrinas e sociedades.
Na hindu, por exemplo, Agni, Indra e Surya sdo os fogos dos mundos, respectivamente,
terrestre, intermediario e celeste; aléem deles, segundo os autores, ha dois outros fogos: o da
penetragio ou absor¢do’’ e o da destruicdo,’® sendo esse Gltimo o que interessa para a presente
andlise. Afirma o historiador Golin (1985) que a motivacao dos indios sobreviventes dos Sete
Povos das Missdes, ao atearem fogo as cidadelas, era a de ndo permitir que os invasores
profanassem o lugar; ndo obstante, na narrativa de Lermen, expde-se que essa foi uma medida
tomada para que os indios se convencessem a deixar as terras. Independentemente do motivo,
0 que importa é que o fogo, como imagem, é ai utilizado para simbolizar a destruicdo do modo
de vida missioneiro.

A Revolucdo Farroupilha, por sua vez, € a segunda grande guerra que tem lugar na
narrativa épica de Gau-ché-rama-ura e por meio da qual sdo exacerbados os ideais de uma
coletividade heroica. E também nessa parte da narrativa, que ocupa um espaco relativamente
longo, das estrofes 315 a 393, que aparecem nomes como Bento Gongalves, general Souza
Neto, Davi Canabarro e Garibaldi, embora ndo ocupem espaco de protagonistas na narrativa,
que apresenta uma abordagem mais geral dos acontecimentos, acentuando, aqui e ali, eventos
em que esses nomes se fizeram importantes, mas dando maior enfoque para a ideia de uma
causa coletiva.

Dentre esses, 0 que mais se destaca na descri¢cdo enquanto gatcho herdi é o general
Neto, conforme se observa nas estrofes 329 e 330:

Seu Neto, general, guasca indomavel,
obriga o seu Braga a ocultar-se...
tremendo, espavorido, o deploravel
na corte, em o Rio, vai refugiar-se...

Seu Neto, o caudilho implacével,
também forca seu Silva a salvar-se

nas bandas do Uruguai, que... emudece...
A paz tornar ao pago entéo parece...

" Vaishvanara.
78 Qutro aspecto do Agni.
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Como se pode perceber, a figura de Souza Neto carrega as caracteristicas do gaucho
mitico, cuja valentia € capaz de afugentar inimigos e cuja lealdade a seus aliados é capaz de
salva-los. A personagem ¢ descrita como “guasca indomavel” e “caudilho implacavel” (1° verso
da estrofe 329), aqui, se fazendo sentir um alinhamento com os moldes heroicos estabelecidos
a partir da figura de Sepé Tiaraju, tomado como o primeiro caudilho. Também na estrofe 328 é
reforgada a valoriza¢do do tipo gaicho em detrimento dos outros, exemplificada por Braga,
que, fugindo dos ataques de Souza Neto, se refugia no Rio de Janeiro, também simbolizando o
desprezo pela Corte Imperial, contra quem os farrapos se erguiam durante a Revolucéo.

A figura de Bento Gongalves aparece poucas vezes ao longo das estrofes que narram o
conflito farrapo. A mais marcante delas, no que se refere a sua caracterizagao mitificada, talvez,
seja a de numero 376, que versa sobre o duelo entre ele e Onofre Pires. Veja-se:

Gongalves reassume o comando

e atraca-se em duelo de gigante

e abate o herdi Onofre, farroupilha
tomado de inveja difamante

da gléria que o grande chefe trilha...
Gongalves entristece relampeante:
“Se alguém quiser ainda difamar.
Espada nao, chicote hei de usar!”

Dessa passagem, denota-se que a valorizacdo da honra e gléria do lider farrapo e
idealizacdo de herdi galcho é tamanha que qualquer difamacéo que cologue em ddvida seus
valores deve ser punida. E é justamente isso que leva os dois herdis ao embate que acaba com
a morte de Onofre, que nem por isso deixa de ser reconhecido como um dos grandes nomes da
causa farroupilha, como fica explicito ja no 2° verso, ao caracterizar os combatentes como
gigantes. Repare-se, também, que, muito embora a descricdo de Bento Gongalves lhe atribua
um carater de guerreiro destemido, capaz de ir até as ultimas consequéncias em nome de sua
honra, nem por isso o narrador deixa de lhe permitir transparecer a tristeza por lutar contra um
de seus companheiros de guerra, dando, novamente, mostra de valorizagéo do tipo gaucho.

Garibaldi, por sua vez, é citado apenas na estrofe 365, ao lado de Anita, lutando pela
liberdade do Rio Grande do Sul, ideal da Revolucao Farroupilha:

Anita e Garibaldi apaixonados,

sabendo que a causa-liberdade

é igual em toda terra, entusiasmados,
sorvendo vao do pampa a imensidade,

e lutam quais centauros cotucados.
Constroem lanhdes que é temeridade!
Singrando vao lagoas e atacando
Trabalho muito a Greenfel sempre dando.
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Por 6bvio, a fim de se incluir essas personagens estrangerias — ela catarinense, ele
italiano — no imaginério social sul-rio-grandense, elas sdo valorizadas por conta de sua relagdo
ndo somente com a causa farroupilha, mas também com a terra, 0 pampa gaucho. De sua
atuacdo, destaca-se a habilidade nos campos de batalha, em lutas armadas, de onde surge sua
comparacdo com os centauros das coxilhas, o que Ihes garante um qué de pertencimento ao
povo e a terra do Rio Grande do Sul.

Logo nas primeiras estrofes que tratam da Guerra dos Farrapos ja se percebe uma
abordagem que se apropria do imaginario social sul-rio-grandense, mais especificamente da
idealizag&o acerca da revolta dos homens que posteriormente seriam intitulados como farrapos.
Vejam-se, nesse sentido, as estrofes de nimero 315 e 316:

Mas nossa historia esta 14 no escurdo
bem junto as fogueiras, no galpao,

no vasto fazendaco do Jari.

“Pois ougam, vosmecés, a minha fala:
Sou neto de Gauché, sou domador...
Estou pagando cem mil réis por légua
e a taxa de seis centos reais cobrada
em toda a arroba, xarque exportado...
é imposto vil, estipido e tirano...
Ermaos meus, o seu Jandir e o Juraci
sofreram prejuizos com as guerras

gue a gente teve com os castelhanos,
mas nunca houve indenizagéo...

é como eu digo, cousa vil, tirana...

e vejam como anda a Provincia...

ndo hai pontes nos rios, ndo hai estradas,
nado criam escola e nem quarteis pra gente...
e isto, eu repito, é cousa vil...

S6 hai um jeito pra mudar os fatos:
Preciso é liberdade pra a Provincia,
preciso é encher o peito de gadcho,
que volte a liberdade pra a queréncia!”

E fala o capataz da peonada:

“Pois bueno! Vosmecé ta co’a razao!
Ordene a indiada préa o tropé!

Que tina o ferro, ferro contra ferro!
Que dé o faniquito nas muié!
Queremos dar de taio, corta négo
assim como quem lenha o toicinho.
Cortemo até debande todo mundo,
fiqguemo peleando ndis sozinho!
Ordene! Vosmecé ta co’a razdo!”
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A voz narrativa é cedida ao neto de Gauché, e sua fala é conduzida no sentido de incitar
os demais a revolta. Pelo contexto apresentado, € possivel sugerir que Jari é um fazendeiro,”
atingido pelas altas taxas impostas sobre seus produtos pelo Império e que tenta, a partir de uma
exposicdo de motivos — que inclui o descaso do Império em relacdo a Provincia do Rio Grande
do Sul, que ndo indeniza os custos das guerras, ndo prové escolas, ndo constrdi pontes e estradas
—, levar os homens a revolucdo, o que € posteriormente consentido pelo capataz. Além disso, a
personagem apela para o ideal de liberdade, duas vezes citada no final da estrofe (versos 20 e
22), e do orgulho gaucho (verso 21), que impele os homens a luta contra as atrocidades
cometidas pelo centro.

Na fala do capataz, além de haver uma corroboracdo dessa ideia de que Jari seria um
fazendeiro, transparece a manifestacdo de um ideal de heroismo xucro, machista e violento, que
chega a comparar o inimigo a carne animal que se deseja cortar, novamente dando mostra da
superioridade do tipo gatcho sobre os demais, mesmo que essa caracterizacao beire a selvageria
COm que a personagem sugere que sejam tratados os inimigos. A valentia do homem gadcho,
entdo, é levada ao extremo, pois sugere que o importante ndo é somente a causa em si, mas sim
0 embate contra o outro, a luta nos campos de batalha, o ato de ferir o inimigo e, assim, provar
seus valores heroicos.

Ao longo de toda essa parte da narrativa destinada a Guerra dos Farrapos, 0 que
predomina é esse ideal de uma coletividade heroica, de modo que, embora grandes nomes que
figuraram na Revolucdo sejam citados, conforme exposto linhas acima, é o veio coletivo que €
repetidamente acentuado. Exemplos disso sdo encontrados em vérias estrofes, como a de
namero 335, que versa sobre a Proclamacdo da RepuUblica Rio-Grandense, apresentando,
inclusive, a bandeira tricolor do Estado como elemento simbdlico da luta dos farrapos como
unidade e da nova republica:

Bandeira tricolor retremulando

no po, na terra e sangue, levanta e avanca...
Dia doze de Setembro, soberano!

Soou o grito, enfim, republicano!

Nota-se, em um primeiro olhar, que ha um equivoco em relacéo a data da Proclamacéao
da Republica Rio-Grandense, que, ao contrario do que é afirmado no texto, ndo foi realizada
no dia 12, mas, sim, em 11 de setembro de 1836. Todavia, esse erro ndo diminui a atitude

ufanista em relacdo a patria sul-rio-rio-grandense, que é repetidamente acentuada por meio da

" Lembrando que a Revolugdo Farroupilha foi ndo sé instigada pelos patrdes, num geral grandes fazendeiros,
como também financiada por muitos deles. (PESAVENTO, 2002; SILVA, 2010).
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insercdo de imagens simbdlicas da luta farrapa, tais como o pé e a terra, pisados por esses
homens, seu sangue e o dos inimigos derramado, sobre 0s quais se ergue e avanca bandeira rio-
grandense tremulando. Além disso, o destaque que se da a data da Proclamacéo da Republica,
inclusive com a digitagdo em inicial maitscula em “Setembro” (verso 3), romantiza o fim das
tentativas, j& assinalado neste capitulo, de dialogar com o Império, de onde a Provincia Rio-
Grandense ndo via outra alternativa além da autodeclarada independéncia, adotando como lema
“liberdade, igualdade ¢ humanidade”, até hoje estampado na bandeira do Estado.

O ideal coletivo da Revolucdo também é acentuado a partir da insercdo de alguns
imigrantes alemaes a causa farroupilha, conforme narrado na estrofe 358. Observe-se:

Von Salish, dos colonos capitéo,
Von Salish, percebendo 0 namoro

do filho de Jari com a loirinha,
arranca da garganta um forte “bueno!”,
levanta-se e ordena a sua gente:
“Familia fica aqui e nds iremos
formar com seu Jari para o entrevero,
pois terra em poema amortalhado
serd pra sempre imortalizado.

A nossa gratiddo pra nova terra

é sermos livres, e isto exige guerra!
Também somos farrapos, gauché!”

Nesse excerto do texto, ha dois pontos que merecem destaque. O primeiro diz respeito
a adesdo dos imigrantes a Revolugdo Farroupilha, tomados por um sentimento de gratiddo e
pertencimento a patria sul-rio-grandense. O segundo, por sua vez, esté relacionado a adaptacédo
do imigrante ao gauchismo, representada pela utilizagdo do termo “bueno” na fala de Von
Salish, bem como da juncéo dos dois tipos — o0 gaticho e o imigrante alemao — por meio da unido
do filho de Jari com a filha de Von Salish. Nessa passagem, também € possivel antever um
processo de ressignificacdo nos imaginarios sociais, tanto dos imigrantes quanto dos gauchos,
tendo em vista que aqueles — imigrantes — s6 aderem a causa farrapa por se sentirem
pertencentes a esse novo meio, em especial por conta da unido dos dois tipos, ao passo que estes
— gauchos — reconhecem o valor do imigrante na ocupacdo e cultivo das terras, e € dai que
provém seu desejo de uni-los a Revolucao.

O desfecho da Guerra dos Farrapos evidencia, novamente, um viés romantizado sobre
o conflito, de modo a destacar que foi por conta da bravura dos farrapos que o Império propds
um acordo de concessdes ao Rio Grande do Sul, firmando a Paz de Ponche Verde. Nessas

ultimas estrofes, o narrador ainda abre espaco para ressaltar o veio heroico atribuido a Souza
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Neto, que, finda a Guerra, parte em diregdo ao Uruguai, como se percebe a partir da leitura da
estrofe 392:

Antonio Neto, o homem sem concilio,
o rei dos pampas, férreo, indomavel,
erguendo o poncho, parte para o exilio...

A ndo aceitacdo de Souza Neto das condicdes de paz tratadas entre o Rio Grande e 0
Império é representada como demonstracdo de honra e heroismo. N&o por menos o narrador a
ele atribui o epiteto de “rei dos pampas, férreo, indomavel”, caracterizando-o como figura épica.
Note-se, também, a utilizacdo da indumentaria galicha como recurso imagético para evocar no
imaginario do leitor sul-rio-grandense, a imagem do homem galcho, coberto pelo poncho e
montado em seu cavalo, rumo a fronteira, por se recusar a conciliar-se com o centro.

Sendo o Rio Grande do Sul, com o fim desses conflitos, integrado ao Império, o narrador
ndo deixa de comentar os festejos de todo o Brasil, e até do mundo, com a noticia do final da
Guerra dos Farrapos. Observe-se a estrofe 393, que encerra a narrativa sobre o tema:

E vibra o mundo, samba o Brasil...
Sim, todos riem: é finda a infinda guerra!
Mas fala Luis Alves, comandante:
“Cessai todo festejo ¢ algazarra!
Rezai comigo pelos farroupilhas,
irmaos nossos, bravissimos e herois
tombados nesta guerra imortal.
Negaram toda a alianca estrangeira,
pois filhos sdo de mae, so brasileira

1>°

E interessante reparar, nessas duas Gltimas estrofes que, muito embora os farrapos
tenham, na verdade, cedido as vontades do centro — aqui vale lembrar, como bem destaca
Juremir Machado da Silva (2010), que o Rio Grande do Sul, mesmo tendo se autodeclarado um
Republica independente, nunca deixou de ser uma Provincia do Império —, a narrativa se volta
a repeticdo do heroismo dos homens gadchos, em especial aqueles que deram suas vidas nos
campos de batalha durante os conflitos. Do mesmo modo, o narrador aproveita para reiterar as
desavencas e, de certa forma, o desprezo em relagéo ao tipo estrangeiro, versando sobre a honra
desses gauchos farrapos que morreram negando “toda a alianca estrangeira” (8° verso). Assim,
semelhante ao que aconteceu com Sepé Tiaraju na narrativa de Lermen, em Gau-ché-rama-ura,
os homens que lutaram na Revolugéo Farroupilha, sob a insignia de farrapos, foram mitificados
como herdis, tendo sua memoria se perpetuado no imaginario social gadcho.

Cabe aqui, todavia, uma nota para lembrar que em nenhum momento o poeta menciona

a participacdo dos negros na Guerra dos Farrapos, que tiveram importante papel enquanto
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lanceiros, tendo sido o medo de que esses homens, finda a guerra, se rebelassem contra seus
senhores, uma das causas da batalha no campo de Porongos,®® que, quando é comentada no
poema (estrofe 383), ndo cita 0s negros escravizados. Nesse sentido, também é valido lembrar
que, durante os anos de guerra, muitos escravos foram vendidos por fazendeiros para financiar
a causa, como bem recorda Juremir Machado da Silva (2010), ao discutir o destino dos negros
farrapos.

A Guerra do Paraguai é conflito que, apesar de ocupar pouco espa¢o no poema (estofes
410 a 427), também ¢é relevante para pensar a coletividade heroica no texto de Lermen.
Seguindo o que acontece na Revolucdo Farroupilha, na Guerra do Paraguai, também aparecem
descendentes de Gauché no conflito, no caso, seu neto Jari, que, j& em idade avancada,
permanece na fazenda Trés Figueiras para proteger as mulheres, as criancas e as terras da
familia, e seu filho e netos, respectivamente, bisneto e trinetos de Gauché. Novamente, € Jari
quem instiga os homens a luta, conforme se extrai da leitura da estrofe 412:

Jari tira 0 chapéu e toma assento

e espera para abrir a falagéo:

“Pois bueno! Estourou a nova guerra!
Agora, mais que nunca, estdo em perigo
a nossa gente e a nossa propria terra!
O touro ditador do Paraguai

espalha sua tourada na fronteira!
Doutor Jodo Marcelino, seu Gonzaga,
atual govérno da Provincia,

formou duas divisdes para a defesa.
Alistem-se depressa, e venha a guerral
Eu fico garantindo a nossa terra!”

A valorizacdo da terra e da gente é a principal caracteristica que marca a narrativa da
guerra travada contra os paraguaios, conforme se extrai da fala de Jari. E também por meio
dessa fala que o narrador garante a forca guerreira da personagem na protecdo da propriedade
da familia. Alias, as estrofes que tratam da atuacdo de Jari sdo as mais relevantes, nesse ponto
da narrativa, para pensar a configuracdo do heroi gaicho. Observem-se as estrofes 417 e 418,
que descrevem a defesa que essa personagem realizou contra um grupo de paraguaios que
tentavam invadir a fazenda Trés Figueiras:

E surge na coxilha um ex-farrapo!
Estancam os paraguaios espantados

e tomba o seu chefe em bolagos,

e tombam os assaltantes desnorteados
num vento inexplicavel de lancacos...

8 Sobre as causas da e mortes na batalha dos Porongos, Silva (2010) realiza ampla discussdo. Cf. SILVA, Juremir
Machado da. Histdria regional da infamia: o destino dos negros farrapos e outras iniquidades brasileiras (ou como
se produzem os imaginarios). Porto Alegre: L&PM, 2010.
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Jari troteia s6bre os cadaveres,

e lento, mui mansito, vai tornando

e achega-se até o seu umbd...

deslisa do cavalo, vagarito,

encosta-se no tronco do umb:

0 esforco que éle fez, naquela idade,
foi mesmo sdbre-humano, foi demais...
importa é o haver lutado... e sentir

a terra livre e gautcha pra o porvir...
Jari contempla a terra e sorri...

Na narrativa sobre a Guerra do Paraguai, retomam-se os ideais heroicos que marcaram
os farrapos no imaginario sul-rio-grandense. E eis ai um recurso utilizado para a fixa¢&o desses
valores nesse imaginario social: a constante rememoracao desses homens e seus feitos durantes
os conflitos bélicos, inseridos no poema pela expressdo “ex-farrapo”, que, por si sd, ja evoca
no imaginario uma figura mitica bem constituida, tanto que somente a apari¢do da imagem do
her6i nas coxilhas j& é suficiente para paralisar os inimigos, espantados. Ha ai, também, a
insercdo de dois objetos simbdlicos do guerreiro gaucho, a saber, a lanca e as boleadeiras, com
as quais derrota o grupo paraguaio.

A aproximagdo com o her6i Sepé Tiaraju também é percebida nesses versos,
especialmente no primeiro da estrofe 418, em que troteia sobre os cadaveres, tal qual o heroi
guarani somava corpos inimigos por onde passava. Também na morte de ambos os herdis ha a
valorizacdo se sua relacdo com a terra, pois, ao passo que Sepé volta-se para essa, de bracos
abertos, reconhecendo que, vindo dela, a ela retornava em sua morte, Jari encosta-se ao umbu,
arvore de valor simbdlico para a familia de Gauché desde seus primordios.®

Nesse sentido, também as estrofes que seguem, em especial a 422, retomam a figura de
Jari, agora conhecido como o herdi de Ibitori, epiteto que, tal qual Sepé Tiaraju, remonta aos
nomes das grandes epopeias. Ha, nessa estrofe, uma construgdo mitica do herdi, que permite
que se sinta sua “quente protegdo” (verso 6, estrofe 422), mesmo morto, a todos os que foram
acompanhar seu enterro.

Nessa narrativa, mais acentuadamente do que ocorre na Guerra dos Farrapos, embora o
nome de Davi Canabarro, também lembrado como ex-farrapo, seja citado, (estrofe 413, verso
3), representando os grandes nomes consagrados pela historia, a narrativa volta seus holofotes
a ideia de uma coletividade heroica. Além disso, 0 que parece € que hd uma tentativa de colocar

em destaque a heroicidade do homem “comum”, a fim de fixar no imaginario social sul-rio-

81 Valorizacdo essa ja explicada anteriormente, no topico que trata da relagdo do homem com a terra no poema.
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grandense a ideia de que essas sdo caracteristicas inerentes ao tipo natural do Rio Grande do
Sul, que, desde seus primdrdios, esteve inserido em um contexto que o impelia a luta,
novamente aproximando o poema do género épico.

A Revolucdo Federalista, que ocupa as estrofes 482 a 535, apresenta a vinculagao
politica de algumas personagens. Logo nas primeiras partes dessa narrativa, aparece a
personagem Admar, trineto de Gauché, que se declara aliado de Julio de Castilhos, a favor da
republica com presidencialismo, e, em seu posicionamento, € acompanhado pelo pai, seu
Antonino, e Manuel do Nascimento, que se declaram caudilhos por dever e veteranos de muitas
lutas em favor da liberdade de sua pétria, de suas terras, da lei e da justica, ressaltando os valores
idealizados no imaginario social galcho. A eles se opdem dois jovens, filhos de estancieiros,
que se declaram a favor de Gaspar Martins e a republica com parlamentarismo, caracterizando-
se, entdo como federalistas.

O mais dessa parte da narrativa trata de acdes politicas de Castilhos, apoiado pelo
presidente Marechal Floriano, Pinheiro Machado e os castilhistas, ou pica-paus, e de Gaspar
Martins, cujos apoiadores ficaram conhecidos como maragatos, ou federalistas. Ndo ha grandes
descricdes de atos heroicos por parte dos revoltosos, mas uma estrofe merece destaque para
pensar a situacdao dos homens nesses conflitos, a de nimero 510:

E homens largam seu labér diério

e agarram até paus, em cuja ponta
atando véao ua faca ou punhal

e vao para a defesa da Republica
quer contra 0s nativos ou invasores
gue os chama desdenhosos: pica-paus

Nessa passagem, o narrador visa desnudar a realidade de combatentes, até entao civis,
que se revoltam contra a tentativa de imposicdo de um novo regime politico, o federalista,
fazendo de seus proprios instrumentos de trabalho armas para os conflitos da causa a que se
juntam, em um movimento de representacao simbolica de luta por seus ideais de liberdade e
justica, conforme apontado nas falas das personagens anteriormente mencionadas. E
interessante notar que, pela primeira vez na narrativa, o poeta dd mostra da luta entre gatchos,
pois a defesa da Republica deve ocorrer, mesmo que para isso seja necessario lutar contra
“nativos” (5° verso), rompendo, nesse ponto, com o ideal de uma pétria sul-rio-grandense unida
por um Unico ideal e corroborando a inser¢do de novos simbolos e imagens no imaginario sul-
rio-grandense, que serdo, posteriormente, acentuados pela Revolugédo de 1923.

A Revolucdo de 1923, conflito que marcou de vez a divisdo entre maragatos,

revolucionarios aliados a Joaquim Francisco de Assis Brasil, e chimangos, partidarios de



176

Borges de Medeiros, entdo presidente do Estado, também ocupa espago consideravel no épico
de Lermen (estrofes 629 a 677). Trata-se do primeiro grande conflito do século XX e, portanto,
um dos conflitos recentes da historia do Rio Grande do Sul, especialmente em relacdo a época
em que Gau-ché-rama-ura foi escrito.

Dessa Revolugdo ndo participa nenhum descendente de Gauché e o poeta néo faz uso
de seus versos para narrar grandes atos heroicos nem dos maragatos nem dos chimangos. O tom
que predomina, além dos comentarios acerca das acGes de comandantes das batalhas, € de
lamentacdo, e isso porque o narrador expde que a luta e as mortes tratam-se se um ajuste
fratricida por conta de desavencas politicas. Dai porque, também, sdo os nomes de politicos 0s
que ocupam a maior parte das estrofes destinadas a narrativa sobre essa revolugdo, tais como
Borges de Medeiros, Assis Brasil, Artur Bernardes,®?> Leonel da Rocha, Flores da Cunha,
Setembrino de Carvalho, além do coronel Hondrio Lemos e do lider maragato Zeca Neto,
muitos desses eternizados e homenageados a partir da nomeacdo de municipios e ruas, por
exemplo.

Nessa abordagem, entdo, se ndo é valorizada a bravura dos maragatos e chimangos, por
lutarem contra homens da mesma terra, irmaos gauchos, ha a valorizacdo da honra gatcha, bem
como a busca incessante pelo fim da guerra e restauracdo da paz. Observem-se, nesse sentido,
as estrofes 6715 e 677:

Raposa sente é proximo o findar...
ndo ha intervencado pra os maragatos,
sO resta ganhar tempo e aguardar
gue haja paz honrosa, paz galcha...

[.]

E novamente torna ao pago o téura,
caudilhos maragatos e chimangos
achegam-se ao braseiro relicario

da Ura e recuerdos do gauchismo.
Gauchada se retiine mateando,
peleias, com saudades, recordando...

Na primeira, o primeiro ponto que chama a atencéo é metafora da raposa, que se refere

a Zeca Neto,®* em uma possivel assimilagdo a Sepé Tiaraju, a “raposa das coxilhas”, para

82 A época, presidente da Republica do Brasil.

8 A segunda com essa numeragao, pois, em um erro de digitacdo, o autor numerou duas estrofes como 271 e duas
como 671, o que acabou por quebrar com uma suposta tentativa de alcangar um nimero perfeito de 777 estrofes,
pois, mesmo que 0 poema seja encerrado pela estrofe numerada como 777, esta seria, na verdade, a de nimero
779.

8 Conforme se interpreta da leitura da estrofe 670, em que o poeta chega a comparar seus instintos e movimentos
com o do animal: “de orelha em pé, veloz se evaporando,/ nos campos um mistério se tornando” (versos 7 ¢ 8).
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acentuar as habilidades do lider maragato de despistar os inimigos, no caso, Hipodlito e
Alfredo,® que andam em seu encalgo. O segundo ponto diz respeito & chamada “paz honrosa,
paz gatcha”, dando mostra de que o tipo idealizado do galcho carrega, acima de tudo, a
valorizacdo de sua honra, tal como visto no caso de Bento Gongalves contra Onofre Pires.
Desses dois, talvez, extraia-se a tentativa de construir uma imagem mais heroica em torno de
Zeca Neto — muito embora ndo fique claro qual era o posicionamento do poeta sobre a
Revolucdo de 23, ao contrario do que ocorre na Revolucdo Federalista, na qual, por meio da
adesdo das personagens descendentes de Gauché, interpreta-se que se posicionava a favor dos
chimangos —, dai porque esses elementos relacionados a personagem de Zeca Neto fazem
mencao a outros herois da narrativa.

Na segunda estrofe, por sua vez, apresenta-se um cendrio ja livre da guerra e com a
ordem reestabelecida. Mais importante do que isso, € a imagem que se constroi dos maragatos
e chimangos, outrora inimigos, agora lado a lado, sentados ao redor do braseiro e recordando,
saudosos, as lutas em que estiveram envolvidos. Muito embora esses conflitos tenham sido
deixados para tras, ainda hoje tém lugar no imaginario sul-rio-grandense e sdo especialmente
evocados por meio das cores dos lencos maragatos — vermelhos — e chimangos — brancos e,
também, por meio das musicas tradicionalistas.

A Revolugdo de 30 é a Gltima tematizada na narrativa de Gau-ché-rama-ura e ocupa
um curto espaco (estrofes 697 a 702). Nessa parte da narrativa, aparecem trés tataranetos de
Gauché, a saber, Gaomar e Galaor, os mais velhos, e Gauché, o mais novo, cujo nome é
escolhido em homenagem ao tataravd. Desses, € Gauché quem se junta a causa representada
por nomes como Flores da Cunha, Osvaldo Aranha e Getulio Vargas.

Dessas poucas estrofes que versam sobre a Ultima das revolugdes tratadas pelo autor,
citam-se a 698 e a 700, respectivamente:

E indio velho sente um planchaco,
saudades das peleias de antanho:

ndo pode acompanhar o patrdozinho
em nova arrancada e entreveiro...
Admar, mui orgulhoso, acrescenta:
“Gauché, saude a terra paulistana,

de la veio para o sul um bandeirante...
agora cumpre o teu dever galcho

e torna a tua queréncia mais gaucho”

[.]

Bandeira riograndense é temivel,
sublime quando vibra em luta...

8 possivelmente, o Tenente-Coronel AlfredoWeber.



178

patricios brasileiros véem nas vagas

nas vagas vendavais de gauchadas,
galchos pondo fora as metralhas

e rindo, entrando em luta sé de adagas...

Da primeira, extraem-se dois elementos importantes. O primeiro deles diz respeito a
imagem saudosista da guerra trazida por Admar, que se ressente por ndo poder acompanhar o
filho mais moco nos campos de batalha. O segundo, por sua vez, além de apresentar o orgulho
que o pai sente por Gauché carregar essa espécie de heranca heroica, trata da valorizagdo do
tipo estrangeiro, no caso, o paulista, que agora evoca, por meio dos bandeirantes, a presenca de
Gauché — o tataravd — que, chegando as terras sul-rio-grandenses, acabou unindo-se a minuana
Imembui, de onde se originou toda uma geracao de xirus que carregam no sangue e na tradicao
0s ideais guerreiros de seus antepassados.

J& na segunda ha um resgate daqueles valores do tipo galucho em batalha, valente,
destemido e que se sobrepde aos demais tipos. Eis ai a volta do mito, isto €, do modelo que se
construiu por meio das narrativas e se perpetuou no imaginario social sul-rio-grandense e que,
agora, era visto pelos patricios de outras provincias brasileiras, negando mesmo as armas
utilizadas pelos outros e entrando nas batalhas somente com suas adagas, exacerbando o ideal
heroico que distingue esses combatentes dos demais das outras regibes do pais, em um
movimento que lembra o maravilhoso nas epopeias, especialmente as gregas, em que 0s herdis
eram dotados de habilidades sobre-humanas.

Extrai-se dessas observacfes que, ao longo do poema, as guerras e revolugbes vao
gradualmente perdendo espaco no poema, de modo que as duas Ultimas sdo tratadas sem o
mesmo folego das primeiras — especialmente em relacdo a Guerra Guaranitica e a Revolugéo
Farroupilha, que ocupam o maior nimero de estrofes e ddo maior visdo para a figura mitificada
do gadcho heroi e da coletividade heroica. Essa transformacéo, talvez, seja reflexo da propria
modernizacéo da sociedade sul-rio-grandense, inserida, pouco a pouco, em um contexto que ja
ndo impele 0os homens a luta armada, ao passo em que as figuras miticas iam sendo inseridas e
reafirmadas no imaginario social. De qualquer modo, a sina de lutar do galcho, repetidas vezes
presentificada nos versos de Lermen, talvez em uma tentativa mesmo de fixar essas imagens de
uma sociedade que se constituiu sobre o sangue e a revolta de tantos homens.

Nesse sentido, se é verdade a afirmativa de Baczko (1985), alocada como epigrafe deste
capitulo, de que os homens de nenhuma época e sociedade andam nus, mas carregam simbolos
a fim de se identificarem e reconhecerem como pertencentes de um grupo, Gau-ché-rama-ura

da prova de que a constituicdo das figuras heroicas ao longo da narrativa € arquetipica no
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sentido de criar uma coletividade & qual os sujeitos se sintam pertencentes. N&o por menos esses
ideais heroicos até hoje povoam o imaginério sul-rio-grandense, seja por meio da literatura, das
cancdes nativistas, das dancas, dos CTGs, das comemorac6es em torno do 20 de setembro, entre

outros exemplos que confirmam a perpetuacdo do mito do gadcho herdi.
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5 CONCLUSAO

Esta pesquisa buscou investigar em que medida o texto literario Gau-ché-rama-ura, do
caxiense Zulmiro Lino Lermen, incorpora o imaginario social sul-rio-grandense e o mito do
gaucho herdi, estabelecendo didlogos com a tradicéo da literatura gaucha. Para tanto, dividiu-
se em trés grandes capitulos, que tratam, respectivamente, da vida e obra do poeta, da estrutura
interna e externa do poema, bem como da tentativa do épico e, finalmente, do mito e do
imaginario gauchos representados na obra.

No primeiro capitulo, sob o titulo “Gaul-ché-rama-ura: o surgimento na literatura sul-
rio-grandense”, abordou-se 0 contexto histdrico e literario do Brasil, do Rio Grande do Sul e,
finalmente da Serra Galcha, mais especificamente da Caxias do Sul, da década de 1960, a fim
de investigar qual era o cenario sob o0 qual o poeta escreveu e publicou, nas paginas do Jornal
Pioneiro, a narrativa que compfe Gau-ché-rama-ura. Conclui-se, dessa observacdo, que o
poema guarda pouca relagdo com a literatura que tinha maior destaque a época, adotando uma
perspectiva que remonta ao regionalismo romantico no tratamento que da as paisagens e as
personagens. Ademais, abordaram-se outras publicacdes de Lermen, tanto anteriores quanto
posteriores ao texto objeto de analise, a fim de tracar um panorama sobre a bibliografia do
escritor.

O segundo capitulo, por sua vez, intitulado “A estrutura do poema e a tentativa do
épico”, destinou-se, em um primeiro momento, a analise estrutural interna e externa do poema,
pela qual se conclui que o texto guarda relacdo com as epopeias classicas, especialmente Os
Lusiadas, de Camdes, do qual adota o decassilabo heroico, predominante entre 0s mais de cinco
mil versos que o comp&em. Na segunda parte, por sua vez, tratou-se exclusivamente da relacéo
do poema com o género épico, observando em que medida pode ser enquadrado como um
poema épico. Pela abordagem que apresenta acerca dos herdis que povoam o cenario da
narrativa, a linguagem, as pequenas histdrias, independentes entre si, a perspectiva mitica
adotada ao longo de seus versos, entre outras caracteristicas, conclui-se que Gau-ché-rama-ura
se trata de um poema épico sobre a histdria do Rio Grande do Sul.

Finalmente, no terceiro e Gltimo capitulo, a anélise acercou-se das representagdes do
imaginario social sul-rio-grandense e do mito do gaucho her6i. Em um primeiro momento,
abordou-se a teoria do imaginario, a fim de apresentar os principais conceitos que foram
aparecendo ao longo da analise dos elementos que compdem o poema. Na sequéncia, discorreu-
se sobre o processo de mitificacdo da figura do gaicho pela histdria e pelas letras, de onde se

destacou a especial colaboragdo do Partenon Literario para a configuracdo do sistema literario
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sul-rio-grandense, a partir da ficcionalizagcdo do homem e da terra — ou do gatcho e do pampa
—, sob os moldes, primeiramente, do Romantismo e, posteriormente, do Regionalismo sul-rio-
grandense. No terceiro momento, a analise voltou-se a representacdo simbdlica dos elementos
da natureza em Gau-ché-rama-ura, estabelecendo, posteriormente, relagdes com outras obras
da literatura do Rio Grande do Sul com as quais 0 poema épico dialoga. Finalmente, os trés
ultimos subtitulos voltaram-se a duas teméticas que se sobressaem ao longo da narrativa, a
saber, a relacdo do galcho com o pampa, com os habitos e costumes culturalmente
desenvolvidos e estabelecidos na regido e, por fim, a politica e as revolucdes, de onde surge a
figura mitificada do gadcho herdi no épico de Lermen.

Com base nessas premissas, acredita-se que Gau-ché-rama-ura da continuidade a uma
narrativa mitica cujas origens remontam a meados do século X1X, no Romantismo. Sobre esse
aspecto, trazem-se, uma vez mais, as consideracdes de Murari (2010). Afirma a autora que:

Em suas manifestacdes regionalistas, 0 mais das vezes este processo criativo
mimetizava a invencgéo das identidades nacionais, atraves do estabelecimento
e da reiterag@o de tracos tidos como “tipicos”: paisagem, vestimenta, habitos
alimentares, plantas e animais, cancioneiro, folclore, modos de ser,
comportamentos e préaticas — englobando também elementos oficiais, como o
hino e a bandeira. O regionalismo cria, alimenta e difunde este acervo,
assumindo, em sua vertente tradicionalista, a responsabilidade por resguardar
sua “pureza original”. (MURARI, 2010, p. 161).

No caminho até aqui percorrido, embora perceba-se que, em alguns momentos, o texto
se distancie dessa perspectiva, quando, por exemplo, traz a baila as problematicas da
incorporacdo dos imigrantes europeus a cultura gatcha, como no caso da adesdo dos alemées
nos conflitos da Guerra dos Farrapos, e muitas vezes seja agente de denuncia social, mesmo
gue sob essa perspectiva saudosista, no mais das vezes adota o veio ufanista de idealizacéo da
patria e do homem gauchos, ressaltando os ideais que figuram no imaginario social, tais como
a valentia e a liberdade acima de quaisquer outros valores.

Uma primeira leitura de Gau-ché-rama-ura revela que o épico de Lermen se constitui a
partir de um projeto um tanto quanto ambicioso, tendo em vista que a historia do Rio Grande
do Sul foi constituida por meio de inimeras guerras, revolucdes e conflitos localizados, além
dos diversos tratados, documentos e motivagdes politicas que levaram a esses embates,
conforme ja explorado. Todavia, de um modo geral, e possivel afirmar que o poema déa conta
de tematizar os principais momentos histéricos sem, contudo, perder o norte que conduz a
narrativa do principio ao fim, a saber, o proprio tipo gadcho e suas relagdes com a patria. Sendo
0 épico a empresa sobre a qual o autor se empenha do inicio ao fim, muitas sdo as pequenas

histdrias que se inserem na narrativa, dentre as quais as lendas sdo destaque. Também por conta
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disso, 0 texto apresenta uma intertextualidade riquissima, ndo somente com escritores da
literatura sul-rio-grandense, como é o caso de Simdes Lopes Neto e Erico Verissimo, mas
também com grandes nomes da literatura ocidental, especialmente os autores das grandes
epopeias, tais como Homero, Virgilio e Camdes, citados mais de uma vez no decorrer da
narrativa.

Vale aqui destacar que, ao longo da pesquisa, muitas outras questdes, que, pelas
limitacGes deste trabalho, ndo puderam ser abordadas, emergiram da leitura do poema, abrindo
muitas outras possibilidades de analise. Exemplos delas sdo as personagens femininas na
narrativa, que, de um modo geral, sempre aparecem em torno das figuras masculinas. Assim é
com Imembui, que sempre aparece em funcdo de Gauché ou de seus filhos e netos; Jussara,
noiva de Sepé Tiaraju, que também so aparece ligada a figura do herdi guarani; e mesmo com
Anita Garibaldi, que, apesar de se apresentar no contexto da guerra, lutando lado a lado com os
homens, o faz em decorréncia de sua ligagdo com Giuseppe Garibaldi.

A representacdo das tribos indigenas, sua cultura e imaginario sdo, também, outra
constante na narrativa e merecem atencao separada pela riqueza de elementos que com elas sdo
trazidos. Assim, também, a representacdo romantizada que o poeta faz sobre a relacdo desses
povos com 0s jesuitas. Desses, a figura de Cristovdo de Mendoza, como ja mencionado,
personagem cara ao poeta, que tém publicados outros textos literarios sobre o padre jesuita,®
também merece maior atencéo do que estas paginas podem dar. Nesse sentido, destaca-se, como
exemplo, a riqueza simbdélica com que € narrada a morte da personagem.

Os imigrantes alemaes e italianos também figuram como pecas importantes e, portanto,
fornecem material para uma anélise mais aprofundada. Exemplo disso seria um possivel estudo
comparativo dessas representacdes com as presentes nas obras O tempo e o vento, de Erico
Verissimo, Um rio imita o Reno, de Vianna Moog, A ferro e fogo, de Josué Guimaraes, e a
trilogia sobre a imigracdo italiana de José Clemente Pozenato, composta pelos romances A
cocanha, O quatrilho e A babilonia.

Com vistas a essas consideragdes, conclui-se, aqui, que esta pesquisa nao teve por
objetivo esgotar o texto em suas tematicas, mesmo porque essas sdo muitas e as possibilidades
de analises sdo ainda maiores. Apenas quer-se acentuar a comprovacao da hipdtese de que o
poema, guardadas suas peculiaridades, dialoga com a tradigcdo literaria sul-rio-grandense,
especialmente a emergida a partir da atuacdo da Sociedade Partenon Literario, de modo a

corroborar a permanéncia do mito do gatcho her6i no imaginario social sul-rio-grandense.

8 Capitulo 2, subtitulo 2.2, pagina 47.
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ANEXO A — GAU-CHE-RAMA-URA - MANUSCRITO
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ua patria de aguas muitas, ventos grandes,
montanhas e valados, campos vastos,
verdor perene ¢ meiga luz solar,

©y 8% vezes, pars mais seres em Mim,

tergs suave carinho do nevar,..

teras por terra tua um cantsr,

criadors luz seras em meu crisr,..
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Be Eu sou o Ser no infindo a se expandiT...
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Fulguro nos claroes de toda aurora

e em luzes de incendios vesperais,
rebrilho em os picoa enevados,

em neves e planicies boreais,

2uSSUYO em asS vagas esgpumando

de um polo a ocutro polo rebentandoee.

Sou Luz, sou Alegria intinita,

Bu sou a Ura, 2 propria Poesis ¢

4 luz c¢risdors, o0 azul profundo sou
que as divae epopeiss azulou,

Bu sou Homero em rubras, cinzss horas,
em longes tempos, gregos, lindos mares.

Virgilio sou em louros perfumados
cantandQ sob os brilhos estelargs.
Camoes € 0 nome meu em grsndes aguas
em mares " dantes nunca navegados,"

Bu gou Davi ¢om a harps 8 luz da aurora
cenbando ao Deus da luz e do amor.
vomigo canbtea & fauna, cants a tlors

e todo aguele gue ama o urisdor,

BEu sou o Ngzareno divinal
pregando a suprema das poesias:
Amor a Deus e ao proximo igusl,
selando c¢om o sangug de Messias
a lei do Urizdor pra o universal,

Verdaae sou eterna e o Bem imortal ¢
No myndo ds materis nao se perde

um £0 atomo da forga nmgteris 1,

no gundo do egpirito nso se perde
um atomo de forgg espiritual...
criadora luz seras em meu c¢riar ¢

Poesia § uma fOrca espiritual,
poesia ¢ & fisica do myndo,
poesia ¢ a Minhs metafisics,

pocsia é, filho meu, £or¢a imortal...
¢risdora luz seras em meu criar ¢

E sendo pogsia contemplagao,
contemplagao em yero e grande amar,
amor ¢rizdor seras em meu amar !

Beleza sou no c¢dsmico valscar

dzs sbismantes ondas espaciais

levando em suas dobrag sbissais
infindos mundos, esbtrelas colossais
volvendo para a praiz de a Luz,

pra Mim, Ser infinito, a propriz Iuz...

~ ' -
Juprema pulcritude e ser em Mim,
¢ ser cristura-luz em Meu c¢riar,
amor —crisdor em divo meu amMET4 ..
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vriador meu, quao divino o teu criar !
Surgindo vem a luz do teu amar,..,

De espagos azulasntes, do negror,
nevados picos brilham com fulgor,
clareiam os fungoes do fundo mar...
uriador meu, Poiesis grisdor,

algume luz querc tombem acionar,
contigo guero o Belo COMUNZEYs oo

Bscuros, luzes, ¢Orecs, movimentos,
imggens sensitivas do meu mundo,
ideies, comoqois e sentimentos,

faotos do esp zito profundo,
fundi-vos num so vasto, lindo mundo
lampeando em seu gonteudo misto, a luz
surgindo da crisgzo que a Deus conduz.

A forma de smar é admirar

@ obra-prima da criagao,

S0orrir e os baixos instintos Iebaixar,
deixando-nos por luz ds crizcao
vibrar, compreender e inundares.
Perder-gse no infinito da Uriacso ¢

E a_torma do meu ser, em seu criar,
gera a letrs em triplece expressars
narrar e descrever e dissertar,

O ritmo meu melddico interior
sera de muitas, fundas, vastas aguas,
de ervas muitzs e Srvores em flor,
Cedencia minha seja o vuu do mar,

a8 vgzes de o vento chiuando,

do corrego tranguilo o chuare..

O canto meu serd longo como um vo,
um yoo sob o sbismo do azul
e s¢bre a zbismo azul das 38Ugs,

-

Sera um longo, azul e verde vao

por sobre verdes, verdes, verdes varzeas,

por vsles e montsnhss em azul
Tazendo o Rio Grande meu do_Bul
em forma de grsndioso coragao_
girendo azul & verde no €SCUr50e e

Suprems e total simplicidade,

ua luz em 2 erizgao e no verdory,
almejo seja o canto meu, Senhor,

pois vejo ate a andorirha, em & terde,
levando em suss agas o Teu fulgor.,
Uriador meu, tombem quero irradiar
algum retlexo-luz do Teu criar,

—— ——

Vapor de fgua explode dos vulcSes
¢ cnvolye a terra nossa incandescente
com espesso poncho todo de neblinas,..

E & terrs se arrerece, 8¢ encolhe...
refcce O vapor que o recobre

e formam-se as gotas ja caindo
encima de um solo escaldante

e,em mesmo instante, evaporando,..
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Apaga e egfria o couro de s terra,
e chuva nso transforms-se en vapor,
mas chuva cai durante dis e noite, ..

E os sais de as montanhas e rochedos
despelanm~se e afundam em segredos. 4

Fundoes de 2 gosta do planeta
se enchem de agua salsa e imenss,..

E salsas e imensas volvem Zguas
das trevas psra auroras boreais...

Montenhas submarinas de o mar

maiores sao que 0g _montes de a terrs;
infindos metros d'agua as protegem

dos ventos, vendavais, do s0l, da chuva..,
os vales de o mar sao zbismaveis

sinds inexploradss depressoes..,.

5I. Vulcani@os pavores alastrarsm

52

32

as fundag aguas, barros, pedras, terras,
formsndo um planc larzo e um pedregal,
E vomitos dec tetricas crateras
montanhas szuladas perfilaranm
€ abriram um tapete de sresl
e rochas junto ao mar alcantinsram,

or onde arroios, lsgos meditavame ..
gembranqas de a serrs amando o mar
formogas torres, rindo Junto ao mar...

Porc3o da extensa lavs inda vis{vel
em forres, alcangou o longo mar:

€ a ilha no inverno preferivel

por muitos lobos bravos em o mar,

A lava esta, em parte, Ja polivel,
mas visco e alga ferem o pisar,

Abriga tres cavernas no escurao

a torre da Dircits misteriosa..,
€ guando o ar ge_ livra da pressao
das ondas da mare impetuosa, i
retumba ums caverna qual canhao,
devido © baque d'agus fragorosa,

A vasta torre Norte & pedestal

de onde = gente tem uma viszo

de areias longas, agus abisnal.,.

¢ a torre do Rio Grande catedrsl...
volunas, torres... dedos singulares,
aceno riogrsndemse para 08 MareSees

e Montanhas~submgrinas de areias

movendo vag pra o sul arrastecjantes, ..
As ondas vao escumando sobre a areia
quer seja em enchentes ou vazantes,
Mape langando vai o sresl

pra as costae de as praias chiciantes,
€ o fempo e o vento vao formando

08 comoros ¢ as dunas ciciando

e areias finas, longas, vao S0prando. .
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56, As dgnas g0 perfeita, real imagem,
terrivel mimiatura do Saawa..e
loderna ciéncis e 2 téenica sbrira
milagre-mar em nosso areal
aonde Jjerarscs estendidas
regolhe-se em chata espiral
lampeando z lingua horrivel, dividida,
enqnanto, em costas baixas, vem volvendo
arrzia toda em visco escorrendo,

-

37« As massgs de arcis e o ventg sul
~ formsrem ums bsrra impraticavel

alem de Msmbituba ao extremo syl.
Somente onde o mar da incompsravel
Lagga dos Petos fopma um canal
esta Rio Grandg, porto natural.
Agao ¢ inteligéncia combinada
he tempo assgzursram O canal
por uonstruqao profunda e adeguads,

53, A costa riograndense, en qullometgos,
se cxtende em sete centos de areso.
No ocesno ,as dunas erguem-sg em metrosg
de cem até guinhentos gm &¢&0es.
Duzgntos ¢ mais anos hao passudos,

e noQ por mar estesvamos trancados
fochados pela areia misteriosa
que o oveano continua @ rolars..

49. Voceé, gue ¢ meu irmzo na luz e smar,
escute, ghé, das ondas O QUEbIAT...
Escuts: e o tum~tum do tarimbo,
do filho dests prais, o carigo...

agui _nasceu, viveu, morreu ¢o'o moT...
mas guas ¢ontinuam & rolar
milhares de conchinhsas espalhando
por onde a meiga tribo iz pescandoe...

40, Escuta, ché, do_mar o marulhar:
ter sido na infancia junto ao mer...
nao ouves tuas risadas em o mar?
ter sido na velhice Jjunto a0 mar...
neo ouves teus suspiros em o mar ?
Bscuts, ché, do mar o marulhar,
escuta o lhaa da vgza ao rebenter,
as vastas, salsas 2guas em valsesry,
o & do mar... 0o U do uivar 40 mareee.

4.1, B Gste teu ssudoso retorpar
¢ yoz de Psi chamsndo pras moradas,
¢ intimo, divino oubllmale..

la lira de dez cordas e nsa c{tara,

ntundo salmos gos aceéntos da harps,
cantava ¢ Ura, diva em Pastor-rei:

" Pois me alevral s Senhor, com vossos feitos
e guanto exulto com vosgss obras ¢
Vossgs obras, Senhor, sao portentosas !
E quao profundos Vossos pensamentos ¢
0 inesensato nao percebe nunca,,
nem cntende essgas coisas quem & nescio.
Minhz alms chame ao meu benhor bemdito ¢
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Senhor meu Deus, 0, guanto sois imenso
lejestade e beleza vos revestenm

na tuz envolto como num poncho.

O ftirmsmento foi por Vos langzdo

como_uma esteird... Yossos epesembee ranchos

eetao alicergados sobre 38 agUBS.ss
Pazeig dgs nuvens Vossz viatura,
sobre as agas do vento caminhaissee”
Escuta, che, do mar o msrulhar,
escuta o lhaa ds vgga so rebentar,
ag vastas, calsas gguss em vslsear,
0 A do maTre.s 0 U do uivar do meres.

" S8bhre as ssss do vento caminhais..."

0 grande coragso em seu volver,

o Rio Grande do Sul, terrs naztal,
palpite, procursndo luz solar,

Ao longe, em virginio enrubeccer,
surgindo vem a lugz doirsndo 0O mar,
Rogeiam praiss, comorosg, areias,
¢intilem os aparsdos de a serrs,
pipilam, entoam hinos os passarinhos,
e luz solsr invasde gaucha terrs...

Mag luz solar escoa por entre og vales
e atinge os planos altos de a serrs...
4 luz solar adisnta pelas varzeas

-
ate o mais_profundo dzs csmpanhiaSeee.
Im luz cstao montanhag e campanhas,
Agquece luz queride Gaucheramaee.
Degperta Jaguar, onga, @ pintads,
faisca os olhos verdes, e ondulante,
pe rcorre vaa, selva azulada
cobrindo a verde serra estonteante,..
A grande gata slcanga 0 rochedo,
gauda g luz com miado arranhgnte
fundindo em as feras verde MEdOsee.

Aquecg £9l as ssngas ns campanha.

Rum pe =0 apoiados, of ¢isnes tendem
e encolhem os niveos c¢olos em 2 luze..
Lagartos vagarosos se distendem,

08 QUero-gueros voam para 8 luZ.ee

Amigo, onde, véz primeira a luz
gyrgiu pars ti, & _doce luz solar,

la onde, amigo, vez primeirs, dwz- estrélss

Go-2sRpe~-Eea-tha—nohbe-Reatlar,
GEE—BEL Gy ants Oy LR SR By

eli-osza-tua-uidsy-o—tau—lar..-

brilharam no virginio teu olhsr,
la,onde,amigo, vez primeira, luz
do lampQ fez tua mente meditar,
ali ¢sty, smigo, teu anmor,

sli eeta tua vida, 0 teu laree.

Amor go uriadoy, & natureza,

amor 3 terrs patria, suas beleza,
amor & paz ¢ @ sgimplicidade

mensagens sao0 de Gau-~-che-ramas-ura.

— o s——

198



438,

49.

504

5Te

52,

- Ay

4o

Os quero-queros voam para a Iuz...
Meu quero-quero queira o Bem-querer !

Contempla, em campanhs, o amanhecer,
sgras O que eras, luz em teu S6Te..
Nao seja um lagerto acomodado !
Medita, sorve, ama g campanhs,

a verde, a dourada, e rubra surora
do Rio urgnde do Sul em sus historia,
E ama, che, g " terrs ds alegria",
cidede~coracao, Santa Maria...

E ¢ glisica espacial em tempo e vento,..
¢ e indio caveleiro com Gaipic..

0 manto, todo em gouro, frufruando

20 vento frio e seco, o minuano,,.

Ble é s Aguis-bol, Japacani,

da tribo cavaleira, o minuano,

vivendo com sua gente em Ibitori,

a terra da alegris do pampiano,

" Viajoda sendo grsnde, sdi-se 3 tranco, ™
4 ﬁguia-Sol ergue 0 brago e @ indiada avanga

seguindo o0 seu tuxavs assi 3 tranco,
pois iam assistir, sen mais tardanga,
20 gran conselho Taguatobera,

o chefe ds nagao dos minyano.

4 fala iriz ser em Accgua,

ag morgens do arroio Minuano,

Mas Taguatobera, Gaviso dourado,
mui serio, mui sombrio, mui irritsdo,
conclue pensamento minuanos

Assim, guais estrélas trgs, celestiais,
minuano, charrua e tape e o Gampo,

e livres sso suas gentes e animais,

Os brancos espsnhois_do Rio da Prata

e 0s brsncos portugueses gmbosbas

que. nos vem de alem e aquém Acegua,
verao ag boleadeiras em seu lampo

€ rgios de ss lsngas sncestrais

farao voar secus ¢rancos e snimais.
Pois, queis estrélas treg, celestisis,
minuano, charrua e tape € o Campo, "

Os tapes acompanham & Lguis-Sol

tornando a Ibitori, terras alegria,
Felizes pelo retdrno erguem fogueiras,
danzando e sgboreando indisria,

4s lentas, ja mui altas _fumacejras
agtraen gente branca de indiog avidos,
pois indios seriam bragos pra 08 rogados,
escravos roxtes, doceis se domados.,.

4 fzuia ressentindo cheiro, ordens:
" Mulheres e criangas no Taimbe,
a8 gruts salvadors das mulheres !
1
.

-

Guerreiros a cavalo, & minuzne

E vao os cavaleiros &s coxilhas

e ocvultam-se s0 longo dos cavalos,
armados ¢om suss langas, bolesdeiras,
Os brancos cubigando s tropilha

AN AMe OB Mat »asd Faer man e e
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A tatica minusns desnorteia

0 grupo assaltante que debanda
apos lutss perdendo a peleia.
Um cabrs pesistindo cai terido,
e preso, e levado para a tabs.

2L )
" Pra o sscrificio ! " ordena o gran tuxaba.

Vigiante ¢ olhar felino dos guerreiros,
permisso € 80 branco o vazar.
0 Jjovem, em snseios derradeiros,

gescobre em,a multidao estrsnho olhar,.,

€ Ternl... € amor... paixao total...

O emboaba se sproxima da indiszinha...
Abrasa~-se 0 sgngue do mocinho...
Aviva-ge & bronzea tacezinha...
veminham juntos, juntos em silencio...
O smor e mudo, mudas as coxilhas,..
llas tsla o amor, falam as coxilhas...

Mui guente, aveludado, canto entos
Imembul, a filhs das aguss...

e fria, lacrimoss ¢ a Zaroac..

" Minuaznos devem ser sentimentaig...,"

reflete o prisioneiro em suas maguase

E o brenco, com madeira que reboa
e tripas ressecsdas de animais,_
208 poucos vai formande um violao.

Mas lua vai clareando mais e mais...
de morte inicism os ritusis,..

0 mogo & preso a um tronco ns ocars.
Bebidas de eirstim e rubra farra
fervilham @ sagrads caigara,.

Tuxeba erguc a langs e hé s1lcncio...
" Farag, vil invssor, o,teu pedido,
Teu ultimo sentir seré ouvido! "

Imembui, s filha do tuxaba, _
rompendo 0 cerco traz o violao,
¢ologa-0 nos bragos do emboabg,
soltando-le a guente, forte mao...

Hostil, total silencio cgiclrs a taba...

¢ branco inicisz uma cangso,

¢, vez primeire, em o campo, o violdo...

O mogo fita a lua e vai cantando,
cangao em despedida, triste, triste...
percorre com og olhos as coxilhas,
solugce em suz viola, triste, triste...
contempla & indiaziphs de os campos

¢ mande-le adeus, tao triste, triste...

Os {ndios admirgdos, v3o sentindo
magiss ds canngao e do tocar,

E o campo,_a taba, os {ndios sob luar
sentindo vao ssudades ao cismar,
vontade de sorrir e solugar  _

pois mistica belezas ha na cancao =
gue e voz dg grams, orvelho e amplidao,
e voz da propria terra em melodiar...

Ed
L L S ¢ B4 | JERY £, SRR S 4
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"Soltai—o ! manda o chefe Agula-bol.
0 ché que csnts triste gahul
possug 9 nosso espirito dos campos ¢

Gauché € nosso ermao, ermao 4oS campos

O brenco é chamedo Gsuché, oaﬁcno.

Galch@_ent3o casou ¢o's MinNUGNRS...

Da uniao do branco e bronge t20 bacana
qu;‘giu um novo tipo: o gaugho...'
Gaucho s0 vivendo nos arreios,

lidando com o gado e carneios,
tropeando e domandO... Oi gaucho !

201
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Movendo vao colossos szulados

no espago escuro, infindo, £ilencioSce..

Faigce Venus lampos encantados,
volvendo vai Saturno misterioso
envolto em snéis imensurados.
0 {zneo Marte avanga perigoso,

a Lua abranda e a Terra peguenina
humllde entre 0 ¢colossos perezring.ee.

E fals Gauché a Imembui:
» Achega-te, amor, bem Junto a mi.

chininhae e 98 xirus, o0s nossos filhos,

dormindo estao sob brilhos estelares,
Abrage-me ¢ _Vivamos estes brilhos...

falando estat... entremos em cismareSes.

Pois saiba, meu smor, ful educado

or brancgs que eram sabios missiondrios
g

e tenho té em Deus, nosso Tups.
ileu bey, singels flor de Ibitori,
o gue e, realmente, o Belo para ti?

¥ Neo sei... O campo, filhos adestrazdos,

o riso e olhar teu apaixonadog..."

" Cismando estou, meu bem, que deve haver

beleza meis profunda gue eu iZnoros..
Quisera compreender porgue paiés
aldeiam guarsnis em as coxilhaS...
instruen a todos, fazem maravilhasS...
Hsver deve por certo outra beleza

gue tu e eu nao vemos com ¢lareza...
Deixemos gue nog felem os cismares
em estas horas santsas, estelares... "

Divino ¢ do inocente © Sorrir...
divino g a0 Alt0o ¢ suplicare..

divino € 3 ¢arne reprimir...

divino ¢ inimigos perdosre..

divino ¢ ser humilde e nao sentir.,.
divino e ao Pai veleste o retornar...

porem, 2lzguma coiss hs de haver
suprema e btotel cm cada sele..

Da Vis-Lactea a luz fosforescente
é bela, de beleza celestial,

mas, guando jlumina um inovente

¢ rico do alem, e divinal...
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70. rulgor de rubra gurors ou luz poente,
rubor de virgem € do ceu sinal,
porem, hg algo muito mais divino
que o proprio Deus namora todo em hino.

77. Fragréncia em roseiral, purpirea flor,
albores em montanhas em nevar,
pertumes do lirigl em seu candor,

0 sol em grande agus s recuar

e &g ondas rebentando em fragor,
¢rianga em seu bergo z niner

gao fatog sublimados deste mundo,
porem, ha algo muito mais profundo...

76, Ribombo & rolar cavo e sofurno
em turvos firmementos oceanicos,
0 nauta espacial em ceu noturno
saudsndo a Deus por sipais titanicos
movendo-se silentes; céu noturnog..
Bgturros terreos, tetricos, vulcanicos
sao fatog grandiosos de apreciar,
porem, ha algo mais a contemplar ...

79+ Gauché sbaixa,a tronte eismsdors
pois sente, sQbre o peito, a cabega
de sug Imembul zdormecids...
Gauche acareciz s cabeleirs
e beija as fgces meigas, tao queridas...
dqui, Junto as tendss, as remadas,
nos vastos campos livres ¢ indiadas
esta a vida sua verdadeirg...
de imembui & esty a Beleza
e ha de ser tambem dos filhos Seus...
Mas qual e dos paies resl Beleza?
E enquanto Gauche torna s cismar
nos c¢gmpos val soando,o Gahu...
ninguem 2 canta pois € voz da terrs...
e esval no além, beleza indescritivel,..
a0,
Senhor, Tu és Espirito, § Deus !
e nos obra de Tuas maog criadoras...
Do smor, sabedoriaz, poderes Teus, eristuw
¢risturas todse 580 proclamsdoraS...
Imsgem Tua e 2 2lms espiritual
que e livre, racionsl, mas nao eternsl...
poig Tua natureza e inrinita-
€ nog romos tirados de Heu-S6Fywv .,. O nads ¢

sI. A nossa natureza é pois finite
Jjomais sers a Tua izualadass.
Podemos, todavia, 0 que dita,
rerlexQ ser da gloriz Bua sdorada !
O que es por nstureza, imenso Deus,
geremos nos na graga, 1ilhos Teus...

02 Viver Tus Vida eterna, & Grisdor ¢
gartlcipes de Tua naturezas..

Braga ! dom supremo do Senhor ¢!
Somente tu bemdita es riquezas

poisando em o semo do CUrisdor ¢
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Sem ti, 0 graga, tudo & tristeza,
tristeza triste, infindo consumir,
Jjemais rompendo ¢ triste existir...
Jamais..s embora olhar amedrontado

de c¢riangz encolhida s chorars...
terror na face mg do vieciado,

de treva a invesago-e 0 vento 2 uivaree.
0 mar em espumagos irritado,

montanha d'agus salss & avangar...
tremores des montanhas e penedos,
derrame dos vulcoes e Seus SezredoSe..

Recuo da lus e g estrela 2 gpagaleo.
oscilos de ediffcios j% tombando

e_a tgrrz entreabrindo a sepultsr...
maos osseas, gncrespadas, suplicando,
tentando em vao no lodo o afundare..
e els, silencgio grande e total...
N3S.es ST Nao0 na graga, eis o mal !

Sim ! Graca € a Beleza dos paidés !
Levar as criasturas so Orisdor
mediante as leie diyinas do 2mOT...
Gayche sorri pois ve nova Beleza

e e isso gue, ha 8e snos, le dizis
um jovem ideslista boliviano
deixando rico lar e as veidades,
cruzendo selvag, compos de ¢ sul,

a fim de em longinguzs Tucums

obter ingresso em Ordem de Lovola..s

~ . & . . & :
Gaughe relembra, guando inde gauderio,
topars, em suss sndangse, com o Jovem:

poig era gquasi inds um menino,

porem, tinha um ideal_e um lutar ¢

5 A -~

Gauche sentiu-se, entso, encabulado,..
agora era chefe de ramilis

e chefe duma estanciz minusna,

& tribo via nele o educador,

0 homem forte, calme, protetor...
Gauche pois tem ideal e um lutar..s

llas onde estaria aquele jovem

que tinha uma Beleza em a2 vids ?

Seu nome era Rodrigo e era valentess.

Gauché volve o olhsr pra os ceus dos Andes,
percorre a Via-Lates misterioss,

contempla o vruzeiro gue € UmMa CITUZees

B esvai Gaha, o musica ds terrte..

Gauche conduz a doce Imembui

4 sua tenda, 20 ninho de amoTs..
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E longe de os céus do Grande Sul,
nas verdes catedrasis de pinherzie
do hinterland, soberbo Paracna,  _
estrelgs beijem fronte de Urstdveo
0 outrora Jom Rodrigo de Gauché.,.
vrisgoveo e missionario em Gyairs,
regieo do gran cacigue Gusira,
retama gusrani, 0 ¢cismador...
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92

95
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96

97e

Floresce colossal o Guaira ¢

Dezenas de powoados, qugis colmeiss,
espalham-se aqui e acola.

De trigo ses cabanas todas gheias,
cercagas de rogados, criagoes.
Guairs, orgulho justo das Missoecs,.

0 espirito de luts na humsnidade,

a unizo com Deus em todo trasbslhar,
surgir faz parasisc em irmandade

ao qual o Iindio gnseis o afiliar.
Assin surgindo ¥s8e val agrupanento
fugindo de pesulista acampanento.

Raposo, o celebrado do mandso,
recados mspda aos padres exigindo
dog fugss indios seus devolugaO.
Lorem, os padres negam, instruindo
e injusto a um c¢rente cativsr

e por um homem livre ao explorar.

De furia enfureccida fulge a ¢or

bzrrenta do terrivel paulistano.

" Arrzsem tudo ¢ ordena o matador,

" ¢ torne-se escrayo o guairasno &Y
Sorrindo zssiste Lucifer, demonio,

o incendio vil do pueblo Banto AntonicCee.

Radiantes, os terozes mamelucos

destroem outros pueblos gusirenhos,
chegando_a Sgo Miguel, estes malucos
saclar pso podem instintos seus Ierenhos,
vristovao evacuara ym pueblo prends

e noutre resistira a hords horrends...

Nos campos de concentragao paulista
mikhzres de indigenss cristsos

retornam so regime escravagistae..

Os lucrog sobem e esfregam-ce as maos,
vibrando, csta o mercado da vergonha

que a propris historia evitz por vergonhg...

L
Bracinhos go ceu erguendo, ag criancinhas
suplicam nao as queiram degolar,
mas tombam degoladas, e as maezinhas,
en ferros algemadas, z gritar...
0 fumo, o fogo, o sanguc em delirio !
Por terra desastesdo o indio lirio ¢

Sessenta mil guairgnos jé escravos

e treze redugoes ja incendisdas

e ainda continuam os ignavgs

nas suas conguistas vis, nao repudiadas...
Os padrgs scompanham os filhos seus,
vristovao permenecs € espera em Deus,

Guair em cinzas { dor imensurdvel_

apunhg-la o corasgso do bom uristovao:

a estupida ambigao sbominavel _

de hopens vis destroe & sus missso ¢

vristovao age ¢ reza inconsolayel,

@ els,ums _voz divins ns smplidsos

" Cristovao ! vrcs em Mim? guem em Mim crer
’ ¥

embors morto, ha de reviver &
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9os E entao Montéia, o chefe missionfrios,
ordgna & evacuagso dos dois povoados,
o8 unjcos existentes, temporarios.
Uristovao v¢ a Deus nestes mendados
¢ atira-se & tarefa gigantesca,
g fuga heroica, homerica, dantescs ¢

99. Co'esfirgo conjugado e a toda pressz,
08 padres € 08 guairanos ja consbtroem
¢anoas em Jjangsdass numa pegs
com caga gye os ventos nzo destroem,
Bm graga ja consgmem os Sacramentos,
recolhem com ungso 08 ornamentos,

100, J&,além de setecentos hi jengadas
alem de centepares de canoas
Ja prontas pra a maigr das asrrancadas.
vrisgao de muita especie e ate leitoas
completam 0s arrsnjos asprgssados
de treze mil guasirenhos nszo sitiados,

I0I. B sObre o rio de Parsnspanema
desdgbra-se z gsquadra fugitiva.
Da cobrez c¢or e o mgis cruel poema:
o adeus a Guairz, mse stetiva...
afastam~se o8 aresis, que =580 natais...
adeus a tudo, e NUNCa, NUNCA MEiSee.

I02, Chuzndo e rolando v3o as dguas |
e & esqusdya, Jja no largo Farana, .
clente esta, c¢o'as mais profundas maguas,
que hispanos de Ciudaa del Gamira
iriam vetar passagem num estreito
e captursr & indiads tods a peito !

103, Montoia vai ao encontro dos malvados.
Bgpadas frias cotucam=~lhe o peitoo..
O padre vendo dama entre os soldados
ordena fulminsnte: " Por dircito 4
arredem s mulher do vosso meio ¢
Nzo heja morta entre mortos, creio "
Ivh, E o padre torns sog geus ¢ ordens o avango.
Merram-se og espsnhois cota cologssal
esguadra de Jjangadas num bslango
de gente incalculavel, triunfal...
Medrosos, pedem deixem-nos ilesos,
que passe s turba multszs de indefes0S...

105, Sorriem os {ndios pela yez primeirs
apog tristezas tantas Ja passadas,
e atendem, esvsindo z voz brejeira,
crescentes e medonhas, enraivadas,
ginistras govas d'agua a rodars..
Bstacam ¢ & do Sslto o sproximar &

106, vo'o esfOrgo & esguadra alesnga margem denss

e esgurz de Tlorests impenetravel,
dontoia escolhe barcos que dispensa

¢ deixa=-0s tombar no abismavel

pra ver se aguentam reais salkto mortale..
mas somem-se em estilhagos no caudaleee
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I07. B urge ontornsr o Salto 3 PCess
Preparz-se a turba alvorogada,
acalma~0s vristovao com sua te,

€@ avengam entre brenha intrincads
levando as costse fardos e criangas,
rompendo mataria e suas trangas,

108, Deslisa cobra mole e majestosa,
ebrindo vzl as fauces pums Fferse..
Sinistra desce a noite nisterioss,
sorri & morte como em virgem era...
Os choros de criancss e os misdos

206

de ongas, &s grandes gatas, soanm mesclados, ..

I09. Do leste vindo, novo contingente

de indio, gue sbandons longe taba,
gjunta-ge 2 guairenha exgusts gente,
Dos recem-vindos, padre é e tuxsba
0 forte Espinosa, que se alia

ao povo gue lontoia firme guia.

II0. J& oito vézes csi em szngue o sol
& as sguss continuam traigoeiras,
Montoia tenta barcos de escol,

mas sorvem todos em as cachoeiras,
Detem~ge em as margens do csudsl
a turbz que arqueja mal ¢ male..

III. O padre enviz ao Baixo Parand
pedido de diversos barcos grandes
e ordens acampem c¢omo em Gusira,

Mas erguem chogas os indios qugsi exsngues

na g¢spera venham barcos salvagao,
Forem, os diass passam, tudo em vao !

II2. Esgotgm-se gs riservgs de azlimento,
vristovao da inieio = plantagzo,.
Trebalha sem desganso - dum momgnto,
e ergue sus capela, um barracao.
E numa noite triste, sem aurora,
© homem santo assim imploras

II3. vastiga-me porque sou pecador,

mae, Fsi, ve as criancinhas %20 queridas,

280880 nao £g0 todo Teu amor ?
Por que entao as megchss diluidas

m seus rostinhos palidos na eor ?
= a peste, de as pestes mais temidas
Pai meu, dai-me coragem e luz, Psi meu ¢
Socorre~-nos e ouve a um tilho teu a

IT4, E g peste explode horrivel na indiadseee
Pra azs selv§s, de horror espavorids,
centena de indio foge desvairada,

De fome, ate entao nao concebida,
os 1ndios comen _couros ¢ galhagens
¢ tornam-se crueis e ste selvagens...

II5. liontoya envia pedidos de socorro,
Regebe slgum gado de vorrientes,..
0 indio js asperta os propriog dentes,
gevors animal sem diferenga,
e c¢obrs, e sapo e enrim, tatel doenga..,..
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II6. O pazare superior deixs anotados
- " 0 gado veio para entreter
@ vids do meu indio esfomeado
e a prolongar c¢ruel o seu sofrer,
E eee s0s que desenterrarsm as sementes,
prendi como se prende a dementes, ™

1I7. Degfazem-se o8 padres ji de tudo,
ate de objetos mais sagrados
2 Iim de cogover o branco Judoa .,
Dezenazs de 1lndios, déles Ja afastados,

~

cairam em maog dog comuneros
levando-os pré 830 Paulo prisioneir OSeese

IT8, A sombra tris do inverno cobre z selva,
Og ventos uivam frios e lamurientosg,,.
embarra-se g terrs e a relviees
milhares de cruzinhas en gs ventos
atestam mortandade implacavel,,., )
Orquestra esta tragedia o inexplicavel, ..

I19. Montoya, gual Moisés, ¥3ls a0 bom Deus:
" Senhor ¢ 0 povo teu triste marmaira
houvesse perecido e osg filhogs seus
no ventre de os_peixes, com torturs,
Jamais, porem,tao freis mortandade
que zos Iracos tira a fé ns Divindade ! "

I20, B abrem-se as nuvens, rompe o sol ¢}
Aquece-ge a terra com o calor
e solte o geu canto o rouxinol ‘
Surzinde vzo os broteos, ri 2 flor,
FPromessas d colheigzie fartura,
sorriem os indios t da ternurs,

I2I. Anims-se o guairegho arreal,
volhendo vgi magpificos legumes,
enchendo vzo paiois co'o milhersl,
%andioca cobre chocas e tapumes, ..

finda 2 1ome, rindo o terror,
¢ 1ndio terns a vids e ao labor,

I22, Ja qussi quatro anos vio passando
do dia da partids dag missoes,
dgors og guairanos Ja formando _
0g meios que predisam en excursoes,
despedem~-ge da msrcem privagac _
€ rumsm parg o sul, pra a szlvagao,

123+ Pranspdsto o Urugusi, rio dos urus,
0f pgdres, fazem um recenseane nto,
Terrivel e 3 vepdade posta 2 lugz:
Dogs treze mil 80 e istem no momento
cpenas quatro mil indios yiventes !
B perde~se mais destas brongeas gentes, .

I24s Pois, muito fndio foge pars & floresta,..
prefere o mistério de Cas,
enguento o irmao seu Tirme, todo em festa,
entrando vai no Bgixo Farana
e encontrz os irmaos cobreos rio-grandinosg,
os tapes, que o abracam todo em hinosess
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Assim termina s herdics e gloriosa
mes para sempre, sempre aniquilada
Misszo do Guairz, a desditoss,

nag cinzas do passado sepultsds, ..

Urisncinhas inda chamzm: Pai Quirito ¢

Sorri o Pai... fazer deve bonitoe..

- Em geu novo teatro de batalha,
regado pelo sangue de Gonzales,
a famg de yYristovao se espslhs,
vristgvgo e de todos Pai wuirito,
vristovao cura ste terriveis males,
ajuda & construir lindgs povoados
que hoje centros sso tao afamados.

Uasrd, Sao Nicolau e Candeldria
e pueblos desde o rio Firstini,

e gente esparsa em ignota, egcura area
alem das ribenceirgs do Ijui,
regebenm de uristovao instrygso
alem 4 e ajustada pProrisssc,

Reliquia deste esfdrgo & S3o Miguel,
0 tegplo monumento em as Missoes,

ua jois arquitetonica em o yergel
sugve das campinsgs nos sertoes,
Tamanho brilho, vida e promissag
acende em feiticeiro a indignacaodeee

Perdendo sus influéneis malfazeja,
page Taiubsl turvo serpenteis

nmordido pelo odio e pela inveja.

E, vendo-se afastado da colmeis,
rangendo z dentadura amarelads,

a morte quer do padre em hora azadfe.o

Baixando de gaégua, em o nordeste,

nog campos la no slto de a serra,
casguaras se spresentam em nug vesbe,
pedindo azo Pei yuirito venha a terra,
20§ pagos de Casgua gue o desejam

Pra ver s vids em Uristo que almejome..

; ,r ~ .
Urigtoveo reconhece s verdasde:

f . . - .
os jndios sao of filhgs seus... deve ir,..

e la, um digque forte a crueldade

dos bandeirentes deve construir...
Jemeks repitem aguels d#struigso _
que 80 a0 lembrar punhala 0 cOragso...

Montando o seu cavalo, o santo parte
levando ey compsnhia comitiva

e_gado pra crisr naquels parte

tao rics em pacstagenm primitiys.
Passandg pelas terras ibinguarag, .
Uristovao chega aos psgos caaguaras.,
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I33. Feliz, nosso tropeiro vai {ornando .
dos altos, verdes campos 1z da serra 209
e, em sclva opressora penetrando,
admira do Tbiz 2 virgem terra
realggda dum verdor que dz ssudade
dos ceus que dao sinal de tempestades..

I34, Tres {ndios tirsm o padre do enleio,
convidam-no a chegar a sus aldeise..
Devidg g tempestade gque ameaga em cheio,
Cristovso estaca, e todo mundo apeia
& Tim de alguns rsnchitos construir
e possam do sguaceiro escapulir.

155, Um,indio, em_procura de pzalheiro
pPrz construgso dos renchitos apressados,
descobre um agrupasmento traicoeiro
de ibias fortemente eguiparszdos...
4 ibisda descoberta logo avanca
gritendo e lsngando seta e lancaess

I36e Torcedo-se em dores ciem c3igusras
¢ muigo tapejars vai rolando,..,
Oristovgo enfrenta os ihinguarss
¢ @os nao batizos vai ja batizando,
gritando jufem fujam todos do ataque,
que o deixem, fujem, inda ha escape...

I37. Montando o seu pingo, o padre enfrenta
0 cerco dos ibias endiebrados,
e firme, o entrevero leal sustents
a fim de ver os filhos seus s2lvados...
Feridg, e com um olho ja vasgado,
vristovao tomba feio e desamparado...

128, Z langam-se os demdnios sdbre o santo.
Arrancsn~-lhe as vestes a flechadas. ..
FProfgnam o crucifixo ¢ o gacro manto,
que € o poncho do paie, cor da renuncis..s.

e moem ¢ semi-morto & pauladssS...
Page, do infe rne vive centelha,
do martir corts, a pedra, umz orelha,..

I39. E lugubre esturra o temporals..

uem vive em driasdor, criagao TeaBees o

relembra, che, o Oristo no Valvario..,.

Devido o aguaceiro nao conseguem
gueimar O corpo pogto em pgntanal,..
que © padre inds e vivo n3o percebem

e deixam-no por morto e enterrado

no imundo banha dal revoltesdo...

T40. E desge s noite friz e pavoross...
vristovao torna a si... sbsndonsdo
no pamtandgem treva fris, chuvoSz...
vo0'o corpo em sangue e em barro, desnudsdo...
“arrasts-se ainda pars & mata
e a Deus dirige a prece Jque arrebata:

I4I. ™ Pai meu ! em verdes anos meus pedi:
a vida e o sangue meu eu Te oferezo
por estas zlmes Tuss abzndonadasa..
E agors, gue o pedido ja genti,
perdoa a estes filhos, eu Te pego,
e faze-os em Ti, em Tuss moradas .,
Y1e O gangue jorrando c¢om tantses magues
atestenm Teu zmor em cstas 22UaBe.."”
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dgsce o grepisculo no pPagose.s - |
@ ¢Qr do ceyu nz2o mals ¢o'a cor do ceu, 211
esta ¢o'a cor de sgngue O NOSSO PaZOees
Gauche ve nas feigoes de Pai quirito

Beleza de outrora... € o seu Rodrigo ¢

I52,

) k=l

I5%. Gauché retem no peito 0 chorare.e.
Vigigndo inicia g soprar
gangao gue ninguem csnta, todos senieme..
e voz da terys, e voz gue vem,do cleéme..
Gguche e os indios sentem... € o Gzhul...
sz0 muitas voges, vozes de a terrs |,
@ e8vao no alem... beleza indiscritivelsses

I54. Acendem-se ss fogueiras contra e-£pie s noite
cobrindo @ tudo com seu negro %ew.poncho,
valgdos, zo redor de suas fogueirss,
os 1indios coragoes ardem sangrentos
na ponta dz crua langa ds saudadees

155, & cisge_Gauché assi no mais:
vrigtovaoesse € 08 picos enevados
dos 4Andes fgiscando maternais...
nag guento e sublime s vids szos dados
g Deus ¢ ¢ Sue infindg compreengad...
mas quanto e belas a celicz MaNS30ees

156, Gaughé retorma so toldo precéupado:
Paie Rogue Gonzsles, mais Rodriguea
e mais Castilho, ardentes missionarios,
venceram a obstinagso do guarani,
langsram-se a0 glorioso sagrificio
de erguer g obrg Civilizagale..
Tundgrem vendelaris, Sag Nicolau,
Uagro e Assungao do Ijui. , _
0 gdio wue matou paie Cristovao,
o0 odio do page desmgscarsdQ
golpeou com o itaig¢a, marrzo de pedra,
os dois paies, depois tambem queimadoS...
Os quatro foram vruel assassinados ¢

I57. upa, que é Deus, deixou 0 coracso
Da, ’
do besto Koque ainda conservado
pra candieiro-~fe em NoOSS0 PagOe.s

I56., 4o longe, em crepusculos azuis,
cumiersz branca duma capelinha...
Sinvera homensgem em Caaro
de toda a possa gente do Rio Grande
20 ngsso marbir santo e primeiro,
da Te um lampejante guerrilheiroO...

159+ Mas Gsuché insiste pregeupado,
cvismando e cismando ate achgr:
Sime.. ha nos jeguitss um so mal:
tributos pagam nao a Portugsl
mas sim g Espenha firme disputando
as terras que digputa Portugal
valendo~se dgs ferreos bandeirantes
‘gque cruzs m aguss, terras mais distanteSe.ee

160, Gauché conclue funda cismacao:
E_o nossc grande coragao do sul
nzo pode a forma sua agsim perder...
Og_Sete Povos das Missoes no Sul
irao, por certo, desaparecer.s.



IoL.

T62,

I65%..

Tk,

I6Ds

1564

Ioo,.

A costs riozrzhndense evitsndo

por ser de areis albs e srragtejante,
fundarsn lusos-brasis we golonis

om margen ael Iopr Plats tao distantes..
Nogearan ¢ ¢olonig Sacrzmento
pra 881 no- extremo sul, luse rebento
gque: sbrangeris, oo toupo, todo o sul
e aseim o nosso Rio Grande do Sul,

A herbics, nmalfsdads ¢ fris Colouis
nel Platd isclads ¢ blogucads

por indiocs e por toda z ceeponholada
por mzis de meig seculo bulfoue..
troaram o8 canhoss, choveram trechss
e tudo &0 2ilancio TetornoUses

B gobem castelhanos gso Rio Grande
pegaondo o8 cavalos ¢ 08 boiSee.
¢ descsnm psulistencs 2o Rio Grande
regondo o8 cavalos ¢ 08 Doigeos

faulists ¢ castelhsno se encontrando,

sovia o2 bals ¢ g egpads val centandOees

Gsuch® sorri boixinho & metreive:
gé estove, outrora, num tal de entreveirc...
" Apaga © <gnaieiro, Imembul d
Aghege~te, guerida, ben junto o mi
Toy vendo que s geisa val preteondo
pr2 o peare € 0 1indio gusronies."”

Xirus desencilhzndo seus ¢zvalos

¢ gbondo-os em sozgze bem e bem c¢ompridas,
a fim possop pastar com mais regslos;
schggam-se & sombra de um umby
¢ poem arre¢ios, asrmaes pelo chaoj
acendem fo30 e fozem chimsrrao.

0 umba £ors indicsdo pri reunilo
ae gegnte minusng e & gusrani.

0 proprio Ggnche yem se achegando,
patrag gue ¢ ae tods Tbitori. |
Gauché speia e cspera gob o umbd
z vidaa de Scpe Tiaraju.

gado onghé em triste chliro o torde...

arece gte haver pressentimento
clzum medonho e felo sofyinment

s, no gegdo e gentey IUero 2

go ven Sepe Tiarsju &

1

2

.

0 ‘.',
Larde:

Win, eloro, mais Ja, Sureo ou brongeado,
igusl @ _luz do 80l:; Tiarzjtes.

co'os musculos brilhando em o s0l,

¢o'o othar firme, gheimondo como 0 =0l;

ne fronbe us ¢igatriz luzindo zo soly
Tunar de Tigrsju,; do sol o filho,

dos campos-sul, primeiro, resl esudilho,
primgiro,; verdcdeiro & terrivel

na fe & na defega 42 sug terrs

gue ergue em Zuerrz contrs g injusts guerra.
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169, SBilencic ¢ eis Lunsr de Tisre] 213
luzindo sob & sombra do umbu.
I70. ™ Gauché, prevejo lytz em nossa ‘terra.
As aTNGs brancas nés fsbricoremos .
o tgmos nossss srmo2 cruss de guerra,
Vocle  queilrom trocar gomigo srreios
jue nods com ponchos ja permutarcuoss
ira ti, uuu_gpo brango ;minuzano,
aceita o ponchg Tubro vagueang,
e podgs ﬁer prs bronco ea alvggeo
pois &g conhe cedor dg regiso
9 em vendo poncho rubro, sfberel
8 tlese € ninhe lan, de "’31000“

71, "‘Palavr de Sepé szo de zmizo,
FParemos & permuxa comoe dizes,
A lute por direitg eu bemdigo..
For gue QIQEG Sepé ¢o'o branco & guerra?
Eﬁo evurlh»,o perdosr-se @ qpcm erra?'

172, Oe2 brencos bondeiroptes es
Bspanhs ¢ Portugal Jﬁ ¢congordaram
ocupen 1uﬂo~-brg sis tods a terrs
bqu,n.dz bznds grande do Urugusi,
4 gente da Gol2nia Sacrsuento
e gente de ilkge, ditss agorignss,
gserizm substituintes dz s'miqeoe
gue iricm 3rsmLur alén do Urugusi.'

17%. Gaugh® tem no olhar um frio brilho,
' ¢ w& no olhsr do amigo frio brilhosss

onde © brago contra o ,
& tervae volta s este Serrs &
s Tiavaja unhsndo & &

SR
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175, Gaugh® tem no olhar um fric bpilho
‘ e vé no olhar 4o smigo, infindo brilhos..s

o . _
I7Ce Tup

. t 'b"nv § Tiars Qw :
W Pups b
n

bb -f-uoy 0'——» 3 uu’“u h"dubhe "
2 O baondo gusroni o despedindo
arrTancs pars as b&ndas»onde 0 80l
em gen ¢repyscnlar ehame seu f£ilho
Sepe Tisraju, © gran caudilho.:
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77, cuts, ché; suavissimo soprar

0 »nto missigneiro trazendo ven
. borrs das Hiqs0°é om seu cart»l...
uavs melodis do além,

multo instrumcnto o Soprar,

orzac rossoandd NUM Vol-Volless

a ‘Page guasrsni gue o&" exprinindo
cv*nwx, CRI0CE0 que gatsd gentindC...

€
%

2 ”‘I)f).» i
c}u)S’% 5

”~

l

175, A mo “13 alegric ¢ voesgao
dog irdios susranis gatequizados |
Deug, © tvmylo 2 & sacra gevogao.
o0& padive regeberasn 8alvagao:
rEoe das barbarlﬁ & do e¢nrmsl

G
Dos
1ibe

croseeram enm morsl ¢ maberials
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185.

156,

214

Infeio %26 singelos qu“linﬂuo.o

de palha,  de %agucra entrevecidgess

Q ‘112’10 "&'qu g 808 o 1udqlﬁhdq.o-

& igdz se gproxima atreidiess

vadr» folo em - Pog, odela 4 ZUCTY0ees
1ndio Gré em -ap&... eultiva & £0TT8eee

QO

& GOnSLINCan,.
tivs e pajestoeg,

un rﬁnnmen*o 2 reliziacs.

ndieda wolzborg vitoriocsa
fOMW&RoddWWB“(mckﬂMO
guirvm g alisis precioss

» objetos poys O culso too guerido

e eleve o indio a astado inconcehidoe. o

o gz
D
L \_'{,3 \(1

gve 3% comﬂg

5

>
——

] I‘

\p_i

ﬁ

e:; & c’:} :bfr

,0 homem ¢o'a roupetes ¢dr du noite,
0 tendo por cajado ums cruz,

o brilho gue . perpaaqc Pela Acite,
’in’lo ndd.a' nudu _p'\'“'" Si,

ma~ tudoy tudo pora 0 Zuarohie..
quem corne quer e c¢arne spodrocer
nso pode ge roupets conprecnder,

’tj msrn L&J %

P

Abe peid, & p dog fndins PEilesn
pro*rAﬁ-lhec a vida @ ;s terrgs,
truyglha SEWM TEpousc, Sem un 8isee
enging dando o exe mp’o en a8 terres,
grguejs ¢ tronsua sem um ai,
revolve ¢ béndiz z nogss HeTT5ee.
Roupeta trabslbando ¢om suor
tornou~ge cntre of indios o moior.

Desecbre 0 Jesuits © gusreni !

P faz-umnﬁc&te-luz, vogscional ¢

B @ borc e idode dtouro 5uurani~

e foymam~S¢ 08 canhores @ os }1ngorus,
€ gte cinceladores, wecultores

R fﬁniﬁi coradores

3

de

as faz vﬁorﬁh,
ns sgriculborcss

Begcuts, ¢hé, suavissimo goprar

gque: 0 anto minusno trazendo vem
da terrs das Mlscohs el 88U CantsTTes

Msz cuve, agora, actepgtos & un gemer,

furioso, horrivel, barbaro S0PTE e 0 ‘
e Deus, en seu infindo- conh@cﬁr& -
pernite g invasao dag suas Missces ¢

Gl . , : .
Lahza 4 Ihzs ¢ lhsg do vagolhay
das zguas. ruVOit ad s de o mar
em largo @ ululante espslhsr
nos foixgs das lag 38 ¢ 40 mMOV%4 e
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I20.

I9 %5,

L9,

W Do srroncs dos teus timulos medonhos, 215
. monstrago, ¢ da langagos e _pontagos '
contra meu peito e ermos tao tristonhog ¢
Chupaste ja navios nossos armados
gcom zueslas de greiss gorsulsntes d
Sazlvomo-nog nas ondos engarrupados,
gorrindo ¢ou beus uivps delirantos ¢
Tois chupa & Puxs ¢ Sorve, fupdo marl
que o mim e zos meus jomais hag de domer I

E o geplrito vacila, e, ventilando
no poklo do Fresidio vsi entrondo,
& onde muits gentc srguejante

gse asrups espavorids ¢ supliccnte,

Sentiindo a presencsz espiritual
do,ggande*Silva,P&fs, o fundsdor
do sitioc g dg Fresidio do Rio Grande,
o turhe j§ nso teme ¢ tomporal,
sorece ete ouvir seu S8ilva FPals
sormifido & prosesndo ¢om O mars
* Yoz eu fo quero hem, meu Fucro mar,
¢ junbo g§ tucs gspumss hag de ver
¢idede-mar gue hso de constrzuir

z minha BPsve gente do porvir Y

Clarco dum Rampo, vivo esbiassia

a8 foces gue se tornsm broness, DIaNcaSes.

¢ tracg o ¢higobsgo srrussdor -

bem: proximo ao Preesfdio, num ranchinhoess
Silencioes.. ¢ @ chuva de mensinho

comega a oicior sem mols homOrese .

E como vem chegende o ceeurad,
gurneig-<¢e s faz-sfe WR -churrgsco
@ ¢orre mui gostofo O ¢himarrao.

u velho, mui velhinho, mes donado
quzl reio de tufae, pgde @ palavra,
pois guer conbar, o tods 2 moguda
a =mmg grande historis do Hio Grande,
prasidio que fundoa com Silwe Felg
que o gonge ssouta hovendo vendiviiSess
Dozanas dg olhinhios curiosoes
& olhog Je conjedos de welhinhos
contemplan sen Cristovoo, sorbanista,
¢ escubom euse palavres sgbedoras,
telonde como fosse Bilva Fails:

™ O noseo Continente do Rio Grands
&sgtavg deserto em seu lado HMaETEe.
lias vinhs trops pelo cimpo infindo
ponkeada pels gente castelbang

eqyi nosta praiz scocorsndo
pra ir e¢otos lagunemses nagocisndOose

Brs zerentir o derra, Silvs FPais
portiu com Sus egguedrg da Colonis
veneendo o gresl ¢ o bruto mer;
crzande o vendgvel € o encalhory

chezou @ esba barrs traigoeirs;
e neste entrods logo se plantundo
preeldio militor Jjo foil fundando.
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20T,
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# eu yofiz cstrada indo para @ NOXECese
Ah, Vecaris nminhs en nordssite..
uoblu gou, raposs dog ;1nug-~,
aposa malﬂ.;:tuta dos serboes
de gado o mgior dos urreﬁdnr»u
E como amigo Tiel dg Silve Eal ,
andei-me, pois, yrﬂ g bzrra btreigoeirs
egm cento ¢ sessents gventureiros,.

’g m‘o S-" }-Vu _r.-ih Srz W fOr'tx, .I.'

Lience .I~nie contrz os indios gue o stacovom
e o gado nosso todo afugentavem.

-,qbv xo do Fresidio resguardados
conmtvuimo a8 esbancias @ og uurrvis,
grescendo dgsim o nosso Rio Gfanﬁc,

1 B.Ib"" SNGa ao r..-ﬁl“"o Silve Paise

Mag oucam minha gente do Rio Grande 4

ds+;moq nestsa fglxa apertodos,

eng uanto tpgde o infindo compo e serra
cghao née gisgs dos padres Joespits

gue  gente g50 de dspanha e nso ds terral

Qg LLdlﬁQ nog gbocsm € nos Ld&P&Qm

snfrgmog yﬁlah campos das lissoes 4

g ut“ nag QueLen Yroned on sgu meio

ane & tré genke 13 dss Rodugoes &

Mag ou, gue =ou & 1aposg dos cnr*ouk,
sgireil com aumcq Frﬂlve par ¢ Campo

a ilm de~eumppie Seo cumprs o grdsm soborons

g troca_Sacrsmento por ﬁi 20ce ¢
Enxao verao vouss a grands terrs,
que gete capsl tem por llﬂlue,
ormsr um 80 grondioso ¢orseno 4 M

p&

Y

L{)

K zesim términs o velho gerbtanishc.

h Lruan uglgucoe ¢ gritog dos soldsdos,
eco vol sumindo com ¢ vento

ur toyns a soprar 3\@ucmunal,

c nivendo am szu giroe cnfurecido,
zerzolha com ung brs ncoq certanistas

om chamag pondo ¢hogas missioneirsSeee

0 wvent .reprntinam*nt:- g
Oz broncos; sterrodos, Ve
ﬁeucobrp, flia, por onde a2

B2
X
1,
[ I

30 ;}'}i

k%)
el
t

i
80

43
|
o

arsji,; o mis sloneiro,
hip o*igarue 0. cventureirGees
PINCOs Veg 08 clhos dilstendo,
Sepe Va0 cnVidrondOees

0

o TR
B fa LS

R
B
s
o

Sepé ordeno djuntem og flechados

& 0f ¢ubTan ¢om eivagens de Juncsise

Volteando o sen bazual rh-umeﬂ“ncc,

a gerpe esgvai,. clﬁ*la om vendsvais
,vuida de serpentcs xumyeadtuu

-ciciandc sugs géﬁaS'mlbllan

g
oy ey - .
vabildo ¢ comyocvo p»ng 1% lios
que gelam e governgm as Misszoss,

De Bzo ligue ,'vupn & 0 cOPresedor,

CERGOTYCe e
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206,

2074

200,

210,
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212,

Relé-se 2 ordems Ouga Tisrsid.

" Das povoagoes ou aldeias que cede,
sug Mgjestade Catolica,

na rgrgen ordental do Urugusi, |
salrao os missionarios com seus mOveis,
levendo osmiﬁdiQS_para.alaeiar,
aldeisr em outiras terras ds Espanha;

¢ os referidos ingios poderdo

lever scus beps movels o segoventes,
¢ a8 arnss, polvors e munigoscs gue tem
¢ en euja _Torms hag 4 ¢ se entrogar
48 poyoszots 2 uoroa de Forbugal,

com todae os sus s ¢asse e igrajss,

e edirfcios ¢ s propriedsdes, =
bem como a posse tods do terrenc,™

" Trotedo de Medrid, cos treze diss
dé mil & setecentos e c¢incoenta.”

o

Qual} mimis fris de barro svermelhado,
Sepe ouve =z leituras do Travado '
que entre ILisboz ¢ Madrid foi concordszdo.

Qg padres aconselnam,e_xeti;sda¢

2 pedre Balds, o curz vensrivel,
sereno € bhondoso assin falge

" Pertanmos, filhos meus, pré nova vide
gu ¢ a diva rrovidencis nog desizna !
Sers g provegse de nossg fe d M

4 mumis ©s clhos negrog spertsndo,
srgueja, as pglavras chicotecondo:

e pvadres gao do_espiyito, nuo terra,
possgom & Srages, vao elem da terrs,
us nos somee da terrs, dests terra,
Sentimos nso poder doixer a terra, ™

NI R

Og padres indc tentam agonselhar R
lombrendo o exemplo heroico de uristdvio

aeixando as Hiseoss de GUairde..

4 mnis vire gerpe, virvs fers,
agarre g horrivel orden e horrorizas

" Jsmaie & Fole estas terras t8m seu dono
Eu hei d¢ entrontsy lusos = hispenos ¢
Hevenos de morvep, Jomsis recuar @
Trezei-me de Tups o meu cocar IV

; L g ' o>
Sepe pos o oocar € desge a praca

-
Irontzando © alto temple Sso Uisuel,
O indio <chefe, agors com 2 insignis,
desperte o fozo da alms guarsni
dormentc om felvasem profundszae
4 prags d 2 cidade Gapitsl
ondeie ¢om longaos, gruzes ¢ bindeirag,

#0 longe, Foloe erguch Fumsecivas

¥ 3 5 - B R - . . S

de guerrs dsnde o tetrigo @inale
Tombores Hroam, turvor svisgndo:

og 1ndios por sug bterrs estso lutando,

1
o
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218

213 Sepé ameizs o olher, e, se gfustando,
schega—ge g um rancho muil Weridoees
Jus:&r Sy .9 Sus Boive ¢ eoty espersndo,
& uovcm {ndiu, gaguive ¢ faceirs,
sprrl faliz sbrindo umes covinhaz
nse bronzeas, lisse, docse facszinhas,

aThe " Jussara, men Qmor, vem 5o mew peito &
Egtou cm gyerrs.e.s nag houve ontro jeito."
Suspira o indis e ¢gvad doces COVInhoSe..

2154 ”‘Ju ssra, ninhs flor por entre espinhos {
Falpgeirs ninha esguia dos campos meus
Tu gs © neu ranchinho no verdor
Tu gs de miybha terrs, ninha flor ¢
Sepe tisrs 2 oms tun*o,
evits pois Jussars &ste praonto I

LR

~ p +*
2Ic, & ¢ noube nas coxilhae szulcodsse.
Serenc mglha & grame e a8 copadas,
Orvzlne & um verde lagrimereee

2I7. ™ Gauché, meu velho, chegs junbo o mi ¢
Vagueiros ¢ taO'&izendo que o ﬂstourou
a Tal de fuerra entre a nossg gente,
> diz que e por csuss dnmu orgen
gpr vem 14 do estrengeiro, slém do NoPes e

\

2les " Poie & como cu iz dizendo, Imembui,
" E nao osque¢s nuncg ests sdvertineia
¢ epsine-z gos glrus ¢ aos netinhbog:
Scpe tem consclangis ﬂiﬂ“l*ndﬁnﬂe.
Agui ngscen no chao seu naobural,
equi plantou seu rancho ¢ viVﬁu,
zq‘i seu Togo virgem uuendeu,

g' 81z luke & justo e ne turpal,
lbmbr@-t,, quﬁr¢du Tmembudi s

A Jordem gue nos ven de outra terrs

) pode goo troger luta e guerra,

Dia_ vire nlnouon nais nog ﬂ;tura

@ todu & nosza gente g6 amard.

219, £ noute. 4 companha & como ogeans
gque teve seu ondear petrificadosce
As ondas dog c¢oxilhes gob luce
extendem~-so s=m £im gual ocasho.
A """n 16 ‘Fivf} &iet a «.,Onv“}'tlglﬁ’i”
Adﬂl 2 acols kee _hz escurss manbhas:
S50 noves ou u3p0°8 A0 COLPO-NETees
Percebe-se 0 longe unm ¢largo:
& TOZ0ses n? gente em solidac ¢

220, B sgors que a luz vsl caindo ~
:trgf d © negrs nuvem, gue esgurzo M
& gense nadq meis wvei dis ¢in111ndo
ag ouve-sSe umas vOoz ¢ um auCId
& o canto do gatcho no Qcip _
guntando o cemMpO e O eu, dois infinitos
beijando-g¢ em canbtares tao bonitoseee



20T, & noute ngs coxilhas szuladas.
Sereno molbz @ grma € a8 copadass
Awiunda © nphee tristonho dos gapinhos,
pipilem nz nacegs oF passaribos,
& orvslho & um verde lagrimaless

pup, % azora eacubs, ¢hé, un solugar:
¢ a vog de goliteris cocho@lltes.
Voed hz de escutor ozte chuar

om horas de szudaad, a vide inteirtees

Gerrendo os,olhcs teus Ja febtizgados,

zinds ouvirss & voz dog pOESOS

no chorar d¢ nosS<La lonze ¢achociPsess

219

i 3 e e P

} L ‘ e e .
P25. Ua luz gortsndo os ceus, do um ginsl
' ¢ logo oubrs fleche vail voshdo
¢ un rigeo sfogueado vei doixondCee.
Raposa dos coxilhas, Tisraju,
nos breves das boizsdas se arrsetondo,

por sineis dne flechas-togo vai gulando

o bando zuarani gsdo ggpalhando,

cuyvalos com rugidos sopanbando.
edhe Sontedos Junby Se pruges no Balpac,
soldados e peacs comentam fokos -
ds sstucis da Rgposa dae goxilbes
gquabrando 5 real deMarTLa3a0,

trustrando 2 luso«hispanavscampaqao.

2»5, 40 lengo do 3alpa0,-sob-es.pelegog,
dezenss de foridos sdormegem
deizondo egvoseenm 0S8 HMOTCLZo8

chupando~1lhgs se feridos JUe opPErectiess

B

ie brosss sa0 EperLgags svarnclhadese

O GoUECE € &f Cangosse dos coupanheires

ghicom pors HOVOS antrevaercSe s
uve, B noute nss coxilhos szuladas,
TCpOUED em 08 cimos @ paixades. o
Hg pez em o ropehinho & beiragcehac,
h& paz sté nas bragas do ZalpaOees
a luz saindo por detris dz nuvens
clarei&,matcrnel 0 GEMPO=MIIsse

opm, Gerrsndo, ché, os olhos tous cangados,
= longe luz de nOSE0 longe luar,
aim, longe 1az ds nosso longe luar
sbengoarg ten rosto con afazos,
= mesme lauz ¢m gue inds @ ninary
0 PO COMEGAVIS 5 Amiless '

22%, Balsndo ven 2 iug ds modrugadar

% am poncho svgrmelbodo om CORPO=IGLe.ss

faisgum 0% COPOCE, lagoas parodas

s ots pE zorgas braness, Lygncas od
pe guero=Juercs voan sbhoixgdos,
prrupam~-s¢ 08 snimsis om 08 Cerrados,

Jdy

nao Sgl ag Sag goeinhs ¢ Jjooo=de-barro,
eurmpoia o TETTD o Goure erguendo o Ior

ERETs e e
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256,

luz L:Vdi @ edeurs & imensigs
ilencio guente,y sem respirgeac
rs rela ;ele espagd 0, ﬁTOV¢0 .
rigés 0 2&quro um olitrico fuLL .
wi frlo nncolha fcntﬁ e "“l“ulS

c.‘) R

0». L8 2
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0
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talam-as c“cuianvm e 08 galnoea
dziton~se @8 elvag & © gunoal,
Sirmon-g8e ns ﬁerra 08 gninaig

‘ag ceudag g¢spichadas 08 vendsveifies
12, o vento péra em seu estrombar
inzog grosgos chusm achatando
ha b:ﬁ:ﬁo ¢ ninhos 80 de harro,

tog 4o Zoicho J050-de-DaT0ses

{i]' m
&‘: -

¥ chove sem gesssr xusndo xiis, Xuafse.

Transbordam as lagoss ngo mais paradss,
desandam. sangag, cguus nus balxados.
b ]

0 gedo sobe pra 0 alto das coxilhas
que s30 do mar as verdes 1lhg»...

Na encosts dz goling, Mo 5&1yo$,~
asongentra-2e & peonads c¢o'o pucrao,
gesantan e coantgm osg futos brzbes

0 chefe comlssloncvio portu,uwu,

o brave Gome & Freire de Andrgde

¢ 0 tzl de espanhol ds ledullgloq
devian tep conauiqtk o a2 MissoeE.ee
o diacho daz Raposa daé Yo;ilham
quebrando e rosist in&o RArGagtess
demorg do esponhol para ‘s june 80,

dus Lorgas gque ocupassem as Hl@coch...
‘¢ Ggora esfu chuva desgracads,
Tizeram Goges Freirve rebornasse
tineasndo pe enm Rio Fardo, onds scompou

ecrguende una fo"fblczg eontre o dizcho
¢ dando zlojsmento pra sgoriands

% chove gsem cessar yuando xiis, eie.s

Ho guents lar, om roda dos braseiros,
2 indizdz, o= pﬂoes & o “atrqo,
¢hupande o ssus ereolos e & prossar:
L&
Polis ddz-gue & Rapossz nrayunio
pescogo do cavalo atravessou.
o rio azl, Jobi, ben *unto sa Forts
geussndo “m Rio Pardo mui a morte ¢
Foi preso ¢ donado, moS.es fuziu
* 2 o
o gron Impar ests em 80 Mizuele..”

\O

,

" Poif diz que eetz enchente o csstigo
qae 0 santo missioneire, o bao 21;up~,
fars d¢ tempo em tempo repetir
pré gente nests guerrs rerletiTeee "
cona nta um indio velho ni nuano.

Youel ngds 3 isto 6 arte de 830 Pedro
gue & dong doa'ﬁgn 1ados 13 do céu
¢ done ds Frovincis do sou nome I,
rebote en gergalhadas Ul vaueano.
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2404
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2hi,.

285,

240,

B om csta lonza tarde, em longs chuvs

chusnde e cicjando sem ce esar,

ens;nu Iﬂ”ﬁbul aos seus netinhos
eghoriss da selvazem trzdigso.

Vou les contar us estoris de amor,
amor charruz, DRavo COMQ O pampd.
S¢ houver © Ht“o amgry t20 cignador,
relerbram, esta os+o ig enm O pampa:

Gamaco pontesndo os charrua,
acheégt~-ge o Serra Caverd; "
ordena srmem ranchos ssus portsteis
‘srgun cogbunes velhos doc charrua,
e fopam ums busca no lugs

fim.po<sam T bhigel: dbq@?d“y

-
-
Lt

Gamaco, on dourado chirips,
ssen#ou- e bew junto a Fonsing,

sus gcsu onoanta“sma en. aveTa.

Cs dgv sorriem felizes cugnuo cgsin
juntinhos contemplsndo © tat

Q fuu ‘ue ssddades tonbas ¢ ﬁooo

" Baeuits, Fonain, charruc tornam
dizendo h2i bsnhedeo e feis gruts <

e GeIVOE, lg un grande hgnia formanm
e um deles @€ dourszdo e quer lubta 2
Irei gager o bicho paya tig

Heroces ud0... btudo ¢g pra mi."

va_sombrs de tristeze en Fonain...
» Wao iuoxra meu Gsmace ir bolesr
aguele bigho, ﬁmborﬂ,fch em ourd,
ps*ou pen wertz 8le e o djsbo Anha
gue mors em @ grubs GaValZees "

Camago ri dg mEdo em Egu SMOTe
querida < tso singala.@ g aira flox
e oz dois sorriem felize 0 3
'unt*nho contemplando
toz0 que ssudwdus Hand

C O:V
) oF
(GRTES

ot

»

QO fozo va 1 :o poucos @¢ _gpagando

e g8 yﬁl o Jm;”t“" voo iCbhvndooob
Astrels l“urlmajam & 9 yenivo

WUXTALE Q_PQbendo ws Llam ento...

m n

Jamaco so cloventa @ val 3 eap

s zuid ¢ do slgung indios bolegsdores.
En meio & une cmrflnq de fumcnﬁ
descobre o asnimal entme vapores

fulginds tode em luz, ma & disparando,

na grutu feis, lindo ze dinndvndo...

Q chefc urrema
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247, Passado algum tempo sai o cscurso

" e os lndiOQ'boleadoree vao chamando, o
seu chefe procursndc j& em Velees R
¢ & lingds Iong*n vem so gchezesndg _ '
¢otas maog ven apertznde 0 CcoPegsCeas

rio o peitoy & indig vgl @ndasndo
s ¢avslo em frente & Zrultees

s-:z_nulq por onde, resvelandd;

icu-ge para scmpre o s3u senhor,

0y 0 Zeu doido e grande SMOTess

o
o

3+

Y H

RS =0 m
3 (R Y )
[ECR o6 PR B 0L VY

oo

249, dgarrue sbandonam Uaveri. -
Somente a disditosa Tonain
insigte en ficar ¢ismando lg,
lg, vndc bem juntinhos &0 tals,
Camaco le dlaiu, le dizie ﬁsq;ﬂ. «
-B‘:.q_uamoq benm juntinhos go tala,
o fogo ﬁue saudules tantag daeee

-.-—.-.-.—-.-—-——--—~-a-..—-m—-¢---¢——w----.- —

250. & nistér ris des ¢oxilhse nossas vcrde
_ ys fo0lidao dos psaumpas £&0 profundos
"\ ' e como alza verde gue envolve
leyando gente para verdeg mares,
pre +undos esverdeantcs da hist :OT1i80ss
poig volven aresis grp Barrs Grand e
presidio a entrada brava em Barrs Grande
deu nome & cidade e a todo o Estado:
"Rio Grande ds SaO Peiro, koje Sul...

B

BT,

0 obceano 80l tdta universal,
gbraga a campanha trlunful.
0 gado val descendo dass coxilhas,
o joao-de-basrro gsi de sua casinha,
¢ Zeroas tornsm as lagoss ,paradas
que ceepelham, agora, um ceu azmul _d € PEZess
e, trinom os pesssrinhos nos selpess cIpoes,
¢asis de dogurs e longe pazZess
; ¢ egog familiar g cachocirg,
'. invade paz 08 NOSSOE COTagoLs.
C 2926 Gemido eatr¢nho em meio du slezrias

& guincho de dezenas dg carrogas ¢
Egtranho trovejar em ceu azul:

£8Q tropas luso-hispangs gue gvangam
pra,o ataque decisivo gs Missoes !

Bepe ¢ 0s guaranl tambem avangem
sombresndo com suase lancas a8 coxilhaSess

253, B vez Ultima gats-les a Ura
‘ poesia de suss terrss 1Dvad1das:
Bu eanto og, grandes, canto 08 pegueninos,
comigo taubim geme & juriti ¢
Adaus, Q1a xero, meu ¢oragao §
Piz xere, a Deus e a0 fou bergo
Vem ! torna 2 terrs, junbo a ri 4

gperts o dentes e se ativma,

bre rostoS... faz 2 zsmboscada
& glguns soldados povtugueqos
ndo wtrglr ua ¢avalhad

Z295% ¢ Sen
: _ Dasco
g mah
tenta

E92¢ B oito centos homens de¢ Rio Pardo,
og bem eguiparasdosy lesis Dragoes,
e muitog espanhols superarmados,
enfrentam a duzenfos r 1fu3119tuq
anh avrdena de Serve MTHaradin.
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£ tros & descargs dos aliados, ..
Ventago.., uma chuva de Ilechacos
chover fgz sengue luszo e e5panhol, ¢ .«
czvalos srromegsm-s2 508 aros 4

¢ btombem r&linqhanaore*eSQQiueun&Q;..

Sepé ergue sus langa svermelhads

¢ entra na portuga~-cspenholads, ..

& brancos abrem bragos estrebuchando,
nos ares espetadoeg pelo gaxrfo,

g lengs infernsl do Eran Iluns

com sangue & lsngg, o rosbo e o COCE e 6o

Sepé¢ & um demdnio no lutgr !

Janaid tgmeu, nssceu Parz lutspy.

4 Lerra e sus e belo,o seu lubor ¢
Nao_canss guen tem hibite da lutar

vadaveres se,ejuntamrao fgu pedssr,
gargalha e enfrenta o estrepitsr

o
do Tozo ¢ descspéro dos Dgpagocs
lutando com dusndes ou leows?

e

p . . L -
Gargelbs g vollpic da chacing,
QO szngue dos cavalos ge migbtura

“o'o gangus dos soldsdos e dos {ndios

260,

261,

262,

2674

264,

265,

gue veo tombando sempre mais e MaiSees
Songnte o Tanar _inds conbenm

& forge dg legiso lugo-espanhola,
~t@rra é Flleee :é bglo Q 5’3111"\:231'. s
20 canss quen Tem habito de lubtar, oo
* belo ter um idesl e um Jubar, ..

R

&

e

Tremendo, umg lange dum Dragio

penderdo ostg nses ¢ostae do Lunar !
Sepe eedendo vai ao fundo GOTE o0
abrgga o pescogo do BaVE1l0ees

Bepe tentz tirapr do csrne e oscos

2 lgnga do Bragzo que o PEerEezsUC e
Saps G8COTTES2 € Clee. estende o &rco
¢ nots o Dragao, G0 Bobedores s

0 G

-~

, . ~
Scpe_ve ¢ seu ssncue pelo chao,
¢ ¢hoo de sug cobang, de JUSSaT0es.

Joagquin Viansz, o chefe da lezido,
ach:ggase,ccm_asQOmbro & COROT s s

Do alto de sus ¢cla da ¢omando,.

S fga rics pistols vai tirvando...

Sepe encolhe o gorpo bzlesda,

e vira abrinde os bracos Bore & terrice.
" Has esta terrs wolbs pra osts terrasee™

£ rinds o peleia infernsi. _

Mse indios fozcm bPara & cgpital

levando um tohal desssperar:

dorreu Tisrsju, o gran Tung» & .. !

E os altos sinos dobrams tleen, tlaén, tledn, ..

48 Lropas luso-hispsnas sa refozen
@ avsnpom pelas torrase pissioneirifesa
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Cacdgue IMgeolau Hnsn;uiru 224
scune aeﬂ“uerru1“0" suspsnl
z salvegao dz ase llissgos,

£&,

+

€&
g
&
','_:‘
o
AN ]

2 as ne poans 4o arreio Galbs
“ncﬁnP‘ﬂ de o rio vacegni,
decide-se o desbine gusranleee

2‘.3

G 2 5
: mais ondas espanhelss

i . v - -
B _logge o s;nos-c orum- uleen,,tlﬁen, t1c0Neee

& .;’
de_géuus‘ﬁu”ﬂ“ﬁiak 1uncﬁ11ﬂ

P
tristes o8 sinos tovb;m' t&ccn, tleon, $1e0Nees

§%0 mil e mais duzentos )
dos indiocs gusroni e o et
& oz =inos volvem fundos:
kalheres ,;gfﬁawus ss colunas
dg templo Szo Liguel, voo suplicando,..
nao yuersn abandongr & sug pahirig..

cg8 sinog volven trisbtes: tlecn, %leon, £100Ne s o

0 _indio gusreni, nceso irmio,

nao nsis gob o brilhsr de esc:cl,: patrisgs
sob aombrﬁ-dc‘f15ucxwus seculares,

nzo moie of o 8 coxilhog azuladas,

ngs caWpos e bdi\u@dn as vardor,

ngo mais sm brumss, visog mebinals,

nso mais en © celor 4o pabtric 20l.es

Fumu;a invade o terrsas, bturbs © Géu,
preteis @ ggcn;z o8 cOﬁVQOVM...

krevlsn foi car fogo cs_caobsnas
2 20 tenplo~oolo sal” de - 8a0 ﬂlgﬁél

porqugnto g indig upnte sgarraia

ao ¢hao e-a g eolunas © 308 ultJros,

teinaven em Jomais deizar Mige08Svese

)

Os, padres ordensm rebirada,

0 eroao cpregssdo pard 0 oleMees

0 fgsc agora gueims & COUrsma,
Vuln"*os, oficinze ¢ 01015...

fozo lombe @& btorzes b o Mizuclees

m(

B dogeenm pelos veles do Urugyal
sneiso .govc ns fTeridos,; piazinhos,

3

, TOE & don,clu~ e uV1*ncinhhs...
Totorign os poifs con suc riguesnas

A SIMUZy O Eve rgelho © ¢ puaranie e

B mum sdous, soluge em de*;udiéa,
ohigme~gz no tempo z vog 408 SiN0Sess
cc 1rdios voltin of olhos legerimososs
por entre os relos negros de fuma“;
auv. torres inds 3ponta% Para 08 CGUSess

’U

ey , . O |
Jugara Tixa 08 horizontos PatriDS.es

B @ paz dos cenmiglrios vei cobrindo

o compo des Missoe £, lavours em £1loTe.s
A triste puz dg morbe vem poysando

ste as terrss longes ds Ibage

um grande chefsy emigo de bare.
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Simy Aor srrebetou sté Ibagé,

0 velho chefes deitc om sus rede

¢ sua alma vol subingo, vsi subindo,
¢ pousa junio a gsbrelas do “puzeiro
que todos scbenm ¢ & Iunsr S5pfe.e

. . . . ! A -
Sim, dor arrebatou ote Ibage

que Junto ¢ um c¢erro @ grroic chncantador

viviz com sue tribo ZFusranie .,
E o srroio, gue chamamos de ITbzge,

murmura € inda £0luga: ileeeD8Gees Z86s0e-

vo'o tempo o verde pouso guarani
tornou~sz & c¢idaede dz Bsge.

—— ot - -~ - - e

Os quero-gueros voendo 13 se foram,
mes guem dog nosgos 4uerc-gueros viu
¢ adeus e 9 triske desaparegedy ..

mas inds vey irmao, o Gauche
voltando de sua lide, das andangas

de su fagends ainda sent 1imitoSess

C pingo, relinchsndo, spressa o passo
sentindo o c¢hzo macio, o verde pusto,
Goughe zspirs o cheiro do renchinho, ..
cariciae do ©8pOSZes. © 0 3G0NGhBZ0.. 4
o terno, inesquecivel orgestrar

de godo encurralado & lemurisTe..

Depois, 14 junto ie brasss_no gslplo,
cevando um gostoso chimarrso,

cercado péles gucps peonzda,

ouvir seg novidades do mundaos |

" Pois diz que Gomos Freire j2 voltou,
nem pzdres, nem tesoyro oncontrovees
Oz poores Jesuitas la se Torgm
levande ste o corpo de uristbvio,

¢ tudo 0 gue era benito 13 s Foi...

O resto, minha gente, eo incendioue..”

3 - S ‘ st
"E dig gue os a;oriﬁngs'ga Plantarsm
meis trigo gue os Proprios missioneiros,

¢ o porvo deles Godos j2 nomegra

0 porto do slegris, ou, Forto 4legre..."
gie o trizo estd srruinsnds

" Heog fala-se

e muitos v30 2 terrs shandonandos ..

efirmam eer melhor lidar com 2ado.,."

" Segrede-se que o corpo de Sepd
ol yiste g enberrade junto g um rio,.
Qe ¢ o tal de rio chanzdo S50 Sopd..."
" B onde,s Vivgem Sonta sparecen
¢ que ¢ terra dela, a ige de Dous,
Pupccerita, pousg missiencire,
cepels guo ers, © =3 o

? 1
" Fol visto muito cagte
vediande, saguesndo ¢

o T .. p s ST & e L
saughe sorri, levants e val sndonde:
egts co'0 penssmsnto S oMbl e o0

225
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4 velhs minusnz, inds 5o balg,

gbrugg com fervor o seu Gauche.
_" Voce esté en braea, Imembui
Su nunes vi voed frensndo GBSl ne ™

167

o

com

Jede

fo morrer de terde szuleas

s0be 2 goxilhs, sua coxilhgees

2 Junkc terra smonbosdae e

2alhos anarrs ;o" gon o1po~

Mz de Imembui, tzo simples Sy b2loees
2 flor de canpe, mul qvn“vla...
Rhag gque ForriPan N camponBieee

. 0%
'r;i '( ;)

W
ey
o

B

§

{

i SR W v
i O @

ssudede em Gough8s
minhz Imembui .
¢ em minh'alms solitariy

a doce e szul tristeszsz de gs v:uh...
o vento, Sempre o vento, S0 LUTTIUNS
o nome teu, %20 doce, ¢ Imembul &
Os passarifos em seus nihhos chorsm,
“araue est50 chamendo Imembufeee

zgdo anda triste lamurisndo,
OStJQ teu sono longo egtranhandCess
e eu ne gjoelho ag ui s0 confemplsndo
Vruguugulos szuis dﬂ Imemyul...
Apages © uanéielro, Imenbul,
¢ leve-me pars sempre junto ¢ i,
Pra nossa eterns e verde Ibifmri...

B
U‘ ,. ;.
.l

G o

uerc—-gueros cruzom dando adeus

2 g
& doce minuanz Tmeumbuls

Encosta do nordeste do Bjo Gronde
azulg em o noube do DisSOTigess
Ligrac Tugoz avivs @ Isge cobraa
do indio cuigsaste,sd pe do fozo,
ouyindo en rﬁllgiosu vismagao
estoriss wmilensres da u”iGQ“O’

Pois nesge do botso selvasem £1ore..
da flor ng sce a semante rlorv~uul;..
rensgee do sesente novyg £1l0Tous

e Ibitirs, & gnecsta, Z abisnsl,
gegilo do misterio e do temnor.

nse em VUima da Serrs estd o Le,
rerlexe de og camgpog du cam
e onde galuhes 3& tem criag

spanhs

0.01

ilas zente nao cofamor sog noswa Pagos
~°vu1€t sté & Goxilha ds S sauda ac‘,.
uuucke, ¢oté poncho ;ado gor b», Ty
faz ver gue g terra 2 nos & enyn
g tonbks em .& I!:w*'1 gﬁ'o 1zvusor.

.3\

Ldrug jo sprimorem o fazends
gom miles e maie siles de dbuﬁ“b,

e e 2 e .
2 Lgzmen de madeirg cogsg EraridCeee

E verde ¢ © campo e efcurz a gronde serrs,
e vague, coxilhoes asruis, g sepalhan

no- branco aresl opde ret
gonchinhe ¢om a ¢or do ru ,jbra SUI0TSe s e



29T,

Jari, seu Jurs ndir e 0 Jupaci,
netinhos de ¢ nossg Gauche,
anterran, o cemiterio, os Al”ua,
seus pals e og gueyidos =eus aveos:
Gauche, hi muito j3 adormecido

80 lado ds saudossa Imemb cee

292, Fia Jari esteve em Porto Alezrs,
2 pova c¢gpital do Grende Sul,
rlq, porem, tTornou 80 pago verdeese

295,

29,

llags verde & o compo o

e

scure g grande Serra,

¢ Vagas, coxilhoes uaus,aeaﬂmumm
no brsnco sreal cnde rebrilhs
conchinhe conm & »or de rubrg ZurdrSees
¢ olhinhos cgm @ ¢or do rlrmbmnnto,

estlnaog, %0 branguitos como =z greia,

»

“ﬂnihupiav agors o8 negros vagalhoes
wolvendo parz o Sul da 3randﬂ UrSeee

f&uf“dvls achesa,

a

o GhamE 3 gy ritos, +oda
xmensc herizonte de alvura
aonge molementc morre O ondearees
¢ bg nos imigrantes. silenciale..
o la“*imﬁ c*lndg en barbad DIENCEe v

« Beta & g Frovincisa,
exclansm velhos, vibrsa

2

amirads
a zlemoadas

nosse nove patris &
a fl'”ada,

e os grandes coxilhoes szuis do nax
volvendo qu GSuu:oq, ©0los82iSsea

Hze 2zua es»ura, 1undv, gbismal
se torna ulurrddu wom ares 1...
mag indz asein, mpedonhos, ¢ologsais,

oz tarvos ccxilhaes,

va

o vzlsesndo

leysndo o valente " Frotetor” »
pra 2 barrsz, perigoss do Rio Grandeess
e en doces éguss largas valseando,
ndios Patos,

subindo g lsgoz dos

.
-~
et

t

2
i
L3
A

,..'

lhezro, o prosident

O*ﬁnim

ibragas o igisvente

Icctcgs Es} rbslid dP ulVlQCrsj

*”

rdinhu duq l ”'"::(c: (iO ﬁlﬁnﬁtUOOQ

ginm o FProtechor chezonde Ve
e Ale@“o, Lrwnﬂ“‘mul fageird.

noo contem

‘ub 1o da ‘alha “iOnul“

o
que o nog van,
05

" Zemvindos, poig sereis of salvadores

da nosge agriculturs sbandonade §

0g noszos valoroags agorisnos,
gozinhos, scm suxilio, susbentoranm

o tyizo ¢ o wilbo na Provincisy
porén, choraran t@vvﬂs ggnt auxilioc,

vclﬁerum a0 lavif 1rd;o, a

Hog vos tersis nso 8

go o

ke ;UU'}lluo

5

28 voszas berrae

mae tode meu guxilioc o waﬂgu*lu,

e 0 anoy 4a neva fat

risz

Gonronas”

227
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Dy ¥orto Alegre vao séasaeada on bsbeloss.

gade rio acing os tnuuoes.
pusi, o rio das fﬂdrﬂQ goant
duld ung Ggng au de longe uuroﬁw
irendo igou, berba-de=po
andendo da *alb;gem §oe0laTy .y
por £0ds 5 pa B2, gclve opressiva,

aEurg, ag sﬁclcxw e en meﬁhm;v...

Og teubo-imi 3ragtés desenborasn
a margem acessivel a es;u&rd’
e geguen, on e*rrefoq, ror plesdss
ste g locsl ds Foiktorio~-Velha,
rlxuge»ab&nﬁorada e gon reaursos.

Llojan~ze o8 colonos numa cas gg
bumylld ¢ beixa, rude barracad.
Dall sgem pars sbrir picadegy rog
fczer de suz terra s HMarsacols

- - =

intonss ¢ = slgszarrs entee ag mulkercs,
gritente & alegris ds piszods

em meic a selva esgurg ¢ colossal

aonde majestosa @ ondulante

Jozuer passeis pelos corredores

dz verde e enshlsdo cobodral, ..

58,

B & mmz monhi de verde 1iZe 0o

Seu lichel tem 2 terrs Junto 50 ric...
Desperta em & selvz o velho Michol

¢ soni-acordode julss ouvir

o8 ginos da lonoln&uﬂ aldeis patris
chagendo para os trgbslhos matindise..
poremy seu Michel vé apenss sslva

e o rio ¢orrendo entrs pedras 805nte e v

" As pgdras soam & execlama o valha Michel

com. lsvrlmq nos olhc 1m1rrgnzeq...

O sinoe sozm lees & 0 rio dog ‘Sinos A

504, B g pétris enbornecids em s Ura,

poegiz universal no tempo ¢ no espago,
congerve pers nog. o barracso

@ ergueu no luger do desenbgrque

ntldo monumento a'im*oru,uo...

,jﬁﬁ;'Iu:yuai, o rio dse pedres soantes,

o Htal de rio dos Sinog do uu diohnl
'nche morgens boixgs & diveiba.
las rio dos Sinos das suasm gozntaes szuas
& 0 rme'Gualcu, 0 seglo dé as sguas,
volvendo molemente Tun 40 mqr..,

o]

U)

905. O J.iO O"‘ ’”'1‘“’-.115%», .X' GEERT S 1"&.'1’

lambendo yoi solsirse das cagitas
aa “ovou\bs bgnhow de.gg Anjos
d.'ldlb.rlu, shual ‘-TT‘ Vutuloc.
Mos Tio Gravatol entregs o2 Sguas
g0 rio Gueaibz, 0 seio de as &g Sucs,
wolvends nole MONEE PUNO S0 ST e

3R

,907,=ua1, ¢ rio do mgto, cai da enbnﬁua

por entrev;:redoee, negras svyrnv~,
asilo des caigzpsues en seu mis turio...
Itu, 2 guedz d'agus, & cachoeirs

abrige em sug neblins o xax1m.,.

228



¥axim, a mui peguens cachoeirinhs,
éalvagémungmdradg'das\ﬁasuatas,.._
HMags rio gl tcombenm entrega 2§ aguag
20 ric Gualba, © s¢lo de e aguas,
volvendo moleoments rumo =0 mare.. -

N
N
«“>

retuzio de contensres dg tapir,
Devido o2 %op ir, isto ¢, as ontas,
o rio gerrano chauc~gs das Antss,
agors ¢om suzg ozguse en gorgolejos
descendo a serra brsve, pedregoss,
na sombra seculer des pinheirsise..
¢ alapss-se p rio em as planicies
2 &f aguas voo espelhande BoUaroites..
por ige¢ 2 nossa Ura nomeou '
o rio dog tsguargis, o Laguariee.
: Mag Tagqueri tambem entregs oy aguas
, a0 rio Uuaibg, o seio de as SZ05e,
: volvendo molemshte TUmO GO MuTees

v . ' d . . . : »
8y g lg nz serrs escurs rodes um Tio

‘ : 209 B gs 5gua§ do Jacul vio algando
f(bv' ats o igzu, & barba-pou .
o pendendo guais BaVEINas O 88 STVOreSyse
4 doee palevrinha gusreni .
izau, o borbz-pau de noszes Ary Tes;
deu nome g0 grande rio, o Jacud
sorpendo sObL g sombrode do igat...
A Mag Jacui tenbém entrega o8 gguas
. 20 rio Gusiba, o €eio de as Souze
' - volvendo molemente rumo ao N3Toss
ATQ, Mag rios tornando vie Lodos PTO- mary,
pra ag lonzes o profundas SUgE noYcdoSees

57T, Mas no tempo, junto ds douss do Susiba,
Erapiche improvissdo junfo so GaiZ2eee
deg¢eram de AGOPES 0F CaSaiSess
! dal o nomes Forto dos Uasais...
b ¢ hoje, Forto dlecre portentosss ..«
e~ Susiba, o rio meis belo sob & uz,
\ volvendo molements rumo 80 NETeee

31z Legoz dos Pabos vem ¢o'o seio 4'zuas

formzndo um volossal maxr interior,..
mas tunden-sc N oceano ag doces SSUAE s ae

3I3. B o mz P, o fazedor de nossc clima,
envis uma penssgem prs o interior
de muitas sguas doeos & COREYIACS e s
B ves primeirs enm o gronde Sul
08 teyto imizrentes sghoroisn
& lras clave, comparhoirs do Bie Grande...

DI"‘}. ;4 22

v indzrante Voo Ae UTo,..
o
.

@

g — 2t - e ng: e . -

lhos, wvalho Iichzl vi pra s LEerras

1h0ees om torrs proprig, vi Bely SutbGees

.
¥

el
Tawlen velho sgordsno ri pwd terra:

" Pal um dog que sspopou por ti, o terrs ¢
S agors das-xe o0 Pruts ds espersnca {
Béudits Taguariy a projetors -
de €ode plasno largo: ate Rio Pgrde }

volinug-zguards contra o invasao &

Coling szgorisns dos trdgpis 3
o S8iltie sgorisng Pagusrdy .
etusl cidsds, joiz nomsa histovi0ses
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519,

52T
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Mas nossas gisicri #t2 la no egenrzo
bem junto asg ia*u&lr;*, no zalpao,
no vesto fazendago do Jari,
“ Poig ou;;m; vospeGes, 5 min
Sou neto de Gauchs, sou AoRadors o
48“50"&. Bagando ¢en I.Eil relg por looas:
e tax¢ de seis .cinbog reis
o t@ a arrobs, yargue ex
1gyosto vil, estupiae ¢t 60...
Bruaos meus, 0 @eu Jandir e b'uu:dui
serrersm pr ﬂaulbo com G& Suerrss
Jua @ sonte teve gonm oz cgsf,ﬂ“dno
pas nuncs houve indenizscso Doee
g cono ou diz o, sousa vil, tiratias ¢
¥ejon como snds o Frovingice,.
nuo nai tcn“os nos riog, nag hai getradas
noo orisy esfedls = gem guarksis prs gente,
e isto, ou rﬁpiﬁo, € ¢ousa vilie.
86 hii ug jeito pra migar og fatos
Precigo 2 liberdode pré o P'ov;ncla,
rrecise e encher o peito _de gaucho, _
que volte a liberdade pré 2 cuerdncis 4"

ﬁ} \

o)

2 fala o capatez ds pgongdas -
" Pois bueno 4 Josneya ta cola ragao
Ordene s indizas Pra 0 trope &

e tina o ferro, fervo cogtra Terro

Que a8 o faniquito Jpas muie J,
Jaereno dsr d = tJlO, wortd negoe
a88in como  quen lanhs o toxolnho.
Cortemo até debsnde todo nundo,
Iiguemo peleando nois so’lnho :
Ordene! Vosmecl t4 ca'szs. razoo &

E uma claridede avermelhada

beijando vsi os cgnpos de verdor

e em t0ds gente cobres e zgauchada
naseend o vel vendeirs tricolore..

L

LY

5 O

En sunzas, @1 1 jGVO~'?qﬁuﬂ, g0,
01nmanno ver 2 indizds revltaodss
xove”no g *03 ¢ Braga Juiserendo
geads nosen quer &6 encilhads ¢
xovernn trdnsferlndo =3 3*“isionando b4
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wiver no Gronds Sul o sor Jaucho &
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B fala um peso, bom narrador:

Tropegva '3333 TORD0wes © Cwna Fplbtos.e
perdi ¢ dinheiro gue ers do patraO.e.
lovel 2 besha © oano sunresadte..s.

Olhui e g Honbe 2 v 5,0 5. TTQQ ﬁalﬂiﬁgot .
¢ cugee eatovs ue lgmbendo 3 WHD » o

o zaino rélinchiou 12 na PerradcSees

e iuﬁfa, retinia slesre ua Zriloe..
pols ere Deue gue estava vas estrdlaz...
e o cachorrinhe iz ne lembrands

ds ninhs gente o Punds 2mizadcese
o
b

i
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balho mew ¢ minbhs Qrdade...
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981, Ghegande ¢ 4is do parto sseusfador,
- eurgiu ug homem broneo, .yeneravel,
Alzonds indiaziphs sre mac
e sgtado~flor, om ¥
e s0die alegris va

sarinho

i
€2
t
@
2

Iﬂni filr’nh& da

563, Sogup cosbume, o _GOvA peguening
am todas ag manhas SCUPTS © TOZGAG,
ﬂ gip Juo um Js, Yrova ds covinhs
3 o3 wlantu mul bcaz Ca, oom paizes

-~ -
upb CNITOSSEN @ ool SuCy Gor do d

- - .~ , A
d2 nome s vipsen a.ﬂovalﬂlaﬁtm.
& maniveira o btransporbaas

a ia enluts dﬂ.

555, Hag romps 2legris em 8 00G,
fﬁqtaﬂg&ﬁ em g ankeg trigte tabay
}fl“ maniveirs, ng Ous, @ frgnsfomads
s vinho Oy cauin e en j
586, 2 gqusndo, minusnos j& pnssadoes,
2] '”iba, roynids pare ge sacrns fosbtas,
vivends ceb © vinba eauin,
z Virgem ~Mge SorYi, t:lﬁtﬁ azelamangdos
Mord, & oca }.k. ﬁﬁn¢ ¥ ogn 4 6 xer§ )]
ficniocs 4 cnbao » R tribvo em fests
a plonbs ds G&VL&&& 18 Mofieee
“37. Hondiogs oS
:; lunt @ B
Hshdiocs Bloniees

588 Moni & oce ¢ éxclome us crianga sponbamdo
0 mgndiogal Telgndo om 8 noitte..

Vovo repers antoo nss docos Elanﬁaf

gonte que S80 Tindas ag nfvens lendas

da TQnQe a i _eultsz patria tmu+“...

og nebog viverao lendze do Pul

brot»nao nobirslis ds novs E;tvlu.

Vovd rocords qM'"ﬂn§V~ do seou teompo

e fica ponssbive ouvindo 0 vonko.es

589 & rompg a luz do gceanc gol matdcho
Gom yraias ¢ barrencas no rinito...
aguecen ig, }ugb;a»u xilhag,
gncontas i “erfd w“ub...
wom il trip 3 :

‘o& oves, a ¥ @ .Luzm,
primeiro pen Uil;uule.;
saltitam poe g flaxilhag,

il}‘m 13:35 3""’]17 H‘"‘$oo .
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v09, B noitu fice linda na cnuosta...
Além de monte azul tafsca Vesper,
planeta Venus, bela companheira
ge bodo%colono cismadoTess
iag torng a fala r o narrador:
um velho gusreni entra em tristeza,
- tristeza de velhice enfraquecendo,
levondo g nemoriaz 20s idos tempos
em gue sua Tlecha ers a mais serseira,
geu braco o mais temido pela tribo...

5I0. Forém the-wesbe-Yamiy ainda 1he resta Yari,
mais Jjovem ¢ mals bela de suas Iilhas,
deixando o smor de mui enamorados
a tim de gegistir o velho pai,
doirsndo-lhe crepuscular de vida
co'o mel de seus sorricos riliais...

6II, Unm-dia vneba ao rancvho guargni
visgeiro estranho e o.Lhoq uor do GOUe v
0 velho gbre © rancho 2o estranseiro '
e Yari Jj& val busesr nais llnacs frutvos
maig doce mel do gbelhas, ag mirins.

6I2. 3 oite, junbto =0 fogo, velho pai
procura entrejer o viageiro
narrendo episodios de 1dos tgmpos.
bepois a virgenm estende ug rede-canma
pra o estrangeiro de olhos ¢or do CelUs..

bl3, B sgora, enguanto dorme O viageiro,
1ari OntOu um c¢anto gusrani,

mui lsnzuido, mui lua gusrani... k0

bi4. Mags eol espia por entre a ;am¢gem.
Viggeiro ps esta pronto pra o viagem,
eGPGQe- geg e fala mul faveiro: v
» Vocés sao bons e muito hospitsleiros,
virtude sasim 1 merece usg rygomﬁenqa.
#u venho de ''upa gue por mim fgl
Poig pede o que guisercs, filho neu "

615, O velho, enternec¢ido, entso responde:
Poig nada eu merego pelo Teito.
Tupa querendo tanto o um indio velho,
apenas pego alcnxo em MeU MOYTCIess ™

6lbs woOrTi 0 emissfrio de 1uy

e oferta go indio velho us plantinha
esverdesndo em suas maos de alvo lusre..
plantinha verde ¢ cheiro de Tup@ces

¢ ¥ala o mensageiro do amar:

* Crescer deixa ests plants e bebe as fdlhas.
Teras um uomyanhelwo cm teu sentir.™

E esvsi o mensszeiro em luz golar.

ol7,. Flantinhs & zelads por Yari
e crescec milsgross em poucas luss.
0 welho sgarra vula e taguarinns
¢ sorve, delicioso, f£olhss sanbages.
¢ o erve-matg, smija companheira
de todo o Zaucho e riograndenscese
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olo. E dose sdormege o colonihho

no golo de vove ¢ismando lendes...
Voyo levants e levs o cagulinha

bra & cams muito alts de pelhinha, .,
vagyla, cm gemi-gonho, balbucia:
Vovo, 1z no cercado ha ua vaginhas..

-

C 0 jOs0~dCe~biITO0w.s €& minhs s C58inha. .,

> - " { - a -
6I9. La seiva, alma intinme germenicasg

20,

vivendo o florests, o vegetal,

os Teubo-riograndenses enriquecen
litgraturs nosga imortal,

ve este temwpo ¢ espagco de ers virgem,
eis joias duss ds seiva colonials

4 arvore suplics ciciandos |
Agquego-te no inverno em Urende sul,

e sombrz te ofrecreco srdendo o sal,..

2 vigs sou do teto teu querido

¢ prancha de tus mesa Patriarcale..

aou leito ao teu §ono colonjal

€ 80 bareo teu e a pombe vra o teu lale s
Sou cabo de tua enxads vompanheira,
portal de tua norada, verde lile..

Leu berg¢o rui quendo eras vrianceinha
en mim #Hei de enverrar O COrpo tele.s

¢ 1lor serei bem juntos: tua morada,

e rruto pars os rilhos teus queridos...
Por jssg nag destruss o mew ser meu
que e nao somente umeu, nes tambldm teu,

viciando em as neblinas szuladas,

Xoxim, O nanorado das saggatas

namora ass doceg, broncas aguas ¢asta8a.. .
LsuUSSura O Xaxim e Xusm ag aguas: -
Agii ( 2qui) ha pPaze.. @ Paz_da criacaoce.
aquieta aqui teu pobre COY3C380sas
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I a epoca doirada colonial...

L sorve Frantz poesia de _a terrzeoe
e em terra tco querida ja descancam
sca Joham e Ana Barvara seu§ pais

¢ jovem esposa com 0 primogenitoese
mss Frsntz vive & poesia de a Gerra
e sobe 2 brava encosta. azuladge..
ve velho visionsrio, seu Feijo,
extenga area virgem adguirindo,

geu Frantz Se Tixa em eX-¢ampo de 08 bugreS...

as terras suas, virgens, florestais,
¥rontz chama Amanoha, que significa:
as teryas ou o sitio das ssudades...
Amanoha, o cuen milenar,

realizacgo de frantz em seu lutar,
selvagem nihho em encosta do nordeste,
ogasis da neblinag e do igau,

refugio do xexim junbto as cascatases.
pinheirog em seus leques baillocantes
orguestran com butuhii, o vento,
selvagens melodias caicangues...
¢lgreira, em hoixads mais gombris,
abriga o chuca, lagoa ou pantano,

mas gempre refletindo luz de estrelas,..
chuca da origem a Jacaiobii, riachos,
caando entre cascalhos e cascabaSc..
verdura e verdor esverdejantes
verdeiam almas verdes triuntantes...

e Frantz sorri feliz em sua era verde,
g era verae, luta em 0 verdoroes

E & o tempo dureo em nosso gaughismo
florindo em suas lendzs e cangoes,

€ & agua azulada em fontes liricas

da eterna Urs em tempo e espagos nossos,
gerando ideiss para a inteligencis,
sentir soudos0 para 0 coraga,

enleio musical para os ouvidos,

imagens imortals para a visaOse.

¢, ,enguanto, 20 pe do rogo companheiro,
gauchos mentem contos fpiste-alegres:

" Tatu foli encontrsdo la pras bandas",
prosa assume forgs cm fazendeiros:

* Fixamos a divisa duvidossa

com terras de uruguai, a belicosa, "

“ Begiao do Contegtado teve um vivo
deixando o povareu tanatizsdo...
gauchada ja 0 acalmou... @ vivo morto."

s 8

E em vales, serras bravag ¢oloniais
colohos regozijem-se e comentam:

£ a era do trabslho e do progresso,

de livre iniciativa e de entusiasmo ¢
Pois vejam ¢ Temos cais em Porto Alezre
CGongluiusse Banca e porto do Rio Grande
mgtas remodelgda ¢ completaaa

a nossa Viagao Ferres almejada &%

D Ous



Pois vejam ! Temos cais em POrto Alegre
uonclglu—sc Basnca e porto do Rio uronae
" Bsta remodelads ¢ completada

s nossa Viacao ¥érrca almejsds &V

Des ®a

ul4, LB em nossa capdtal o povo exalta
a8 obras valor9°a° de seu Borges:
a Biblioteca_Publice e o Julinhog..
o Hospital w50 Pedro e Arquivo PUDlicOsss
palécios da Fazenda e Obras Pablicas...
Brigada militar com se arteless
mais prédios escolares ¢ oficines...”

o25. Mas nuvem muito baixs, escurece
o lago azul da Urs pampesanz _
traumstizando o Grande voragag:
no Rio, traigoeirgmente, 0o gaucho
Pinheiro Machazdo € assassinado...

626, Durante dois invernos, nos galpoes,
gauchos, relembrando seu Machado,
turbadas sentem verdces SusS CaNCOCS..,

©27. Mgs novamente Borges & reeleito
nao tendo, em o Sul, competidor...
¢ 2 era da poesia e do labor
prosscguc srandiocss pla 0 poentesos

©20. FPoente cm incendios 140r%ﬂis
retidos na visso e amor teliricos
de Homero despedindo-se da lugz,
da petria grega ¢ idioma luz de Iuz...

Vorgllio pressentindo o passsr

de grende Roms e seu ftriunfsors..
vamoes agonizsndg ¢om o poente
morrendo com a patria e o luso mar...

E Goethe, implorando sinds luz,
diviss no ocago obumbrador

eullpse de sua patria e Seu cahtaTesse
Gaucho, zlma barbara e pastora,
reluts contre o ocaso implacivel
gerrando a era verde do gauchismoOees

029, 0 smor & liberdade ¢ o culto & honra
inflamgn as alnas bérbaras ¢ pastoras;
e, em ultimo lampesr de uma era
Juerondo acvlarer todo Rio Grande,
gouchos ge revoltem ¢ vszo a2 luts,
po:.q sins de gaucho é de lutar
ageim como O vento € 0 mMalees.

950, Bernardes, presidentec do Brasil,
ti¢a derruboda dos gue em pleito
o haviam combatido, cmbora em lei,
e assim, nas c¢leicoes ecbaduals
do Rio Grende do Sul, guer derrubada
de Borzes com os seus republicanose s

b5l A opogigao fundasndo vai ua Alisnca
lanc xndo condidato Assis Braosil,
"'ntl 30 diplomata ¢ fszendciro,



272

o52. Asegig Brasil, que vinha enc¢inerando
em syes poesiss e escritos publicistse,
08 bgculos e os cetros medicvais,
Gamben quer ver em g¢ginzas o borgismo
por sexr gistema arczico 0 pPeEeoslismo...

vl ASSLE cbana pars os caudilhog
¢ 88 brosas de avenburas ¢ de luias,
dormentes en @ grande cre verde,
Tlamejom em todo Rio Grende do Sul,
A Urs do gauchisnmo esvai no luz
adeus dando cm ineendios de TubOT. «.

ox%. M Taces incgndisdas desatriam
smigos ae ha pou¢o cordiais
reunidos ns razends de Umbu
apoe © brbbo pleito eleitoral:
“ £ beixo ! Houve morte em Aicsrete
e houve subyerszo em uvarszinho §
exclams Honorio, o celebre daudilho,

“ A Comisszg jé deu o resultado

¢ foli Getulio Vargss relators

Seu Borges de Medeirog csta recleito !
demonstra Admsr, o 44mar de Gauche. ..

" Pois neo compreendo como o Progidente
ab§tcm—sg de proibir a rceileczo !
AGe liereilio-Luz, barriga~-verde,
cgte suxiliendo em armss, municoes &
ponders un c¢sudilho assissista,

055 Adnar rclembrs paig em idass lubas
¢ & herangs duma gucerra rrstecidas
a rome, 2 migeria e o luto,s.
Adnar conclue pois triste, multo triste:
* Pols eu e tilhos muitos do paseado
havemos de manber a verde psz.” '

636, Frotestam os esudilhos rgvoltados:
" Bobagem scu ! Perciso ¢ mudsr &V
* Voevalo velho estz & manguesry IV
" Agerrc-se o touro pelag guenmpss !

£ o rubre arrancads dos coudilhos
c¢lareando 2indz em fogos VCEPCTSiCeee

©5%76 Adnmar figa observando o debandar:
amigos ja agorsg inigigoSess
mag vida de gaucho ¢ o luitar
agsim Toi dgsde,o Gsha e seu iniciar
€ aesin gera atc tempo FindsTe..

035G, Leonel Rogha, csudilho rebelado,
com scu lens Borreto combinado,
en norbe riogrondense sbrem a luta !
Amesgan Pagso Fundo e lubsm en vasca,
¢ unc-s¢ gos gitisnbés Corazinho ¢

0% Seu Borzce, co's assisbencins do Brigsds
¢ varios oriciais do nosso Exercito,
adota 2 mesma btatica caudilha,
envisndo susg Brigsdas Provisdriss
aonde surgem trQpas repelsdas,

B corpos provisorios sso formados:
Getulio Varzas com o de a0 Borjas,

s [ - SRUPR 2 TR £ D NG



o40, rFirmino de Faula, um brigadisno,
o norte Gendo como a sus cancha,
arranca inimizos dispersando,
c¢idade vaorazinho libertando.

¢4I. Leonel Rocha agsedis, entao, Palmeirs.
Repelg-o Vazulmiro, o seu Dutra,
un chefe nog comanaos ae Firming,
Insiste Leonel, e, em Bstancia-Velha
rodeia acs mpemento ae whimanzos,
yhinongo, por humorismo de Bsrcelos,
& nome asdo & todos os borgistas,

VHce Wag Vazulmiro manda j& socorro,
1.’..00.0 O 1nlml 20 mnrnéatOooc
o outrora e alnda vivo maragzato
¢o'o lencgo coloraao indicando
a luta, 0 sangue, o incendio vesperalose

Violento entrevero e 0 sangzue empapa
o8 lengos colorados, lengos verdes,
a verde espersnga do era VeIulees

4% »auailho maragato, o0 seu Fortinho,
peleia com 28 forgas de Paim Fitho,
retrai-se para a Serra de Ercchim,
coordena vigorando a4 sua ¢oluna
com armag, minigoes gue vem chegando
ao Rio, Bzo Paulo e Santa uatgrlna.

o444, Leonel, leaozinho em campog do planalto,
reune 08 c¢olorcdos da regiao
¢ estyrra contra & vila de Palmeira,
Por yaries horas rugen atacantcS...
vom altimos uurtuuhos, chimangada
repele vitoriosa leso Leonels

o4, Hmbora, mul prudentes, se abrindo,
ggudilhos, em o norte ¢ ¢m o nordeste,
nzo deixam reta livre prd chimango...

oo, Passando a divisa rio aas vontas,
Portinho se asbrigzs em taipados
e por dez horaos tOpn a parada
co'as torgas de Paim Filho ‘que o perseguc
gesde as matas rrizs de Ercchime

©47+  Embore exposto as bslas coloradas,
chimango desaloja colorsdo
gue em pagos verdes de barrigas-verdes
aeampam sgusrdando vVerde PaZees

o4O

vgudilhos da campanha, quebras velhos,
Jomals re 1ugam lutas ¢ 10deioSese

lugz do gauchismo nos braseiros
a luts, mas o luta sem rodeioSses

Lampe jos colorados do Ocstc,
ukuallhoc Se ©8vao no capago ¢ tempo,
as luzes do ocagQ da. era vVerdeo..

Jumgie csvair-ge-zo Ieitos dao nletoria,
uuaaula, altivez_e a nobreza,

Tespe 150, “XﬁunSQO e PitoreSéOess
geerna Urs, ura milenar,

somente gusrda em Ura o sublimaree.
resbante esval no vento e em o tempo,
nos uivos de o vanto ¢ tonbos~-mareso
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Honorio Lemos grita ¢ arrebsnha,
Rebelde, reunido em alegrete,
debznda a borgista sutoridade,

e viva geu Honorio, generzlee.e.

Honorio manda ogupem s cidades
Rogario evguaraf desborgistadas
¢ mercha sobre & gran Urusuaisna,.

llag RlOres da Gunha, um chefe chimango,
gaucho sentidor, forms sua gente,
Gomanda og Fronteipae dz kepublica,

que ¢ gente voluntaris urugualsna,

e Iinda com 08 gussgcss abacantcSees

kbrindo o psla, Hondrio enfao reforns
pra sug aAlegrete, mas... da de redess
poig la ge gtzbam Nuncs ¢ seu Floxrcs,
venbzago dos oestbes veloglssSinOeee

¥ Flores vendgvsndo vai s sgrra
a Berrs yavera, toca de Honorio...
medonho € o trompaco e muita morte...

HonOrio ruma entao pra Alezrete

e ogupa novamente & suz c¢ldade,

mes je& lhe vem por riba o gcu rlores
e expulss-o0 apos cruel combatec:

a ponte de Ibirsburita .

pingando val o sgngue de ZauchOSces
Foridos o seu rlopcs ¢ Osvaldo Arznha
¢ moytos mul brovissiumos rcbeldes
Laupicio, Gabriel ¢ o seu Delrino...
Vitoria dog legais tem a tristesza

aa morte de 1rmacs dOS NOSSOS PoZ0Scee

- A ” .
% Anibal, coronel tombem rebelde,
1la em Sz0 Borja, trava luta e mMOrIreeee

r i 3
Hondorio, o csuailho uavers,
aggombra com a sue btenacidade
pelecpdo sempre contra 0 scu ¥lores

que nso lhe da g uarbtel nem siguer PouSOose
pois venbo sopra, & noubte, Nos coxilhasS...

Vanguarda de Hondrio, sob Luzardo,
penetrs na cldade vom Pedyito
sbrindo alag psrz o0 Uaverae..

Ua trops que ge hsvia seperado_
ao grosso da Brigsda de seu Flores
¢z 1 surprefa sob as balas marazataS.s.

e, em Poncho Verde, campo mosso historico,

abrgecam @ terra muitos governistage..
Vitoria e¢oloraag tem tristeza
da morve de irmaos dos NOSS0S PAZOSecs

. [ " ‘£ t.,' r v ~
Honorio do aec redeas pras Hissoes...
a suo vonguards gbeoge Sso Francisco.
U chere de ¢omuns, Doubtor Carlos,
reune c¢ompapheiros ¢ resistes..

. 3 - -

regsiste heroicamente & alasvanche
e tomba co'os valentes companneiroS...
wouchada toda lembrs o heroigo ifeito
egulhs imortsl co gsuchismo,.

274



6GU. Mas Flores, perseguiggo seu Hongrio,
alcanca-0 em Olhos

Ventago csugs mortes ng coudilho

q ue novamente Toge e ¢ alcanggdo

no Passo da Armada, sgora historicosas

5 A 5 % £
ool, Aqui, o cauailho usvera
abriga-se na s matas merginsis,

gua, em Sao Gapriel.

acgoita~se nas bgrrancas guais trincheira

e manda venha toda ChimanZsdSeee

buZ. & ven ventando o venbto de scu Fldres

6050

oobs

6070

Ve

e chove chumbo ¢ 1Ierro pelo PousSOeos

um gorpo de legais Granspoe O Til...
Honorio abandona a posSicoOese

mas chove _chumbo e ferro pelo Passo,
rolando vao gauchos pelo Ghalses
HonoriokX, ‘recuando, se esvai

¢ acamps no verdor de Sanbta Rita,

sisudo aguardsndo armisticio,

a verde paz ¢ ue esvai co's era verdee..

Betacio Lavier de Azambuja

revela toda zona centro-suyl,

Reveldes rormam uma Divisso

de homens de elive da campanha.

" Libegrtador® e o exercito dos pampas
e istgeio poe-se g campo pra junbtar-se
com rorgas de Honorio e scu Neto

a £im ae entrentar o incrivel ¥F10reS...

Mas Flores e vlsudino apanhem Esticio
¢ guase o envolvem ¢ sniguilafleo.

Esticio se refez e opera 86...

4Apos morohes, muites conbtre-mercnss,
peleando com @8 iorgas de vlzudino,

ocupa e desocupa vagapava, < S
reentira om Lavras, reentra em S0 Bepe...

Mas chimsnzods age como o vento,
Tuzilom nas coxilhas quais relimpagos,
e egpalham chicotages de sanzrore..
Begjaclo de Azaubujs entao imisrs

pra a8 bandag verdejantes do Uruzuail
e asgua rda no estrongeiro panpa verde,
& verde paz NO OGS0 48 €IS VeTUCess

¥ um grande Tazendeiro em Camsgua,
alente coromel, ex-castilhista,
csudilho, seu José Anthio Neto,
gobrinho do imortsl Antonio weto,
co'apoio ae Anterg e ae Jozo Paulo,
ocupa sua c¢idade pra gritar

respelto =0 gcu nolme e a liberasae
que ve enbravada com o velho Borges.

Hipdlito e Francelisio, legzlistas,
pergeguen o socudilho maragato,
o0 j& septuagensario Zeca nNeto,
ua brass viva, chispg em rapidcZess
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Abrindo ua picada em as margens

ao rio Gamaqua, 0 velho-jovenm
surpreende de -chimanzos ua retsguardeds
Violento o chiogue ¢ grossa mortanaadCs.s
B Zecs Heto veai alem ao rio

¢ ocupa Ugngugu ¢ Piratini.

0 velho marsgsto vai c¢hulisndo

Brigada de Juvéncio que o pergesue

e Hipolito, Alfredo e brgnsil£sio

tenazes procursndo um encontrao.

Mas Zeca se emulita, manobrando,
campanna em togo sul sempre riscando,
ae orelha em pe, veloz se evaporando,

nog C¢ampos um mistério se HoOrnando...

Mas eis que a raposa §é slcancaaa ¢
Hipdlito e Alfredo forgcam o encontro
e Zeca Neto aceita O desarices.

mas Velho perae varios oficiais,
soldados e amigos de campannsg,

e arfunda-se¢ em segredos de ¢ampanhises

Rgposg sente & pr0x1mo 0 IindaTress
ngo hz intervengao prd os maragatos,
20 rests ganhar teupo ¢ sgusrdar
que haja paz honrosa, paz Zauch8e.e

% o Velho numa Ultima srrancaaa
reclizas @ mzior de suas Iacganhass
surpreende e pepetra em PeloTssoes
peguena gusrnigao resiste hoerdica
tombando 0 deicnsor Anarade Le20e.e

O velho Zeca Neto se abastege

ae viveres, de muita munigao,

e dando ddeus 2 seus simpstlizantes
afunda-se em segredos as campanna
chuliando s paz no 0caso da €ra VeIdCess

Na zonz litoral ¢ na encosta .

ainda ha encomtroes e entreveros,
engquanto Artur Bernardes vsi incumbindo
ministro Setembrine de Carvalho

@ Tim de encaminhar uonversaqoes

que levem paz zo Grande Rio do dul.

Bn Pedyas Altas, granja em verde paz,
& paz & finalmente contimmsua,
tratado e 2ssinado_ponao iim

& guerra entre irmZos no Grsnde Sul.

uez meses 10i oa luta a auragao,
guerreiros ioram brsvos, mails humanos
¢ Borges fez numana concessao,

proibe aos presidentes do bstado
pem_como 208 intendentes das_comunas
a tao superguerreads reelcicaleeo

» novamente torna 30 pago o taura,
caudilhos maragstos e chimangos
achegam-se 30 braseiro relicario

aa urzs e recueraos do gauchismo,
wauchseds se reune mateando,

peleiasg, com ssudades, recordando...
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Mas sol de pampas inda esverdeig

os lombos das coxilhas em GSCUIH0...
vaudilhos dormem, sonhem estao lubsndo...
Viuvaes choram em vao ge lamentando...

da guerra 0 preco esta em _Irias covas,

-

no arlito olhar de pias ja sem arrimo,
no triste da tapers 50lucsndoosee

Mas sinc ae gatcho & de lutsy

¢ luta exige homens do lutare..

Artur Serngrd es teme o rovolba P

d a gran Sao0 Paulo{contra Seu goveIrno,
Bernardes peae suxiljo zo velho borzes
e 0 velho mandsz sg celebres Brigadags...

Gauchos batalhdes nso tim aux{lio,
peleism e retornam sos scus PaZ0s,

¢ cg pago nosso insurgegse seu Prestes
e celere doming as MisSsS08Ss.es

40 Prestes se sliendo e Temogandao
Honorio reapare ce ifuzilando...

llss rglo de scu ¥ldres reaparccc

e Honorio outraz vez desgparecge..

e Prectes, militsar de serig tecnica,
comanda o revolta nas Missoes,

€, a3pos peleias bravas, slga 0 poncho
e rums para o Alto Uruguai,

“loudino segue o0 rumo de seu Prestes,
cngontra~o e sangra-se enm TrompacoSe..
e Prestes distancia~se do Sul...

Braginha em brgeso csbraseando,
nonorio gente ¢ finda a_sua eCf...
convocs cle o #gtado pra a aggo
¢ arranca para a luta qual lezo,

£

Incriyel do endiabrado do seu Kl8res
nao s0 o derrcotay mas agarra-o preso
€ preso com o total de seu comando...

Brasinhas em bra sao esbrageando,
centelha de pebeldes caudilhistas
ginds envia ultimo Ghisparese
Tenentes Nelson e Alcides se rebelam
€ gaem de iaage voracao E
travendo em Seival feio encontrao.

Brasinho em brasao csbrasesndo,

¢ zZeca Nebo o Estsdo invadindo
Epos =e reavivar em pampa estranho,

Has torna seu Hipolito, o Pinheiro

e tinds com ¢o'as gaudades do Buerreirc...
& Zeco HNeto volta 8o Uruguai
gdeus dando a era suc caudilhae e

E Admaxr e gaouchada toda_sente

q ue o gol dos pampas nao gsverdeia maiS...
bParec e alzo foge indetinivel,,.. "

seu Borges enfrega ss rédess do govérno

a Vargas que & eleito sem rival...

L R R Rl ey
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oo/« & Borges, expressso da oxrg verde,
ayos anos *"mgnno de ZoveImo,
uuvao honestissimo ¢ crente,
ngo lucre nem siguer uma passazem
que O leve para & sus egtzneia verde,
08315, de recuerdos relicATioe.s
ouos & Q esp'rito ge Vargeos é DYOTUNAO,.
Gaucho, gsuchissimo ”leho,
cabega aberta ao pago € 80 mundo,
gaucho db objetivos ¢ 1auql,
Getulio Vergas, Iilho do nosso longe
saudoso Munuel do nascimento
,.m:x.;o de Antonino, o pal de Adm
declara em praga DuDlLuu, ginuero-
" Somente amor uonstroi, somente amor...*
Getulio estende & mao prﬂ oS TQUuAO
consegue irmﬂnar,‘regauuhando
chimsngzos seus ¢ Scus MEYa55LU0Sses
B = ers verde fecha suss porteiress
81 CZmposS nNo €8pago ¢ no TempOeee
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ouYe 5 rolon vVagas, rugem grandes sguas

¢ goprs assoviando minuano...

e en ;entrc serres, vales riogrendensecs
~evolaom Iume elras 1naustr13iq..,

e ¢orros aubomoveis c¢ruzsm compos
cprrendo muito mais gue &VeStIUZees
Gerrogas vao cedendo s0s csmiphoes,
carretos subgtituidas por vagoes,
‘esbrados rodov1ari 8 e de 1erro
talhagoe dso no campo nzo mais virgenm,
chOrando em sercnadas erg vgrde,

que cre verde Ioi, M3S NE0 € MaiSoes.

¢ sopra assovisndo minusno

¢ rolsm Vagag, IUuZCh 35ussS ZrandeSoces

o9U. Mas velho pescador sente-sc morrer
¢ deixa-ge Iicsr em seu ra nchinho
bem junto acs largos bancos de arcia
com agus transps rente e adormeceTs .
0 velho sonhs ¢ gente o rogar
de muits opeig branca ¢ g v0z dO METoee
A galss solidao dos zreais,
0 Ssalso espalhar das turves va :
¢ um vanchinho uivando com os ve ntos,
o nundo belo rol do pescadoloes
#70 teve objebivo em sus vida,
o -vento 1oi levando Of scus dicSees
velhinho sente sob pes au Irios
rogar de muits areis branca ¢ Irifeeo

oY1 A era_ branca e livre dos areais
com lizrimas de sal vai solugando
que era branca 10i, mz8 Na0 € Mmsis...
Velhinho adormgce para sempre
ouvindo a cangao do grande mear,
o mar de sua infancia em aurorss,

0 mar de sus velhice em g83lss8 horsSees

e em 1lag srimss aalgadas, salgas faces

arejem em arcia salsa o velho,
cabio een de31ﬁn10 em a vida

ma g sabio cabore;ndo 0 grande mar,

sorriso do vrizdor gue soube amar

dizenaos: mar 2 grande, Jeus maioXe.e

\



©Jde & Iala velhg mge ao bsndo vago:
Fois isto nao é yida ! Bamo embora {
4 gonte,rica esta povoando 4 praig ¢
Pois prais ja roi boa, nso & mais... "
©92e  Ue Tato, interior descobre priia,
aceno estival encantador..,
hoteig, veraneios, diverssoes...
gigantes de o mar tornam-se anoces..,
pPois teenica modernz em pescaria
poe rim a era branca em sesmaria,..

O%4. B muito pescador vai 3 cidade,
abrigs~sc em ravelas, Junto ao mar,
20 ITio mar de ferro e cimento
erguendo-se em ondas de ambica0ess
e muito pescador fixa as estrelas,
a.estrela sus do mar, mss ja tao longe,
ta0 longe ae o livre msr de outrora,
pois gente nove emprega modernismo
em praias que ja foram pareisSoc..,
€ rolam vsgas, rugem aguas grandes

CC Bopra assoviando minuano,..

ooe & {ndio minuano cisma triste:
dmigos, compapheiros deixam campo,
em campo jo mav ha o que tazer,.,.
Amigos, companheiros em cidados
povosm arrsbaldes com TIavelas i
¢ nuitos tombam em yicio e misdrin ;
pois maguina de ingustrias nso tenm reaea
nen estiribo pasras nao pProrissionsis, .,

o, —~

o90. B Indio velho, ynico peso

da velha gusrda India nos galpoes

do velho Aamsr, sssin comenta

a0s seus patroezinhos, inds mogos,

com yida em cidsde mais Qe em ¢ampos

sonforto demasizdd desgancha ! L

Hai or nos campos, fozo nos galpoes,

amor e muito zmor nos simples renchos,

trebalho macho ¢ mui sadio nos sompos &

damgis tods a c¢ifneis de sabidos A

tera 2 ciénciz em chamas nos Z81P0CSeo s

e chama, irma dog I0808 anvestrais,

;eune~todaka sente enm ermaos, iy

€ erma do IO0Z0 em asurora ae_sriagso,

irma querida, vida e tradicaos..

Modernos tornarz o ao simples fogo

apos siogueados pelo fozo o

az eletra e cientitics ambich o.,.

£ o velho indio estende o braco cobre

e espalha, com un Ciguo, & lgumss OPCE8G88e 0
de 28

bauche, rilho caculz ae Adnar,

gontenpla o velho indio com 8MOTe o s

Ggomer e Gslaor, 08 dois mais velhos,
contemplam inaio velho conm tenor. ..

©9Ye Uauch® vibra c¢o'o pai e {ndio velho,

proseis e tem gauchismo no olhsar,

fulgores ds aurora nossa historica:

* Pois bueno ¢ Tombém estou com o seu Flor:s,
amigo, ex-—c¢ompanheiro de Papai.

Havemos de levar ¢ nosso Varggs

30 Rio, & p residéncis as Nagao ¢

No pleito, Julio Prestes_ja venceu,

veneeu o presidente de Sao Paulo,

Bes.pleito, agui no oul, venceu o Vareas

{mdas ekl



693, & Inaio velho sente um planchego,
sgudades das peleiasg de antanho:
nao pode acempanhar o pabtrsozinho
em nova arronceda e entreveirOees
Admor, mui orgulhoso, acrescenta:
douche, sauwae @ terra peda paulistana,
de la velo parg O sul um bandeirante...
agora cumpre o teu dever gaucho |
e torns a3 tua g uercncis mais gadcho.™

€99. B arrsncg s gasuchaaa com scu Vargss
: ¢ eygue~se em armss o Estado Minasg

¢ Tavors rebecls-sge em norte.s.
As tropas redergis_em Urande Sul
resistem, mas, ja vao capitulando,
Geaendo 50 Faucho yendsvsal g
pontcaao por seu Goie lonteiro e Hldres,
Osvazldo Arsnha, Lims ¢ Luzsrdo.

700, Bsndeirs riogrsndense ¢ temivel,
sublime guando ®wibra em lutae...
patricios brasileiroes veem nas vsgas
nag vagas vendagvais- de gauchadas,
sauchos pondo iora se metralhas
¢ rindo, entrando em luta 80 de adagaS...

701, 8 canchas vao se sbrindo e ag porteiras
e Varges enbra, chere do Republakca {
aouche sauaou 2 terrs bsnaeirsnte,
cantou pars a8 cariocsss bronzesdas
Cangoes de 1Undo amor A0S Veraes pagos,

€ 008 Verdces pagos verdes retormnous ..

702, H& chamas nos galpdes de seu Adms r,
Tondando € memoravel churrasguesr.
Gauche narya as peleiss, nomoradas,..
Admar, porem, parec¢e mul sisudo
€ 250ra expande o0 rundo seu cismar:

0 amigo Antonio Flor cs assumiu
governo riograndense € ¢ interventor...
Partido, pois, Republicsng f£oises
quapents snos com dominacao o
iindando co'a presente iNTErvencsoss.

.o_.-—.-°~°_°—.—,“—.*q-.-..~°—.-°-°h°.§-°-°.—.-.—'~.-°

YUose Borriem sezredos ﬁmidos'pré 8 IuZeee
e luz solar, neblinas azulsdas,
vortentos do umidade com a lugz
perfuncm 2 grondeg ~«erra oom vinhsis...
4 industrislizagso a9 mer de uvas
riquezz e exbtraordinaris do nomdeste,

saxias do sul, gx-campo de os bugres,
volvendo val pra z luz e o nrogresso
0 Grande Sul no mundo irradiandoc..
ramogas Festas do uva £30 mensagens
da for¢s colonisl ¢ industrizl,

vidawes, perpetusndo herdis gaichos,

a8 gran sento Gongalves, Garibsldi,
Alfredo vhoves, mais Antonio Frado,
bujante farroupilhs e rics Flores
deslumbram o Brezsil co'ss suas pujancs s.

704, GovBrnos do Rio Grande em ers-méquina
sucedem—se JUAis pec 48 Mocuinirisc...



Seu FlOres renunciz 3 govermanca

& Tim de evitar ug convulsso_

com Vargas no governo da Unlao.z.
B Vﬁrggs decretondo z intervencso
enpossa Voltro rilho interventor...
¥olece Daltro e assume seu vsrdoso
abe a nomcagao de scu ¥ariasees

705+ & o Grande Sul rcasente =z ditadura,
transrorms—-se, reguls-se por magquinss
degarmna=-ge, qubmete—qe a licengas
u'b@ paxra Us..l‘I'(aiI'Oq e i’r.sngcnwos...
% fol apds carreirs em Seu pag
jue Adnar senfiu estranha dor no peito
que o 2nimo ja andaavs dolorido
por ver-ge em era novufuonstrhnrldo,
901° sente assim o espirito geicho:
maior dos bens & sua 1liberdsdCess
ignora o Isnatismo religioso
pols basta Ueus, patrao ae todo gampo,
patrao doe cempos longes 15 4O GEUees
pra,santo progetor, herois de lutae..
e médo ¢ martirio nszo existe
pois vive s ngtureza e € naturale..
matanca ha didris de ﬁnimq;s,
~de oarne ug <onsumo até diario
e sangue he guem tome ¢Om prazer...
¢o'a morte ha maior intimidaae
poig livre_e o vgnto e vides brevidadess.
vaidades s20 palacios ¢ veludos
pois bastas um ranchinno  beirs ghao
ou casa gronde e simples 4o pabrad...
bombachas, ootﬁs, todasg gao igusis,
na mesma cula rods o ¢himarrsds..
O mesmo amor a0 ar aberto ¢ 30 £0Z0e.e
ua, vida minuana ou Gharrua,
gatcho q1mplcsmente € nNada nalSess

706, E achega-se o velho indio emigo
i Junto ao leito do u&t”&O...

¢ um salmo minusno, divse urs

gque gm longes pzsgos erz em Daovig

Patrao-Velho da BEsténcia Bternidazae

Igzels a0 minuano RMENSsZeITO0.es

dao 1080 rubro em grgnde maaru@adu,

do incendio em 08 ccus vespera

ao tozo nos braseiros nos buinoe°

Iazeis do ben-guerer vosso inqtrume Nt0sas

vriais a grems psra 0S NOSSOE gadog,

regals 08 campos ¢om asg serenadas,

mandais hqgam arroios e aguadas,

calores de verso, frias geadas

@ Iim possa yiver nests invernads

a gente que & da Lstdncis-Bternidade...

As sves razem ninhos nss ramsgens,

peao foz ninho em rancho .6 &M Z21p30as.s

08 _Juero-Jueros cruzam ueua do campo,

peao_riscs os rlugoc e a8 coxilhasg,,.,

Patrao~Velho que & Luz da Bstancias~-Inz,

nog liombos dasg uOXllﬂu fgz clarso

gue o P e ganchada ssudazao

na Lln&a,mad"uoud & POP-Ae~80L, e

oxilha e _sltar de Deua—pqtrso,

bra"cir S ﬁltar gusndo em galpao

rodesdo de zaucho em uo&&nhqo : i

mateando ou simvlesmente an aiamarsso



A Virgem ¢ nosss lsc, nossa FPatroa,

2 prends mais bonita da criscao,
o_smor e COnIidencia~corasat. ..

530 Pedro Lol valente pescador,

anava as ‘guns longes de zlem-mar
.@_az07s 2mg O NOSSO CampO-DSTess

530 :@dro e capgtas dg dinvernads,

40 Rio Grande . do Sul e padroeiro,
Frovinciz de Sao Yedro, NOSE0S P3Z0Sess
Negrinho-pasboreio e ums lenda

u¢ g gente tem provando bem~juerer
toao oprimido ¢ sem carinho

s orente no gouchismo ¢ Seu  pPoOdeTess

au
4
na

707, Admar cerrando sg pdiﬂpb“as sorri
: © ouvindo & voz dz alma suz gosucha
em voz de inaio velho z salmodisr
com qom:oQ de 0 vento em musicaTeso
Admar entso v8 toda sus vida :
¢ gente rol reslmente bem vivids
POis sempre smou O psZo e seus irmaos,
viveu ag c¢risturas e o0 oriszdorese
de tog os Yeitos seus roi o mais belo
o encontro com seu Flores e o rular:
* Amigo e compsnheiro em tantz lutba,
evite uma guerrs entre irmaos ¢
Bu sgei que 3s valente ¢ ,rcparado,
S moderno eaulp&mento tens guardado
e podes entrentsr o0 nosso Vargas
vengendo na J_tgestao o8 nildvtura..o
porem,(apnlo & almg tus Qauvha,
20 egpirito, de orcem e sgauranga
que roste, és ¢ sempre has de ser.”
B o ¥lores, 0 caudilho admirvavel,
ventoco minusno, O NONEm~ZUETTS,
tixou profundsmente seu Admar:
" POLS bueno, companheiro ¢ Torne so pago
e dize & indiada sou 3 .Seguranga,
mqu... eu renunciasrei % govermanca."

708, Admgr descerra palpebrss sorrindo
e ve—gse rodezdo de sus genbt e
e muito cabrs cgiranhno lacrimando
¢ velhas com rosarios de s1ilandos ..«
E vem hora eshtrela Vesper linda...
azul e verde e relva em alrombrs...
ambu, smigo tao querido, & SOmMbTae..
e gado multo entra a MUZiTe..
e caeg comecam & latir so luareee
Admar ginds rals sussursndos
Trazci-me € scendei-me o ¢ondieiroc...
sbri todas ss Jjanelas, entre o iuar,,..
gandiero, ar aberto e lusr
sorrigos ga0 de Deus a me chamaT...
a estanu; ~pal & mesmo infinita,
o Nogs «,penas un ];CIJ.“)&O... >
Fzi q_uiq tosse eu gaucho..s foi tao 1indo. ..
‘Pai quer seja eu gauuho em sua Estancisce..
e ggors. cstou passando 3 porteirs
praa mlnng estancia eterns ¢ ve zrdadeirs,
;o;a igto openss 1ol um ensalar
PG Vur 26 eu Sablig MEEMO AMATees



709, & hi 51lencio triste e vozioe..
e todos sentem longe meloaia,
suave como luar em strios sapt
az ¢aga de Pai nosso em _os ueus...
ninguem canbg esta Lancao,
& _voz congscilneia, bela como Deus,
n3o vem da terrs nem do que € criado..o

& Admar j2 10i.ys Admar j3& nao & mais...
aumengaen os lamurios em o gado,
’u)}yebuS eptram em longo triste uivar,
gunuu... ”“ua Q Vento €0 mbro.o :

s o‘o“o“o‘.‘tﬁ.“o"o‘o"o“o“o‘w*o-c'o”t“d’o*o-o

7I0, Gauch® fics co'a cstancia Ge Umbu,
Ggongr ¢ Galsor vendem suas parces
oubrors vasto compo Ibitorie.s
% & hora de tornar & capital,

o fnaio velho Ials aos dois heraciros

venuenao o gue_ha de belo DPOor dinheiros...
Sou rude e nao tenho palavreado

mas digo o gue sinto exprimentado.

uclxundo o teu pago, tu nzo és TUees

£0zzndo 3 cldade mas_chorando,

vhorando porque tu nso &s qenao N0 PAROses

Z71L, aagmar e Galaor sgntem verdade:
Gaucho em_cidade €& um ailuir,..
ae vida nao vivida enm 8entir..,
e basbz trem spite indo aso Dampa,
gaugho em cidade canba triste:
" Gaucho sou perdiao na ciagde ¢
fristeza tenho en meu bornnuo,
saudade xicra ia U0 DPAZO MBiiy
ug viaa na querenciu, no rincso...
nao presto Palz 08 pbares da cidade,
cu penso na peonaas ¢ chimarrao
na mao do capstez gue amigo alcanga
€ © <OmO 2¢ bcoesse em czda Lrago
Uil PouUCo ade ckycrﬁnga de verdsdeess "
Guomzr ¢ Gelaor ja nszo sno MALSen s
en carro, spsrtancnto em ciaaue,
uiPhOl“O, investinmento ¢ mui gocial,
porem vivem us vida art 1ri cizl:
el pBQO.,.‘O Toz O‘ﬁOumuo...a SJuQnadmo.o
Porém hs dsuche sentindo assim:
Pois Deus me deu vontade o aeulﬂao
e eu me aeclal pelo vcrdor,
a8 paz, sercunidade em s naturs
vivendo s criagao e a inecriada Ura.

712, Pocudria ja passou a primszia
& nova sgriculturs ¢ a industria,
yampanhs despovoada ¢ede Hos veolos
a8 serrss e cidadee colonisis
rujunte ca labor, vitalidade
eguindo vumo novo em humsnidade.
osgelros, arreteiros ¢ tropeiros
28V&0 ellm¢n ados pela mJgulna
e enquanto em kerbs e enm ¢lubes hi triuntar
us vez mui triste canbas en angustiasrs

s 1 cil0 dmB era verde, em vidade
g0 vive tris €, ablchornsdo
pensando scmp*o € Scmpre no mcu »ago,.

m»



g o e gy e g g Gy g =g e Tt e e TR T TS e T e ™ T8 T ™0 e
L5 B :
us noute, em azuL ,eésguro, sem brilhar,
um lgmpo lambe og cus de CaMPO=METe oo
gobturno € ¢avo TOlu 0 5IOVE0. e

o vento reinicie seu uivar
uivando ¢ ochisndo em ¢huvae Scil GeSSaTees

914, Manhas brumoszs cinzom Grosnde sul |,
» e chove sem cesgsr xuando XllS, XUSSeee
vespertam novgmente gzuagais,
aiundam.awuvp o ate TlexiintSeee
Traonsbordam uS lu*otu nao meis paradas,
desandam San2as, a_,uuq nss baoixsdos,
¢ novamentec, gado. em coxilhnas,
cuag ilhos €8m em vasto CAWPO-HATs s
chove sem cessar xuando xils, XUSSeeo
% como outrora, ¢m Tods dos praseiros
a2 indisds, os peoes e O patrao,
uhupunao os seus c¢regulos ¢ a prosear:
Pois diz-que o Jacul ja transbordou
¢ a sSgira de arroz anlqullOu...“ :
“ Nao hai mais 11"3930 go'a capital
pois tudo o gue b v1ugao ta inundﬂdo..o"
" Mas diz que 26 Tunciona & avidOees"
A oen e se gjeita em setembro
¢go'as spuas do gompadre Szo Miguel,
nas ieto d¢ gnchente em abril
u¢qt1wo & pra lembrar ors verdess.' &
B schove, cliove xuando x1ls, B XUuaS..o

ol

7154 E ralo cor dg enxorre val riscando

os ceue de gorbo Alegre ascizentaddeos
Provao horrivel tros ns copital

¢ saltam pedras, lascoas do obelisco
do graonde monumento de Uastilhos...
sorri z cstatua em meio azul-vegrdeado
ao dampo anuncisdor de muitas AZuas.es
¢ uivam venboe-pampas de © le

@ yento sful s,omprimo peio a'aguas

e aggas passom S0bw urOS-da1§

ac ﬂorto-dlegre en selo de ag a8USSese
ae: lanos tres svsangam vag lnoos.o.

e era uma vez: Rua as Praldeoo

o centro da cidsde dos sorrisos
co'aspecho vencziano € de SuUsSPiroSese
e gente muita, sujs e seni-nua

levando val &g costas sgus £ilhinhoSes.
mas botes de corridas vao singrando
pessoss rlsgelaaas vs0 £alvandOsos

e chove, uhove, uhove SCM CCESATeen

210, tloresta e Navezanbes, arrapaldes,

txunsi’ommm-«" em tuIvo, podre mMeTress

o239 guinze mil @s cosos inundadss

ulem _de oito mil os reu01n;aoq

em publicos asbrigos e CaiTicioses s

e ,hoyc, chove, chovg, chove tristcess
a0 ha msis rorya clétrica nenm . 85U3e 60

-wnalo de eszoto salbam vindo 3 TUBes

iedor peetllbnvloi pest 1 08 SYCScee

periza erup¢ac de epidenisSes.

vbve“a n-se as turmes-salvsmento,

redobrg a visilZncias policisal

e o rroprao interventor emtrando em barco,

gsocorze 0 vovo seu mui fraternsl...
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718. B

7I9.

720

AviZso cmericano e um bandeirs nty,
lsngando um dessiio ao oceano-ce
trazendo vao atual medicamento,
enquaobto g Varig luta die ¢ noite
tratondo ae urgente proviment...
barcacas cstonteantes vem ¢ v&o
trazegdo abrigagen e ate vaozo,

Ngo ha Jjorngis nem comunicagao,
somente a radio, herdica Farroupilhs,
ainds 1rr9d1h, adverbe, apelases

e shove, chove, chove, chiove, choVesse

i ha poesia em granacs, doces aguas:
h em tempo gque passzres sobre Terra,
um linao egpago quis tivesscs patrla,
2 patris de ngus nuitas, venbtos grandes.s.

Querlda gatrla mlnna, grondes boujs,

_queridos rios em Gramde Rio do Sul,

ventares giggzntescos em uivar,

eu te umo, patria linaa, verde mar ¢
voxilhas, seyrss bravas, nossas ilhas
sorriecm vom aoua tontoq 8 cantaleve

em tydo hd hynaro, ha lutar...

a0 sero ate muvcrnwuor :

triunic bem-guerer, triunfs amor...
poeeia & contenplagao em grende smer,

¢ eu te zmo pabrias minha, verde mar ¢
Mes chove, cnbve, chove, chove, c¢hovee.ss

»vhu{Q xuantes, XUCTOs XUUs chusndo,

ciclos oiuntcs, salsog ¢ios ciandOeee
vhusndo, levsntando e tombando

a8 vazas br::vu salaas avangando

do mgy & magesgtade espalhunuo... e
noe cgus dc gol grendiosa irpadiscao
808 ¢ecus do dul envia ss uQ"POOooo

e luz beija azuas grandes em o Bul...
5! a uss tornam 208 leitos nobturaisS...
aldeia e c¢idgde dunto a.rios

gotfrendo GStuO prejuizo incahculavol...
porém almg zauchs uaisieou-se o unificou
een atos fraternaois se sublimows

oo™ ™o ™o e ™™g ™o 0TI T e e e e e T e o "o T a™e ™o ™o ™™g

& volvem~ge 38 pecas governistas

em Hamins-prozresso progressisha:

bvorneles substitue o seu Parias

¢ Vargas, c¢o'os zliados, consolida

no rundo a atusl QLNOV”uvlu,

ﬂcrmitc, bem regradog,. 08 partidos

¢ fixa data pars c1c190u~...

porem Getulio Vargas e deposto,

Dorneles subetltuvdo pPor ccu Bllvacee.

¢ & eleito Gaspsr Dutra presidente

e indica uylon Roga inberventorese

a elétrica yOF“nblﬁ entbrs em VigoTeee

e em pleito ededsewat cstadusl Jobim & cleito
4o ewemde-sud Rio GUrande do Sul Zovernsdor...
na indussria tulge o elétrico Turore ..
pO;Gnqu hidraulics ¢ a rrrigagao

reforcam terrs nosss em uru-ma;uina..,



7?21, & em noubte, noute szul ecnm estelsr,

T

bituhii, o vento, brando emtrs gz chorar:
Morreu seu Frontz que era em casg,

sglva como era em vez primeirs ¢

ha um choro triste em eucalitziss
morto ¥Fraentz, o reflorcstador,

agquele gque nos trouxe pars a Serra ¢

E enguanto muibto, albigsimo eucalito

oo

envia um aceno 8§ cshrélias

zendo adeusg 20 idolo ass selvas,

bituhii soluges enm nguaq muraufﬁxd

; morto o introdutor do peixe ¢arp
em. todo o nordeste golonl L g

i hahum'unoyo em terra e em arvores,
un. ¢horo om aguas, choro em pastogens

e abé tristezs em muitos homens-maquins
pois Frantz eonviando arcis e tijolos,
madeirs ¢ produtos de s terra,

tfarinha e cervejas de sus indastria,

erguers ¢0'os smizgos imigrantgs
em—g*ena—ce&ve—eem~es~aaee~x&es i

en p&&na ¢ag com sugs xusnbtes xias
vaxiss do sul, metr0pole-nordcqbe,.,
llas noute e de estrclas, noube azul,

e todos sentem esvai um rel ds 6Tdeee

e a gente ouve longe melodia,

susve como luar em atrios santos

da cege de Fal NOSSO el 0% CCUS.ss
pinguen canta esta cangoo,e melodiges.
& _Voz uOHSvicnula, oela gomo _Deus,

nzo vem ds Jberrz nem do gue € ¢ri8dOees
mae noute & de strelas, noute szul

e Frantz sorri em sua vaxiss do dulees

o

N3o sendo mzig os velhos pionecires,
a era verae, g era patriarecal
cerrou sua porteira em Grande oul,
Os tilhos de imizrasntes continuam
& obrs comstIugcso, obra moderns
omforme 2 moderns evolugso,

'Porcm em Ura, livre em cepago ¢ hempo,

percebe~se tristonho esvaziar...
vazio crescente em almas criadoras,
vazio do necesgarlo en loy humildesss
aoutring de o util em a3 maguina
preoeups pegas mglulnaﬁ—govcrno.,.
borneles substituindo zo seu Jobim
¢ ouvindc a voz do humilde angustiaao,
reguls com um orgso oficial
Og precos de uome;clo em Grande Sulo
B aseim como outrors, em frizs eras
a Ura ainda canta 38 conscicéneisss
Nos guszrde Deus em Sua sabedoris
daos gue em esta vida poem seu fim
e ajuntam gananciosos scus bens
grisndo filhog seus na abundianciog ..

na-f£acil abundincia facil, faeil,),*

5 ¢ Sl.vlé)
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Go%, B oa Taeil abundancia ae slguns

airfcil torns a vida pars muitos...,

e 1smpo lambe o€ limpos livres ¢ClUSeos
=ilencio frio, totzl, com cheiro morte,
sgusrds chicotag0 arrasadoless

¢ a8 Taaios continuam‘confirmando:
Getulio baleou seu proprio peito

0 grande presidente nso e mais d
e corts enbao o corte mais_cortante
possivel em humildes COT2GOCS.es

e todo o gaucho vaj sentindo

un qué de pai historico es8vaindOse.

Qe

924, Mes Ura livre en tenpo, livre em espago,
cantando vei o B em todss eraS... v
¢ ersz moquinismo continudess
Priches constroe a ponte do Gaaiba,
ua vglha aspirsgad uo rio-grandense,
Yiacazo Aérca Rio Grandense, Varig,
Gruzando val o= ceus de O plonetties

A Varig, iaeal de Otto Meyer,
Alpcrso Bins, Roaglfo Anrons,
Aaronldo ¢ com 3poio ae Scu BOTZESee.

£25. E o quasi cenbtensario snciso scu Borges
roaviva todo fogo tradigao o
aindas vivo em Campo-mar de outirOrsess
poig vOZ d¢ gauchismo e tradicao
minuano, em sus bapbara missao,
govig e_pavecve esta chorandOese .
sobi2 nao canta em ilhog de oopoes,
chua de cochocira e chuaz ¢horoso,
em quero-jueros guebra O JUCTESHT,
em gado hz um gue de migberioso
olhzndo assim, deixando de pastale..
parsee morte estende negro pala
em campo-mar, O ondeante ¢oxilhaTo e
mas trunca o minusno o solugar,
silencio grande invade campos grandes,
gauchada entra snsigda a indagar
e aos poucos todos vao sabendo tristes:

Morreu um galicho... O Borzes de Medeiros 3
o outrdraz grsn chimango daz gsucheda,

o0 touro altivo em todas as coxilhss,

o velho gue amou, amou demals

queria © pago seu, 0 scu Rio Grandesse
wm homem que no tempo teve ideal

e pslo dacal lutou, lutou, lutous.e.

e, em ultimo olhar, olhar tao grande,
morreu iitendo cous do Rio Grande...

£ rompe nminusno em geu shorar,
rejorcem-se as chamag pos ga8lpoes...
gauchos viram rosto, nao se veja

hai ;agrima'saudosa em gscu 0lhaTese

o até em rencho humilde, & beira-chao
solugs & nigusng 0pacao:d

passou para g Historia o velho Borgecs
¢ a chama deu gdeus a gauchada

e entra na estanciz do verdor,

oterna juventude em O VIladOTeee



726, E volve ¢ricraguesnao o péso miquina...
Gauchiads fungz Cenbros- trodicoes,
soudosa evasso de era verde o
¢ d'slms do Rio Grande 2 ¥radicSo...
© netos ae imizrantes inda cantan
saudoso evocar cravimigfante..,
nag volve urigrsqgoandoofria mag ning

em &ra evolugso, cra atomicas..

727. & o Grande Bul descobre a berra sua..,

-

Leonel Brizola € o chefe do Zoverno

¢ um lider do FPartide Trsbalhista,

Leonel vonstroe miitissimas escolas,

pequeno porte e leve material;
aumenta uadro mestres—professdres
cempreende encampacao de vompanhi
por serom de estrangeira explorsg
& cletricss usinas, telefonica,

Passando vso pra nossa exploracaos e,
xuciela em greve o homem cn s Iabricsa
e muito agriculsor, sem Lerra propria,

agitam vagtos campos em 0 Buloes

alsunsg 8 aregs pagsan BXa O governo

(9}

_ - iﬁgﬂu4t .

20e Mas eis a Heg-gsie o¥e maguina ent
O presidente Janio Temuncia ¢
¢ ciicfos militares vomunicam
2ge o wice-presidente Joso Goulsrs
nao Lenm a condicao pra prosidenteo |
declsre—o inpedido o vongressg &
vGonstituicoo proccaa 5 sucessso :

729s Insurge-se Leoncl, que & gunhado
do vice-predidente das Republica,
Apoiam-no Fartido Trsbalhists
€ organizagees de sindicais
¢ membros do Fartido Comtnista
¢ quatro prgcminchtes ZENeraiSeqs
€ um zr angustia, ar gaerra-civil
peirando vai ém todo o Brasil...

730, En pleito estadusl, em Grande Bul,
por vez segunds vence Heneguetti
“entrando pelo cano® Michaelson
'venci?o con Partido Trabalhista;

Py - f - » . L e ~v
7oLl. TLeoncl; porém, rosviva AZL08C 30,

€ 0 propyrio presidente ds nazao
agula contrs z& srmas da L3Ga0sa s
¢ eis, ante perspochive de suerra,
vongresso institue, i apreecado,
un parlamentsrismo, nag ecletico,

Jue o vice-presidentec entso ageita, .,

792, Leonel entso se langa em Qropaganda:

aissolucao gongresso Naocional

e restituigzzo plenos poderes

do presidencialismo a Goulart,

congl tem 0 apoio de pollticog

¢ ate de membros viarios do S0Verno
€ cortas entidndes sindicais

€ poucos, porem chefes mlitares,..
¢ muitos naoc toposronm = Solugso

pois chefes do Uonseiho d¢ Ministros

¢_ate_o poesidente da Repiblica

instalam-ge ramiliss lavradorags...
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7 oite

. < 3¢
turbads e mul triste ests s nacao
€ um ar-rcvolugao, guerra~civilk,
sufoca os viventes enm Brasil...

E novenmcnte ventos semeados _
egtouram, em mes dg Marte, em furscio:
Bm Minas rompec gnbtao revolucao §
Mourzo ¢om o a@pOio de Iuis Guedes

€ Kruel e Justing comsndantesg

do exercito em bgo Paulo e em Recife
realizam relasmpesntes Sua_85a0,

e, enquanto atordoads esta a nagao,
Jugtino dominando wai o norte
prendendo scu Arrais, governador,
Mourgo ¢ Kruel convergem para o RiO.e.

No Bul, pelo goviine, é o Poles
mandando o Tercgiro nosso exercito,

¢ ordens a prisao de Adalberto

da Sexta divigoo de infanbzria,.

segue o comandante Adalberto

g & 8erra e rzassume em Cruz Alts

a8 _Zusrnicoes g¢ ordens suss vei dandos..
orgas de Bsge, Santa- Marias
Uryzuaisnag 1030 vao atendendo,

¢ Otavio, comandante da_Brigada,
Iregusa-se dotier rovolugac...

Folicia civil firme manbtem orden
¢ortando explosoes de exbremistos...
e, em ultimo apelo, seu Brizols,
despede-gec do Rio Grgnde do Sul .
scguipgdo para ss bandas do Uruzsaaie. o
retira-se Goulart da presidénein
seguinde companheiro 30 Uruzuais..

€ c¢efga 0 vendaval, que, om tres dies,
e sen derramamento 'sangue-irmso,
varreu o Brasil de norte a extremo sul,

-3
-
L)

® O R
i
H m

...‘_..-._..-.@-.-..-—.-.....-.‘-..~....-.~.q.._.~.-°._.—.

Furando e perfursndo mares, terras,
rilbsndo vai o gcarro-forro ferrando,
ciciando ¢ devassandg 0S ©S8p2g08...
¢ em grande yerde, patria prasileira,
agssune o governg seu Cagtelo
¢ MOrre ¢oml & maguina Nno espagOses
sucede Costa e Silva% um gaucho
esfilho da gloriosa Taguari,
colina-protecse e dos trigais,
¢ morrc oL O peso muitas MAGUINGS. ..
Governa o Grande Sul Valtér Perschi
e em Todo o ¢Qlosso brasileiro
preside um gaucho da campanba,..
Vivendo a ura nogss rio-grandenze,
Garrastozu, o gaucho genersal,
deglara, presidente, om inauzgurcls:
~ eu sou do povo, eu sou do Grande Sul,
eu gou como 0 vento MiNUeno...

-..-.-—,—.—..-.—.—..-—.m.-.--.....—.—-.-».-....o-.....—.
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956, 0 noseo Gauché, tilho de Admar
gseim fola a Araci, a sus e8posa:;
4 Meu ben, desliza o tele e gueire ler
aguele velho livro teu novo. ™
B 2 meiga Iuz da aurors sbrindo o Livro
os olhos pouss em canto eterns Urs
conbando so pesbor-rel quando em tristezas
~ Punindo a culpa, corrigis os houens
e destruig, qpai trags, O gscus Gtegouros;
sin, gualquer homgm & um gimples s0pIro,
Ouvi, Benhor, a suplics gue cu IO,
o meu clanor diznai-Vosg de escubar,
sede scnajvel aso meu triste pranto,
Perante VOos eu sou azpenss hospede,
win pevegrino qual meus pals o forsms-

o Y fn‘

¥

O AR e ~1Y8 o o —.’-‘ 175

757,  GauchC cntao saudoso csta de Admar,
pensando val em Anboninc, © avo,
records gente velhs elogisva |
Jariscu bissvo gue era ym herol,
rclembra vagoaente _alguem Tolara
em puerrs das Missoes ¢ em Xirus,
regorda sinds ouvira, Jjunto aQ 100,
velhotes, carreteliros de outroram, |
conbarem um csuso lindo ae igos tempos,
dum mogo bandeirante e dums indis,
um ¢suso gue deu nome de gaucho, -
mag, giz-gue ¢ ums lenda da componlitee.
Gsuché =sorri ¢ pensa em voz gltas
“ Perante Vog su sou apenas hospede,

un peregrino qual meug pais o foram,”

730 Soxilhs muite ondula em vinhaig...
agbagens, origgOCs © COIPE5iSess
Gouchos »io=grondenscs realiza
nilogre-nar, milagre am sub-5010,
nilagre arcal, milagre em wvals,
milagre em montonha ¢ el CSpPagOsss
descobren 08 gauchog Lerra sug,
e muitos jo desgeobrom glma SUSess
g _tilhos de wauche reunem turnas

“sao. jovens culbuando g trzaicgao :

& agors, eom Terias, VvoQ 808 nNOSs0s Ccamposg,
procursm Fauche € a propria alideee e
Sorri Geuch® ¢ Tale & Iuz da Aurors:

" iou bem, squi esta o Rio Grande novo "

zsbre Livro ¢ 1¢ todz em 1nz:
Sm agourcnto diz me atocoramy

G
Y]
Loy
=
0 ]

A luz ds @urors, vendo <wrisc trisgte,
o

mas o Senhor fol minhs protecaoc,
condusiv-me a espagoso ¢ampo
me sslvou, pois Ble me gucr bels =-

—Q,‘d—‘.—.-—. g T g g g g N o e g e g ey o e e

|



739« Francisco, um bisneto de Jonan,
reunindo irmgos e amigos, vai em demands
dags fontes d%lma,; em ers espacial,
@ vai go pai vivendo em serra azul.

740, 0 velho pai estd & gonversar
' co'a esposa sua e cosmico estelars..
velhice e gurors do infinito.e.
-~ Florescera o crente, gual palmeirs,
ha de dar fruto mesmo na velhice
exuberante de vigor e seivae~ ( S8l.)

Bstrela solitiria, longe ¢ azul,
mensagem de Papai, diva glegria,
enlejo superior & todo zozo

possivel em humsna alegrifess

giciar do celestial & gcariciare.s
gentir do verdadeiro musicar:

a voz do infinito € 30 amaTeee

em Grsnde bul, 0 nosso minuano,

28 agugs nossas, ¢aMpo, Serra € Mal...
do espirite @o Uriador o snelaTeeo

V41s  Velhinho, ji sem £8rges pri lidsr,
porem, gaueho nuncs ¢ vencido,
velhigho apenas e em reiniciar
pois e em Deus, eberno recriare..
vivendo em feliz simplicidade,.
na mais,feliz, gerena realidade,
gzucho e chema para os sem ideal
cefriando em frios 2o sol tradicionalee.
pois basta ser sincero e um braseaTress
brase¢iro de o Bul, .voz tradicac...
neuroticos @o fozg tem achegeyp
e bracsa cris c¢laroes no eseurao,
braseiro agucce rrieza em barrgs-vivos
enviandao chispas, f0r¢as—criacate...
¢ almas sorvem extase-aurora
¢ findam o vazio espirituslsg
guietude de os pampas, verde-azuis

¢ veios ¢ristcolinos de baixadas

@ gritos de joao-grande € Qquero-queros
mensazens sao do Sul € 40 UrizdoTees
montaonheg eom szulante neblinar,
casgyatas, aguss grandes em chuar,
¢ ceus em divo, fundo abismar,
mencagnes 20,808 filhos Granae Sul
cantando Sul ¢ linao, Deus existCaee

742 llas se em sreics, fogo em o sol,
¢ £¢ em aguas, lagrimss do espsaco,
palavra de saudade vive em gente,
¢ ge o poder de maguina abate,
velhirho tem palgvrs realg lubtsr...
lutsr e irrsdiacso do infinito
que em Deus, Fal Criador, tem 0 seu S0Te.e
e filhos de o Bul hgo de lubaTese
e a luta do porvir e humanizsr...

743, Velhinho spontz estrdla em o cosmos:
egbrela so desponta em trevars..
¢ para scr alguem ng luz ou treva
presiso e gsofrer, ser sua estrela,
gser em a luz ou triste em O Brovarsee
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Vi, Be

. < - i
ntindo virgens lagrimas de orvalho,

re¢risndo,psi, em vendo filhos scus
mando-ge cm Sul e COriacdorx,

X -
¥eiL

—

cmbrg o ura, alma de o oosmOa.
Oh, wede quanto & bom ¢ delicioso .

uu*nﬂh 0os irmeos cgonvivenm muito unido=.

i qual orvaolho, que brizngueia o Hermon

e dosce sobre O nonte de SioN... ( S1.132)
Velhinhe ingiste nuito, muito, muito:
Amor fraterno ¢ como scrensdsas

branguesndo campo, Serra e ronadoSese

P45, B

aragens de dogurss noburnsis

perpassan por rumadﬁs, por pgstaiSess

-

Sabel que spgnag o Senhor e Deus:

foi guem nos tez, por isso somos d'Ele,

o povo geu ¢ ovelhag de seus pastoS... ( Sl,

T R« SO
746, las ¢éu noturno & ocefnico cstolar

2

a

a

vglho pai convida a meditar

cosmica pecaia milenar:

A0 VET O ccu, lavor de vossos dedos,
lus co! ag cetrélas que formastes,

que coisa & o homem psrs Vos lembrardes

de

le ou beu filho, parg dedicardes

tanto cuidade & quem nao tem valor?
Vos ¢ fizestcos pouco inferior

ag

s anjos, dc honra e gloria o coroastes

Vos lhie destes poder acims da obra
de Vossas maOQ ¢ tudo cuqeltastuo

debaixo de seus pE

e

& s
‘\
1 3

g: todos os bois
ovglhas, mais 0 gado daa pu ta;cn~...

no ¢ou &8 veS e 1o mar og peixesg
tudo o guec =sulcs & JquLQUO das qeugw..,
Senhor, nogso sennor, ﬁuﬂo admirsvel

o

P4l U

Vosso nome &dbre tods a terwa & ( S1.7)

gontemplando os montcs de a serra

de opde, por detras de ipds pinheiros
preouncios de rubor diz o SUr0Ta,

(9]

velho agpirs fundo s energis

de Deug sorryrindio ecm um de ! ult:oq 5038 e

| o

)

Vogsos c¢aninhos uplawnai Senhor,
miijha frente aigs a Vossa luz...

i) Vos se unuontfa & ionto do-tg vids

:

na Vosea luz seremos nog a luu... ( sl. 55-10)

e

I

veélho pai volve = esposz sus querids

sorrindo aos Noul filhos e Gﬂl”OS'
~ Meu bem, aqui csta o Rio Grande ndvo !

i i x
Mo, - Idioms ¢ g voz deo torra em Lem

o

IR oS il o Mo
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¢xpregss g alwe huncns em 3A¢0 C Lempo
iaioma como o humano esvai en BonpOess
e Lempo POUVV{QH todo o Império Verde
nheengatu, & linguas mui TOXN0S2e e
houvb, o urrn*ﬁ Sul, o caizanzue,
linguss de indios verioq ,en tribals,

8 tudo isto foi, Ja N30 € MaiS. e
nente clma-ura o8 ouve el ventoeee

is algo ha, resl e pormoponto:
alV0~n003SSOTlO~qua~Qby1P1uO..o

iste, che, perfura todos tempos

Aot e



& . | - .
e o hampoearte e livre por essencisg,
gomente obedece ao Crigdor
lampeando em crisburs um CrisTeee

-

749, llag lompos de viver ¢um Grande Sul,
mag longzes solidoes, longzes distancias,
chiuar de cachoerinha em campo-marw,
trilcr, em vespersis, de inambus,
magia da sandade em por de sol,

2 noite em nebling ou cstelaw,
grilar e ¢ choro tristc em nhec,
maolo formar de brenca serenads,
luzir de Tres-larias ¢ o faiscsxy,

0 longe e femilior lstir de cuscos,
o terno remugir gaedo en a noite,

de gaolog, de surorag o anuncisr,

28 vogzes infinjtos passarinhos,

de £01 a invesse em Canpo-mar,

de todo cereal em luz e ondear,

de guero-guercos tso nosso gritarx,
de todo este verde, petreo-npor,

de todo este mundo tao guerencisg,
de gente, irmso-minuano, altiva,

de toda ests epopeis rtko-grandense,
quzl ¢ o didioms, © NOSSO exXpresssy?

L 3 - A - i 4
B um voz que e téerrs ¢ slms do Rio Grande
enging matvternal assim falando:



»

#50, 0 céu formoso e s doce luz solar
embalam.o meu bergo suavecmente
em campos dec o Lagdho, 0 meu LlaTe..
Latina, minha mae, bondosamente,
ensina-me o latim s bslbuciar,
e conta-me ag ostorizs de sus gonte,
asegim como nog ¢ampos nos' contzmos
estorias ¢ mais lendss que 2MaMOSe..

257, Mamde smava 0 campo ¢ o ar aberto,
lidava co'os sg9ldados, mesterais,
portanto cra rustica decerboe..
vhamavam-na vulgsr assim no mais
por ser 4o comandante ja esperbo
e estar nos escrivges prorissionais.
De moaos gue fui_rustica e vulgar
conforme minha mae € 0 gcu TalaTees

#52. Vos mares sempre amei g £011d30es0
vo mar Mediterraneo as espumag
gtraem-me pars ignots imensidsfees
Por isso, quando Anibal ¢om seug punmas,
esturra contrs nog e atrai Cipiao,
eu gigo para @ Iberia entre brumas
e entro pelo sul da linds Espanha,
cantondo para aguela gente cstranha,

Pu-eebee llag cabes, ¢hé, eu amo luz poente
753, E ’

eu trago em meu ser o sentimento,

2 luz gue traz a ondas colossal

do Atlantico a quercr-me fortementc...
Encontro o lusitsno pasessional !

e nele fui, ¢ sQu, ¢ serei ssudsdc...
segredo meu ests nos verdes prados
no azul que traz s onda ¢olossal...
Prolongo-me em luta deprimente

ate gue o0 poder meu imperial

08 prende ao meu zmor_desconhecido,
e noiva sou de povo tao guerido ¢

}gy,ﬁmsino a0 luso: amas bonam mentem &
e o luso yeproduz o meu falar ¢
Por mim ja todos falsm ¢ ja sentem...
tao lindo aguele ingenuo assimilar...
Mas ¢is, os povos todos se ressenten
do taura afozueado a avancar...
e impeto florcsta e verdor ;
querendo luz, ¢ sol, e quente sul...
e 0 vgndalo estremece a terra e vai...
destroi Certago e Hipons, para e esvai...

355, Ardentes como areiazs,africanas
ardeu em meu povo ¢ arabe invasor.
For pais de oito seculos, ciganas
dos arabes perigsam meu SmoT.e.
tu sofro com firmeza e fé romanas,
augento expericacia e o meu valor,
ate gue entim Cruzadag anteponho
e findo com invasor tao eniadonho.
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Os godo-visi rompem o meu seio,

¢ suevos tambem rercnm peito meu,
¥Falei-lhes, como falo sem rodeio,

pois uI'G.’.la,( ZeTMAn0 em min pesdew Y/Vew
a propris 11n¢ua e com gmor ¢ enleio,
sbrasce~ne e da tuqo o }uo ¢ seu:

rigucza extrsordins ant“oponlnoq :
Dax o8 engragados muus toponlmoh...

Vocabulos ¢ algo mais em ciéneia

em mim 1nxlucnu13 0 mussulmano,.

0 guasca Afonso Henrigue, ademeis,
alarga o meu vondado Lusitano,

peleia contra os mouros ideais

e torna-sc do psgo soberacno,

& surge pois no mundo FPortugal ¢
Celcbra o orbe o enlace meu nupcial &

Loting ful e agora portubuaoa

c o nom° que recevo colalegria.
Livertas, coniim, os msres € sua grandeza
dnsuubro, alterando & geosrafidees

tm filho meu, Vamoeg, com sus fineza,
altece~-me com regia CaNLOT13se s

% ent3do o 1mper10 meu ultrs-marino
degscobre o Brasil, silvestre hinoe..

759.4 plrpurs solsr beija 0 verdor.

740-

747,

Freascurs em &g sombrss e quictude
gnans das ervagens acre 0dOPess

Ep mim se imortslizs e pulcritude !
Somente Schubert, gren compositor,
uniu palavre g0 som ¢ magnitude,
agssim como hei feito auscultsndo

o Belo da naturzs neu LornsndOee.

s

Go'o incenso do sclvazem marac
aspiro e gssimilo o0 tupicee

no oul vestindo you ¢ chiripa
e vivo no meu bronzeo guarani,
¢ sou o VozZ minugns ¢ chsPrides. :

Nos seios Jacigua, a brands Luu,

ninsndo vow negrinho, minha noute,

mas noute onde ameiza o luarm,

ua noute do sofrer ¢ de esperar, i
mog gou da raga-noute o estelar.. .

I pra 3e terrss em sul agauchado

envio os filhos meus agorianos

combando ¢ linsus-mse meio em chiszdo

com O e com U dos alamgnos L
¢ 0 Re final com um & gpoiado

que tanta zracag deu 808 provineiznos,

¥ f£ilhog meus, o8 brasi-hand e;rgnth

bed jeram-me con dadivas falsnte

& assim , tilho do Sul, tormei-me tua,

a V0zZ mavioss deste Campo-NaTess

a voz dos V“l«~, VoZ 43 Serras— M&Tees
chorei na guerra, ri no triunfar...

nas tu, ULL, tens enm mim ¢ em teu expressa
fonemas mui reais, constituindo

de idiomas o0 mails belo RUSICATsws

pois ouve o vasto, =salso marulhar,

de vagos bravas, largo espalbar...



z§2. Tornando-me um verac cm doirar
vosais naogeis, ternurs dos tupl
imensas dao nOQrOZu ¢ bernurs
go idiomz dz soudasde e da bternuras
poig ama, \ptoa an ganto A8 compinaScee
Vogzis utonu~ dao ,eugvidade
uuo meiga, gue e unics em talars..
Pois wvenha, © qe, aceite um aMsrSO.es
E zcnge os foncmas da saudade
RIG sao0 mais oclusivos e nois intinoss
Deus meu ¢ Paie nosso, manhe tambem...

-~ o s : A - -

;‘3,begredo he de alesriz ha perpetuo

em ti co'a nmatura de teu pagg

Segredo, Icchamento ou oclusso

produzem voncmntcs oclusivas:

Bom dia, Gsurama, ninho meu ¢

Precioso e mui querido ninho meu

B atgnde, em vibrando tus emogao

tambem v1br m congosntes r, rr:

Um ragio arrasador 1us;a O CEPECOsse

& guando constrangires consoantes

ochrvd a forte Iorca uonstrltlva-

Xaxines chuando junto a frios rlaunos...

bibilam frios ventos, vendaviiS...

marulho de o mar em ulular...

};gfrocura en remas, gran albturas,

cfuzgio ao pensamento e estuao tea.
O vocalismo estuda com ternmurse,
da consoante estuda o hino meu !
o & espsgicl, o B com DeuSess

volvendo vao planetss sem mesuras

cantondo ¢ -Ialando o idioms Teue..

nao ,ouves ag belezsg aos ditonzos

o -cOsmiao troar, celestes gongos?
40 esp8co 0 ciciar... 0 8 en Jeuu...

765, Beleza vepac sewpre em mim gu trago.
Por isso ¢ tso verde a guerdncia,
enleio verdejsnte, as gim ViaZOess
A cor do E tso verde & eseéncis
ao verde gilencioso 4o men PEZOees
A gente sente o imenso ds existenciss..
ate 0 gado, calmo remuginao,
¢sta, deveras, verde paz cembtindO...

;56,3 quando, no horizonte vermelhudo,
comﬁgo 08 nosgos pampss & abrigar
co'o poncho t30 escuro e cqtelar
80 quero o Kio Grande acgrinhar...
For isso fenho o U, gue ¢ veludo,
veludo de ternura em NinaTeo.

Bsecubtz 0 mMinusno el sSua bravurSees
cgeuba o U noturno e a sua brendulfess

;;7,50b luz de c"*“clas dengo & chimoxrrite
¢o'o mogo ¢or da _noite eem BETEsh U
Abriaco rinha irma csetelhanita
¢ aceito aclas tudo o gue agradar,
poig sou & prenaa, linda geuchits,
que o mundo todo esta a aclsmar,

E enguanto a2s melodias noturnas caen

ne Ranthae srtuam am mim am Tammaashatn
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/08, Mss gontinua o ayongo avassalante
da tecnica eientifica e industrial
e assume 0 mando o Computador...
0 Sul se mecaniza em o tempo
e Se¢ desumaniza <¢0'o maguinaree. »
os velhos c¢ombtinusm preenchendo ag fabricas
poisg jovens, revoltados eontra maguina,
preferem O lazer € 0 Z02a8T.e.
e asuments @ industria feita para o recrear...

7Y & cresce a ingestao medicamentos,
dominam as insonias e NEUTr0SeSase
e X morte alag@ga o pala sobre os velhos,
mas velhos reflorcscem o viver
e aumgnta a piaszada_entre 08 jovenS...
e X forga jovem impoe seus objetivos
e forgam estruturas econdmicasS,..
descobrem, finslmente, a £u3 alides s
come¢am a_destruir o homem~maquina:
© homecm ha de ser um ser humzno,
prigeira das razocs de o viver
sera a criagtura em 0 Criador..e.

V70, Moczds nosss torna 3Q Campo-mar,
s0s vales, arezis e as montonhas,
e viyem e amgm o Rio Grande ao Sul,
ua patris d'aguas muitss e veraores,
ae. hulmana e proiunds tradigaos

771,  Sentir, de ent3o viventes, é pui lindo:
Sublime sensacaoc de veys em nos
descendo de 2 luz de 20is infindos...
das muitas aguas grandes, planchsrCSees.
do ar e yento azuis de infindo azular...
sublime e o humsno em divo sspirar ¢
Aspiram enerzia do Criador
Tflorinha mais singela de os campos,
frutinha sorridente em o pomar,
senente pequenina, mas podeross
bodendo ser ¢0losso rlorestar...

‘8pira a diva for¢a em ti wvital

e ha de ser em ti divo cantgr:

% gual criancinha em ceodo-mae ¥Zss
gorri adommecendo coniiante

ageim, filial, descanso em meu Deug J

Pois q ueira ser em kerrz tus, GIIME0,

mag gueirs ser em Deus, querido irmao %4

e & agorz ponho 1im so meu ritmar,
chuando e cascoteando com o aguar,
uivendo e lamuriando com o ventsr,
santendo e valseando ¢om 0 ondesr,
chorando e gorgalhendo ¢o'o gauchar,
cmando e ensinando a amar,

Ugrmino pois no tempo o0 meu ritmar...
Ja ougo, nao do tempo, um canbtare..
suave como lusr em atrios santog...
pinguen ganta esta cangao,

©_voz uonscicneia, bela como Deus,

nao vem da terrs nem do gue @ CrifdOe.e
Poeisis eterng esfa g, chamer,..
Pgraoe-me, che, sao }agrigas por ser
©ao belo e indescritivel este cantar,..

valan A hatmr MITud AR A Mo em s e
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J§ sabes ser sspago, scr em tompo,
Ja sabes tudo 101, SOL0, WIS Ceee

e »u, ché, &s Rio Grende em o Crindors.s
mog na total, ualUleO ansisy

Tois ore planet ivia @ scm p"uwiul,

a8 Luu?ldC fe Tundiranm num 80 MUGTe e

¢ ~ute o LﬂIlhlyOqu erisdoxr :
auncnog v¢VLm 1IR30 ¢ 25 S00Te e

De cosucs asg morgdas infinitss
;a:turbkh inds térrac vagilaTees
porem tobtal sentlr qHe beus

crigturas muitas leva 20 Criadore..

- restontos sao o £ medizate dovi..

905,

Hgo chore, cfS g cra verde toislg

ngo chore algu em nao o ua 1s*er&,maquinaoq.
nsod clLore ncw siguer ers cspgeial,

pois tilhos nosgoe vendo estso a ura
cunt;nao como ha séunlos conbovas

- B onvarsa trevas qual se ro gem veua

¢ como manto tenebroso os afua~... '
cervocs em brasas snbte o ful*or

ac bua face ardergm, ConsSUMiralese

‘¥icou & wosktra o fundo do ocesno 2 :
o ©8 polos do universo se mostrorsm... ( Sl.

Sérgnte.tu'em,Deus, cmigo meu,
SoTds 0 juc hi divino om Gronde Sul
C nad imporits ¢ CEpACO & Mem & Cora,
pareels do infinito, amigo meu &

Hinuzno cessara bravo goprar

o GOESHYE 5 V0D a9’ Tundo AsPses
_Lmurlu-~»-¢ Gancso. ds eticrng Urg:

- ror séoulos infindos ¢ se enhor
e reij; extintae forenm os ng £08S. L S1.37)
pois =0is j5 roram m, Sois au nac £a0 maip...
luzeiros se exvipsuirsm em o bLompo,
1o -:::gp‘a.g:o,- nzo nais t,m}vo, ab Dcuq Ll
bilhoes de snose aa hao d0corTicoseee

vazLlo asbgoluto ;@ AMcNS0ses >
,e néete inexordvel COSMOS-trevo
Spenns o vl¢ngl, C cL,rno m... ,

por isgo disse Deus; = o haja luz..,
e bouve luz, e houwe CCRpo ¢ e8paCOess
& snbrﬂ as grondes SIuce ora Dens, .

\

bilhoes do anos fo*am ¢ nos Tonogees
e_scndo pers Sempre eu vriador,

5o lindo foi, amigo mou, o Sul,
‘vidc'nussg em Rio Grande do sSul,
era de zaucho em © tempo,
ars colonisl en sndes serrns,
Hoyor gepblico Scnure & 2
c;ngao do uonxu‘enﬁlu on to o humsno
canbondo Doue existe, Dous nos ontu..
‘tao lindo, em o *"mpo, hzvev ggnt"do'
~ Pois vou-me cmboran, you-mo CHbOTStews
tzo llnao fol de Fai nos ar, Sl Gompo,.
o Rio Grande do sul, gueréncis-surora
dog yJJos infinitos de o BCTs w4
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