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RESUMO

Atualmente as tecnologias digitais sdo ubiquas em nossa sociedade. As possibilidades
viabilizadas por tais tecnologias, seja para comunicagdo, socializagédo, informagao ou
entretenimento, certamente causam um grande impacto em nosso cotidiano. Sendo
assim, a area da educacgao nao deixa de ser afetada por estas tecnologias, principalmente
por meio da demanda de inclusdo da tecnologia digital na educagéo basica por parte da
Base Nacional Comum Curricular que inclui as Tecnologias Digitais de Informacgéo e
Comunicagéo (TDICs) como conteudo transversal, pertencente a todas as areas do
conhecimento. Com isto em mente, decidimos entrevistar professores da area de Musica,
a qual também recentemente foi adicionada como area obrigatéria pela BNCC, e
investigar a perspectiva destes professores a respeito da aplicabilidade das tecnologias
digitais no ensino de musica na educagdo basica. Para obter esta compreenséo,
decidimos fazer entrevistas semi-estruturadas e realizar andlise de dados baseada na
Analise Textual Discursiva proposta por Roque Moraes e Maria do Carmo Galiazzi.
Observamos como resultado que os professores entrevistados estdo alinhados com
aquilo previsto pela BNCC no quesito de aplicacdo de TDICs na educagao, buscando
utilizar tecnologias digitais como mediadoras do ensino de musica de maneira fluente e
espontdnea, o0 que nos levou a intitular estes professores como “professores
digitalizados”, ou seja, estes professores demonstram aptidao para utilizar tecnologias
digitais e empregam estas tecnologias na educacéo.

Palavras-chave: Educacdo. Musica. Tecnologias Digitais.



ABSTRACT

Nowadays digital technologies are ubiquitous in our society. The possibilities set up by
such technologies, whether for communication, socialization, information or entertainment,
certainly have a great impact on our daily lives. Therefore, the education area is affected
by these technologies, mainly through the demand for inclusion of digital technology in
basic education by the Base Nacional Comum Curricular which includes Information and
Communication Technologies (ICT) as transversal content, belonging to all areas of
knowledge. Considering this issue, we decided to interview teachers of the Music field,
which has also recently been added as a mandatory area by BNCC, in order to investigate
the perspective of these teachers regarding the applicability of digital technologies in
music teaching at basic education. To obtain this understanding, we decided to conduct
semi-structured interviews and perform data analysis based on the Discursive Textual
Analysis proposed by Roque Moraes and Maria do Carmo Galiazzi. As a result we
observed that the teachers interviewed are in conformity with what the BNCC foresees
regarding the application of ITCs in education. These professionals are seeking to use
digital technologies as medium of music teaching in a fluent and spontaneous way, which
led us to call them “digital teachers”, which means that these teachers present the aptitude
to use digital technologies and employ these technologies in education.

Keywords: Education. Music. Digital Technology.



BNCC
CAPES
CRE
DRH
SINPRO
TDIC
TIC

ZDP

LISTA DE SIGLAS

Base Nacional Comum Curricular

Coordenacéao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
Coordenadoria Regional de Educacgéao

Departamento de Recursos Humanos

Sindicato dos Professores do Ensino Privado

Tecnologias Digitais de Informag¢ao e Comunicagao

Tecnologias de Informacao e Comunicagao

Zona de Desenvolvimento Proximal



SUMARIO

T INTRODUGAO. ...ttt te et e e te et eaeete e ene st e e eteeteassaeeesateeneenneneens 9
2 PROCEDIMENTO METODOLOGICO ...ttt 17
3 O ENSINO DE MUSICANAESCOLA. ..ottt enanas 25
3.1 O PROCESSO DE ENSINAGEM.......cooiiiii 27
3.2 AEDUCACAO MUSICAL NALEI BRASILEIRA. ..o et 28
3.3 HABILIDADES MUSICAIS. ... .ttt e e e e e e e e ennraeeeeaaaeeeeannes 30
3.4 VYGOTSKY E A ZONA DE DESENVOLVIMENTO PROXIMAL......ccccoeeiiiieeeeeeeennnn. 33

4 ATECNOLOGIA DIGITAL NA ESCOLA . ..ottt e e e e e e e eeeenns 36
4.1 TECNOLOGIA DIGITAL E SOCIEDADE..........cooiiiiiiiiii 36
4.2 A GERAGCAQO DIGITAL. .ceiiieeiieieieieeee ettt e e e e e e ettt e e e e e e e e e snnnseeeeeeeesnnnnnnnnnnns 38

5 ANALISE DE DADOS ..ottt eee et ee et e et e et s e eneaneaaeeeenannane e 41
5.1 UNITARIZACAO. ... ..ottt ettt et e e eaeeeeaneaneens 42
5.2 CATEGORIZACAOD. ..ottt 43
5.3 NOVO EMERGENTE........ciiiiiiiiee ettt e e e e e e e e e e e e aeaaaas 45
5.3 PrOCESSOS. ... i 45

TR T2 N [ g To U =T =Y o PO 48
5.3.3 EXPEri€ncia MUSICAL...........ccoeiiiiiiiiieeieeee ettt e e e eaaae 49
5.3.4 Pratica MUSICAL..........coooiii 52
5.3.5 Tecnologias digitaiS........coiouuiiiiiiiiie e 54

6 CONSIDERACGOES FINAIS ..ottt st saeen e 65
REFERENCIAS. ... .ottt n et ee st ee et en s et s e tete s senee e nenananane s 70
APENDICES. ...ttt ettt ettt e ee e e e e et 73
APENDICE A — TCLE — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO......... 74
APENDICE B - ROTEIRO DAENTREVISTA. ..ottt 80

APENDICE C — CATEGORIZAGAO DAS UNIDADES RETIRADAS DAS ENTREVISTAS



1 INTRODUGAO

Vivenciamos uma notavel transformacao do cotidiano, na qual a popularizacdo da
tecnologia digital altera 0 modo como encaramos as tarefas diarias, utilizando dispositivos
digitais como computadores e celulares para um grande numero delas. E incontestavel
que atualmente usamos meios digitais para nossa comunicacgao, socializagao, informacao
e entretenimento. Berch (2009, p.19) afirma que em uma sociedade dinamica a cultura da
aprendizagem estd em constante modificagdo, pois ao se servir de tecnologias
contemporaneas a seu tempo, jovens desenvolvem novas habilidades através das quais
percebem e aprendem, criando assim novos desafios para os educadores e seus fazeres
pedagogicos, o que significa que o educador deve estar sempre atento as mudangas da
sociedade. Sendo assim, acreditamos que podemos sustentar que a tecnologia digital
deve fazer parte dos processos de ensino e aprendizagem.

Tecnologias digitais como suporte e mediagdo de conteudos n&do sao novidades.
Algumas escolas ja possuem estrutura com projetores em sala de aula, possibilitando aos
educadores exibir imagens originadas de computadores para a classe. Também existem
outros meios como lousa-digital, fotocépia, televisores, computadores, amplificadores de
som etc. O educador que utiliza tecnologia digital tem algumas vantagens, entre elas a
possibilidade de empregar midias digitais para o material ilustrativo, como videos,
musicas e textos em formato digital, facilitando o acesso do aluno ao conteudo e
permitindo-lhe recorrer ao material de apoio quando for necessario, além do acesso a
diversas redes e comunidades virtuais. A educagcdao mediada por softwares também
possibilita atividades monitoradas a distancia, como propor metas e objetivos que podem
ser adaptados de acordo com o aluno de maneira mais simples, e pode aproximar ainda
mais a educagao ao cotidiano dos jovens que utilizam estas tecnologias desde suas
infancias.

Os jovens da atual geragao, conhecidos como nativos digitais ou geragdo net,
encontram-se em um contexto cujos dispositivos digitais e comunicagdo em rede ja estéo
culturalmente consolidados. Nascidos em um ambiente em que tais dispositivos ditam os
modos de comunicacgdo, os jovens da geragao net, segundo Oblinger e Oblinger (2005),
entendem que esta tecnologia ja faz parte de seu mundo, e por isso sentem facilidade e
conforto ao utiliza-la. De acordo com Corréa e Mill (2016, p.631): “A cultura educacional
esta diretamente relacionada com as tecnologias disponiveis e o0 uso que se faz destas no

campo educacional relaciona-se, dessa forma, as suas potencialidades pedagdgicas”. Se
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0s jovens que estdo na escola atualmente ja utilizam tecnologias digitais para diversos
aspectos de sua vida pessoal, como afirmado anteriormente, e se as tecnologias digitais
estdo disponiveis para serem empregadas conforme nossa necessidade, entdo nos falta
saber de suas potencialidades pedagdgicas para reconhecer a importancia do seu uso na
educacao.

Apesar da familiaridade desta geracdo com dispositivos digitais, observamos
através de uma pesquisa conduzida por Lohnes e Kinzer (2007) que mesmo o0s jovens
que usam esta tecnologia amplamente em seu cotidiano ndo esperam que ocorra a
integracéo da tecnologia digital em sua atividade escolar, pois compreendem os dois
contextos como realidades diferentes. Para dar conta a demanda de inclusao da
tecnologia digital na educagdo fundamental, o documento Base Nacional Comum
Curricular inclui as Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicagdo como conteudo
transversal, pertencente a todas as areas de conhecimento. Nas competéncias gerais da

BNCC (2018, p. 9) esta incluso o seguinte item que trata sobre tecnologias digitais:

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informag¢do e comunicagéo de
forma critica, signifcativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo
as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagbes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva.

Este item demonstra o destaque que é proposto para as tecnologias digitais e sua
inclusdo no Ensino Fundamental. Ao falar sobre a organizagéo das praticas de linguagem
em campos de atuagao, buscando contextualizar o conhecimento escolar, é afirmado que
“a cultura digital perpassa todos os campos, fazendo surgir ou modificando géneros e
praticas. Por essa raz&o, optou-se por um tratamento transversal da cultura digital, bem
como das TDIC, articulado a outras dimensdes nas praticas em que aparecem” (BRASIL,
2018, p.83). A partir deste foco suscitado pela BNCC para a inclusdo das TDIC no ensino
fundamental, decorre a necessidade do professor adaptar seu ensino a esta demanda.
Porém, esta ndo € uma tarefa simples, pois compreendemos que os professores atuantes
neste periodo possuem diversos niveis de familiaridade com as tecnologias digitais.
Certamente esta demanda de utilizar TDICs no ensino deve ser habitual para o professor
que utiliza este tipo de tecnologia no seu cotidiano e que ja se apropriou da linguagem
propria das tecnologias digitais; no entanto, pressupomos que haja um grupo de
professores que ndo possua esta facilidade para utilizar tecnologias digitais por diversos

motivos. Além disso, devemos problematizar a formagao do professor ao questionar se
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esta educacéao esta buscando a integracao das tecnologias digitais no curriculo; pois se a
demanda de inclusdo de tecnologias digitais no ensino fundamental parte de um
documento de carater normativo, neste caso a Base Nacional Comum Curricular, entdo
deve ser competéncia de quem forma o profissional educador integrar em seu curriculo os
meios que capacitem este profissional a apropriar-se da tecnologia digital a fim de utiliza-
la em sua pratica de ensino.

A partir desse panorama, propomos investigar a dindmica de utilizacdo da
tecnologia digital no ensino fundamental, particularmente na educagdo musical e suas
habilidades especificas, perguntando: Como professores licenciados em Musica atuantes
no Ensino Fundamental utilizam TDICs em suas aulas?

Buscamos conhecer a posicao do professor atuante na educacédo fundamental,
para identificar se o professor que esta na escola ja se apropriou da linguagem das
tecnologias digitais, e se este professor busca integra-la ao seu ensino. O conhecimento
desta relagao professor-TDICs nos parece relevante para a busca de uma integracédo das
tecnologias digitais na sala de aula, tanto na educacdo basica quanto na educagao
superior e formacéo dos professores

As Tecnologias digitais de informagdo e comunicagcdo transformaram nosso
cotidiano de maneira radical. E indiscutivel o imenso impacto destas tecnologias em
nossas vidas; elas mudaram a forma com que nos comunicamos, consumimos € nos
informamos, e com certeza estdo alterando a maneira como aprendemos. Estas
mudancas afetam todo nosso cotidiano, afetam também ambientes profissionais e o
ambiente escolar. Com a digitalizacdo dos processos e ampliacdo da conectividade na
sociedade, surgem outras propostas de ensino. Os cursos livres online, nos quais o aluno
pode escolher o que quer estudar, quando e como, utilizando softwares que possibilitam
que o estudante defina sua propria dindmica de estudo, sdo um exemplo entre tantos.
Estes cursos utilizam tecnologias digitais de diversas formas, desde softwares para
praticas de apoio até ambientes virtuais de aprendizagem com a finalidade de simplificar o
acesso e a comunicacao de diversos alunos simultaneamente. Sobre esta nova dindmica
que as tecnologias digitais trazem a educacéao, Corréa e Mill (2016, p. 633) afirmam que
“as novas concepgdes de horario/tempo e lugar/espago proporcionadas pelas TDIC'
levam a uma relagao professor-aluno diferente da educacao presencial”, tornando funcao
do professor orientar os alunos a descobrir e utilizar lugares virtuais de maneira

responsavel e critica, como pode ser o caso das redes sociais e foruns virtuais cuja

1 Tecnologias Digitais de Informagéo e Comunicagao.
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aprendizagem extraclasse pode construir-se através da interagéo entre membros de uma
comunidade virtual, com incentivo do educador. Pierre Lévy (2010) afirma que ha ao
menos trés sentidos para a palavra “virtual”: um sentido técnico, ligado a informatica; um
sentido atual, ligado a irrealidade; e um sentido filosofico. O sentido filoséfico da palavra
“virtual” envolve a ideia daquilo que existe em poténcia, e ndo em ato. Neste caso, o
virtual ndo se opde ao real, mas sim ao atual. Para Lévy (2010, p. 50) “ainda que nao
possamos fixa-lo em nenhuma coordenada espacgo-temporal, o virtual é real. [...] O virtual
existe sem estar presente”. Desta existéncia sem presenga decorre a organizagado do
ciberespago que, segundo Levy (2010, p. 94), é “espago de comunicagcdo aberto pela
interconexao mundial dos computadores e das memorias dos computadores”, que tem
como caracteristica a fluidez, interatividade, possibilidade do hipertexto, e tratavel em
tempo real, caracteristicas possibilitadas pela tecnologia de codificacdo digital. O
ciberespago certamente abriu diversas possibilidades para o ensino, oportunizando a
conexdao do aluno a uma extensa rede de estudantes e especialistas em assuntos
especificos, compartilhando conhecimento.

Para falarmos sobre aprendizado compartilhado, consideramos a ideia de zona de
desenvolvimento proximal, sugerida por Vygotsky (2000), que traz ao centro da discussao
a diferenca entre o desenvolvimento independente e o desenvolvimento intermediado. A
tecnologia digital na sala de aula assume a fungdo de meio e ao somar ao ensino suas
caracteristicas, como a possibilidade de interatividade, proporciona ao educador e ao
educando diferentes perspectivas sobre o assunto estudado. Sendo assim, o aprendizado
compartilhado na sala de aula pode ser desenvolvido intermediado por professores que
utilizem TDICs, ampliando as possibilidades da aprendizagem, incluindo aprendizagem
extraclasse, possibilitado pelo aspecto da interconexdo em tempo real do ciberespaco.

Observamos em recentes documentos oficiais a tendéncia de incluir as tecnologias
digitais como foco de estudo, solicitando aos educadores que incluam na escola estas
novas linguagens, como podemos observar no seguinte paragrafo, retirado da Base

Nacional Comum Curricular (2018, p.59),

E importante que a instituicdo escolar preserve seu compromisso de estimular a
reflexdo e a analise aprofundada e contribua para o desenvolvimento, no
estudante, de uma atitude critica em relagdo ao contetudo e a multiplicidade de
ofertas midiaticas e digitais. Contudo, também é imprescindivel que a escola
compreenda e incorpore mais as novas linguagens e seus modos de
funcionamento, desvendando possibilidades de comunicacdo (e também de
manipulagdo), e que eduque para usos mais democraticos das tecnologias e para
uma participacdo mais consciente na cultura digital. Ao aproveitar o potencial de
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comunicagao do universo digital, a escola pode instituir novos modos de promover
a aprendizagem, a interacdo e o compartilhamento de significados entre
professores e estudantes.

O que nos leva a compreender a insergdo das TDICs como um dos aspectos
centrais da nova proposta da educacgao nacional. Entendemos a pratica docente que inclui
TDICs como inovadora. Como afirmam Braga, Genro e Leite (2002, p. 32) "uma pratica
inovadora nao o € por introdugéo acritica do novo ao velho, e sim por guardar em si 0
germe da ruptura", uma ruptura que inclui "a mudanga que nao € espontanea e surge em
determinadas circunstancias, em um ponto em que o todo se obriga a mudar" (2002, p.
32). A pratica docente que inclui as TDICs se contrapde aos diversos institutos de ensino
que entendem que essas tecnologias ndo fazem parte do ambiente escolar, ao
desautorizar que estudantes portem aparelhos celulares na sala de aula, estudantes que
ja se apropriaram da linguagem da cultura digital e que por ela sdo influenciados.
Observamos, através de pesquisa realizada por Filho et al. (2017, p. 12), que professores

nao utilizam as TDICs de maneira que explore seu potencial.

Os professores entrevistados mostraram entendimento superficial acerca das
possibilidades de utilizagdo das TIC e das consequéncias desse uso. Percebe-se
0 incentivo ao discente pela busca de informagido, porém nio se mostra
preocupagdo de como o conhecimento discente é elaborado a partir das
informagdes coletadas, especialmente na Internet. Ou seja, a preocupagao € maior
com a aplicagdo da ferramenta do que com aquilo que se pode extrair da sua
utilizagdo, quais sejam as discussdes e reflexdes subsequentes que colaborardo
para a melhor compreensao dos temas delineados.

E importante notar que dificilmente as TDICs aparecem nos curriculos como
constituinte no processo de ensino. Como afirmam Marfim e Pesce (2017, p. 19), os
“‘achados demonstram que, a excec¢ao de cursos articulados diretamente a area de
tecnologia — principalmente Informatica, Fisica e Quimica — a maioria da oferta de
disciplinas que tematizam as TDIC esta inserida como optativa", o que com certeza
implica em uma ma qualificagdo do profissional para se apropriar da linguagem das
tecnologias digitais e assim utilizar todo o potencial que estas tecnologias nos
proporcionam. Compreendemos que a insercdo de TDICs no curriculo de formacédo do
professor deve dar-se de maneira reflexiva e instigante, e ndo deve ser tratada somente
em disciplinas isoladas e na formacao continuada do professor, para evitar a simples

instrumentalizagéo, por vezes esvaziada, dessas tecnologias. Vemos na fala de Bonilla
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(2010, p.43) um reflexo deste descaso com a preparagao do professor para utilizar as

tecnologias digitais em sala de aula:

Poucos alunos tém acesso as tecnologias em suas escolas e mais reduzido ainda
€ o numero de professores que propdem atividades de aprendizagem articuladas
diretamente com as TIC. Quando acontece, elas sao utilizadas numa perspectiva
instrumental, com cursos basicos em torno de algum software, ou para fazer uma
pesquisa na internet, que em nada muda as dinamicas ja instituidas pela escola e
largamente criticadas; também porque essas atividades, muitas vezes, sao
coordenadas pelos responsaveis pelos laboratérios € nao pelos professores de
sala de aula, ou entdo porque os professores ndo possuem formacgéo para propor
outras atividades, além das tradicionais pesquisas.

Acreditamos que as tecnologias digitais devem estar presentes transversalmente

nas disciplinas de formacgao especifica, como elemento estruturante e ndo apenas como

instrumento de transmisséo, criando uma base pedagdgica através da pratica docente na

qual o futuro professor possa apoiar-se para realizar sua propria pratica suportada por

TDICs. Trata-se de um desafio aos programas de licenciaturas, pois se entendemos que o

professor s6 podera utilizar-se das TDICs na pratica de ensino de maneira adequada a

medida em que se apropriar dessas tecnologias, e que essa apropriacdo deve se dar

dentro da sua formagédo como professor, entdo o docente responsavel pelo ensino do

professor ja deve ser fluente nestas tecnologias e as utilizar no processo de ensino.

Porém, sabemos que este ndo € o caso. Marfim e Pesce (2017, p.21) afirmam que

[...] desde a publicacdo das recomendagbes legais sobre inser¢cdo e
problematizagdo das TDIC na formacgéo dos pedagogos (BRASIL, 2006), pouco se
avangou quanto a insergao critica, reflexiva e substancial de suas potencialidades,
posto que, de maneira geral, as TDIC tém sido tratadas como uma espécie de
“apéndice” — seja nos Planos Politicos Pedagdgicos e nos curriculos, seja em sua
utilizagao geral, nas universidades e na orientagdo dada aos licenciandos.

Escolhemos focar nossa pesquisa em professores licenciados em Musica pois

identificamos a necessidade de estudos aprofundados que incluam a especificidade da

educacao desta area. Na Lei de Diretrizes e Base da Educagao Nacional, o Artigo 26

afirma que:

Os curriculos da educacéo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio
devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida
pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e
dos educandos.

Dentro do Artigo 26, o segundo paragrafo afirma que “O ensino da arte,
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especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular
obrigatério da educacgao basica”, e o sexto paragrafo complementa: “As artes visuais, a

danga, a musica e o teatro s&o as linguagens que constituirdo o componente curricular de

que trata o § 22 deste artigo”. A musica, ao lado de artes visuais, danca e teatro, é
linguagem constituinte do componente curricular Arte; isto significa que nosso
entendimento de musica como componente integrante da educacgéo basica é suportado
pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional que atualmente rege nosso sistema
educacional. Além disso, buscamos observar a Base Nacional Comum Curricular (2017,
p.195) que mantém a musica como uma unidade tematica dentro do componente

curricular Arte, como vemos no seguinte paragrafo:

Na BNCC de Arte, cada uma das quatro linguagens do componente curricular —
Artes visuais, Dancga, Musica e Teatro — constitui uma unidade tematica que reune
objetos de conhecimento e habilidades articulados as seis dimensdes
apresentadas anteriormente. Além dessas, uma ultima unidade tematica, Artes
integradas, explora as relagdes e articulagbes entre as diferentes linguagens e
suas praticas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informag&o e comunicacgao.

Sendo assim, consideramos que € de grande importancia discutir as praticas
pedagdgicas a partir da especificidade da unidade musica, e observar estas praticas a
partir do ponto de vista do profissional licenciado dentro desta area. Acreditamos que
estes estudos sdo importantes para a compreensdo de como os professores utilizam as
tecnologias digitais na educagao, e em especifico no ensino musical, e como as TDICs
podem auxiliar na pratica docente, aproveitando a familiaridade dos alunos da geragao
net com estas tecnologias, e disponibilizando aos educadores diversas ferramentas de
ensino com a capacidade de serem personalizaveis e conectadas aos alunos.

Portanto, a fim de buscar uma compreensao sobre o assunto, propomos investigar
como professores licenciados em Musica atuantes no Ensino Fundamental utilizam
tecnologias digitais em suas aulas. Para obter esta compreensao, elencamos os
seguintes passos a serem seguidos em nossa pesquisa:

a) Conhecer a posigao académica e oficial sobre o uso de tecnologia digital no ensino
regular através da pesquisa de artigos e leis que abordem o assunto.
b) Apresentar teorias pedagodgicas que nos auxiliem na percep¢ao das praticas

educacionais a serem analisadas.
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c) Perceber a dindmica da educagao musical mediada por tecnologia digital a partir
de entrevistas semi-estruturadas a serem realizadas com profissionais da
educacao musical no Nivel Basico.

d) Analisar os dados obtidos através da analise textual discursiva, refletindo a luz das
teorias levantadas no primeiro e segundo passos o uso da tecnologia digital no

ensino de musica.
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2 PROCEDIMENTO METODOLOGICO

Nesta pesquisa, escolhemos focar em dados qualitativos e em anadlises das
interpretacbes da realidade, pois como Silveira e Coérdova (2009, p. 32) afirmam, “a
pesquisa qualitativa preocupa-se, portanto, com aspectos da realidade que ndo podem
ser quantificados, centrando-se na compreensao e explicagdo da dinamica das relagdes
sociais". A partir desta afirmagdo propomos que nossa pesquisa nao deve ter pretensao
quantitativa mas sim qualitativa, pois buscamos compreender e analisar a posi¢cao em
relacdo a utilizacdo das tecnologias digitais do individuo profissional responsavel pelo
ensino de musica, e a busca por esta compreensao faz parte de um escopo qualitativo.

Dividimos nossa pesquisa em trés etapas. Na primeira etapa foi realizada uma
pesquisa bibliografica, com a consulta aos autores, documentos e literaturas relacionadas
ao tema. Propomos nesta etapa realizar uma pesquisa bibliografica a fim de organizar um
inventario da producdo académica acerca do assunto estudado: a utilizacdo de softwares
na educacdo musical de ensino regular, no Ensino Fundamental. Esta pesquisa
bibliografica foi realizada a partir de buscas utilizando as bases de dados Portal de
Periodicos da CAPES e Catalogo de Teses e Dissertacbes da CAPES, incluindo em
nossas buscas artigos, dissertacdes e teses que incluam as palavras-chave ensino
musical, aprendizagem musical, TICs, TDICs, ensino aprendizagem da musica, e ensino
aprendizagem da musica no ensino fundamental. Analisamos também a posicéo da lei
federal sobre a educagao musical no ensino fundamental expresso através do documento
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), buscando a partir da analise deste documento
observar o que é esperado sobre a aula de musica da lei que regula os conhecimentos a
serem trabalhados no ensino fundamental.

A segunda etapa foi focada em obter dados através de entrevista semi-estruturada,
levando em conta os resultados da pesquisa da primeira etapa. Para Ferreira (2014,
p.168) a entrevista € “forma de captar discursivamente, com profundidade simbdlica e
densidade narrativa, os respetivos pontos de vista sobre determinadas praticas,
experiéncias e/ou interagdes”. Escolhnemos a entrevista semi-estruturada pois, segundo
Trivifios (1987), este tipo de entrevista parte de certos questionamentos basicos apoiados
em teorias e hipoteses relacionados a pesquisa que, por sua vez, sdo capazes de abrir
tema para dialogo e desenvolver novas hipoteses a partir das respostas dos

entrevistados, que podem seguir espontaneamente sua linha de pensamento, ficando por
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conta do entrevistador reformular e adaptar a entrevista conforme o conteudo da pesquisa
de forma que nao condicione as respostas dos entrevistados. Levamos em conta a

afirmacao de Ferreira (2014, p.170) de que

a entrevista ja ndo é necessariamente concebida como uma técnica neutra,
estandardizada e impessoal de recolha de informagédo, mas como resultado de
uma com-posig¢édo (social e discursiva) a duas (por vezes mais) vozes, em dialogo
reciproco a partir das posicoes que ambos os interlocutores ocupam na situagao
especifica de entrevista (de interrogador e de respondente), dando lugar a um
campo de possibilidade de improvisagdo substancialmente alargado quer nas
questdes levantadas, quer nas respostas dadas.

Acreditamos ser de grande importancia viabilizar ao entrevistado uma fala
consciente e sincera, e por isso buscamos formular esta entrevista de maneira que nao
condicione respostas e possibilite a expressdao espontanea, pois acreditamos ser
responsabilidade do entrevistador “saber conduzir o entrevistado sem o dirigir, ou seja,
implicar-se no dialogo sem lhe impor um ponto de vista, nomeadamente o das suas
eventuais hipoteses de partida” (FERREIRA, 2014, p.180). Para nos guiar na formulagéo

desta entrevista seguimos as seguintes recomendacgdes:

Uma entrevista bem improvisada exige da posigao de entrevistador conhecimento
(sobre a tematica a abordar), planejamento (sobre os tépicos interessantes para
ambos, quem pergunta e quem responde) e experiéncia (em gerir encontros
sociais deste tipo com algum a-vontade e coloquialidade). Mas, sobretudo, implica
a constante capacidade do entrevistador em se colocar, dialégica e
reciprocamente, face ao ponto de vista do entrevistado, para que o exercicio de
com-posigdo improvisada resulte da melhor maneira para ambos. Dai que a <<boa
pergunta>> ndo seja, necessariamente, aquela que havia sido previamente
preparada pelo entrevistador, mas a que faz sentido ao entrevistado e o convoca a
tomar uma posigao, a narrar um ponto de vista com densidade narrativa. Ou seja,
como se argumentara, a <<boa resposta>> € a que resulta do sucesso de um
exercicio criativo de composic¢do improvisada (FERREIRA, 2014, p.171).

Ao seguir estas recomendagdes buscamos organizar as perguntas para possibilitar
que o entrevistado possa tomar claramente sua posigdo sobre o assunto investigado e
para possibilitar a reorganizagdo das perguntas se necessario durante a entrevista, em
um processo de composi¢cao improvisada dialdégica, como sugere Ferreira. A entrevista
semi-estruturada foi direcionada a professores de musica que ministram aulas para o
ensino fundamental, sem buscar em especifico somente aqueles que utilizam softwares e
aplicativos como meios de ensino em suas aulas, pois nossa pesquisa tem como objetivo
entender a dindmica e impacto das ferramentas digitais no ensino e aprendizagem,
incluindo como hipétese uma possivel posigao negativa ou indiferente do professor. Para
auxiliar nossa entrevista, decidimos organizar as tecnologias digitais nas seguintes

categorias: Dedicados a didatica musical; Dedicados a educagado em geral; Dedicados a
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manipulacdo de som; e Nao dedicados.

Na categoria “dedicados a didatica musical” serao softwares que foram criados com
a finalidade de serem utilizados na educacio, e especificamente a educagcdo musical.
Nesta categoria deveremos classificar softwares como EarMaster, software dedicado ao
treino de percepgao musical e leitura de partitura, e Synthesia, software dedicado a
pratica de instrumento musical com teclado, similar a um videogame. A categoria
“‘dedicados a educagao em geral” devera ser dedicada aos softwares que foram criados
com finalidade educacional, porém n&o especificamente musical. Nesta categoria
deveremos classificar softwares incluidos nas seguintes designacoes, retiradas do portal
de avaliagbes por pares G2% Learning Management System (LMS, Sistema de
Gerenciamento de Aprendizagem), que s&o as plataformas onde os professores podem
enviar e organizar conteudos para os estudantes acessarem; Student Information System
(SIS, Sistema de Informagcdo do Aluno), plataformas que armazenam e acompanham
informacdes dos alunos, como notas e presenca; Classroom Management Software
(Software de Gerenciamento de Sala de Aula), plataformas que podem ser utilizadas por
professores para adicionar elementos interativos em suas aulas; e Assessment Software
(Software de Avaliagado), portais que fornecem aos alunos testes automatizados. Na
categoria “dedicados a manipulagdo de som”, serdo elencados softwares que tenham
finalidade musical, porém ndo sao essencialmente educacionais. Softwares como o editor
de partituras Musescore, o editor de audio Audacity, a Digital Audio Workstation (DAW,
Estacdo de Trabalho de Audio Digital, equivalente digital & um antigo gravador de fita,
simplificando grosseiramente) e o Ableton LIVE deverao fazer parte desta categoria. E na
categoria “ndo dedicados” elencaremos os softwares que ndo sdo dedicados nem a
educagdo, nem a musica, mas que possuem possibilidades de serem utilizados na
educacao musical. Esta categoria devera conter softwares como Google Drive e servigos
de compartilhamento por nuvem, editores de texto, entre outros. Esta categorizacdo nos
auxiliara no momento da entrevista ajudando a situar o professor entrevistado sobre o que
€ considerado como tecnologia digital, e a perceber os diferentes tipos de software
utilizados na educacéo.

A selecdo dos informantes foi feita de modo que os participantes se
comprometessem e contribuissem de maneira pertinente com a pesquisa, levando em
conta que "(...)ndo é, em geral, preocupacgao dela a quantificagcdo da amostragem. E, ao

invés da aleatoriedade, decide intencionalmente, considerando uma série de condicbes

2 Disponivel em https://www.g2.com/categories/education


https://www.g2.com/categories/education
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(...), o tamanho da amostra" (TRIVINOS, 1987, p. 132). Em um momento inicial definimos

que os professores seriam selecionados a partir da disponibilidade encontrada com a

seguinte especificagao de perfil: professores licenciados em Mdusica atuantes da rede

estadual na regido da 4° Coordenadoria Regional de Educagdo®, com os municipios de

atuagao sendo Caxias do Sul, Anténio Prado, Cambara do Sul, Canela, Farroupilha,

Flores da Cunha, Gramado, Jaquirana, Nova Padua, Nova Petropolis, Nova Roma do Sul,

Picada Café, Sao Francisco de Paula e Sdo Marcos. Encaminhamos um e-mail para a 4°

CRE solicitando que as escolas inclusas na regiao de atuagdo da Coordenadoria

confirmassem caso houvesse um professor que se encaixasse no nosso perfil buscado. A

seguir relato o e-mail enviado para o gabinete da 4° CRE realizando o pedido de

levantamento de dados necessarios para esta pesquisa.

Este e-malil

Ola,

Meu nome é Guilherme Santin, sou mestrando no Programa de Pd4s-Graduagéo
em Educacdo da Universidade de Caxias do Sul, e tenho como projeto de
pesquisa compreender o papel das tecnologias digitais no processo de ensino e
aprendizagem de musica no ensino fundamental. Para tanto, uma das etapas de
minha pesquisa envolve a aplicagdo de entrevistas semi-estruturadas com
professores licenciados em musica.

Venho através deste email solicitar os dados a seguir, para organizar a primeira
etapa de minha pesquisa e apresentar como dado na qualificagdo do projeto de
pesquisa. Gostaria de obter as seguintes informagdes:

Professores licenciados em Musica que ministram Artes ou disciplina similar na
regido atuante da 4° Coordenadoria Regional de Educagéo.

Agradeco a disponibilidade e atengao.

foi reencaminhado para o Pedagogico, e logo em seguida

reencaminhado para o Departamento de Recursos Humanos*. A seguir relato o e-mail

recebido como resposta de uma assessora do DRH.

Prezado!

Na regido da 42 CRE nao temos professores licenciados em musica ministrando
aulas de outras disciplina, devido a ndo termos edital para professores com
licenciatura em musica. Este componente nao faz parte da Base Curricular das
nossas escolas.

Tendo em vista a negativa de nossa expectativa de encontrar professores

licenciados em musica atuantes na rede estadual decidimos por buscar auxilio para

constituir nosso grupo de entrevistados no Sindicato dos Professores do Ensino Privado®.

3 4°CRE
4 DRH
5 SINPRO
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Esta busca também resultou em negativa, tendo em vista que o SINPRO nao guarda em
seus arquivos a formacgao especifica dos professores associados e, portanto, ndo poderia
nos fornecer a informacdo necessaria para a busca por professores licenciados em
musica atuantes na regido. Sendo assim, decidimos por realizar pessoalmente a procura
por professores licenciados em Musica nas escolas de Caxias do Sul. Esta busca foi
realizada no inicio do ano letivo de 2019 e objetivou encontrar professores licenciados em
Mdusica que ministram aula de Musica ou Artes no Ensino Fundamental na cidade de
Caxias do Sul.

Estabelecemos como numero maximo de participantes cinco, tendo em vista que o
processo de entrevista semi-estruturada (roteiro da entrevista - Apéndice B) e sua
posterior analise e comparacdo com o material obtido na primeira etapa sdo processos
que exigem grande tempo e esforgo. As entrevistas foram realizadas presencialmente,
solicitando ao entrevistado a escolha do local e horario da entrevista, a fim de possibilitar
uma experiéncia agradavel ao entrevistado. Todos entrevistados concordaram em
participar espontaneamente por meio de assinatura do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE — Apéndice A). Foram utilizados como instrumentos de coleta gravagao
de audio através de um aparelho celular e anotagbes em um caderno dedicado a esta
pesquisa. Buscamos manter o sigilo do entrevistado tanto durante as gravag¢des quanto
no caderno de anotagdes, de acordo com a natureza de nossa pesquisa.

A terceira etapa foi de transcricéo e leitura dos resultados obtidos nas entrevistas, e
a comparagao com dados provindos da primeira etapa de pesquisa bibliografica. Os
dados das entrevistas também foram analisados conforme as habilidades referentes ao
ensino musical identificadas na fase de pesquisa bibliografica. Nesta terceira etapa
utilizamos como ferramenta analitica a analise textual discursiva que, segundo Moraes e
Galiazzi (2006, p.118), “[...] € uma abordagem de analise de dados que transita entre duas
formas consagradas de analise na pesquisa qualitativa que sao a analise de conteudo € a

analise de discurso”. Além disso, ela

pode ser compreendida como um processo auto-organizado de construgcao de
compreensao em que novos entendimentos emergem de uma seqiéncia recursiva
de trés componentes: desconstrucdo dos textos do corpus, a unitarizagéao;
estabelecimento de relagbes entre os elementos unitarios, a categorizagdo; o
captar do novo emergente em que a nova compreensao € comunicada e validada.
(MORAES, 2003, p.192)

Seguindo este método analitico, pretendemos aplicar em nossos dados obtidos os

trés componentes citados acima, sendo eles a desconstrugdo ou desmontagem dos
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textos, processo ao qual chamaremos de unitarizacdo, o estabelecimento de relagbes
entre elementos unitarios identificados e sua consequente classificagdo em conjuntos
mais complexos, processo que chamaremos de categorizagao (Apéndice C), e a partir de
uma intensa impregnagdo nos materiais desenvolvidos pelas duas etapas anteriores
captar o novo emergente, expressando as compreensdes atingidas.

Moraes (2003) afirma que o primeiro passo para a analise do corpus da pesquisa €
a desconstrucdo dos textos e a unitarizagdo, buscando destacar seus elementos
constituintes. Desta desconstrugdo surgem as unidades de analise, que também podem
ser chamadas de unidades de significado ou unidades de sentido. As unidades de analise
devem ser definidas em fungdo do propésito da pesquisa e podem tanto ser definidas
anteriormente a analise do texto quanto posteriormente. O processo de construgcado das
unidades exige refinamento gradual do material do corpus, tarefa que essencialmente
dependera da capacidade de julgamento do pesquisador. Moraes (2003) afirma que a
unitarizacao pode ser realizada em trés partes, sendo elas:

a) fragmentagéo dos textos e codificacdo de cada unidade;

b) reescrita de cada unidade de modo que assuma um significado o mais completo
possivel em si mesma;

c) atribuicdo de um nome ou titulo para cada unidade assim produzida.

Além disso, o autor destaca a importancia da impregnagado com os elementos do
processo analitico, para que se realize uma analise rigorosa e para ir além do conteudo
superficial. Moraes (2003), porém, lembra que o préprio pesquisador deve postular um
limite para a fragmentagao dos textos, tendo em vista que ndo ha um limite absoluto para
esta divisao, e esta atividade, se nao limitada, pode levar ao pesquisador a perder o foco
da pesquisa.

O segundo passo neste ciclo de analise € a categorizacdo e consiste na
organizacao das unidades identificadas no passo anterior a fim de gerar novas
compreensdes do fendmeno investigado. Segundo Moraes (2003, p.197), “a
categorizagdo € um processo de comparagao constante entre as unidades definidas no
processo inicial da analise, levando a agrupamentos de elementos semelhantes”,
buscando encontrar conjuntos de elementos de significagdo proximos, que constituem
categorias. Neste processo deve levar-se em conta que as categorias podem ser
trabalhadas em diversos niveis, categorias mais ou menos abrangentes, etc. Esta etapa
de categorizacdo é definida pelo retorno ciclico, através do qual o pesquisador deve

buscar aperfeicoar e delimitar cada vez mais as categorias com as quais esta
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trabalhando. Moraes (2003) afirma que as categorias podem ser delimitadas através de
trés métodos. Pode-se delimitar as categorias através do método dedutivo, que implica
criar categorias antes de analisar o texto; através do método indutivo, que implica em criar
categorias a partir da andlise do texto; e através do método intuitivo, que consiste em
intuir as categorias ao se integrar em um processo de auto-organizagao; a partir de
intensa impregnacado nos dados, inspiragcdes repentinas devem originar categorias.
Segundo o autor, o meétodo intuitivo tem a pretensédo de superar uma racionalidade linear
dos métodos citados anteriormente.

E importante que o pesquisador defina um limite para este processo da mesma
forma que o processo de unitarizacdo deve ser limitado, para que nao torne a pesquisa
extensa demais e que as categorias representem os dados de maneira satisfatoria.
Pretendemos trabalhar a partir de categorias identificadas através de uma mescla dos
métodos acima citados, e buscamos definir as categorias através de método dedutivo a
partir do quadro tedrico, e através de meétodo indutivo e intuitivo através da analise dos
textos obtidos nas entrevistas. A principio propomos alguns norteadores tedricos
derivados de maneira dedutiva a partir de nossas hipoteses, sendo o primeiro
“Professores digitalizados”, incluindo nesta categoria unidades de significado que
demonstram a aptiddo do professor a utilizar tecnologias digitais, e o emprego destas
tecnologias digitais na educacdo de musica. Como segundo norteador tedrico,
“Professores virtuais-digitalizados”, categoria que inclui unidades de significado que
demonstram capacidade do professor para utilizar tecnologia digital, porém a tecnologia
nao € aplicada na educacéo. A terceira categoria, “Professores analdgicos”, devera incluir
unidades de significado que demonstram a inabilidade para o uso de tecnologias digitais.

O terceiro passo desta anadlise deve ser captar o novo emergente e expressar
compreensdes atingidas através de metatextos analiticos que expressem os sentidos
captados no corpus analisado. Moraes (2003, p.202) explicita este processo afirmando

que

a partir da unitarizagédo e categorizagao do corpus, constrdi-se a estrutura basica
do metatexto, objeto da analise. Uma vez construidas as categorias, estabelecem-
se pontes entre elas, investigam-se possiveis seqiéncias em que poderiam ser
organizadas, sempre no sentido de expressar com maior clareza as novas
intuicdes e compreensdes atingidas

Este metatexto deve ser considerado como uma sintese do corpus analisado e

categorizado nos passos anteriores, e tem de incluir uma introdugcéo e uma conclusao, no
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sentido de introduzir o que deve ser compreendido no metatexto e concluir o que foi visto
no metatexto, buscando facilitar a compreensao do futuro leitor. Também nesta etapa
faremos o cruzamento destes dados com os norteadores tedricos propostos
anteriormente, além dos conceitos de ensinagem e as dimensdes do conhecimento
propostas na BNCC, os quais expémos no capitulo O Ensino de Musica na Escola. Todo
este processo de analise é ciclico, como afirmado anteriormente, por isso € esperado que
0 pesquisador faca e refaga os passos citados anteriormente, conforme sinta a
necessidade de reorganizar os dados obtidos, tendo em vista que o produto de cada
passo do método de analise textual discursiva alimenta os outros passos, gerando a
necessidade do proprio pesquisador identificar um limite para este processo.

A partir das etapas citadas acima esperamos construir uma resposta para nosso
problema de pesquisa, sendo que a primeira etapa é a pesquisa bibliografica e revisao da
literatura em busca de material que apoie nossa entrevista e defina nossas expectativas
sobre o0 ensino de musica na escola e 0 uso de tecnologias digitais em sala de aula; a
segunda etapa a realizagdo das entrevistas semi-estruturadas com os professores de
musica a fim de conhecer sua posicédo sobre o uso de TDICs no processo de ensino; e a
terceira etapa a comparagao das entrevistas com o material bibliografico através do

meétodo de analise textual discursiva.
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3 O ENSINO DE MUSICA NAESCOLA

Desde o principio da educacédo formalizada observamos a inclusdo da musica
como um dos conteudos presentes na formacgédo. Na Grécia antiga, a educagao era
entendida a partir do conceito de paideia, a ideia de educacado do cidad&o ideal para a
polis, ou cidade-estado. A concepgao de um cidadao ideal para o grego de Atenas, na
Grécia Antiga, envolvia o desenvolvimento fisico e moral. Para o desenvolvimento fisico, o
grego se ocupava da ginastica e luta. Para o desenvolvimento moral, estudava-se filosofia
e 0 objeto de nosso estudo, a musica. Os gregos compreendiam que o papel da musica
era central para a sociedade, como observado por Roland de Candé (2001, p.15) na

seguinte passagem:

'Qualquer mudanga em matéria de musica é prenhe de consequéncias para a
cidade... Nao se pode mudar o que quer que seja nos modos da musica sem abalar
a estabilidade do Estado' (Platdo)...Os pitagéricos véem na musica uma
representacdo da harmonia universal. Nao s6 seu conhecimento € indispensavel a
todos os que querem elevar-se no caminho da sabedoria e da ciéncia, como
também é necessario ao povo e aos escravos, porque eleva a alma e nela mantém
sentimentos nobres e justos, garantindo assim a estabilidade e a prosperidade do
Estado.
Observa-se que a musica tem um papel funcional para a sociedade grega, quase
como uma ferramenta moral. Era necessario que os musicos tocassem melodias e
harmonias corretas, de acordo com a pratica local. Vemos em Aristoteles, por exemplo, a
defesa do papel da musica na formacao do cidaddo. Porém essa formacéo deve ser bem

conduzida, como afirma Aristételes (1999, p.191):

Mas, para o propdsito de educagdo, como eu ja disse, deveriam ser empregados
estes modos e melodias que sao éticos, como o dorico, como dissemos
anteriormente; Apesar de que podemos incluir quaisquer outros que sao
aprovados por fildsofos que tém educagao musical.®

Durante o periodo da Idade Média, dentro do contexto da Escolastica, a musica é
apreciada como forma de louvor e, como Candé (2001, p.220) afirma, “preocupada com
preservar a pureza de uma arte de esséncia religiosa, a Igreja ndo cessava de condenar
todas as formas de musica profana”. Na educag¢ao, a musica é incluida como componente

do Quadrivium, ao lado de aritmética, geometria e astronomia. Ja préximo a modernidade,

6 “But, for the purposes of education, as | have already said, those modes and melodies should be
employed which are ethical, such as the Dorian, as we said before; though we may include any others which
are approved by philosophers who have had a musical education” (Tradugéo do autor).
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vemos uma modificagdo no entendimento da musica por parte da sociedade. Segundo
Sabbi e Wojciekowski (2013, p. 489):

A Revolugdo Francesa foi certamente um ponto culminante para a histéria da
musica ocidental, um divisor de aguas, pois mudou para sempre muitos aspectos
do pensamento musical de toda uma época, interferindo na maneira de se fazer
arte, bem como na forma de se transmitir os conhecimentos. Para muitos, tal
intervengao acabou por ser nociva, rebaixando a musica apenas ao seu aspecto
“belo”, fungdo de ornamento, sem mais precisar compreendé-la.

Vemos ai uma mudanca drastica na compreensao de musica como arte e nao mais
como funcional.

A partir do fim do século XVIIl, observamos o surgimento de corporagoes
dedicadas exclusivamente ao ensino de musica. De acordo com Sabbi e Wojciekowski
(2013, p. 489):

A concepgdao de ensino das corporagdes, diferente daquela do ensino
institucionalizado, prevé para o aprendiz uma espécie de formacao continua ao
longo de toda sua carreira. De certa forma, todo aluno aprendiz, mesmo que ja
acabado o seu ciclo dentro da corporagao, ficava, de alguma maneira, amparado
por seus mestres no sentido de acompanha-lo no bom andamento de seu oficio.

Esta concepg¢ao de educagédo pode ser encontrada até hoje, na forma de escolas
particulares dedicadas ao ensino de musica. E neste tipo de instituicdo que musicos
amadores e profissionais buscam o estudo regular e a formagao continua, acompanhada
por outros profissionais.

A Revolucdo Francesa muda o modo como compreendemos e aprendemos musica
drasticamente, e a partir da valorizagao do individuo € responsavel pelo surgimento do
profissional autodidata. Sabbi e Wojciekowski (2013, p. 491) afirmam que “como a
instrucdo é necessaria mas néo prioritaria, o sujeito podia instruir-se por si s6, desde que
alcangasse 0s conhecimentos necessarios para se distinguir da massa”. A pratica
autodidata de musica € ainda hoje muito presente em nossa sociedade, dado ao papel
que a musica assume perante a comunidade atual. Por ser retirada do curriculo do ensino
basico, e somente muito recentemente voltar ao curriculo, as opg¢des de instrugcdo musical
em nosso pais sdo duas: procurar um professor particular, este normalmente apenas
acessivel a quem dispde de dinheiro para contratar; ou a pratica autodidata.

Desta mudanca de compreensdo também decorre a valorizagdo do ensino
institucionalizado em detrimento do sistema de corporacbes especializadas como os

conservatorios, a partir da criagdo da escola publica e da laicizagdo e reformismo
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proposto pelos iluministas. As instituicoes irdo instaurar na educagéo maior organizagao e
disciplina, além de estruturar niveis de instrugdo, separando os alunos por idade e nivel

de conhecimento. Como afirmam Sabbi e Wojciekowski (2013, p. 493):

A maneira institucionalizada de se ensinar a musica tem como caracteristica a
fragmentagdo do processo, a maxima atencédo aos detalhes é exigida, o menor
movimento é cuidadosamente estudado com o objetivo de obter a maxima
economia do tempo e o menor desperdicio de energia possivel.

A fragmentagdo do processo de aprendizagem e atengdo aos detalhes, citadas
acima, levam a elevagao do padrao do musico virtuoso e a busca por este prestigio, o que
perdura em muitos circulos atualmente.

Segundo escrito acima, notamos que a musica sempre esteve presente na
formagado. Atualmente, depois de muito tempo ausente do Ensino Regular, a musica
pertence ao componente curricular Artes, ao lado de Artes Visuais, Danga e Teatro. Em
outras palavras, a musica tem que dividir seu conteudo com outras trés grandes formas
de expressao cultural em um periodo por semana.

A seguir expdbmos alguns norteadores tedricos que levamos em conta para

posteriormente analisar o processo do ensino de musica em sala de aula.

3.1 O PROCESSO DE ENSINAGEM

Partimos da compreensao de ensino como processo de ensinagem, termo proposto
por Anastasiou (2011), que indica uma pratica social efetivada entre sujeitos, englobando
a agao de ensinar e de apreender. Para a autora, o verbo aprender sugere passividade do
aluno, o que nao estd de acordo com nossa compreensdo de educacdo. Anastasiou
sugere utilizar “apreender”, que significa segurar, prender, pegar, verbo que nao é
passivo. Para apreender, € necessario agao. Utilizamos esta distingdo entre aprender e
apreender justamente para deixar claro que nossa posicédo em relagéo ao ensino é de que
nao basta passar a informacdo ao aluno e esperar que este a internalize através de
meétodos centrados em exposigdo e memorizagao de conteudos. Entendemos que é
também competéncia do professor auxiliar o aluno a transformar o conhecimento em
significado, “superando o aprender, que tem se resumido em processo de memorizagao,
na direcdo do apreender, segurar, apropriar, agarrar, prender, pegar, assimilar
mentalmente, entender e compreender” (ANASTASIOU, 2001, p.3). Segundo Anastasiou,
a ensinagem é “unidade dialética processual, na qual o papel condutor do professor e a
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auto-atividade do aluno se efetivem em mao dupla” (2011, p.4), o que nos parece de
acordo com nossa concepgao de como deve ocorrer o ensino, em um processo dialético
entre professor e aluno que deve transformar conteudo em algo significativo, através da
“[...] construgdo de um conjunto relacional, de uma rede, de um sistema, onde o novo
conhecimento apreendido pelo aluno amplia ou modifica o sistema inicial, a cada contato”
(ANASTASIOU, 2001, p.5) e através de momentos a serem construidos pelos sujeitos em
acao. Nesse sentido, ndo acreditamos que o processo de ensino deve nos levar a pensar
somente no conteudo de aula como fim. Compreendemos que o educador deve encarar
todo momento de aprendizagem, ou como sugerimos a partir deste ponto, todo momento
de ensinagem, como finalidade de seu projeto de ensino, como potencialidade de

significagao.

3.2 AEDUCAGAO MUSICAL NA LEI BRASILEIRA

Sobre o ensino de musica na escola, consta nos Parametros Curriculares
Nacionais que "para que a aprendizagem da musica possa ser fundamental na formagao
de cidadaos é necessario que todos tenham a oportunidade de participar ativamente
como ouvintes, intérpretes, compositores e improvisadores, dentro e fora da sala de aula"
(BRASIL, 1997, p. 54). Acreditamos que os termos ouvintes, intérpretes, compositores e
improvisadores sao os guias do que podemos esperar como resultado de uma boa
educacgao musical. No caso do ensino regular, ndo podemos esperar que todo aluno se
forme ao final de seu curso escolar compositor e instrumentista, mas podemos sim
esperar que se forme um cidadao com pensamento critico sobre compor e executar uma
peca em um instrumento, assim como podemos esperar 0 mesmo em outras areas do
conhecimento vistas no ensino regular.

Também buscamos apoio sobre o que deve ser o ensino de musica na escola
regular na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), em que a Musica é considerada
uma linguagem dentro do componente curricular Arte. Além da Musica, sdo consideradas
linguagens participantes deste componente curricular as Artes Visuais, a Danga e o

Teatro; e, segundo a BNCC:

essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e
envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre
formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emogbes e as
subjetividades se manifestam como forma de expressdo no processo de
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aprendizagem da arte (BRASIL, 2018, p.191).

O que descreve a concepgao da lei sobre as artes e suas linguagens. Cada uma
destas quatro linguagens que integram o componente curricular constitui uma unidade
tematica, que por sua vez reune objetos de conhecimento e habilidades especificas, que
devem ser articulados com seis dimensdes do conhecimento, as quais veremos adiante
neste texto. Além destas unidades tematicas, ainda é citada uma quinta, chamada de
Artes Integradas, que “explora as relagdes e articulagdes entre diferentes linguagens e
suas praticas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informagédo e comunicagdo” (BRASIL, 2018, p. 195). Ainda sobre a concepgéo de arte,
esta escrito na BNCC que a Arte como componente curricular devera contribuir para a
construcado de uma visao critica do aluno perante a complexidade do mundo e favorecera
o desenvolvimento do respeito as diferengcas e a diversidade cultural, afirmando que “a
Arte propicia a troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhangas e
diferencas entre elas” (BRASIL, 2018, p. 191). Também destacamos que a pratica artistica
na BNCC é entendida como algo que deve ir além da aquisicdo de codigos e técnicas,
alcancando a experiéncia artistica como pratica social, propiciando aos alunos o
protagonismo e tornando-os criadores, focando tanto no processo de criagdo quanto no

produto deste, pois

€ no percurso do fazer artistico que os alunos criam, experimentam, desenvolvem
e percebem uma poética pessoal. Os conhecimentos, processos e técnicas
produzidos e acumulados ao longo do tempo em Artes visuais, Danga, Musica e
Teatro contribuem para a contextualizagdo dos saberes e das praticas artisticas.
Eles possibilitam compreender as relagbes entre tempos e contextos sociais dos
sujeitos na sua interagdo com a arte e a cultura (BRASIL, 2018, p. 191).

Para isto acreditamos na necessidade de que o oficio do professor seja
compreendido como aquele descrito anteriormente, integrante do processo de ensinagem,
processo de unidade dialética entre professor e aluno, com possibilidades de
intermediacdo do nosso objeto de pesquisa, a tecnologia digital.

A BNCC propde seis dimensdes do conhecimento que segundo esta lei perpassam
os conhecimentos das linguagens participantes do componente curricular Artes. Estas
dimensdes sao criagao, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdo. No documento
encontramos a descri¢gado destas dimensdes, as quais reproduzimos a seguir:

Criacao: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem. Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere

materialidade estética a sentimentos, ideias, desejos e representacbes em
processos, acontecimentos e produgdes artisticas individuais ou coletivas. Essa
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dimensdo trata do apreender o que estd em jogo durante o fazer artistico,
processo permeado por tomadas de decisdo, entraves, desafios, conflitos,
negociacgoes e inquietagdes.

Critica: refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em diregdo a novas
compreensdes do espago em que vivem, com base no estabelecimento de
relagdes, por meio do estudo e da pesquisa, entre as diversas experiéncias e
manifestagdes artisticas e culturais vividas e conhecidas. Essa dimenséo articula
acdo e pensamento propositivos, envolvendo aspectos estéticos, politicos,
histéricos, filoséficos, sociais, econdmicos e culturais.

Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relagdo ao espacgo, ao
tempo, ao som, a agéo, as imagens, ao préprio corpo e aos diferentes materiais.
Essa dimenséo articula a sensibilidade e a percepgéo, tomadas como forma de
conhecer a si mesmo, o outro e o mundo. Nela, o corpo em sua totalidade
(emocédo, percepcgao, intuicdo, sensibilidade e intelecto) é o protagonista da
experiéncia.

Expressao: refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criacoes
subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto em admbito individual quanto
coletivo. Essa dimensdo emerge da experiéncia artistica com os elementos
constitutivos de cada linguagem, dos seus vocabularios especificos e das suas
materialidades.

Fruicao: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se
sensibilizar durante a participagdo em praticas artisticas e culturais. Essa
dimenséo implica disponibilidade dos sujeitos para a relagdo continuada com
produgbes artisticas e culturais oriundas das mais diversas épocas, lugares e
grupos sociais.

Reflexao: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderag¢des sobre as
fruices, as experiéncias e os processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude
de perceber, analisar e interpretar as manifestagbes artisticas e culturais, seja
como criador, seja como leitor (BRASIL, 2018, p. 192).

Estas dimensdes citadas na BNCC servem de apoio para direcionarmos nossa
reflexdo e expectativas sobre a atuagao do professor de Musica dentro do ensino regular.

Segundo as diretrizes da base nacional:

A ampliacdo e a produgao dos conhecimentos musicais passam pela percepgao,
experimentagdo, reprodugdo, manipulagdo e criagcdo de materiais sonoros
diversos, dos mais proximos aos mais distantes da cultura musical dos alunos.
Esse processo lhes possibilita vivenciar a musica inter-relacionada a diversidade e
desenvolver saberes musicais fundamentais para sua inser¢cao e participacao
critica e ativa na sociedade (BRASIL, 2018, p. 194).

Tendo este material oficial como apoio, acreditamos ser necessario a realizacido de
um estudo aprofundado sobre a implicagdo destas leis na pratica pedagogica, para assim
criar o material de apoio utilizado nas entrevistas semi-estruturadas e na subsequente

analise.

3.3 HABILIDADES MUSICAIS

Segundo McPherson e Hallam (2009), o desenvolvimento da musicalidade se da

na interacao entre as capacidades inatas (criatividade, intelectualidade, sensério-motor e
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socio afetivo) e estimulos do contexto social (escutar musica, experienciar musica em
diversos contextos, estudar musica etc.); ou seja, a musicalidade surge pela interagao
entre capacidades inatas e habilidades adquiridas com o treino musical. Chamamos de
dotado a pessoa com capacidades inatas em potencial que podem ser alcangadas, e
talentosa aquela que desenvolve habilidades observaveis. O dotado pode apresentar
capacidades como criatividade, intelectualidade, vantagens no desenvolvimento sensorio-
motor e no desenvolvimento sécio afetivo. O talentoso, segundo os autores, pode
apresentar ao menos oito talentos musicais distintos que podem ser desenvolvidos
através da pratica, sendo eles performance, improvisagao, composi¢ao, arranjo, analise,
avaliagao, conducgao e ensino musical. Deve-se levar em conta que a habilidade musical
também surge através da aprendizagem informal, na qual podemos incluir praticas como
escutar musica e participar de atividades que envolvem musica, como dancga, teatro,
filmes e jogos eletrbnicos etc. A musica € parte crucial nestas praticas, e quando
experienciamos estas atividades também exercitamos diversas habilidades musicais,
como senso de tempo, dindmica, reconhecimento de harmonias e melodias, entre outras.

As habilidades que envolvem o aperfeicoamento de um instrumentista séo
diversas, incluindo as que sao necessarias em outras atividades, como habilidades
sociais (trabalhar com outros instrumentistas, publico, produtores) e habilidades de
planejamento (organizar calendarios de ensaios e apresentagdes, programacgao de
espetaculo, planejamento de viagens). Para visualizar habilidades especificas da area

musical e praticas relacionadas a tais habilidades, apresentamos o quadro a seguir.

Quadro 1 - Habilidades musicais

Habilidades auriculares necessarias ||| Desenvolver precisdo ritmica e percepgdo de pulso;

para:

Boa entonacao;

Facilidade para saber como uma musica vai soar sem ter de executa-la;

Pratica de improvisagao.

Habilidades cognitivas necessarias nos ||| Leitura de musica;

processos de:

Transposi¢ao;

Compreensdo de escalas musicais;
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Compreensdo de harmonia musical;

Compreensdo de estrutura musical;

Memorizacdo da musica;

Composigio;

Compreensdo de diferentes estilos musicais e seus contextos culturais e

historicos.

Habilidades técnicas necessarias para o
desenvolvimento de:

Habilidades especificas de instrumentos;

Agilidade técnica;

Articulagdo;

Expressividade na caracteristica do timbre.

Habilidades de
relacionadas com:

musicalidade sdo

Ser capaz de executar com expressividade;

Ser capaz de entoar som;

Desenvolver controle;

Transmitir significado.

Habilidades de performance incluem:

Ser capaz de se comunicar com a plateia;

Comunicar-se com outros artistas no palco;

Ser capaz de coordenar um grupo;

Apresentar-se para uma plateia.

Habilidades de
relacionadas com:

aprendizagem sdo

Ser capaz de aprender, monitorar

independentemente.

(¢)

avaliar o0 progresso

Fonte: The Oxford Handbook of Music Psychology

Nota: tradug¢ao do autor

Estas habilidades constituem nosso quadro de apoio para as

gerados a partir das entrevistas.

analises dos textos
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3.4 VYGOTSKY E A ZONA DE DESENVOLVIMENTO PROXIMAL

Para compreender como essas habilidades podem ser desenvolvidas dentro do
processo de ensinagem, levamos em conta o conceito de zona de desenvolvimento
proximal (ZDP) de Vygostky. A partir desta concepgéo, serdo consideradas as relagdes
entre professor-aluno e aluno-software. Para Vygotsky (2000), o aprendizado da crianga
esta inter-relacionado ao seu desenvolvimento e comega muito antes do periodo escolar.
E notado pelo autor que todo aprendizado na escola é precedido por uma histéria ja vivida
pela crianga, € que ha diferenca entre o aprendizado pré-escolar e o aprendizado escolar.
Esta diferenca vai além do fato de o aprendizado pré-escolar ser um aprendizado que nao
€ sistematizado e o aprendizado escolar ocorrer de maneira sistematizada.

Ao observar o aprendizado sistematizado ha de se levar em conta dois niveis de
desenvolvimento. Primeiramente, o nivel de desenvolvimento real, que € aquele “nivel de
desenvolvimento das fungdes mentais da crianca que se estabeleceram com resultado de
certos ciclos de desenvolvimento ja completados” (VYGOSTKY, 2000, p.110). Este é o
nivel que geralmente € observado quando o nivel de desenvolvimento mental das
criangas € analisado através daquilo que elas conseguem fazer por si préprias. O
segundo nivel chama-se nivel de desenvolvimento potencial, e € aquele que trata daquilo
que a crianga consegue desenvolver com o auxilio de outra pessoa mais capaz ou mais
experiente. O autor chama a atengao para o fato de que aquilo que a crianga consegue
fazer com a ajuda de outros pode ser muito mais indicativo do desenvolvimento mental
desta crianga do que aquilo que ela consegue fazer sem auxilio. Para descrever sua
posi¢cao, o autor introduz o conceito de zona de desenvolvimento proximal. Segundo

Vygotsky (2000, p.112), a zona de desenvolvimento proximal &

a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma determinar através da
solucdo independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento potencial, determinado
através da solugdo de problemas sob a orientacdo de um adulto ou em colaboracdo com
companheiros mais capazes.

A zona de desenvolvimento proximal é observavel a partir da diferenga entre
criangas com o mesmo nivel de desenvolvimento real, mas que diferem no nivel de
desenvolvimento potencial. Se levarmos em consideragdao a sugestdao de Marc Prensky,
de que ndés educadores devemos repensar nossas praticas e metodologias de acordo
com a nova maneira de apreender dos nossos alunos nativos digitais, entdo logo vemos

que a zona de desenvolvimento proximal sugerida por Vygotsky da conta de observar o
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desenvolvimento do aluno sob orientagdo ou colaboragéo, aspecto importante para esta
nova geracao de estudantes imersos na cultura digital segundo Prensky (2001). Desta
associacao, destacamos a consciéncia de que educadores devem buscar uma pratica que
esteja de acordo com a linguagem digital, linguagem esta que ja é utilizada pela atual
geracao de estudantes e que permeia toda tecnologia digital, tecnologia ubiqua em nossa
sociedade, presente em grande numero de meios de comunicagdo. Sendo assim, estes
meios, ou TDICs, tém potencial de aplicagdo na educacgao, pois séo digitais e tém como
caracteristica a fluidez, a interatividade, a possibilidade do uso de hipertexto e de
operarem em tempo real, e também por que sao possiveis mediadores de um conceito ou
acao.

Cole e Scribner (2000, p.9) afirmam que Vygotsky “elaborou de forma criativa as
concepgdes de Engels sobre o trabalho humano e o uso de instrumentos como os meios
pelos quais 0 homem transforma a natureza e, ao fazé-lo, transforma a si mesmo”. Nesse
sentido, a linguagem e escrita, bem como outros instrumentos criados pela sociedade,
alteram essa mesma sociedade ao longo de sua histéria.

De maneira brilhante, Vygotsky estendeu esse conceito de mediagdo na interagdo homem-
ambiente pelo uso de instrumentos, ao uso de signos. Os sistemas de signos (a linguagem, a
escrita, o sistema de niimeros), assim como o sistema de instrumentos, sdo criados pelas
sociedades ao longo do curso da historia humana e mudam a forma social e o nivel de seu
desenvolvimento cultural. Vygotsky acreditava que a internalizacdo dos sistemas de signos
produzidos culturalmente provoca transformag¢des comportamentais e estabelece um elo de
ligagdo entre as formas iniciais e tardias do desenvolvimento individual. Assim, para
Vygotsky, na melhor tradigdo de Marx ¢ Engels, o mecanismo de mudanga individual ao

longo do desenvolvimento tem sua raiz na sociedade e na cultura (COLE; SCRIBNER,
2000, p.9).

Este pensamento nos conduz a compreender a tecnologia digital como instrumento
mediador entre homem-ambiente que oportuniza a transformagéo, e também como signo,
pois a tecnologia digital possui linguagem. O aluno, no processo de ensinagem,
experiencia o software, mas esta experiéncia por si s6 ndo leva a aprendizagem. E
importante notar que a fungdo do software é mediacdo, esta que deve ser também
mediada sob orientagdo de alguém mais apto, no caso de nossa pesquisa, o professor, ou
até mesmo outros alunos. Acreditamos que as tecnologias digitais oferecem uma extensa
dimensao de apoio as aulas na forma de mediagao do conteudo a ser apreendido pelos
alunos. Porém, para que os alunos apreendam, para que as tecnologias digitais sejam
eficientes em seu papel de mediagdo, € necessario que o professor compreenda as
tecnologias digitais como tal, mediadoras de apoio a figura do professor mediador. Como

afirmamos anteriormente, compreendemos o ensino como processo de ensinagem, ou
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seja, um processo que implica o professor e o aluno, envolvendo ambos em um processo
dialégico de ensinar e apreender.

Também € importante ressaltar outros aspectos importantes que influenciam no
desenvolvimento do aluno e que interferem na ideia de zona de desenvolvimento
proximal. Devemos observar que as escolas possuem recursos financeiros aplicados de
maneira diferente conforme suas areas de interesse, e que a tecnologia digital exige
investimento financeiro apropriado. Disto podemos interpretar que o investimento
inapropriado causa a pouca adesao e uso das TDICs em escolas que ndo possuam

recursos destinados ao aprimoramento do emprego de tais tecnologias em sala de aula.
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4 A TECNOLOGIA DIGITAL NAESCOLA

O processo de transformacido do ser deve acontecer em ambientes de
aprendizagem onde a construgdo se da através do dialogo entre sujeitos. E
reconhecemos a importancia da tecnologia digital como parte deste processo, como um
meio, e ndo o fim do processo de ensino. Um meio que proporciona funcionalidades que
nao sao possiveis em outros meios, como simulagdes e representacdes virtuais.

A facilidade de acesso a conteudo proporcionado pelas tecnologias digitais
certamente € um avango consideravel para tantas areas, incluindo a educagao. Porém,
ndo € o uso da tecnologia digital que garante a aprendizagem do aluno. Devemos
entender que o aluno que se encontra atualmente na Escola geralmente esta imerso na
linguagem da tecnologia digital através do uso constante de diversos dispositivos;
contudo, como educadores também entendemos que a insercdo de qualquer meio sem
planejamento ndo auxilia na aprendizagem do aluno. E necessario um olhar
epistemoldgico intenso no uso destas tecnologias para se apropriar delas de forma
adequada ao ensino. Dessa forma, o educador pode auxiliar o aluno a significar um
aprendizado, mediado por tecnologias digitais. Para isso também €& necessario que o
educador se torne um usuario das tecnologias digitais e, além disso, seja fluente na
linguagem destas tecnologias. E no momento de apropriacdo desta tecnologia que o
educador ira perceber suas limitagdes e suas possibilidades. Este é o passo que deve ser
dado para caminhar na direcdo de utilizar a tecnologia digital como um meio que
possibilita novas aprendizagens, ao contrario do uso corriqueiro da tecnologia digital como
um fim em si préprio. A compreenséo do conceito de aprendizagem ubiqua, que aborda a
aprendizagem na sociedade imersa na tecnologia digital e interconectada o tempo todo, &

um conceito importante para compreender o espirito de nosso tempo.

4.1 TECNOLOGIA DIGITAL E SOCIEDADE

As tecnologias digitais atualmente ocupam um espago de grande importancia em
nossa sociedade. Através de sua caracteristica ubiqua, elas dominam o nosso cotidiano,
fazendo parte de nossas atividades corriqueiras. Esta drastica ocupacao das tecnologias

digitais em nosso dia a dia provém de uma “revolu¢ao”, como afirma Castells (1999, p.67):
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“[...] no final do século XX vivemos um desses raros intervalos na histéria. Um intervalo
cuja caracteristica é a transformagao de nossa 'cultura material' pelos mecanismos de um
novo paradigma tecnologico que se organiza em torno da tecnologia da informagéao”.

No inicio do século XXI, este paradigma tecnolégico se fortaleceu e se espalhou
em nossa sociedade por sua caracteristica de penetragdo em toda atividade humana, nao
como algo que vem de fora e impacta a sociedade, mas como algo que pertence a propria
atividade. A tecnologia digital ndo € imposta ou determinada pelo nosso cotidiano; ao
contrario disso, ela emana da nossa vivéncia, preenche espagos vagos de nossa
existéncia. Compreendemos que se ha uma relagdo entre tecnologia e sociedade, esta
relacdo ha de ser algo mais complexo que uma relagdo de determinagao, como afirma
Levy (2010, p.25): “A emergéncia do ciberespago acompanha, traduz e favorece uma
evolugdo geral da civilizagdo. Uma técnica é produzida dentro de uma cultura, e uma
sociedade encontra-se condicionada por suas técnicas”. Para Levy, é importante destacar
a condi¢cdo ao contrario da determinacéo, ou seja, a sociedade nao € determinada por
suas tecnologias, mas sim possibilitada por elas.

Compreendemos que as tecnologias digitais nesse sentido inseriram nossa
sociedade ao ciberespacgo, local de compartihamento e criacdo de extensdo sem
precedentes em nossa histéria. Portanto, a partir da possibilidade do ciberespaco,
elevamos o nivel daquilo é viabilizado por este hovo ambiente. Aqui focamos naquilo que
Castells (1999) chama de tecnologias da informagéo, processamento e comunicagdo que
apresentam capacidade de armazenamento de memoria e velocidade de combinagao e
transmissao de bits incomparaveis, o que possibilitou esta nova “revolugao”. O
ciberespago também se caracteriza pelo hipertexto digital, outro recurso importante das
tecnologias digitais.

Todo este panorama nos faz compreender os seguintes numeros revelados pela
30° Pesquisa Anual do Uso de Tl nas Empresas’. Segundo esta pesquisa, a porcentagem
per capita de computadores no Brasil € de 86%, e de Smartphones é de 110%. Somados,
0 numero total de computadores (neste caso, incluidos desktops, notebooks, e tablets) e
Smartphones é de 420 milhdes, ou seja, o0 equivalente a dois dispositivos digitais por
habitante. E notavel a quantidade e a ubiquidade da tecnologia digital demonstrada nesta
pesquisa, o que nos indica a existéncia de um espaco de comunicacdo enorme aberto

entre nossa populagdo, com todas as possibilidades permitidas pelas tecnologias digitais,

7 http://leaesp.fqv.br/sites/eaesp.fgv.br/files/pesti2019fgvciappt 2019.pdf
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pelo ciberespago e por tudo aquilo que Ihe é inerente, e que estamos experienciando e

convivendo em nosso cotidiano.

4.2 A GERAGCAO DIGITAL

Entendemos que os jovens que atualmente frequentam a escola regular de ensino
basico fazem parte de uma geracéo de nativos digitais, uma geragdo que ndo conhece o
mundo sem a internet e a tecnologia digital. Esta geragéo, segundo Marc Prensky (2001),
decorre de uma rapida disseminagao da tecnologia digital no final do século XX. Devido a
utilizagcdo desta tecnologia através de aparelhos como computadores, celulares e
videogames, Prensky (2001, p.1) afirma que “agora é claro que como resultado deste
ambiente ubiquo e volume absoluto de interacdo com isto, os estudantes atuais pensam e
processam informagdes de maneira fundamentalmente diferente que seus
predecessores™, pois esta € uma geragdo que ja nasceu em contato intenso com a
tecnologia digital, apropriando-se dela e de sua linguagem desde seu nascimento. Desse
modo, “nossos estudantes atuais sdo todos 'falantes nativos' da linguagem digital dos
computadores, videogames e da Internet”® (PRENSKY, 2001, p.2).

Os professores que estdo em sala de aula, aqueles que ndo nasceram sob
influéncia da tecnologia digital, mas que, ou por fascinio ou por necessidade, adaptaram-
se a esta tecnologia, sdo conhecidos como imigrantes digitais. A distingdo € importante,
segundo Prensky, pois fica claro que o imigrante digital, apesar de utilizar a linguagem
digital, ndo é completamente imerso nela, demonstrando essa transicao de geragcdes em
agdes que Prensky chama de “sotaque” (accent), ou seu modo de agir ainda influenciado
pelo passado. Exemplos de “sotaques” dos imigrantes digitais sdo imprimir um texto
digital, chamar alguém para mostrar um website em sua tela ao contrario de compartilhar
o link do website, fazer uma ligacao pelo telefone para confirmar o envio de um e-mail ou
mensagem instantanea, entre muitas outras agdes que demonstram o uso da tecnologia
digital, porém atravessado por comportamento habituado a tecnologias anteriores.

Entendemos que existem diversos niveis de adaptagdo do imigrante digital no
mundo digital, significando que mesmo que uma pessoa nao seja nativa digital, ela pode

ainda se adaptar as tecnologias digitais; porém, segundo Prensky, ndo no mesmo nivel do

8 “It is now clear that as a result of this ubiquitous environment and the sheer volume of their interaction with
it, today's students think and process information fundamentally differently from their precessors” (Tradugao
do autor).

9 “our students today are all 'native speakers' of the digital language of computers, video games and the
Internet” (Tradug&o do autor).
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nativo digital. Para Backes e Schlemmer (2014), estes professores estariam iniciando seu
processo de naturalizacdo digital, pois a maior parte destes professores ja possui uma
vivéncia prévia com tecnologias digitais perpassada pela interagdo com os mais variados
dispositivos digitais. Backes e Schlemmer (2014, p.49) ainda afirmam que “o termo
'processo de naturalizagdo digital' ressalta a caracteristica de ser processo, portanto, ndo
faz sentido polarizar, ou ainda poderiamos dizer binarizar ('imigrantes' ou 'nativos') algo
que deveria ser compreendido como uma relagdo, por isso, o termo processo”. Além
disso, ha que notar que a pessoa nascida dentro da geragao Nativo Digital ndo deve ser
imediatamente reconhecida como letrada digital.

Compreendemos letramento como “o estado ou condigdo de individuos ou de
grupos sociais de sociedades letradas que exercem efetivamente as praticas sociais de
leitura e de escrita, participam competentemente de eventos de letramento” (SOARES,
2002, p.145), com o pressuposto que individuos ou grupos sociais que dominam o uso da
leitura e da escrita tém habilidades necessarias para participar ativamente e de maneira
habil para se envolver em situagcbes onde praticas de leitura e de escrita tém fungao
essencial, e por isso estes individuos ou grupos sociais mantém formas de interagdo que
Ihes conferem um estado ou condi¢ao de insercdo em uma sociedade letrada.

Para Soares (2002), um fator importante para o letramento digital € a compreenséo
de suas particularidades, como o hipertexto, um tipo de texto completamente diferente
daquele visto em outros espagos de escrita, como o papel, e que somente a tecnologia
digital, através da tela do computador, nos propicia. Para compreender o que € um
hipertexto, podemos pensa-lo como oposi¢cdo a um texto linear, que esta ali posto e nao
nos oferece nada se ndo a si mesmo. Lévy (2010, p.58) afirma que “o hipertexto é
constituido por nés (os elementos de informagdo, paragrafos, paginas, imagens,
sequéncias musicais etc.) e por links entre esses nds, referéncias, notas, ponteiros,
“‘botdes” indicando a passagem de um ndé a outro”, ou seja, o hipertexto possibilita a
conexao entre infinitos textos, cada um levando aos préximos, complementando um ao
outro, tudo isto na tela do computador com a possibilidades limitadas somente pela
conexdo do computador com a Internet. O texto em hiperlink nos permite o acesso a um
numero ilimitado de informag¢des a partir de uma unica pagina, em contraponto ao texto
impresso que se limita ao espago da pagina e a ordem e estrutura de um livro ou revista.
Nao ignoramos a possibilidade de construgdo de hipertexto em textos impressos, na
medida em que o leitor pode criar suas proprias conexdes entre diversos textos, e o autor

também pode referenciar outras obras em seu texto. O que queremos destacar aqui € a
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possibilidade do texto digital em disponibilizar essas conexdes ao leitor facilmente através
de apenas um clique de mouse, assim potencializando amplamente o hipertexto. Esta é
uma mudanga significativa para a maneira como interagimos com o texto, ou seja, deve
ser considerado como um letramento especifico, referido como letramento digital. O
individuo que nao é capaz de interagir de maneira habil com um texto hiperlink digital ndo
devera ser considerado como letrado digital.

Compreendemos que ambos educadores e educandos atualmente estédo
profundamente inseridos no ciberespaco. Nossa comunicacao atual se da por meio de
trocas de informagdes digitais, sejam elas e-mails, mensagens em redes sociais ou
aplicativos em nossos celulares. E notério que a tecnologia digital e o ciberespaco
decorrente deste tipo de tecnologia de carater fluido, interativo, tratavel em tempo real,
hipertextual e virtual facilitaram nossa comunicagéo; contudo, ha uma grande diferenga no
nivel de profundidade da compreenséao e uso da linguagem digital.

Tudo isto significa que nas escolas esta ocorrendo um grande choque de
linguagens, pois “nossos instrutores imigrantes digitais, que falam uma linguagem
desatualizada (aquela da era pré-digital), estdo fazendo um grande esforgo para ensinar a
uma populagdo que fala uma nova linguagem”'® (PRENSKY, 2001, p.2), o que resulta em

amostras como a citada por Backes e Schlemmer (2014, p.48):

nas investigagbes realizadas, tanto com professores em formacgao inicial, quanto
em formacgédo continuada, evidenciamos que a maior difculdade, no uso de
diferentes TD na Educacao, esta justamente vinculada a falta de fluéncia técnico-
didatico-pedagdgica para o uso na Educacéo.

Para superar esta barreira, € necessario que nos, educadores, nos adaptemos a
forma de apreender dos nativos digitais, uma forma mais rapida, mais compartilhada e
comunitaria, menos passo a passo, mais paralela, entre outras qualidades. Esta
adaptacao, segundo Prensky (2001), ocorre por meio da revisdo da metodologia do
ensino e revisdo do conteudo ensinado, € mudando o foco da pergunta “devemos utilizar

a tecnologia no ensino?” para “como devemos utilizar a tecnologia no ensino?”.

10 “our Digital Immigrant instructors, who speak an outdated language (that of the pre-digital age), are
strugling to teach a population that speaks an entirely new language” (Tradugao do autor).
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5 ANALISE DE DADOS

Neste capitulo buscaremos investigar a visdo dos professores sobre a
aplicabilidade de softwares como mediadores do ensino, observando o discurso presente
nas entrevistas cedidas. Ao buscar compreender a dinamica do ensino musical mediado
por tecnologias digitais, esperamos observar a maneira como tais tecnologias sao
utilizadas no processo de ensinagem por profissionais da educagao, especificamente da
educacdo musical. Esperamos também verificar como se da a influéncia destas
tecnologias no processo de aprendizagem, a partir de uma perspectiva professor-aluno, e
se o professor acredita que estas tecnologias impactam de maneira positiva o processo
de aprendizagem. Sendo assim, assumimos algumas hipdteses sobre a posi¢cao do
professor que esperavamos encontrar através de entrevistas semi-estruturadas:

Primeiro, que o professor esta apto a empregar tecnologias digitais e as utiliza no
processo de ensino. Além disso, usa tais tecnologias pois acredita que elas auxiliam na
aprendizagem do aluno. Esta hipotese nos levaria a entender que o professor
compreende que as TDICs cumprem importante fungdo no processo de ensino, e assim
nos restaria investigar qual é esta funcédo. Segundo, que o professor esta apto a empregar
tecnologias digitais, porém nao as utiliza no processo de ensino, pois ja usa outros meios
que nao sao digitais, e ndo acredita que as tecnologias digitais possam facilitar o
processo de aprendizagem do aluno. Esta hipotese nos levaria a entender que o
professor ndo compreende que as TDICs cumpram importante fungdo no processo de
ensino e, portanto, nos restaria investigar qual a deficiéncia das TDICs em relagdo a
funcdo que o professor espera que elas devam cumprir. Terceiro, que o professor nao
esta apto a empregar tecnologias digitais, e por isto prefere utilizar outros meios que nao
sao digitais como apoio no processo de ensino. Esta hipotese nos levaria a duas outras
hipéteses. Primeiro nos levaria a entender que o professor ndo compreende que as TDICs
cumpram importante fungdo no processo de ensino, e por isso ndo procuraram se
atualizar de acordo com as TDICs. Segundo que o professor compreende que as TDICs
cumprem importante funcido no processo de ensino; porém, por algum motivo, nao
atualizaram seus processos de ensino para incluir as tecnologias digitais.

Estas trés hipoteses foram previsdes dos resultados que esperavamos encontrar
nas entrevistas realizadas com os professores e procuram ilustrar, de maneira geral, um

ambiente de ensinagem mediado por tecnologias, digitais ou ndo. Além da expectativa de
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observar estas hipoteses nas entrevistas, também esperavamos que estas hipoteses
viessem a ter diferentes graus de correspondéncia com os depoimentos coletados,
contando ainda com a hipotese de obter depoimentos que nao fizessem parte das nossas
hipoteses.

Ao total, foram entrevistados quatro professores licenciados em Musica e atuantes
no Ensino Fundamental na regido de Caxias do Sul. Os dados utilizados a seguir foram
captados em entrevista gravada utilizando aparelho celular para a captagdo de audio,
além de caderno para anotacdes. De acordo com a natureza de nossa pesquisa, € para
buscar conforto aos entrevistados, a identidade dos professores sera mantida em sigilo e,

neste texto, eles serdo referidos como P1, P2, P3 e P4.

5.1 UNITARIZACAO

Nesta etapa, realizamos a desconstrugao dos textos obtidos através de entrevistas
semi-estruturadas com professores licenciados em Musica. Este processo de
desconstrucao do texto, o qual chamamos de unitarizacéo, tem como finalidade identificar
elementos unitarios, ou seja, elementos que permeiam a fala dos professores
entrevistados e que podem identificar o discurso dos mesmos. Estes elementos unitarios
sdo frases relacionadas a temas recorrentes nas falas dos entrevistados, sejam estes
temas abordados em perguntas ou abordados pelos proprios professores, e serdo
tratados como unidades de analise.

As unidades de analise foram definidas conforme a necessidade de nossa
pesquisa, a saber, o uso de tecnologias digitais por professores licenciados em Musica
atuantes na regido de Caxias do Sul. Segundo Moraes (2003), a definicdo das unidades
de analise pode ser feita anteriormente ou posteriormente da analise do texto. Optamos
pela opcao de realizar a definicdo das unidades de analise posteriormente a obtenc¢ao do
corpus através das entrevistas, a fim de observar o discurso dos professores e perceber
unidades a partir deste discurso.

Nosso processo de unitarizagdo consistiu em trés partes, as quais registramos a
sequir. Primeiro foi realizada a fragmentacéo dos textos e codificacdo de cada unidade de
analise. Para tanto, foram utilizadas as gravacdes de audio das entrevistas e anotagcdes
realizadas durante as mesmas, com marcacdes de tempo e palavras-chave para auxiliar
na analise posterior. As gravag¢des de audio foram escutadas duas vezes cada uma, em
busca de unidades de analise, frases e palavras relacionadas ao nosso tema. Apos

identificadas, passamos para a segunda parte do processo de unitarizagdo, em que estas
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frases foram transcritas em um arquivo de texto separado, incluindo marcagdes do tempo
na qual a frase se encontra no arquivo de audio, e identificacdo do entrevistado. A
importancia desta parte da unitarizagao fica clara tendo em vista a proxima etapa de
nosso método de analise, a categorizagdo. Neste momento, organizamos as unidades de
analise em ordem cronoldgica de acordo com os audios das entrevistas, para que
possamos visualizar frases de acordo com as perguntas realizadas, porém com uma
visdo mais detalhada. E para concluir a etapa da unitarizagao, atribuimos titulos para as
unidades produzidas a partir deste processo.

A seguir nos encaminhamos para a proxima etapa, a categorizagao. Realizamos
esta etapa conforme recomenda Moraes (2003), realizando uma intensa e rigorosa
analise do corpus, a fim de ir além do conteudo superficial, mantendo o cuidado para néo
impor nenhum discurso que n&o seja o do préprio professor entrevistado. E uma etapa
complexa, em que foi empregado um esforgo para retratar fielmente a diregcdo que nossa

pesquisa tomou.

5.2 CATEGORIZACAO

A etapa da categorizagdo consiste na organizagao das unidades de analise
identificadas na etapa anterior, com a finalidade de gerar novas compreensdes do corpus
constituido nessa pesquisa. Levamos em conta que categorias podem ser de diversos
niveis, mais ou menos abrangentes, buscando criar grupos de elementos com alguma
semelhancga notada pelo pesquisador. Decidimos por utilizarmos do método indutivo para
a formulagao destas categorias, ou seja, criar as categorias apdés a analise do corpus
gerado pela entrevista, apos a unitarizagdo deste material. Escolhemos este método por
acreditar que este seria a melhor maneira de manter o discurso dos professores
entrevistados intacto da influéncia do pesquisador, apesar de sabermos que manter uma
situagao sem interferéncia completa ndo é possivel.

Para a finalidade de nossa pesquisa, apds a primeira etapa de unitarizacdo ser
realizada, colocamos em pratica a categorizagdo, por meio da qual identificamos dois
modos de agrupar as unidades de analise identificadas anteriormente. Identificamos que
as unidades de analise poderiam ser categorizadas em cinco grupos basicos, que
englobam nossa pesquisa, sendo eles os seguintes: Processos; Linguagens; Experiéncia
musical; Pratica musical; e Tecnologias Digitais. Estes serdo os grupos que utilizaremos
como base da préoxima etapa, o Novo Emergente, pois acreditamos que estas categorias

e as unidades as quais representam s&o o alicerce para a investigacao que decorre da
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nossa pergunta de pesquisa. Buscamos a seguir esclarecer o conteudo de cada grupo
citado acima. Além destas categorias, também utilizamos outra forma de classificacao
com diferentes palavras-chave. Este segundo modo de agrupamento serviu como um
auxiliar de compreensao do texto presente nas entrevistas e foi criado a partir de palavras
delimitadas com base no método dedutivo, ou seja, palavras que estavam implicadas em
nossa pesquisa antes das entrevistas serem realizadas. Estas palavras sdo as seguintes:
Comportamento; Laboratorio de informatica; Relagdo; TDIC; Escola; Internet; Aluno;
Ensinagem; Aula; e Professor. Este agrupamento foi utilizado como referéncia secundaria,
pois foi criado de maneira mais genérica e abrangente.

A primeira categoria foi nomeada Processos. Nesta categoria estdo inseridas as
unidades de analise que envolvem o processo implicado na aula de Musica ou Artes, ou
seja, tudo aquilo que observamos fazer parte da aula, além de seus resultados e
experiéncias. Nesta categoria estdo unidades também relacionadas a ensinagem, pois
entendemos o processo de aula como dialético, professor e aluno como coagentes ativos
deste processo. A segunda categoria, nomeada Linguagens, contém unidades de analise
que sao referentes as linguagens da Arte. Aqui nos referimos ao texto oficial da BNCC,
que afirma que as linguagens que constituem o componente curricular Arte sdo a Musica,
Artes Visuais, Danca e Teatro. Portanto, toda unidade de analise que de alguma forma
alude a estas linguagens deve ser inserida nesta categoria. Na terceira categoria,
Experiéncia musical, agrupamos as unidades de anadlise que observamos tratar da
relagdo entre os alunos e a musica, seja esta relagdo passada ou presente. Esta
categoria € um interessante indicador das diferentes experiéncias que podem ser
encontradas ao trabalhar com grandes grupos de alunos. A quarta categoria, pratica
musical, € dedicada a reunir os relatos de aulas de musica. A pratica musical aqui &
encarada como o ato fisico de criar musica e tudo aquilo que envolve esta acdo. Podemos
considerar esta categoria como uma espécie de derivado da primeira (Processos) e da
terceira (Experiéncia musical), porém acreditamos ser importante dedicar uma categoria
para juntar estas unidades especificas a fim de observar de maneira mais detalhada este
processo. Por fim, a quinta categoria, nomeada Tecnologias digitais, € aquela que trata
das unidades de analise que envolvem as tecnologias digitais e seus processos
especificos, situagdes emergentes, entre outros.

Para aplicar esta etapa utilizamos o arquivo de texto que organizamos durante a
unitarizagao, criamos uma copia e a partir desta reorganizamos as unidades de analise

nas categorias de acordo com suas indicacdes. Para facilitar este processo, e também
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auxiliar na visualizagdo do documento, utilizamos uma ferramenta do editor de texto
chamada realce, que é semelhante a uma caneta marca texto. Determinamos uma cor
para cada categoria e destacamos no texto escrito utilizando as cores conforme as
categorias. Deve-se levar em conta que uma frase pode conter mais de uma unidade de
analise, ou seja, uma frase pode ser classificada em mais de uma categoria. Apos
destacadas as unidades com suas devidas cores, estas foram separadas em suas
categorias neste novo arquivo de texto. Lembramos da importancia de criar um novo
arquivo de texto para manter o original intacto, sendo que nosso método de analise prevé
o retorno as etapas anteriores, pois podemos perceber unidades que passaram
despercebidas durante a primeira vez da realizagdo da unitarizagao.

Assim, temos um documento organizado em categorias que nos trazem uma
diferente visdo do todo, uma compreensdo do conjunto das entrevistas. Com este

documento podemos buscar a préxima e final etapa de nosso método de analise.

5.3 NOVO EMERGENTE

A terceira etapa de nosso método de analise é o que chamamos de novo
emergente. Neste momento buscamos captar e expressar novas compreensdes do
corpus analisado. Trazemos um novo emergente a partir da analise das categorias
obtidas no passo anterior, a categorizagédo, e a partir do cruzamento das unidades de
analise dentro destas categorias, criando um dialogo entre os entrevistados e nés, autores
desta pesquisa, em busca da identificacdo da perspectiva dos professores sobre a
tecnologia digital no ensino de Musica na regido de Caxias do Sul.

Faremos a seguir uma analise de cada categoria obtida durante nossa etapa de
categorizagdo. Organizamos a ordem das categorias com a finalidade de criar uma
narrativa coerente com nossa pesquisa, da seguinte maneira: Processos; Linguagens;
Experiéncia musical; Pratica musical; e Tecnologias digitais. Esperamos que ao final da
leitura a ordem determinada destas categorias nos possibilite uma nova apreciagédo do

nosso corpus, mantendo a autenticidade dos depoimentos coletados.

5.3.1 Processos
Identificamos nas falas dos professores de Musica algo que nos auxilia na
compreensao da agao didatica, esta categoria que chamaremos de “processos”. Aqui

agrupamos toda unidade de analise que percebemos que envolve agao e relacdo dos



46

alunos com a Musica e outras linguagens das Artes. Observamos na BNCC (2018) que o
ensino de Arte é qualificado como pratica, ou seja, ndo deve ser um aprendizado passivo;
ao contrario, o aluno deve ser envolvido no processo criativo como forma de garantir a
possibilidade de compartilhamento de conhecimento entre aluno e professor. Destacamos
este trecho da BNCC que vai ao encontro do que Anastasiou (2011) chama de
ensinagem. Sendo assim, podemos revalidar nossa escolha tedrica pela ensinagem como
ponto de referéncia. Como € afirmado neste documento, “os processos de criagao
precisam ser compreendidos como tdo relevantes quanto os eventuais produtos”
(BRASIL, 2018, p.191). A seguir, destacamos as falas que acreditamos fazerem parte de
um grupo que envolve esta ideia de processo.

Comegamos nossa investigagdo trazendo alguns relatos que devem nos ajudar a
compreender o que € uma aula de musica e o que esta envolvido neste processo
especifico. Para P1, a aula de Musica € “a formagédo das pessoas como audiéncia em
primeiro lugar, ensinar a ouvir musica...”. Esta nos parece ser uma frase que sintetiza a
ideia de que a educagédo musical na Escola ndo deve ser guiada pela preocupacédo em
formar especialistas em musica, mas sim apreciadores. Conforme destacado no capitulo
“O Ensino de Musica na Escola”, o entendimento da aula de Musica como formacao de
alunos apreciadores da Arte é recente, e esta de acordo com o conteudo da BNCC,
particularmente com a dimensao do conhecimento designada “fruicao”, que é a dimenséao
do conhecimento que “refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para
se sensibilizar durante a participacdo em praticas artisticas e culturais” (BRASIL, 2018,
p.192), conforme visto anteriormente no capitulo “A Educacdo Musical na Lei Brasileira”.
P1 ainda afirma que: “Entendendo o processo de criagao artistica, tu vai aos poucos se
desprender desse medo inicial de abrir a boca, esse medo inicial de se movimentar, de
falar, de ocupar um espaco, que € um medo muito grande deles”, o que implica em um
grande desenvolvimento de habilidades de performance que, conforme o quadro 1, séo
aquelas habilidades que incluem diversas formas de comunicagdo como se apresentar
para uma plateia. Essa afirmacdo de P1 também se alinha as dimensbes do
conhecimento propostas na BNCC, particularmente as dimensbes denominadas
‘expressao”, “criacao” e “estesia”. Além disso, para P4, um dos aspectos mais importantes
da aula de musica é “do aluno ter uma ideia que a musica n&o & simplesmente o que ele
ouve no radio né, mas que ela tem uma histéria, ela tem um contexto de existéncia né”.
Mais uma vez destacamos o alinhamento do relato de P4 com as dimensdes do

conhecimento propostas na BNCC; neste caso acima, com a dimensao da “reflexdao”. P4
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também nos contou que

Quando eu falo em expressdo eu penso na palavra respeito, ndo tenho como
trabalhar expressao sem trabalhar o respeito do outro. Entdo, quando tem alguma
questao deles se exporem, [...] eu envolvo a musica como uma intimidade da
pessoa, entao quando eu pego 0 meu aluno para se expor, eu tenho que trabalhar
muito mais o outro que esta assistindo do que o que esta se expondo, entédo é
uma relagdo muito social ai. [...] Quando o meu aluno vai se apresentar eu preparo
muito mais o ambiente pra que essa expressdo nado seja frustrada, do que
simplesmente o ato dele se expressar.

Nesta fala € notavel a presenca de uma ideia que pode ser desenvolvida a partir do
conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal de Vygotsky. Ao englobar a consciéncia
do desenvolvimento do ambiente para preparar a aprendizagem do aluno, P4 esta
potencializando a aprendizagem do aluno em relagdo aos outros, sob a orientagao e
cooperacao de seus pares. Ao falar sobre a diferenca entre uma escola particular de
musica, onde o aluno dedica-se ao estudo de um instrumento especifico, e o ensino de

musica na Escola regular, P4 afirma:

[...] € muito diferente também eu pegar um aluno numa escola de musica, que ele
vai pra aquilo. Eu nao t6 falando de uma escola de musica, eu t6 falando de uma
escola regular, de ensino regular, de ensino de escola, entdo é totalmente... a
visdo tem que ser outra. [...] S0 coisas que realmente tenham a ver com o gosto
e com a sensibilidade desse meu aluno, que eu trabalhe mais a sensibilidade, que
eu trabalhe mais... a musica ser mais palpavel, acho que nesse sentido, a musica
nao pode ser simplesmente algo ideoldgico [...] platbnico sabe, aquela coisa que
s6 os melhores fazem, ou sé os bons, ndo, a musica é pra todos né. Entdo a
musica tem que ser algo muito mais concreto, que a gente possa ter mais acesso,
a musica tem que ser algo acessivel a todos.

Observamos nestas afirmacgdes que a preocupacao dos professores esta para além
de desenvolver a habilidade musical técnica; esta incluindo diversas habilidades sociais,
como a preocupacao de reconhecimento da expressao musical como cultural e acessivel
a todos e o desenvolvimento de respeito a expressao do outro.

Porém lembramos que esta constatacdo n&o indica que a musica como pratica €
deixada de lado. P2 nos contou que acredita ser importante “ter pratica musical, falando
bem mais do jeito menos formal, experiéncia musical. [...] Quando eles nao tado tocando,
nao estdao fazendo som, é um castigo, eles ndao acham que € uma aula de musica”.
Observa-se neste relato a relacdo dos alunos com a pratica musical. Relacionamos isto a
ideia de ensinagem como “apreendizagem” (termo visto anteriormente no capitulo O
Processo da Ensinagem) por parte do aluno através de uma agdo mediada pelo professor,
formando uma unidade dialética processual entre professor e alunos, desta forma
proporcionando a “apreendizagem” entre pares. Notavel o fato dos alunos associarem as

aulas de Musica a pratica musical, ou seja, a agao de executar musica.
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Percebemos nos relatos um diversificado grau de compreensao dos alunos das
diferentes Escolas sobre o que é uma aula de musica, e acreditamos que isto deve-se a
dois principais fatores. Primeiro, at¢ o momento da entrevista, ainda ndo havia sido
implantada a BNCC, que é o documento que pretende deixar mais claro o que deve ser
uma aula de Artes, onde inclui-se Musica entre as outras linguagens. O segundo fator é
que as Escolas ainda tratam a Musica de maneira diferente, ou seja, algumas Escolas
entendem que a Musica € de fato parte das Artes e a incluem em seu curriculo em
conjunto com as outras linguagens, e outras Escolas entendem que a Musica deve ser
administrada em periodos separados ao de Artes, dando destaque, portanto, a esta
linguagem, normalmente cedendo um periodo por semana. Esta distingdo por si so ja
pode gerar uma grande diferenga no tratamento do professor para a sua aula, podendo
dedicar mais ou menos tempo a musica e as praticas musicais, o que certamente afeta a

percepc¢ao do que um aluno deve esperar da aula de Musica.

5.3.2 Linguagens

Nesta categoria reunimos as unidades de analise que envolvem de alguma
maneira as linguagens que integram o componente curricular Artes, sendo estas as Artes
Visuais, a Danga, o Teatro, além da Musica. Acreditamos ser importante criar esta
categoria, pois segundo a BNCC é funcdo do professor de Artes ministrar aulas que
abranjam todas as linguagens previstas no documento que diz respeito a aula de Artes.
Sendo assim, o professor de Musica que se encontra na Escola como professor de Artes
devera ter conhecimento suficiente sobre estas areas a fim de ministra-las. Além disso,
buscamos observar se ha alguma relagado, nas falas dos professores, entre Musica e as
outras areas citadas acima.

P1 nos falou que considera ministrar uma aula de Arte “um papel muito amplo pra
alguém formado em uma das areas da Arte, em uma das linguagens da Arte poder
compreender tudo isso”. Sobre as expectativas de sua turma em relagao as aulas, afirma
0 seguinte: “eu entro como professor de Artes, e a expectativa deles € mais em relagao as
artes, e tem gente até o Nono Ano que me pede desenho pra eles pintarem, desenho
pronto né, impresso pra eles pintarem, é o pedido deles”, e também que “arte visual ja &
um pouco mais proxima pra eles”. Neste depoimento percebemos uma notdria associacao
que alunos fazem do componente curricular Artes com Artes Visuais. Podemos observar

esta associagdo também na fala de P3, que diz que “eles ndo estdo habituados a ter um
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tipo de aula em Artes que nao seja artes visuais, que néo seja desenhar, pintar, eles nao
estdo acostumados, eles esperam ter essas aulas” e que “no final sempre meio que tem
que ter uma atividade pratica que envolva de certa forma o desenho”. Destacamos nesta
fala novamente a associag¢ao da aula de Artes com a pratica, no sentido de acao, neste
caso a acgao de desenhar. Podemos perceber uma certa afinidade dos alunos com a ideia
de “apreendizado” através da acdo, transformando o conteudo em algo significativo,
proposta pela ensinagem. Além disso, a partir destes depoimentos nos parece clara a
predisposicao do aluno para associar a arte primeiramente com a arte visual, e mais
especificamente com as artes plasticas. Evidencia-se, portanto, que o papel do professor
também é o de introduzir um conceito mais amplo sobre o que ¢é arte. Isto também levanta
a questado sobre o preparo do professor para trabalhar com todas estas linguagens e
conseguir apresentar ao aluno este conceito amplo de arte. P3 afirma que o professor de
Artes torna-se um professor polivalente e que “trabalha as linguagens que tu tem que
trabalhar. [...] Tu te articula ali dentro da forma que tu pode com as linguagens que tu
domina, tipo eu consigo trabalhar fotografia, cinema, t6 trabalhando arte urbana que € um

negocio que eu entendo também”.

5.3.3 Experiéncia Musical

A seguir organizamos as unidades de analise que tratam da experiéncia musical do
aluno. Buscamos observar qualquer associagéo entre o aluno e a musica, principalmente
fora do contexto escolar.

P1 fala que “dois meninos que ja tocam, que séo incentivados pela familia a tocar,
nas aulas que eu trago atividades musicais, vao, se esforcam e conseguem, os outros
entendem tudo aquilo como uma chacota, uma brincadeira” e que “alguns podem chamar
de talento natural, enfim, eu acho que é por que ele tem realmente essa relagao ja com a
musica dentro da igreja dele, dentro da familia dele também”. Destacamos dois aspectos
importantes nesta fala. Primeiramente, podemos compreender o talento natural citado
nesta fala de P1 como surgimento da musicalidade através da interacdo de capacidades
inatas (criatividade, intelectualidade, sensério-motor e soécio-afetivo) e habilidades
adquiridas através da pratica musical, como visto no capitulo “Habilidades Musicais”.
Portanto, a afirmagédo de P1 de que os alunos que ja possuem pratica musical sao
aqueles que se esforcam nas atividades musicais esta relacionado a pratica de musica

em outros ambientes, como P1 mesmo destaca na sua fala subsequente, ao reafirmar a
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relacdo destes alunos com musica na familia e na igreja. O segundo aspecto que
destacamos ¢é a intencéo destes alunos, no sentido de agéo para “apreensao” da musica.
Ao comparar os alunos que tém relacdo prévia com performance musical aos que nao
tém, P1 relata uma diferenga no comportamento. Os alunos que ja possuem uma relagao
com performance musical “apreendem” a musica no sentido de acao; eles tomam esta
decisdo de uma maneira espontanea, pois compreendem a musica como algo que vale a
pena ser estudado. Segundo relato de P1, os alunos que ndo possuem o mesmo tipo de
relagdo com a musica ndo demonstram a mesma busca por “apreensido”. Pensamos que
a partir da compreenséao do professor como integrante do processo de ensinagem ao lado
do aluno, alinhado as dimensdes do conhecimento citadas na BNCC, principalmente
fruicdo e estesia, sdo maneiras de oportunizar aos alunos uma diferente relacdo com a
musica.

P2 fala sobre sua Escola que “tem uma referéncia assim historica de escola de
samba e coisa assim, muitos vem com essa questdo musical de casa, faz parte da
histéria deles” e que também “tem uma [influéncia] que eu acho que hoje em dia
praticamente todas escolas tém é que é a igreja. Isso € uma coisa que fica meio
escondido, acha que conhece os alunos e chega no final, ano passado chegou no 9° ano,
os alunos saindo da escola que elas criaram coragem pra cantar”. P4 fala que “varios
alunos estudam musica fora, tem aulas de instrumentos especificos” e complementa
falando que sua visdo para o ensino de musica na escola regular, diferente da escola
especializada em instrumentos musicais, deve contar com “coisas que realmente tenham
a ver com o gosto e com a sensibilidade desse meu aluno” e continua, afirmando: “que eu
trabalhe mais a sensibilidade, que eu trabalhe mais... a musica ser mais palpavel, acho
que nesse sentido, a musica ndo pode ser simplesmente algo ideoldgico”. Esta fala de P4
esta relacionada a desmistificacdo da arte ou, no caso especifico, da musica, vista como
algo distante, por muitas vezes inalcancavel, somente disponivel para aqueles mais
talentosos. P4 complementa esta perspectiva ao falar que “a musica tem que ser algo
muito mais concreto, que a gente possa ter mais acesso, a musica tem que ser algo
acessivel a todos”.

P3 percebe que seus alunos “n&o tém estudo de musica, eles nunca estudaram
nada na escola, ndo na vida deles”, e complementa que “eles tém relacdo com musica.
Eles ndo tém, assim, no aspecto geral eles ndo tém o estudo de musica”. Destaca que os
seus alunos tém uma relagdo especial com musicas que tenham letras que sao

significantes para eles, afirmando: “a questao de ter a relagcdo e falar a frase aquela, a
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frase que te representa e ta na musica”. Percebe-se neste relato a manifestagdo de
algumas dimensdes do conhecimento propostas na BNCC, particularmente a fruicéo e a
reflexdo as quais podem ser identificadas quando os alunos percebem a letra da musica
como representativa de algo que querem expressar. P3 também nos relatou um
acontecimento que exemplifica a ideia de que mesmo o aluno que nao possui estudo de
musica, como citado anteriormente, ainda pode ter um outro tipo de relagdo com a

musica. A seguir transcrevo este relato:

Agora eu me lembrei. Ano passado, sabe o Chiquinho Divilas? Ele fez um trabalho
nas escolas, ndo sei se tu ta sabendo. Ele fez tipo... uma competi¢do, vamos dizer,
de hip hop, que os alunos compunham letra, e dai o no final eles fizeram tipo, os
melhores fizeram um circuito que teve vencedor e tal. Ele passou la na escola s6
que eu néo tava la, entdo eu ndo sei como é que foi, mas eu ouvi alguns relatos
que o pessoal pirou, assim, achou muito legal. Por que, porque era um som deles,
era um som que eles se indentificam, por ali, hip hop e tal, eles piraram. Eu falei
pro Chiquinho, eu acho sensacional esse teu trabalho. Ai vou eu 14 e sei la, com
uma guitarra e tocar heavy metal, tipo, ndo faz sentido pra eles. Entdo acho que o
pulo do gato é trabalhar com a realidade deles. E um espago de formagao, tu
sempre vai abrir pra outros caminhos, mas tu tem que partir da realidade deles, tu
tem que relacionar a realidade deles.

Observamos neste relato um vinculo afetivo do aluno com a musica, um vinculo
que vai além do estudo, uma relacdo que acreditamos ser de representatividade.
Consideramos possivel que esta representatividade seja proveniente do reconhecimento

do estilo musical. Conforme P1 nos conta:

No mais, eu sinto uma timidez muito grande. Nunca ouvi um aluno dentro da sala
de aula, estou na sala de aula nessa escola desde o inicio do ano, ndo ouvi um
aluno cantar no recreio, ndo ouvi um aluno cantar durante a aula com vontade,
que nao fosse funk, assim, que nao fosse essa coisa mais falada. Agora, a nivel
de rap e de funk eles tem muito conhecimento, eles conhecem muita musica, eles
tdo muito acostumados com aquilo, eles tem relagdes com artistas que n&o estao
no mainstream, que nao sdo aqueles que sdo mais tocados no spotify, entdo eu
sei que eles tem relagdo com esse tipo de musica.

Notamos na fala de P1 a distincdo criada involuntariamente pelo aluno entre a
musica estudada, ou seja, aquela musica vista em sala de aula, e a musica corriqueira,
aquela escutada no dia a dia. Segundo a fala de P1, o aluno sente-se confortavel com a
musica corriqueira, a ponto de cantar sem apreensdo, ao contrario da musica estudada,
onde P1 relata perceber timidez por parte dos alunos. Isso ndo passa despercebido pelos
professores, como relatado por P3: “A forma como eu procurei incentivar € que eles
justamente relacionassem o que atrai eles musicalmente, o que eles gostam, com as
ferramentas, que eles identificassem as possibilidades com o que a gente trabalhava”.
Destacamos nos relatos acima o esforco dos professores em perceber nos alunos e

desenvolver conforme a BNCC as dimensbdes do conhecimento da expressao e da
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estesia.

5.3.4 Pratica Musical

Esta categoria foi criada para acomodar as unidades de analise que tratam
especificamente da pratica musical. Podemos compreender a pratica musical associada
ao conceito de ensinagem, de modo que para o aluno apreender € necessaria uma agao.
A ensinagem esta na dialética entre o professor e os alunos, na troca de experiéncia
implicita na pratica em conjunto. Esta eventual troca de experiéncia possibilitada pela
pratica musical em conjunto também nos leva a refletir sobre o conceito de Zona de
Desenvolvimento Proximal de Vygostky. Pressupomos ser possivel observar uma
diferenca entre o desenvolvimento dos alunos em colaboracédo e dos alunos sem auxilio.
Examinaremos isto nos relatos a seguir. Sobre a pratica musical em sala de aula,

destacamos o comentario de P4, que afirma que:

A pratica, eu acho ela muito importante, uma por que tu trabalha varias questdes
de grupo, trabalha autoconfianga, trabalha o ritmo, trabalha todas as questdes
musicais né, além da pessoa em si, e a criatividade, trabalha dindmica, trabalha os
parametros do som e ai vao entrando varios conteldos dentro desse trabalho de
pratica.

O ensino de musica, como o ensino das outras linguagens das Artes, envolve, além
de conhecimento tedrico, a pratica, e a pratica artistica por sua vez envolve o uso de
instrumentos. No caso da musica, os instrumentos musicais sdo centrais na pratica
musical. Porém, por diversos motivos, nos quais se incluem a até entdo recente nao
obrigatoriedade da Musica como disciplina escolar e o alto investimento para a compra de
instrumentos musicais, sdo poucas as Escolas que disponibilizam tal ferramenta, o que
leva o professor a criar diferentes praticas musicais que superam este limite.

A pratica musical em sala de aula é algo dificil de ser trabalhado, como podemos
observar a partir da fala de P1, que nos contou que

com 5° e 6° ano eu consegui trabalhar a voz cantada [...] E da pra ver que entre os
pequenos eles ndo tém tanto [timidez]. Agora no 6° ano ja encontrei uma grande
resisténcia da turma, e os 7° anos ja sdo... eu veria como uma missao suicida
tentar trabalhar 14 com voz cantada com eles.

P3 nos deu um relato sobre o comportamento dos seus alunos em relacéo a pratica
musical com percussao corporal, ou seja, trabalho de ritmos utilizando o préprio corpo

como fonte sonora, ao afirmar:

eu nao trabalhei percussao corporal com eles por que eles tem comportamento
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muito violento, agressivo sabe, eles brigam o tempo inteiro, toda hora se batendo,
mesmo que seja de amizade, é aquela amizade que ta toda hora se dando soco,
entdo eu tenho receio. Por que eu ja fiz algumas experimenta¢des e no final
alguém sempre se d4 um soco.

A timidez do aluno por sentir-se exposto ao realizar uma atividade que exige a
expressao da voz e o desvio da atengao do aluno ao realizar atividades corporais sao
desafios para os professores, como observamos nos relatos anteriores.

Ao falar sobre a expectativa dos alunos em relagao a aula de Musica, P3 nos relata
que “eles [alunos] esperam algo que tenha algum tipo de interag&o, que eles possam de
alguma forma mexer”. Também observamos esta expectativa dos alunos na fala de P2,

que nos contou que

onde eu t6 dando aula de Musica mesmo eles esperam tocar. Entdo eu ja to
acostumado com isso... se eles n&o... eles ficam afoitos por isso, se nao tiver um
instrumento na m&o... Dai que € um problema né, coloca um instrumento na méo
deles e as vezes eles tdo com muita energia pra isso, mas é o que eles esperam.
Se eles nao tocarem né, eles acham que nao é aula de Musica.

Na fala de P3 percebemos a relacdo que os alunos criaram entre aula de Musica e
pratica musical, a ponto de entenderem que a pratica musical é parte essencial para a
aula de Musica.

Observamos diversos tipos de pratica musical relatada pelos entrevistados. Através
dos relatos obtidos nas entrevistas notamos que as aulas que empregam instrumentos

musicais utilizam principalmente instrumentos de percussao. P4 nos contou que

Com relagéo aos instrumentos, uso instrumentos de percussao, uso instrumentos
produzidos inclusive por mim, uso coisas que sejam... a escola também conseguiu
alguma coisa, me cedeu alguns instrumentos que tinha da banda, enfim, que ficou
por ai, e eles me cederam no ultimo ano.

Aulas que nao utilizam instrumentos musicais sao focadas em dois tipos de pratica,
como observamos na fala de P1 ao falar sobre a expectativa de seus alunos em relagéo a

aula de Musica na seguinte citagéo:

Alguns, especialmente os mais novos, gostam de cantar e esperam canto na aula
de musica. Os mais velhos ja desenvolveram um carinho especial pelo que eles
chamam de batuque, que é a questdo da percussado corporal, percussao com
classe e tal.

As praticas musicais de canto e percussao corporal em conjunto com percussao
utilizando material disponivel em sala de aula sdo as praticas mais recorrentes em aulas
que nao dispdéem do instrumento musical especializado. No contexto da pratica musical
do canto, foi citado acima que um fator que dificulta a expressédo do aluno é a vergonha;
porém, o contexto influencia este fator como observamos na fala de P2: “tao sempre, todo

tempo com fone de ouvido, quando eles podem eles cantam, cantam super mal, mas a
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questao ali ndo é cantar bem”, destaca o professor quando relata a experiéncia de seus
alunos ao cantarem musicas que fazem parte do seu repertério habitual, musicas que os
alunos escutam no seu dia a dia, aquelas que anteriormente chamamos de musica
corriqueira. Para superar a dificuldade da vergonha do aluno em cantar e tocar musicas
na sala de aula, P1 nos conta que “eu tento utilizar, eu tento trazer batidas, tento trazer
coisas que sao relacionadas aquilo que eles estdo... que eles ouvem. E ai vem o
interesse e ai eles tocam”.

Destacamos que os relatos nos trazem a constatacdo de que a pratica musical é
encarada pelos professores como pratica em grupo. Nenhum dos relatos é focado na
pratica musical individual. Esta € uma postura compreensivel, tendo em vista a
quantidade de alunos por turma. A pratica em grupo, por sua vez, nos leva a considerar o
processo de ensinagem e a Zona de Desenvolvimento Proximal, como citado acima. Os
alunos, além de aprender com o professor, aprendem em conjunto com seus colegas,
pois para executar uma determinada musica os alunos devem agir em unido, em

harmonia.

5.3.5 Tecnologias digitais

Reservamos esta categoria para agregar toda unidade de analise que abrange as
tecnologias digitais. Como visto ao longo do texto, as TDICs sdo muito abrangentes,
envolvendo toda tecnologia digital que, no caso de nosso estudo, possa ser utilizada
dentro da sala de aula. A finalidade dessa tecnologia ndo precisa ser necessariamente
didatica, como é o caso do celular; porém, observamos nos relatos a seguir que é
crescente a tendéncia de uso destas tecnologias para fins pedagogicos. Os textos a
seguir estdo agrupados em duas partes. Primeiro, observaremos as falas ligadas ao
Laboratério de Informatica, como os professores percebem este local dedicado
especificamente a tecnologia digital dos computadores. Apds, observaremos as falas que
tratam sobre os aparelhos celulares, smartphones, que atualmente sdo uma TDIC ubiqua,
conforme estudado anteriormente no capitulo 4.1 Tecnologia Digital e Sociedade.

Um dos aspectos importantes ao tratarmos de tecnologias digitais na Escola € o
laboratério de informatica. Esta sala dedicada ao uso de computadores e ao acesso a
internet € o centro das atencdes quando falamos sobre uso de TDICs na Escola, sendo
muitas vezes citada durante as entrevistas. Apresentaremos a seguir alguns relatos sobre

o uso do laboratério de informatica. P1 nos conta que o laboratério de informatica
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[...] € uma situagdo bem mais complicada, por que assim, a gente tem 11 turmas
na escola de manha e um laboratério de informatica, sendo que os pequenos ja
tem um horario fixo [...] pra trabalhar realmente informatica. Entdo € uma roleta la
pra conseguir, sabe, as vezes tu pensa num projeto bem legal pra trabalhar no
laboratério de informatica, chega 14, ndo da. E fora que as coisas que eu
realmente gostaria de fazer no laboratério de informatica com eles, que é trabalhar
musica e tecnologia, que é gravar a voz deles e transformar em som, transformar
em musica, transformar em alguma coisa interessante pra eles, eu ndo consigo
por falta de equipamentos potentes o suficiente pra lidar com esse tipo de
software, experimentei, baixei soffwares livres pra trabalhar |a com Linux, mas nao
tive sucesso por que os computadores realmente travam, e é uma frustragédo
grande pro aluno ta la mexendo dai trava, mexe e trava, mexe e trava, ndo me
animei a levar a turma inteira.

Destacamos duas importantes unidades nesta fala. Primeiro, quando P1 nos fala
sobre os planos de aula de musica que envolvem o uso de tecnologias digitais, ao falar
sobre gravacado de voz e manipulagdo de audio através de softwares que classificamos
como ‘“relacionados a musica”. Esta fala nos demonstra interesse de P1 em utilizar as
TDICs como mediadoras no processo de ensino, ao demonstrar maneiras de manipular o
som. Destacamos esta pratica, assim como outras que veremos a seguir no texto, que
estdo de acordo com nossa compreensao de ensino como ensinagem, termo proposto por
Anastasiou (2011) e discutido anteriormente, ao colocar o aluno como agente implicado
no processo proposto por P1. Ao utilizar as vozes dos alunos como material musical, P1
esta também trabalhando diversas dimensdes sugeridas na BNCC, entre elas criacao,
estesia e expressdo, além de desenvolver habilidades especificas da area musical
sugeridas por McPherson e Hallam (2009), presentes no quadro 1, como habilidades
auriculares (desenvolver percepgao musical), habilidades cognitivas relacionadas ao som
(criar musica a partir da voz) e habilidades de musicalidade (desenvolver controle da voz)
Segundo, a ideia que é central nesta fala € que a ocupacéao do laboratdrio de informatica
€ algo dificil de ser realizado pela grande procura de outras turmas e pela disponibilidade
de apenas um laboratério para a Escola inteira. P1 nos conta que o uso do laboratério de

informatica

[...] € um processo muito lento, porque dos dois periodos que eu tenho com eles,
eu s6 consigo o laboratério de informatica em um deles. E por erro meu de
planejamento, ndo organizei direito, por exemplo hoje era um dia que eu gostaria
de ter trabalhado com eles de manha, o laboratério de informatica tava ocupado,
eu achei que tava reservado pra mim, mas eu nao tinha reservado direito, e dai eu
cheguei 1a e tinha outra turma, e a turma tinha reservado direito. Entdo, professor
mal organizado perde lugar.

Além disso, quando o laboratério esta disponivel, o equipamento da sala nao
possibilita um trabalho aprofundado com a turma, pois segundo P1 os computadores nao

sdo potentes o suficiente para realizar este tipo de tarefa. Esta situacao prejudica muito o
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uso deste tipo de TDICs no ensino, impossibilitando seu uso, uma vez que para utiliza-lo
de maneira eficaz o computador deve estar atualizado, tanto seu hardware (a parte fisica
do computador, como o processador, placa de video, placa de som, RAM etc.) quanto seu
software (a parte dos programas do computador, como o sistema operacional, os drivers
que sao programas que fazem a comunicagao entre o hardware e o sistema operacional,
programas especializados como programas para edi¢gao de audio etc.). Desse modo, o
uso deste tipo de TDIC pode causar frustragdes nos alunos ao n&o conseguir utilizar um
computador que fica 'travando', como afirma P1. Sobre a inadequacao do equipamento da
sala de informatica, P1 ainda comenta que “fora da questao de criar slides e pesquisa na
internet, & dificil usar pra coisas além disso pela falta de computadores apropriados pra
isso”. Destacamos nesta fala o uso de softwares que classificamos como “nao dedicados”,
neste caso, softwares propicios para criar apresentacao de slides e outros para navegar
na internet. Nenhum destes é dedicado exclusivamente a educagao, porém sao utilizados
amplamente.

Observamos no relato de P4 uma situacdo oposta a apresentada anteriormente.
Segundo P4,

Hoje a gente ndo tem laboratério de informatica na escola, hoje a gente tem os
computadores que vao até a sala de aula, a gente leva. E ai nds temos também...
eles tem acesso ao celular, dai eles podem trazer pra escola. Principalmente o
quinto ano [...] O computador é acesso pra toda escola, pra todos alunos de
qualquer nivel.

Abordaremos o uso de celular em sala de aula adiante no texto. Neste momento
destacamos na fala de P4 o modelo diferente de Laboratério de Informatica utilizado na
Escola. Nao ha uma sala dedicada ao uso de computadores, ao invés disto séo
disponibilizados computadores que sao levados a sala de aula, e estes computadores
estdo disponiveis para todos niveis de ensino. Além deste modelo diferente de
Laboratério de Informatica, P4 também nos conta que “a gente tem o computador, acesso
ao computador em todas as salas da escola. Todas elas tém o computador disponivel pro
professor, € a gente tem projetor em todas as salas, entdo hoje a gente ja ta mais
equipado assim, em relagdo a parte informatica”. Esta fala nos evidencia uma grande
diferenca existente entre Escolas e os equipamentos disponiveis para o trabalho com
TDICs na comparagdo com o relato de P1 exposto anteriormente. P4 continua: “por
exemplo, softwares de gravagao, essas coisas assim eu acho muito legal, eu trabalhei
com o [Ensino] Médio alguma coisa nesse sentido, mas n&o no fundamental”. P4 ainda

acrescenta:
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Eu fazia uma parceria com as professoras da sala de aula, as titulares, e elas
tinham um horario na semana de informatica. Entdo chegava um determinado
periodo do ano que eu pedia pra elas dois ou trés encontros dessas aulas na
informatica pra elas cederem pra eles fazerem a pesquisa, e eles pesquisavam ai
pra musica. Eu dava o roteiro de trabalho, eles faziam a pesquisa e depois eles
apresentavam na minha aula. Mas eu ndo usava a minha aula pra essa pesquisa,
entendeu. Até por que eu preferia usar a minha aula pra coisas mais... enfim... que
nao tomassem o tempo da minha aula.

Observa-se neste relato a escolha de P4 por solicitar ajuda as professoras titulares,
as profissionais que passam a maior parte do tempo com a turma dos anos iniciais do
ensino fundamental, para realizar trabalhos com TDICs, principalmente por causa do
tempo necessario para este tipo de atividade. E notavel a disparidade das aulas de
Mdusica ao comparar com outras linguagens inclusas no curriculo proposto pela BNCC,
considerando que o pouco tempo reservado ao estudo de Artes é fragmentado em 5
unidades tematicas: Musica, Danga, Teatro, Artes Visuais e Artes Integradas.

A experiéncia de P3 com laboratério de informatica € um meio termo entre os dois
relatos anteriores. P3 nos contou sobre um trabalho que realizou com uma turma, na fala
a seguir:

Eu fiz um trabalho no laboratério de informatica que nao foi desenho, que era com
musica eletrénica, entdo, tu articula né, tu articula conforme... porque tu ndo tem
nem material, entdo tu meio tem que rebolar Ia né. Eu tenho uma gaveta, meu
material € uma gaveta, e eu tenho folha e tinta, e o laboratério. Entdo pra inserir os
estudos de musica eu estou focando bastante e utilizando o laboratério pra
pesquisa, sites com musicas tipo aplicativo que tu faz musica eletrdnica, e sala de
video que ai eu mostro algumas coisas.

E continua:

Os fones que tem no laboratério de informatica tdo bem ruins, varios nao
funcionam. Eu solicitei pra escola comprar e eles passaram nao vai ter dinheiro,
por que é uma coisa mais cara. Entdo muitas vezes quando eu vou no laboratério
eu digo pros alunos tragam os fones de vocés porque aqui tem poucos e nao
funcionam bem. Entao tem limitagbes assim.

Observamos nestes relatos que o laboratério de informatica € utilizado, porém com
um inconveniente muito significante para a aula de musica, que é o fato de os fones de
ouvido disponiveis no laboratoério de informatica ndo serem adequados para 0s exercicios
propostos pelo professor, conforme sua fala exposta anteriormente. A criagdo e
manutencdo de um Laboratdrio de Informatica € um investimento financeiro consideravel,
tendo em vista que para ser utilizavel € necessario que os computadores possuam uma
configuracdo minima de acordo com programas atuais, ou seja, o hardware precisa ser
compativel com o software para que o computador possa ser utilizado sem frustracdes,

como observado na fala de P1 anteriormente. Além disso, também €& necessario
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investimento em acessorios que aprimorem certas atividades, como neste caso, o fone de
ouvido. Por ndo haver investimento suficiente no Laboratério de Informatica, por qualquer
motivo que seja, cria-se a necessidade de solicitar aos alunos para levarem a aula seus
proprios fones de ouvido, o que também acarreta em outro problema, pois é
compreensivel que nem todos alunos possuam este acessorio, nao € algo indispensavel.
Outro aspecto significativo relacionado as TDICs em sala de aula é o uso do
smartphone. Este &€ um topico controverso, tendo em vista que no Estado onde foi
realizado nosso estudo, Rio Grande do Sul, existe a Lei N° 12.884"", de 3 de Janeiro de
2008, que proibe o uso de aparelhos de telefonia celular em estabelecimentos de ensino,
e que afirma que os celulares devem ser mantidos desligados enquanto as aulas estao

sendo ministradas. P1 nos relata que

No inicio me falaram na Escola que era bem restrito [...] aos poucos eu percebi
que dentro da sala de aula a aula € minha e se eles estiverem usando e nao tiver
dando problema com celular, ninguém estiver filmando os outros sem
consentimento, se ndo estiverem abusando dessa liberdade, eu dou essa
liberdade pra eles.

Apos este relato, P1 reflete:

Ainda fico um pouco receoso de usar celular pela politica bem estrita da Escola.
Mas eu percebo que a Escola também responde... ela € uma organizagao grande
né, tem toda uma gestalt ali né, tem regras que nao estao faladas, tem coisas que
sao pelo histoérico da Escola, pelos professores que tao la. Entdo tudo bem, de vez
em quando na reunido vao ficar falando 'ah tem professores que estdo deixando
os alunos usar o celular'... enfim, indiretas ndo vado mudar nada no meu trabalho,
se eu estiver utilizando ele pra alguma coisa legal, ndo vou me incomodar.

E notavel na fala de P1 a dicotomia de opinides em relacdo ao uso de smartphones
por alunos durante a aula. Muitos professores e Escolas apenas ignoram a Lei citada
anteriormente e permitem o uso do aparelho celular em sala de aula. Consideramos que
esta € uma Lei completamente antiquada, que ndo esta de acordo com o presente
momento. Para ilustrar podemos imaginar um aparelho celular modelo do ano da Lei N°
12.884, 2008, e contrapor as suas fungdes em comparagdo a um modelo atual de 2020,
ou até de quatro anos atras, pois imaginamos que a grande maioria dos alunos nao
possua modelos atuais. E notavel o salto tecnoldgico; atualmente os aparelhos celulares
sao capazes de realizar diversas funcdes, sendo tratados como pequenos computadores.

A situacao de P2 é semelhante a anterior, como podemos observar em seu relato

Ele [celular] seria terminantemente proibido. Seria né. Eu fago vista grossa.

11 De acordo com o Art. 1° da Lei N°12.884 de 3 de Janeiro de 2008, “Fica proibida a utilizacdo de
aparelhos de telefonia celular dentro das salas de aula, nos estabelecimentos de ensino do Estado do
Rio Grande do Sul. Paragrafo unico - Os telefones celulares deverdo ser mantidos desligados, enquanto
as aulas estiverem sendo ministradas” (Rio Grande do Sul, 2008).
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Quando o aluno quer mostrar uma musica, e, sei la, tem alunos que tem violdo em
casa e ai tem um afinador e dai mostra o afinador. Quando o aluno vai gravar uma
coisa que ta fazendo eu deixo utilizar sim, eu adoraria poder utilizar mais.

Observamos na fala de P2 algumas das possiveis fun¢des do aparelho celular na
sala de aula, durante uma aula de Musica. Neste relato, P2 afirma que os alunos utilizam
seus smartphones para mostrar musicas para o professor, utilizar um software para afinar
0 violao e para gravar musicas que os alunos tocam. Certamente fungbes que beneficiam
e complementam a experiéncia destas aulas. Destacamos também que estas funcgdes
relatadas por P2 ndo sao fungdes estritamente relacionadas com ensino, ou seja, ndo sao
softwares educacionais, mas sim fungdes que ao serem utilizadas dentro deste contexto

possuem um fim educacional. P2 continua seu relato falando sobre outras Escolas:

Nas escolas que t6 trabalhando de manha, ultimamente eu percebo que ta mais
liberal, assim, essa questdo do celular. Dai Arte, fazer um desenho, olhar a
imagem, tranquilo, pode. Ouvir musica enquanto ta fazendo também, tem fone, as
vezes deixo sem fone também. E as vezes € um aprendizado mutuo, eles tao
ouvindo uma musica, e ai eu olho 'eu nunca pensei ensinar essa musica', pego,
tiro a musica enquanto ta tocando, pego pra tocar de novo, falo um pouco. Isso
aconteceu um dia, eu tava dando aula de manha, ouvi & uma musica do Snoop
Dogg, e ai tinha uma melodia assim, 'que melodia legal, sera que é facil de tocar',
parecia facil, era uma pentaténica que dava pra tocar sé nas teclas pretas, e ai 'eu
vou ensinar isso de tarde depois |a, tem os teclados, tem a lira'.

Destacamos da fala de P2 um interessante exemplo de como aproveitar a
oportunidade possibilitada pelo uso do smartphone pelos alunos durante uma aula. Como
P2 nos contou, o uso deste tipo de TDIC néo ¢é utilizado estritamente para fins didaticos,
mas também como aparelho midiatico pelos alunos para escutarem musicas enquanto
realizam outros trabalhos. O que alguns certamente considerariam como uma distragcao
do trabalho, para P2 isto possibilita que o professor observe quais musicas interessam
aos alunos, o que posteriormente oportuniza que se trabalhe estas musicas a fim de criar
uma relagdo mais pessoal com seus alunos. P3 nos relatou que também se deparou o
problema da proibigcao do celular na Escola, porém encontrou uma forma de utiliza-los em

sala de aula.

Quando a gente fez a atividade de musica eletrOnica, alguns alunos tinham
[celular], ai a gente viu um pouco também. Mas como tem a regra da Escola que
nao pode celular, que na verdade é uma Lei que n&o pode celular né, ai ali foi bem
assim, alguns tinham mas eu foquei no laboratdrio. A atividade da fotografia [...] eu
solicitei a autorizagéo da direcédo [...] inclusive alguns alunos eu tive que enviar um
pedido de autorizagdo pros pais, por que eles falaram 'olha o meu pai nao vai
deixar eu trazer, por que ndo pode'. Ai eu enviei a autorizagédo dizendo que a gente
ia fazer um trabalho didatico e que ele podia levar tal dia.

P3 continua seu relato avaliando a situagao do celular na sala de aula:

Na verdade assim 0, vou ser bem sincero. Essa imposi¢ao ndo da muito certo por
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que eles tém celular o tempo inteiro, eles tdo sempre com fone de ouvido. Eu
entendo a regra, e eu acho que com os mais novos tem que ser assim mesmo.
Mas por exemplo, o Nono Ano que é uma turma mais velha, que eu tenho uma
relagdo bem boa, eles usam na minha aula e eu permito que usem, por que eles
fazem muitas pesquisas com o que a gente ta vendo. Entdo assim 6, se ele ta
fazendo a pesquisa e ta com fone de ouvido, eu ndo me importo sabe, ele ta
fazendo o trabalho, ele ta pesquisando, sabe, faz parte da aula, é trabalho
pedagoégico. Entdo eu tenho meio que um acordo com o Nono Ano que, se a
diregdo entra e manda tirar, ok, mas comigo eles trabalham bem e eu acho que
nao tem problema. E eles realmente pesquisam coisas da aula por que eu
acompanho. Claro, as vezes tu vé alguém la abrindo um face e tal né, a gente faz
isso também na aula né. Mas assim, € uma coisa mais organizada né, ali € um
acordo meu. Mas com as outras turmas nao por que eles sao mais imaturos e da
muito problema.

Observamos no relato acima novamente o uso do celular como aparelho midiatico
para escutar musica durante a aula. P3 e sua turma tém um acordo para o uso do celular
durante a aula, e novamente o uso do celular ndo € estritamente educacional, porém esta
inserido no contexto de educacido ao ser utilizado pelos alunos como uma experiéncia
sensorial, relacionando escutar musica a pratica de desenhar.

Como podemos observar através dos relatos anteriores, o uso do celular em sala
de aula com certeza é um topico bastante controverso, apesar de ser defendido por todos
nossos entrevistados. Destacamos a seguir falas dos entrevistados que citam situagbes

onde o uso do celular pelos alunos torna-se empecilho para a aula. P1 nos contou que:

A principio ndo pode usar o celular na sala de aula, ele ndo pode estar ligado
dentro da sala de aula. Todos os celulares estédo ligados na sala de aula. Quanto
mais a gente brigar com eles, mais eles usam, por que dai se torna interessante,
né. Lembro muito de uma situagdo dos primeiros meses de aula ali, de eu
brigando com um aluno pra ele guardar celular e ele brigando comigo por que ele
tava numa partida ranqueada de Free Fire, € 'o que que eu vou fazer professor,
vou perder uma partida ranqueada'.

Neste relato P1 nos conta que um de seus alunos estava jogando um jogo
chamado Free Fire em seu smartphone durante a aula. Ao ser solicitado para guardar o
celular, o aluno respondeu que n&o poderia parar de jogar, pois estava em uma partida
ranqueada, ou seja, o aluno estava disputando pontos para o seu perfil no jogo. P2 reflete
em sua fala sua preocupacao do conteudo que os alunos acessam em seus aparelhos, ao
afirmar que “E claro que a utilizagdo do celular € complicada né, eles podem o tempo todo
ta vendo alguma coisa que nao devem”. Outro tipo de situagcdo complicada é lembrada

por P3:

e outra questado né, tipo, tu tem que recolher celular. Se em uma aula eu recolher
cinco celulares eu vou ficar, sei la, com oito mil no meu bolso né, ai é complicado
também. Entdo tem essas relagbes também que tem que cuidar. Tenho uma
colega que ela entra toda aula ela recolhe todos, ela fica com uma caixinha la com
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dez, doze celulares, eu acho arriscado. Tu ta ali com mais de dez mil numa
caixinha, sabe. Acontece qualquer coisa... Fico com um certo receio. Entdo eu
prefiro assim, ter uma relagdo assim com eles, 'guarda, deixa ali que nao recolho'

Neste relato P3 reflete que ao exigir que o aluno entregue seu celular para que o
professor o guarde, passa a ser responsabilidade do professor cuidar do celular do aluno.
Os smartphones sao bens de propriedade dos alunos, sao produtos que podem ser
considerados de alto valor e, portanto, quando o professor passa a ser responsavel por
estes produtos, qualquer revés que aconteca com tais produtos sera o professor quem
tera de responder por isto. Com certeza esta ndo é uma situagcédo desejavel para ninguém,
nem para o aluno, que pode perder o seu celular, nem para o professor que podera ser
responsabilizado a arcar com o custo dos mesmos. Os alunos, como nativos digitais, tém
uma relacdo diferente com seus smartphones, comparado aos professores, que sao
imigrantes digitais. Podemos compreender que esta relagao leva a um entendimento por
parte dos alunos de que os smartphones nao sao empecilno para aprendizagem, ao
contrario, fazem parte dela, assim como do seu cotidiano. As TDICs estdo inseridas de
maneira intrinseca na vida dos nativos digitais e, se a educagéo faz parte do cotidiano
destes alunos nativos digitais, logo entendemos que estas TDICs devem fazer parte da
educacao.

Outro aspecto recorrente no discurso dos professores ao falar sobre tecnologias

digitais € a conex&do com a internet disponibilizada pela Escola. P2 nos relata que

Muitas vezes tem conflitos, e ndo funciona, e tem a internet paga... tem a internet
que ndo gratis né, mas internet publica, que todas as escolas tem que ter, e elas
nao podem nem retirar essa internet pelo que entendi, que acho que é o que, dois
mega. Ai tem mais, na Escola que trabalho de tarde pelo menos, o diretor paga
mais uma outra internet. Ele pede um valor, assim, qualquer valor pros alunos por
més la, que possa, uma contribuicdo espontanea, que tem servido pra pagar essa
internet melhor. Mas pelo que entendi ela s6 ta funcionando no laboratério de
informatica. Era pra ter outra |4, que ia funcionar pra todos os professores. A gente
tem a senha, tudo, né. A gente s6 ndo consegue usufruir por que tem problemas
técnicos. E nas outras Escolas que estou trabalhando, passaram a senha, tudo
certo, s6 ndo pega na Escola toda também, que € meio complicado.

Percebemos a ineficiéncia da conexdo disponibilizada pela Escola, como P2
afirma, referindo-se a internet publica, viabilizada pela escola. Esta conexao, segundo P2,
disponibiliza cerca de 2 mega de download por segundo, ou seja, a carga que esta
conexao suporta de informagdes por segundo é 2 mega compartilhados entre todos
usuarios, o que causa o congestionamento da rede e por consequéncia a lentidao.
Interessante destacar que para resolver este problema foi necessaria a contratagdao de

outro servigco de provedor de internet pelo diretor da Escola. P2 continua:

Teve uma Escola que eu trabalhei, praticamente o ano inteiro com Artes né, e tinha
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uma questdo, assim, a pessoa que tava no laboratério de informatica era
totalmente... fazia cursos de seguranca digital, ndo sei 0 que e ndo sei o0 que, e era
tudo proibido. Ninguém tinha a senha. E ela queria fazer um negdécio que
ninguém... ela ia passar a senha no teu notebook, uma coisa assim, mas tu nao
podia ver. Cara, era um negdécio muito... era demais aquela Escola.

Outro aspecto que percebemos na fala de P2 é a preocupagdo com o proprio
acesso a internet. Neste caso, P2 relata o que considera um exagero na cautela do
responsavel pelo acesso a internet na Escola, o que pode levar ao baixo aproveitamento
das ferramentas digitais. Esta preocupacao é diretamente relacionada ao relato anterior
de P1, em que o aluno utilizou seu aparelho celular e a conexado com internet (neste caso
nao ficou claro se a conexao é a da Escola ou é conexao via dados da conta do celular)
para jogar videogame online. A preocupagao é de que a conexao seja usada de maneira
inapropriada, nao relacionada ao ambiente de ensino. Porém, como nos demonstra o
relato acima, muitas vezes ha uma cautela excessiva que impede o uso da conexao por
parte dos alunos, e até por parte dos professores. Além do mais, podemos questionar
como é decidida a maneira apropriada de utilizar a internet na Escola. P1 nos relatou um

caso semelhante ao de P2:

Teoricamente ndo era nem pros professores saberem a senha, pro secretario da
Escola digitar a senha nos equipamentos dos professores. Todos os professores
eu acho que sabem a senha. Nao sei se algum aluno tem acesso a essa senha,
até por que se distribuissem entre todos alunos logo a diregao ia perceber, que,
enfim, ta saindo a banda pra todo mundo e logo ia ser trocado a senha.

E também nos contou que para trabalhos em que os alunos precisam usar o

celular, eles acabam usando seus proprios dados:

Em alguns casos os alunos que tem um plano um pouco melhor as vezes
emprestam pros colegas. Mas assim, por isso também eu nunca fiz um trabalho
onde todos necessariamente tenham que usar o celular. Por que eu sei que muitos
nao vao ter dados, ndo vao ter... alguns ndo tem nem o celular.

Estes relatos corroboram a ineficiéncia da conexao de internet disponibilizada pela
Escola citada por P2. Ao limitar o uso da internet, o resultado € que P1 ndo consegue
utilizar de maneira eficaz o celular dos alunos como recurso em sua aula. P3 nos contou

um caso pouco diferente, afirmando que

Na verdade a gente tem duas conexdes. Tem uma que é pros professores, uma
que é pros alunos. A dos professores que a gente usa na nossa sala, enfim, é
muito boa. Incrivelmente, a dos alunos nado. Acho que tinha que ser ao contrario.
Por que muitas vezes nessas pesquisas, principalmente quando a gente ta vendo
um video, fica lento. A internet no laboratério ndo é muito boa, acho que é de dois
Mega, e a dos professores é de quinze. Até a gente ja solicitou assim 6, entao por
qgue nao deixa dez dez, algo assim, mas a dire¢do ndo quer, entdo OK.

Observamos nesta fala que apesar de haver uma boa conexao com internet
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disponibilizada aos professores, a conexdo disponibilizada aos alunos também ¢é
insuficiente, novamente corroborando o relato de P2.

Outro aspecto da conexéo é retratado na seguinte fala de P1:

Eles sdo eu acho que aquela geracdo que ja nasceu com isso... tem uma
expressao pra isso, que nds somos imigrantes da tecnologia e eles sdo nativos da
tecnologia. Entdo da pra perceber que aquelas dificuldades basicas de usar as
coisas nao existem, aquela bem basica de clicar e tal, ninguém tem nenhum
problema com isso. Mas eles sdo reféns de uma questdo mercadoldgica. Eu
percebo que muitos tem planos de dados que s6 permitem eles usarem whatsapp
e redes sociais. Se pedir pra eles pesquisarem alguma coisa na wikipedia eles nao
tem acesso a isso porque o plano de dados do celular deles bloqueia, sem
explicagédo técnica nenhuma pra isso, simplesmente bloqueia, s6 podem acessar
redes sociais. Entao redes sociais e whatsapp eles entendem melhor que eu, com
certeza, conseguem utilizar recursos que eu ndo conheco |1a dentro. Mas recursos
que possam aproximar eles da ciéncia, ou eles ndo tem acesso ou nao sao
incentivados também.

Nesta fala destacamos a relacdo que P1 faz entre o pacote de dados dos alunos,
que permite que utilizem apenas redes sociais, e 0 acesso ao conhecimento possibilitado
pela internet. O testemunho sobre a geragdo dos alunos, denominada nativos digitais,
como visto anteriormente no capitulo A Geragao Digital, € complementada de maneira
muito esclarecedora ao relacionar a habilidade dos alunos para uso das TDICs a limitacéo
imposta, neste caso, por recursos financeiros. Conforme o diagndstico de P1, os alunos
possuem conexao através dos planos de dados que possuem 0s quais, por questdes
mercadoldgicas, disponibilizam acesso ilimitado aos aplicativos de redes sociais mais
utilizados e, por consequéncia, este € o uso desta TDIC com o qual os alunos estéao

familiarizados. E P1 complementa:

Alguns alunos tem isso de maneira bem livre, sabem usar... eu percebo muitas
vezes que eles tdo colando da internet, fago olho grosso porque eu gosto que eles
estejam colando da internet, estejam la pesquisando as coisas. [...] Mas ndo sei se
€ um tergo dos alunos, € uma quantidade pequena dos alunos que sabem usar a
internet pra coisas além dessas questdes de redes sociais.

O que corrobora a sua fala anterior de que a maioria dos alunos tém somente
acesso as redes sociais; portanto, € isto que eles sabem utilizar bem. Fica claro também
nesta fala de P1 a sua posi¢ao sobre o uso de TDICs como meio de aprendizado na sala
de aula ao constatar o uso do celular para pesquisa na internet, quando declara que faz
“olho grosso”, ou seja, finge ignorar que os alunos utilizam seus celulares para pesquisar
conteudo, certamente por ser uma pratica que néo é aceita por todos professores, como

veremos no seguinte relato de P1:

Percebo especialmente entre os professores que trabalham com os mais novos
[...] uma quantidade grande de professores que n&o entendem a relagao deles
com a tecnologia, € ndo entendem como positiva que eles usem o celular. Entdo
esses professores acabam agindo como obstaculo, porque ai ja& se compreende
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que o celular precisa ser necessariamente utilizado debaixo da classe. Que é ruim,
que é ruim pesquisar, € feio procurar uma coisa ali. Essa mentalidade eu espero
que ela morra logo. [...] Que a gente tenha professores que saibam se relacionar
com a internet, que saibam se relacionar com celular sem bloquear os alunos
dessa maneira. E dai naturalmente vai aparecer no plano de aula. Tem
professores la na escola que usam o Kahoot direto, tanto que é batalhado pra
conseguir aquele laboratério de informatica, porque os professores tao
procurando. O que tem na escola é utilizado, ndo tem nada pegando poeira, nada
de tecnologia pegando poeira. De caixa de som ao computador, € tudo muito
disputado.

Destacamos neste relato como P1 relaciona a aversao do professor a utilizar certas
TDICs, no caso citado, o celular, e a consequéncia de que o aluno ndo desenvolve a
consciéncia do celular como uma ferramenta de pesquisa, 0 que corrobora seus relatos

apresentados anteriormente. Sobre este mesmo assunto, P3 nos contou:

Eu uso bastante o celular de forma pedagdgica. Tipo, eles me perguntam alguma
coisa, duvida, eu pego na frente aqui, ja pesquiso na hora. E é fins pedagdgicos
né, por que eu jamais abro rede social em sala de aula, nunca fiz isso, whats,
nada. Mas fins pedagdgicos sim. 'ah professor, ndo lembro disso, como é tal coisa’
na hora ja abro, digito e mostro. Isso eu fago sempre. E é bom isso, por que é
duvida que tu tem na hora e tu ja responde. Né pé, 2019 né, vai dizer o que, vou
pesquisar amanha, s6 que nao né. Coisa tdo basica, nem devia ser discutido isso.

Conforme os relatos dos entrevistados, observamos que os alunos possuem
dominio de uso sobre as ferramentas as quais possuem acesso facilitado, como as redes
sociais em seus celulares. Apesar disso, os relatos destacam que estes alunos néao
utilizam o celular como ferramenta de pesquisa por falta de experiéncia, pois professores
ainda evitam utilizar o celular em aula, por diversos motivos, e por falta de acesso a
conteudos quando os alunos possuem pacotes de internet que impossibilitam o uso do

celular como uma ferramenta mais abrangente, e a conexao da escola é precaria.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

O ensino de musica recentemente tornou-se obrigatorio no ensino regular, assim
como o uso de TDICs. Notamos um esfor¢o para a inclusdo destes conteudos na
educacao, mas sera este esforgo suficiente, ou até mesmo sincero? Enquanto documento
que rege a Lei da educagao, a Base Nacional Comum Curricular € um texto exemplar no
sentido de buscar consolidar um nivel de educagéo unico para nosso pais, porém notavel
por desconsiderar diversas nuances do ensino em um territério continental como o Brasil.
Com isto em mente, buscou-se investigar como professores licenciados em Musica
atuantes no Ensino Fundamental em nossa regido utilizam TDICs em suas aulas.

Percebemos que os professores entrevistados estdo bem alinhados ao que prevé a
Base Nacional Comum Curricular. Todos, de uma forma ou outra, apresentaram em suas
falas diversos topicos levantados pelo documento em questdo. Destacamos as praticas
musicais citadas nos relatos, que segundo nossa observag¢ao vao de encontro aos nossos
norteadores tedricos, as dimensdes do conhecimento suscitadas pela BNCC e a
ensinagem. Como afirmamos anteriormente, observamos na BNCC (2018) que o ensino
de Arte é qualificado como pratica, ou seja, ndo deve ser um aprendizado passivo, ao
contrario, o aluno deve ser envolvido no processo criativo como forma de garantir a
possibilidade de compartihamento de conhecimento entre os mesmos e o professor.
Compreendemos que neste sentido a BNCC se aproxima ao que Anastasiou (2011)
chama de ensinagem, e que pudemos constatar a presenca desta concepg¢ao nas
consideragdes dos professores entrevistados. Sendo assim, podemos revalidar nossa
escolha tedrica pela ensinagem como um guia para refletir sobre as aulas e como
norteador tedrico.

A partir desta posicado, destacamos a preocupacédo dos entrevistados de tornar o
aluno ativo na produgéo, como observamos na seguinte fala de P3 ao relatar um trabalho
onde os alunos tinham que criar musica eletrdnica: “a forma como eu procurei incentivar é
que eles justamente relacionassem o que atrai eles musicalmente, o que eles gostam,
com as ferramentas, que eles identificassem as possibilidades com o que a gente
trabalhava”. Nao basta utilizar a ferramenta, ou seja, no caso do nosso estudo, ndo basta
utilizar tecnologias digitais e acreditar que o aluno estara imerso na produ¢cdo somente
pelo fato de trabalhar com este tipo de tecnologia. Para que o aluno apreenda é
necessario o processo dialético entre professor e aluno, e entre os préprios colegas, a fim

de transformar o conteudo em significado. Neste ponto também contribui a Zona de
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Desenvolvimento Proximal. O processo dialético composto entre professor, alunos e
colegas certamente contribui para o desenvolvimento de habilidades através da
orientacdo e colaboragdo, que, como afirmamos antes, segundo Prensky (2001), € um
aspecto importante para a geragao de alunos imersos na cultura digital.

No capitulo Procedimento Metodoldgico, elencamos alguns norteadores teoricos
referentes ao nivel de habilidade dos professores em relagdo ao uso de tecnologias
digitais, derivados de maneira dedutiva a partir de nossas hipéteses, sendo o primeiro
“Professores digitalizados”, incluindo nesta categoria unidades de significado que
demonstram a aptiddo do professor a utilizar tecnologias digitais, e o emprego destas
tecnologias digitais na educacdo de musica. Como segundo norteador tedrico,
“Professores virtuais-digitalizados”, categoria que inclui unidades de significado que
demonstram capacidade do professor para utilizar tecnologia digital, porém a tecnologia
nao é aplicada na educacgao. E a terceira categoria, “Professores analégicos”, que inclui
unidades de significado que demonstram a inabilidade para o uso de tecnologias digitais.
Por meio de nossas entrevistas, foi possivel observar que todos nossos entrevistados
podem ser categorizados como “Professores digitalizados”. Julgamos isto como uma
positiva constatagcao da relagcado entre professores e tecnologias digitais, na medida em
que os professores estao aptos e utilizam TDICs em sala de aula como mediadores de
conteudo.

Também no capitulo Procedimento Metodolégico elencamos as seguintes
categorias de softwares que poderiam aparecer durante nossas entrevistas: Dedicados a
didatica musical; Dedicados a educagao em geral; Dedicados a manipulagdo de som; E
nao dedicados. Constatamos por meio de nossas entrevistas que os professores utilizam
softwares bastante diversos, ocupando programas de trés das quatro categorias
previstas. A seguir, analisamos brevemente os softwares citados pelos entrevistados.

P1 citou softwares da categoria “Dedicados a educagao em geral”, como o Kahoot,
softwares, “Dedicados a manipulagdo do som” através do uso de programas de edi¢ao de
audio, e “softwares “Nao dedicados” na forma de programas para criagdo de slides,
edicdo de texto com o Libreoffice, e acesso a internet. P2 citou softwares “Dedicados a
educacdo em geral” como o Kahoot (plataforma digital de aprendizagem baseada em
jogo), softwares “Dedicados a manipulagdo do som” através de exemplos de aplicativos
de celular que gravam audio, aplicativos de instrumentos virtuais (programa que gera
audio digital através de entradas de usuarios, muitas vezes simulam instrumentos

musicais fisicos), e o aplicativo de tablet Walkband (aplicativo que simula um estudio de
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musica virtual); softwares “Nao dedicados” na forma de aplicativos de tablet utilizados
para leitura de cifras, e Google Drive para armazenamento de documentos. P3 citou
softwares “Dedicados a manipulagdo de som” através de programas de edicdo de audio
como o Reaper, e softwares “Nao dedicados” no uso do programa Powerpoint para edigao
de slides, Photoshop para edicao de imagens e Wondershare para edigao de videos. P4
citou softwares “Dedicados a educacdo em geral” através do uso de um programa
categorizado como Learning Management System (software dedicado a gerenciar
diversos aspectos na Escola), “Dedicados a manipulagdo de som” através do uso de
programas de gravacado e edicdo de som e decibelimetro, softwares “Nao dedicados”
através do uso de programas para acesso a Internet e programa para gravacao de
videos. Destacamos que nenhum dos entrevistados citou a categoria “dedicados a
didatica musical”. Avaliamos que € possivel que os professores considerem os softwares
dedicados a didatica musical muito especificos para dar conta do modelo de ensino
previsto pela BNCC, e que julgamos estar proximo a “ensinagem’”. Talvez estes softwares
dedicados a didatica musical sejam em sua maioria planejados para serem utilizados em
situacdes individuais, como ensino particular de instrumentos musicais, o que pode
desencorajar os professores de buscarem utilizar este tipo de software em suas aulas que
devem abranger diversos alunos em uma sala de aula.

Percebemos ao longo deste trabalho que os entrevistados buscam utilizar as
TDICs como mediadores para o ensino de Musica. Compreendemos que esse uso das
tecnologias digitais por parte dos entrevistados € algo espontaneo, por isso classificamos
estes professores como “professores digitalizados”, ou seja, estes professores
demonstram aptiddo para utilizar tecnologias digitais e empregam estas tecnologias na
educacao de musica. O fato de ndao possuirmos entrevistados representantes das duas
outras categorias que sugerimos no inicio deste trabalho, “professores virtuais-
digitalizados” (categoria que inclui unidades de significado que demonstram capacidade
do professor para utilizar tecnologia digital, porém a tecnologia ndo € aplicada na
educacéao) e “professores analdgicos” (categoria que inclui unidades de significado que
demonstram a inabilidade para o uso de tecnologias digitais) € uma surpresa agradavel e
nos conduz a algumas reflexdes. Também refletimos sobre a contradigdo entre a BNCC e
a Lei Estadual N° 12.884 citada pelos professores durante as entrevistas, a qual os
impossibilita o uso de celular em sala de aula. Julgamos esta Lei como ultrapassada,
incabivel nos dias atuais, e como colocamos anteriormente, contraditoria em relagdo ao

regimento da BNCC, que prevé o uso de Tecnologias Digitais como mediadores do ensino
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na sala de aula. E notério a evolugdo do celular como aparelho midiatico desde o ano de
vigéncia desta Lei (2008), deixando de ser “apenas” um aparelho de uso de comunicacao
direta para tornar-se um computador de bolso.

Julgamos que o fato de todos os entrevistados encaixarem-se na categoria de
“professores digitalizados” sdo decorrente de fatores como: todos sao relativamente
jovens, podemos dizer que eles fazem parte de uma geracdo que “migrou” para a
tecnologia digital bem cedo, portanto, apresentam uma boa afinidade com este tipo de
tecnologia; Vivemos em uma sociedade onde as tecnologias digitais sdo ubiquas, ja estao
enraizadas em nosso cotidiano de tal forma que mesmo um “migrante digital” tardio tém
de se adequar a linguagem digital para ser capaz de se comunicar de maneira eficaz em
nossa sociedade dominada por meios de comunicagéo digitais; Compreenséo por parte
dos entrevistados das TDICs como meio com potencial didatico, isto por reconhecer as
tecnologias digitais como abundantes em possibilidades.

Todos estes fatores podem aproximar o professor do aluno “nativo digital” que,
como visto ao longo do trabalho, ndo necessariamente sdo habeis nas TDICs, mas
possuem um conhecimento enraizado da linguagem digital. Avaliamos necessario o
“letramento digital” deste aluno, para trazer a tona esta linguagem digital e torna-la eficaz,
possibilitando ao aluno “nativo digital” um largo conhecimento das extensas possibilidades
oferecidas pelas TDICs, e assim viabilizar a este aluno o acesso ao conhecimento
proporcionado pela internet. Destacamos o potencial da “ensinagem” como agéo, e o
desenvolvimento proximal observado por Vygostky. Escolhnemos estas duas guias tedricas
pois acreditamos que esta geragao digital, como Prensky (2001) destaca, possui uma
maneira de “apreender’ que envolve a agao e o compartilhamento. Portanto, julgamos
que o professor que busca ser efetivo em seu ensino deve compreender a linguagem
digital e utilizar TDICs como meio para desenvolver a “ensinagem”.

Este trabalho foi escrito durante o periodo de pandemia. A questdo do isolamento
social afetou a todos. Também afetado foi o ensino, que teve seu meio de acéao
preferencial, a aula presencial, barrado abruptamente pela impossibilidade de
aglomeracgao de pessoas. No periodo de finalizagdo deste trabalho (mais ou menos apés
5 meses do inicio da pandemia no Brasil), ainda € muito cedo para tirarmos conclusoes,
porém ja € possivel observar algumas decisdes tomadas pelo governo, pelas Escolas, e
suas consequéncias. Uma das incognitas € a validade deste ano letivo. Faltando em torno
de trés meses e meio para o fim do ano letivo, as aulas presenciais ainda nao retornaram.

Algumas Escolas, em especial Escolas de Ensino Privado, adotaram o modelo de “aula a
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distancia” logo no comeg¢o do isolamento social, providenciando aos alunos aulas
sincronas através de plataformas de comunicacgao por video, como o Google Meet. Estas
Escolas conseguiram, de certa forma, manter um cronograma ativo para seus alunos.
Porém, Escolas do Estado ndo puderam realizar a mesma iniciativa, tendo somente
recentemente (més de Julho) iniciado a disponibilizar aulas assincronas pela plataforma
LMS (Sistema de Gerenciamento de Aprendizagem) Google Classroom. Ha fortes criticas
ao MEC por nao ter proposto acdes que levassem os estudantes, em especial os mais
desfavorecidos, a um acesso mais efetivo a pacotes de dados que |Ihes permitissem
acesso as atividades digitais pela internet.

Este € um momento no qual as TDICs nos auxiliam a manter uma qualidade de vida,
mesmo em isolamento social. Elas nos permitem encontros e, para nosso foco do
trabalho, permite que professores e alunos encontrem-se virtualmente. Com certeza nao é
um periodo facil para muitos professores que, como ressaltamos no inicio de nosso
trabalho, ndo tém afinidade com estas tecnologias. Porém, acreditamos ser um periodo
pior ainda para aqueles que n&o tém acesso a estas tecnologias, aqueles que ndo tem
acesso a Internet. A educagédo passa por momentos dificeis e as tecnologias digitais
puderam auxiliar a abrandar o prejuizo, mas somente para aqueles que tém acesso e
recursos. Sabemos que muitas familias ainda ndo tém acesso a internet e que neste

periodo de isolamento social tiveram a educagdo comprometida.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O termo de consentimento livre e esclarecido sera entregue a cada um dos entrevistados,
0S quais deverdo assinar e rubricar cada uma das vias. Uma das vias sera retida pelo

pesquisador.

Projeto de pesquisa: Tecnologia digital na educagao musical: A visdo dos professores

sobre softwares como mediadores do processo de ensino de musica
Pesquisador responsavel: Guilherme Santin

Orientador: Dr. Francisco Catelli

Instituicao: Universidade de Caxias do Sul

Objetivo: Investigar a perspectiva do professor de musica a respeito da fungcao das

Tecnologias Digitais no ensino de Musica na Educagao Basica.

Beneficios: A partir desta pesquisa buscamos identificar a posicao dos professores de
musica sobre a implementacgao de tecnologias digitais no ensino de sua area especifica.
Esperamos que o resultado desta pesquisa auxilie a perceber a atual relagao dos
professores de musica com tecnologias digitais, e desta maneira reconhecer os pontos de
maiores caréncias para a implementag¢ao do uso destas tecnologias em sala de aula,
tendo em vista a necessidade da integragcao de tecnologias digitais afirmada pela Base

Nacional Comum Curricular.
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Riscos: Entende-se que o0s riscos da pesquisa sejam minimos, pois ela ndo aborda

nenhum assunto moralmente controverso e tampouco prevé atividades fisicas que

possam causar lesdes e/ou traumas. No entanto, eventualmente, as entrevistas podem

gerar desconforto, stress, cansacgo, tédio, ou perguntas que causem constrangimento para

os participantes. Por isso, estes podem recusar a responder a qualquer pergunta e

desistir de participar das entrevistas a qualquer momento, sem nenhum prejuizo de sua

parte. A seguir, descreve-se com detalhamento os riscos envolvidos na pesquisa:

DESCONFORTO, TEDIO OU CANSACO. Prevencéo: esclarecer que a entrevista
tem um limite de tempo planejado, assegurando o entrevistado que a qualquer
momento pode decidir encerrar a entrevista. Reparacéo: aumentar o tempo de
cada atividade; incentivar os sujeitos a trabalharem em conjunto; acompanhar a

realizagao da atividade do participante; interromper a realizacdo da atividade.

STRESS OU CONSTRANGIMENTO. Prevencédo: a entrevista com o formato de
semi-estruturada deve ser orientada a compreender a postura do professor,
evitando juizos de valores. Reparacdo: em caso de alguma pergunta que cause
constrangimento, ou no caso da entrevista encaminhar-se para uma diregdo que
cause stress no entrevistado, o entrevistado tem o direito de recusar-se a
responder ou solicitar para prosseguir com outro topico, sem qualquer prejuizo de

sua parte.

CONSTRANGIMENTOS DE EXPOSIGAO. Prevencdo: esclarecer aos
entrevistados que ninguém além do pesquisador tera acesso as gravagdes de
audio da entrevista; esclarecer que as gravagdes estardo armazenadas de maneira
segura; em caso de auséncia de acordo mutuo dos sujeitos, suspender as
gravacdes. Reparacdo: se os sujeitos demonstrarem desconforto ou insatisfagao

com a exposicao gerada pelas gravagdes de audio, estas serdo suspensas.
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Procedimentos: Sera realizada uma entrevista com o objetivo de compreender a posi¢cao

do professor sobre a utilizagao de softwares na educacdo musical, em local a ser

combinado. Esta entrevista tera duragao aproximada, porém n&o mais que 1 hora.

Durante esta entrevista o pesquisador ira direcionar perguntas ao entrevistado, que

devera respondé-las de maneira que julgar pertinente. O audio da entrevista devera ser

gravado, exceto se o entrevistado nao estiver de acordo.

Alternativas:

A autorizacdo para participar da pesquisa é voluntaria. A recusa em autorizar nao

acarretara em quaisquer penalidades, mas impedira a participagao na pesquisa;

Os dados pessoais nao serao identificados em nenhuma publicagao que resultar

deste estudo;

A efetivacdo do envolvimento com esta pesquisa somente se dara a partir da
assinatura deste termo, com o qual estara consentida a participacdo do
entrevistado, sendo-lhe reservado o direito de recusar-se a participar ou de desistir

de sua participagao a qualquer momento;

A desisténcia ou ndo participacdo do entrevistado ndo lhe causara nenhum
prejuizo; os dados da pesquisa referentes aos entrevistado desistentes serao

descartados.

Confidencialidade: O pesquisador e seu orientador certificam que todos os dados desta

pesquisa serdo mantidos em sigilo. Eventualmente, os resultados desta pesquisa podem

ser publicados em eventos ou periddicos cientificos; mesmo nesses casos, a

confidencialidade sera preservada. De acordo com a Resolugao 510/16, fica garantido o

sigilo absoluto das informagdes obtidas nessa pesquisa, sendo a guarda dos materiais

produzidos de inteira responsabilidade do pesquisador — que se encarregara de

armazena-los sob protecao criptografica. Apds o periodo de cinco anos, as anotagdes, as

filmagens e quaisquer registros produzidos pelos participantes serdo descartados.
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Acesso: Garantimos aos participantes desta entrevista o acesso pleno aos resultados da
pesquisa. Também garantimos aos participantes acesso ao registro do consentimento
sempre que solicitado. Sempre que quiser podera pedir mais informagdes sobre a
pesquisa com o pesquisador do projeto e, para quaisquer duvidas éticas, podera entrar
em contato com o Comité de Etica em Pesquisa. Os contatos estdo descritos no final

deste termo.

CEP: O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Caxias do Sul (CEP/UCS) é um
colegiado interdisciplinar e independente, com "munus publico", criado para aprovar ética
e cientificamente as pesquisas envolvendo seres humanos, bem como acompanhar e
contribuir com o seu desenvolvimento. Tem como missdo salvaguardar os direitos e a
dignidade dos sujeitos da pesquisa, contribuindo para a qualidade das pesquisas e para a
discussao do papel da pesquisa no desenvolvimento institucional e no desenvolvimento

social da comunidade.

Problemas e perguntas: O pesquisador, Guilherme Santin, é licenciado em Musica e
bacharel em Filosofia, professor de Musica e mestrando do programa de Pds-graduagao
em Educacgao da Universidade de Caxias do Sul, sob orientagao do professor Dr.
Francisco Catelli, e se compromete a esclarecer devida e adequadamente qualquer
duvida ou necessidade de informacgdes que o participante ou responsavel venham a ter no
momento da pesquisa ou posteriormente através do telefone (54) 999-111-855 ou pelo
endereco de e-mail gsantin@ucs.br. Também é possivel contatar o Comité de Etica em
Pesquisa pelo telefone (54) 3218-2829.

Custos: A participacdo na pesquisa nao acarretara em custos, assim como nao sera

disponibilizada nenhuma forma de compensacgao financeira.
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Termo de Consentimento

Apos ter sido devidamente informado(a) de todos os aspectos da pesquisa e ter
esclarecido todas as minhas duvidas, concordo em participar na referida pesquisa e a
participar da entrevista proposta.

Assinatura do participante:

Atesto que expliquei a natureza e o objetivo de tal estudo, bem como os possiveis riscos
e beneficios do mesmo, junto ao participante. Penso que todas as informacgdes
necessarias lhes foram fornecidas em uma linguagem adequada e compreensivel, e que
o participante compreendeu do que a pesquisa se trata.

Enderecgos para contato:
E-mail: gsantin@ucs.br
Fone: (54) 999-111-855

Pesquisador responsavel:
Nome legivel: Guilherme Santin
Assinatura:

Este projeto esta vinculado ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Caxias do Sul, sob o endereco Rua
Francisco Getulio Vargas, 1130, Bloco M, sala 306, Caxias do Sul, RS, CEP: 95070-560, fone (54) 3218-2829.
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APENDICE B - ROTEIRO DA ENTREVISTA

O que vocé acredita ser importante e necessario a ser ensinado em aulas de

musica na Escola?

Me fale sobre a relagdo de seus alunos com a musica. (Em suas turmas tem
alunos que praticam alguma forma de expressdo musical fora do contexto

escolar?)
— Sim: Quais tipos de expressao musical?

— Estas formas de expressao musical sdo abordadas no ensino de musica na

Escola?
- Nao: -

Me conte como vocé incentiva os alunos a expressar-se musicalmente em suas

aulas.

Que materiais de apoio vocé utiliza em suas aulas? Descreva o uso deles no

contexto da sala de aula.

— (Identificado tecnologia digital): Descreva mais sobre o uso de (TDIC) e como

os alunos a utilizam.
Vocé ja utilizou o laboratério de informatica como apoio para suas aulas?
— Sim: Descreva uma aula de musica no laboratério de informatica.
— Nao: Algum motivo especifico para nao utilizar?
Vocé ja utilizou o celular dos alunos como apoio para suas aulas?
— Sim: Descreva uma aula de musica que utilize celular como apoio.
— Nao: Algum motivo especifico para nao utilizar?
A escola onde vocé trabalha disponibiliza conexao a internet para professores?
— E a escola disponibiliza conexao a internet para alunos?
— Me fale sua opinido sobre o acesso a internet na escola.

Vocé utiliza alguma tecnologia digital para lhe auxiliar no planejamento de suas
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aulas ou na sua organizagao de notas?
— Sim: Quais tecnologias digitais, e de qual maneira vocé as utiliza?
— Na&o: Algum motivo especifico para nao utilizar?

O que vocé percebe sobre a relacdo dos alunos com tecnologias digitais na
Escola?

— O que vocé acredita que pode ser aproveitado disto para o ensino em sala de
aula?

O que vocé percebe que os alunos esperam da aula de musica?
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APENDICE C — CATEGORIZAGAO DAS UNIDADES RETIRADAS DAS ENTREVISTAS

Tecnologias digitais

P1
0:30 A formac&o das pessoas como audiéncia em primeiro lugar, ensinar a ouvir misica ]
0:43 A relacao, especialmente dentro do ensino publico, ensino fundamental, a relagdo deles com a musica

é bem complicada, be fragil, € de um distanciamento triste, enfim, eu sinto essa necessidade maior de que

eles entendam qual que é o Processolquelimmusicolpassa pra criar aquilo ali

01:37 Entendendo o processo de criag&o artistica, tu vai aos poucos se desprender desse medo inicial de
abrir a boca, esse medo inicial de se movimentar, de falar, de ocupar um espaco, que & um medo muito
grande deles

14:16 Eles tem muita energia de levantar, de correr, de brincar na sala de aula, entéo eu tento usar aquilo
EomoexemploNdoqueNeNpasitivel Talvez assim, alunos que sempre tdo acostumados a ouvir que esse
comportamento € negativo né, essa coisa de levantar e tal, dentro da aula de Artes em alguns momentos eu
permito e tento utilizar isso como mote para iniciar a fazer alguma atividade. COMPORTAMENTO

17:35 (sobre uso de laboratério de informatica) [...] e o laboratério de informatica, mas é uma situagdo bem
mais complicada, por que assim, a gente tem 11 turmas na escola de manhd e um laboratério de
informatica, sendo que os pequenos ja tem um horario fixo [...] pra trabalhar realmente informatica. Entao é
uma roleta 14 pra conseguir, sabe, as vezes tu pensa num projeto bem legal pra trabalhar no laboratério de
informatica, chega la, ndo da. E fora que as coisas que eu realmente gostaria de fazer no laboratério de

informatica com eles, que é trabalhar musica e tecnologia, que ¢ GfavaraNoz deles e transtormarem somy

, €u nao consigo por falta de

equipamentos potentes o suficiente pra lidar com esse tipo de software, experimentei, baixei softwares livres
pra trabalhar Ia com Linux, mas nao tive sucesso por que os computadores realmente travam, e € uma
frustragcao grande pro aluno t4 & mexendo dai trava, mexe e trava, mexe e trava, ndo me animei a levar a
turma inteira. LAB DE INFO

22:16 (sobre alunos fazerem slides) Eu tenho um problema sério com isso, porque na primeira aula que a
gente foi pegar, eles ndo faziam muita ideia de coisas bem basicas como copiar e colar, como organizar um
slide, como mudar a cor, como aumentar a letra. Entdo nessa outra aula que eu tenho fora do laboratério de

informatica eu peguei o famoso "dilmao", que € um projetor com um computador famoso nas escolas

entregue pelo governo na época da Dilma, e fidisalaideratlaimesmoreurirabalneiicomieles essas coisas
pasicasideicomorcriarumisiide, criei junto com eles um slide e eles iam perguntando [...] LAB DE INFO

23:42 No primeiro momento eu levei um choque, mas depois eu pensei ah tudo bem, vamos 14, nao vai ter
allaldeArtes hojelVailteratiaidelcomolfazerslides! Porque eu fico pensando, o que adianta eles saberem

quem foi o fulaninho de tal la que influénciou a revolugao francesa se eles ndo tem o contato basico com
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aquilo que amanhéa eles vao precisar, sabe. Entdo vamos deixar um pouco o conteudo de lado e trabalhar
isso ai. RELACAO
24:22 Como eu tenho que preencher esse papel do professor de Artes né... que _

EOMPreendemtlidolisss ... cu n3o tenho muitas ferramentas pessoais em relagdo as artes visuais, ndo tenho
muito de onde extrair isso de mim, entdo eu pego muito do que eles tem. Eles tem muito dessa coisa de

pesquisar na internet e copiar um desenho [...] No inicio me falaram na Escola que era bem restrito [...] 208

problemalcom celular inguem estiver filmando os olffos Sem consentimento] se nao estiverem abusando

dessa liberdade, eu dou essa liberdade pra eles. TDIC

25:34 Ainda fico um pouco receoso de usar celular pela politica bem estrita da Escola. Mas eu percebo que
a Escola também responde... ela € uma organizac&o grande né, tem toda uma gestalt ali n¢ [{eniregrasique
n3o estéo faladas, tem coisas que s&o pelo historico da Escola, pelos professores que téo 1a. Entéo tudo
bem, de vez em quando na reuni&o vao ficar falando 'ah tem professores que estdo deixando os alunos usar
o celular'... enfim, indiretas ndo vado mudar nada no meu trabalho, se eu estiver utilizando ele pra alguma
coisa legal, ndo vou me incomodar. ESCOLA

27:56 (sobre trabalhos no celular) [eles usam] os dados deles. Em alguns casos os alunos que tem um

plano um pouco melhor as vezes emprestam pros colegas. Mas assim, por isso também eu nunca fiz um

trabalho onde todos necessariamente tenham que usar o celular. Porique el sei que muitos nao vao ter
dades; naovao teralgunsinac teminemieicelllar Entso ndo encontrei ainda uma maneira de fazer um

plano de trabalho onde o celular seja uma ferramenta indispensavel no trabalho. Nao sei se eu vou querer
fazer isso, por que ai divide um pouco os alunos, e as vezes aquele que tem uma conexdo melhor, um
celular melhor, acaba levando uma certa vantagem. INTERNET

29:07 Eu amaria ter uma escola onde a gente pudesse colocar a disponibilizacdo de wifi pra todos os
alunos, e que, dentro de todas as areas os alunos... pudessem ter a liberdade de o professor perguntar 'que

ano aconteceu ndo sei o que 18" e o aluno joga aqui no celular e diz '6 professor, € ano tal' sabe? Por que eu

sei que isso também ¢ aprendizagem. Mas ao mesmo tempo@ligente trabaliiacom pessoas queterm tima
limitacaodereclrsos muito'grande’Eu me encrenquei com um aluno [...] fiquei bem chateado com ele, e fui

conversar com a dire¢cao da escola. Descobri que o menino ta um més sem comida em casa, que a mae
tem mandado na casa de amigos pra comer. Entdo € normal que eles ndo saibam lidar com a prépria
liberdade. O menino ta Ia dentro da escola e ele tem a liberdade que dentro de casa ele nao tem. Entédo
dentro da escola ele pode enfrentar o professor, por que se ele enfrentar o pai ou a mae dele, ele vai
apanhar. [...] Entao as vezes ele sabe que se ele enfrentar as regras da escola nao acontecer nada de muito
grave com ele. Entdo se a gente, por exemplo, disser assim 'galera, ndo pode colocar um video porné com
volume alto dentro da sala de aula’, é isso que ele vai fazer, porque ele precisa enfrentar o professor. Entao

as vezes essa permissao ela pode ser... ndo sei, eu acho que nao daria certo. ALUNO

31:17 Computador, notebook sempre, inclusive notas no celular [...] inclusive ffabalios de performance que
eu gravei no meu celular, mostrei pra eles depois e usei a gravagao como forma de avaliar. TDIC

33:24 Eles s&0 eu acho que aquela gerag&o que ja nasceu com isso... tem uma express&o pra isso, que Nos
somosimigrantestdaltecnologiarelelesisaoinativosidaltecnologial Entao da pra perceber que augelas
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dificuldades basicas de usar as coisas ndo existem, aquela bem basica de clicar e tal, ninguém tem nenhum
problema com isso. Mas eles sao reféns de uma questdo mercadolégica. Eu percebo que muitos tem planos
ed dados que s6 permitem eles usarem whatsapp e redes sociais. Se pedir pra eles pesquisarem alguma
coisa na wikipedia eles ndao tem acesso a isso porque o plano de dados do celular deles bloqueia, sem
explicagéo técnica nenhuma pra isso, simplesmente bloqueia, sé podem acessar redes sociais. Entdo redes
sociais e whatsapp eles entendem melhor que eu, com certeza, conseguem utilizar recursos que eu nao
conhego la dentro. Mas recursos que possam aproximar eles da ciéncia, ou eles ndo tem acesso ou ndo sao
incentivados também. INTERNET

36:38 Percebo especialmente entre os professores que trabalham com os mais novos [...] uma quantidade
grande de professores que n&o entendem a relagéo deles com a tecnologia, e néo entendem como positiva

_ Entdo esses professores acabam agindo como obstaculo, porque ai ja se
compreende que o celular precisa ser necessariamente utilizado debaixo da classe. Que é ruim, que é ruim

pesquisar, € feio procurar uma coisa ali. Essa mentalidade eu espero que ela morra logo. [...] Que a gente
tenha professores que saibam se relacionar com a internet, que saibam se relacionar com celular sem
bloguear os alunos dessa maneira. E dai naturalmente vai aparecer no plano de aula. Tem professores la na
escola que usam o Kahoot direto, tanto que é batalhado pra conseguir aquele laboratério de informatica,
porque os professores tdo procurando. O que tem na escola é utilizado, ndo tem nada pegando poeira, nada
de tecnologia pegando poeira. De caixa de som ao computador, é tudo muito disputado. INTERNET
RELAGAO

P2

0:30 Acredito que ter pratica musical, falando bem mais do jeito menos formal, experiéncia musical. [...]
Quando eles nZo tao tocando, néo estéo fazendo som, é um castigo, eles n&o acham que é uma aula de
musica.

11:35 O foco muitas vezes ta no eles aprenderem né [...] falta um pouco essa quest&o da expresséo. Tento
deixar eles seguros, pra se ter a expressao eles tem que ta seguros com aquilo que eles vao fazer, que eles
vao tocar. ESCOLA

19:14 Tinha um blog onde eu colocava as coisas que iam ter na aula. Fazia Videos da musica que a gente'ia
frabalharailelifaziallimpassoiaipassol Tentava individualizar, pensando n&o vou conseguir individualizar

na aula, entdo se eu deixar ele ali olhando o tablet, na medida do possivel vai conserguir ver sozinho. [...]
No tablet eles ndo conseguiram ver nenhum video, por que o negdcio ndo funcionava, ou funcionava muito
pouco. INTERNET

26:42 [...] Ele seria terminantemente proibido. Seria né JEUNfacoNistalgrossal Quando o aluno quer mostrar
uma musica, e, sei la, tem alunos que tem violdo em casa e ai tem um afinador e dai mostra o afinador.
Quando o aluno vai gravar uma coisa que ta fazendo eu deixo utilizar sim, eu adoraria poder utilizar mais.
RELAGAO

27:12 Nas escolas que t6 trabalhando de manh3, ultimamente eu percebo que ta mais liberal, assim, essa
questao do celular. DalAHEHazenumIdesennonolinanalimagempiranquionpode. Ouvir musica enquanto ta
fazendo também, tem fone, as vezes deixo sem fone também. E a§Nezes elimiaprendizadoimutuo)elesitac
olvindolima’miisica)elaileliclhoreulntincalpenseiensinaressalmisical pego, tiro a musica enquanto t

tocando, peco pra tocar de novo, falo um pouco. Isso aconteceu um dia, eu tava dando aula de manh3, ouvi
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l& uma musica do Snoop Dogg, e ai tinha uma melodia assim, 'que melodia legal, sera que é facil de tocar',
parecia facil, era uma pentaténica que dava pra tocar sé nas teclas pretas, e ai 'eu vou ensinar isso de tarde
depois 134, tem os teclados, tem a lira'. TDIC

33:50 Pro meu planejamento eu planejo tudo digital, [inaudivel] nuvem, Google Drive pro que eu vou fazer
[inaudivel] e quando eu preciso compor ou tirar uma divida do que eu vou fazer eu[{ambemiusoloiabletias
vezes eu quero mostrar alguma coisa como ela vai ficar, tiro algumas davidas de algum ritmo que eu vou ter
GUENaEar, ou vou ter que ensinar ele s6 pros alunos ouvirem, pego ali uma bateria eletrdnica e faco uma
sequencia. Nas escolas que dou AHeSHambemiculgeraimentoletusomidificil tu ter uma caixa de som na
escola, porque dai se eu tiver que levar mais uma caixinha de som as vezes € muita coisa, mas as vezes tu
leva um controlador pequeno pra ligar no tablet pra mostrar algumas coisas. TDIC

37:10 Eles nasceram com isso né. Entéo seria bem interessante utilizar isso pra que eles aprendessem
CadaVezimais. RELAGAO

P3

16:30 E a mesma coisa ocorre com a rglagacidoiesennc. [...| ElSERprelexolalouesiaoieiuenuauenai
EScoliSRSabeNsuGiSoUSiumeHeIaNtsENaIPaHiNdoIGUENUGESEE. Nzo vou chegar aqui e falar eu quero
que tu faga sobre, sei 14, Shakespeare, sabe, ndo, deiXaroralunortirarsuasirelacoesipor que ele vai se
expressar muito melhor a partir do momento que ele tem as relagdes dele, sem impor. ENSINAGEM

17:30 Quando tu consegue EBliNCIdEXENGUSISISSISCISXPesSemIMeInor, cu acho que Ellimalforma melhor
de trabalhar e de ganhar eles. Tem uma relagéo muito forte de ganhar eles, se tu néo tem a confianga deles
ébemimais dificillositrabalfies! Quando tu consegue ganhar a confianga assim, a parceria, € bem mais legal

trabalhar, porque eles te respeitam mais, eles se esforcam mais, entdo eu acho que isso é fundamental.
ENSINAGEM

19:44 Os fones que tem no laboratério de informatica tdo bem ruins, varios ndo funcionam. Eu solicitei pra
escola comprar e eles passaram nao vai ter dinheiro, por que é uma coisa mais cara. Entao muitas vezes
quando eu vou no laboratério eu digo pros BlliNOSIragamios fones devoces porqueaquitem poucos enao
flRcionamiBem! Entso tem limitagdes assim. LAB DE INFO

20:15 Eu ja levei tablet pra mostrar musica eletrénica com os aplicativos. Tem uma caixinha tipo aquelas
JBL que eu sempre levo também pra facilitar na sala de aula pra nao ter que ficar pegando computador,
levar pra outra sala. Entdo assim, Ellicriolmeu materiallderapoio, coisas que sio fundamentais do dia a dia
acaba que eu mesmo tenho ali na minha pasta, eu levo. TDIC

23:54 Na verdade assim 0, vou ser bem sincero. Essa imposicdo ndo da muito certo por que eles tem
celular o tempo inteiro, eles tdo sempre com fone de ouvido. Eu entendo a regra, e eu acho que com os

mais novos tem que ser assim mesmo. Mas por exemplo, o Nono Ano que é uma turma mais velha, que eu

tenho uma relagéo bem boa, Elesilisam nalminha‘aula’e’eupermitolque usenm, porqueleies fazem muitas
_ Entdo assim 0, se ele ta fazendo a pesquisa e ta com fone de

ouvido, eu ndo me importo sabe, ele ta fazendo o trabalho, ele ta pesquisando, sabe, faz parte da aula, é
trabalho pedagodgico. Entao eu tenho meio que um acordo com o Nono Ano que, se a dire¢do entra e manda
tirar, ok, mas comigo eles trabalham bem e eu acho que ndo tem problema. E eles realmente pesquisam
coisas da aula por que eu acompanho. Claro, as vezes tu vé alguém la abrindo um face e tal né, a gente faz

isso também na aula né. Mas assim, € uma coisa mais organizada né, ali € um acordo meu. Mas com as
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outras turmas nao por que eles sdo mais imaturos e da muito problema. AULA

26:36 Eu uso bastante o celular de forma pedagodgica. Tipo, eles me perguntam alguma coisa, duvida, el
_E ¢é fins pedagdgicos né, por que eu jamais abro rede social em
sala de aula, nunca fiz isso, whats, nada. Mas fins pedagdgicos sim. 'ah professor, nao lembro disso, como
¢ tal coisa' na hora ja abro, digito e mostro. Isso eu fago sempre. E € bom isso, por que é duvida que tu tem
na hora e tu ja responde. Né pd, 2019 né, vai dizer o que, vou pesquisar amanhéa, s6 que ndo né. Coisa tao
basica, nem devia ser discutido isso. INTERNET TDIC

28:18 O tempo inteiro. Por exemplo, eu trabalho muito com imagens, até com relagdo a musica. Entédo
sempre que eu td6 planejando as aulas que envolvem som, video e imagem eu planejo tudo [...] eu uso
projetor, eu fago tudo com powerpoint, enfim, entdo uso o tempo inteiro pra planejar aula. Inclusive os
audios. As vezes eu recortolaudio’pra mostrar taltreixol [...] Uso software de edigdo de audio, de video, de
imagem, isso eu uso mesmo. Até porque sio coisas que a gente usa no dia a dia, nos nossos trabalhos.

Entdo Reaper, wondershare acho que é porque adobe que eu tinha deu pau, e photoshop também. TDIC

29:22 E um diferencial no sentido que, dentroldoimunicipioraimaioriaidos professores saolumipoucomais
velhos, pelo menos na realidade que eu conhego, eles ndo tem uma relagZo facil com essas ferramentas. E
nao é limitagado, é delimitagéo, porque eles nao trabalhavam com isso. [...] tu entra nas escolas e tu é o nerd
da tecnologia né, porque tu consegue fazer as coisas. Entdo acaba que eu uso bastante, até porque nas
outras aulas eles ndao tem muito, eles ndo tem powerpoint em outras aulas. Entdo eu mostro, até pra eles
verem outras possibilidades, outro tipo de aula expositiva, ndo s6 aquela do quadro, copiando o texto sabe.
RELAGAO

30:21 Eu acho que é legal tu levar aulas que tu construiu através dessas ferramentas pra eles verem como
Podelseriegall Entao eu uso bastante e fago eles verem isso, e as vezes mostro como foi feito pra eles irem
percebendo. RELAGAO

30:44 (a gente vai fazer um trabalho) que vai envolver imagem, videos, depoimentos, musicas, entdo o que
elvollisanetivolllisarolfeapenVolllisard wondershare, vou mostrar pra eles e vou fazer eles editarem

também. Entdo é todo um trabalho que vai ser no laboratério, todo envolvendo tecnologia, softwares de
edicdo. E eles vao ter dificuldades, com certeza, e acho que é isso ai, eles tem que ver como que funciona
essa realidade, sair um pouco do aplicativo. Claro, o aplicativo & 6timo, mas assim, perceber umas coisas
mais complexas da edi¢ao, acho que isso amplia um pouco. AULA

32:18 Eles tem facilidade de mexer no celular, mas é s6. Elesitem muita dificuldade com qualquer coisa que
faclestejaiieicellilall Quando sai do celular e do videogame, que eles falam em Free Fire mil vezes por
aula, mas saindo do celular eu sinto que eles ndo desenvolveram [...] Elgqlerelesiiemipolcorcontatoyeles
n&o tem computador em casa sabe, a teve deles n&o é Ia uma teve que tu conecta pelo wifi e acessa netflix,
[iNVaiporiatimipendrivereles temiimatlimitacaol \ideogame deles é o maximo que eles conseguem. Eles

tem muita dificuldade no computador, eles tem muita dificuldade em escrita também, entdo isso no celular

isso também se reflete. [...] no laboratério tem que ajudar a por acento, literaimente. RELAGAO

34:14 Tem muitas ferramentas ali que tu pode levar. [...] MiSCEINESSaNCECaoICIaplcaiNoSIIcInusIcs
EEiShcENIseEEICHERUIENeesa NaNfotografiaNambemy|. | a gente ja fez a imagem pensando em

enquadramento, em elemento, em luz, entdo ali é tudo celular, foi tudo com celular. Se tu pegar edigdo de

video, gravagado de video. Eu acho que se eles tem a facilidade com celular tu tem que explorar isso. I
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limitagao é a propria regra da escola, que tu tem que pedir autorizagao, & um tipo de responsabilidade, tu ta

felcolocandolemiiseo. Deu algum problema, foi no dia que tu solicitou a autorizagdo. Ja teve roubo de
celular Ia na escola, mas ndo em aula minha. Mas se acontece isso em uma aula tua, vai la o pai e tu pode
ter um tipo de problema porque foi a aula que tu solicitou. TDIC ESCOLA

35:38 Elesigostam, porqlie’élaigoldiferente,nao fazemissolemiolifrasiatilas] acho que a gente tem essa
vantagem em artes. Ndo que eles ndo pudessem fazer, pensa matematica, quanta coisa que poderia ser
legal. Mas acho que fica tao passado aquilo la que as pessoas ficam até com receio de sair... € ndo porque
elas ndo tivessem capacidade né. E so porque as vezes é receio, € medo, é algo mais comodo sabe.
Capacidade as pessoas tem, com certeza, quem tem uma relagdo mais facil. RELAGAO

39:52 (falando sobre experiéncia com violdo) Eu acho que a partir dessas percepgdes o que eu posso falar

¢ que EESISSHSIERIGGOIGICNEHNENGIGUMMPONICNNISIEEaE, oue cles possam de alguma forma mexer.

Musica eletronica eles podiam mexer, violao eles puderam encostar, mesmo que nao soubessem tocar.

Entédo acho que o que eu posso falar agora € que da aula de musica eles esperam algum ti'po de interagéo.

ter. [...] A quest&o é nZo ficar s falando. Falar, falar, falar e fazer eles responderem um questionario, acho
GQUENREGIRE. Isso é chato, eles ja tem em todas aulas, eles ndo gostam. Acho que nao faz sentido pra mim.
Acho que tem que ter alguma coisa que eles possam interagir, que seja um desenho, que seja um
instrumento, a questao ¢é interacdo. AULA

P4

02:12 Do aluno ter uma ideia que a musica n&o é simplesmente o que ele ouve no radio né, mas que ela
tem uma historia, ela tem um contexto de existéncia né [.. ]

07:40 Quando eu falo em expressdo eu penso na palavra respeito, Jidoennorcomortrabalnar expressao
Semitrabalhariorespeitoldoioulifel Entao, quando tem alguma questdo deles se exporem, [...] eu envolvo a

musica como uma intimidade da pessoa, entdo quando eu pego o meu aluno para se expor, eu tenho que

trabalhar muito mais o outro que esta assistindo do que o que esta se expondo, entdo é uma relagao muito

social ai. [..] Quando o meu aluno vai se apresentar eu preparo muito mais o ambiente pra que essa
express&o nao seja frustrada, do que simplesmente o ato dele se expressar. ENSINAGEM

10:46 Dentro de uma sala de aula, onde eu tenho que contemplar uma turma inteira, € muito diferente de eu
pegar um aluno particular e eu trabalhar com ele. [...] E € muito diferente também eu pegar um aluno numa
escola de musica, que ele vai pra aquilo. Eu ndo t6 falando de uma escola de musica, eu t6 falando de uma
escola regular, de ensino regular, de ensino de escola, entdo é totalmente... a visdo tem que ser outra. [...]
S&o coisas que realmente tenham a ver com o gosto e com a sensibilidade desse meu aluno, queleu
trabalhe mais a sensibilidade, que eu trabalhe mais... a msica ser mais palpavel, acho que nesse sentido, a
MiSicainaoIpoteIsesimplESmentcralgoNdeslogies [...| platonico sabe, aquela coisa que s6 os melhores

fazem, ou s6 os bons, ndo, a musica é pra todos né. Entdo a musica tem que ser algo muito mais concreto,
que a gente possa ter mais acesso, a musica tem que ser algo acessivel a todos. RELAGAO

17:15 Eu fazia uma parceria com as professoras da sala de aula, as titulares, e elas tinham um horario na
Semanaldelinformatica. Entao chegava um determinado periodo do ano que eu pedia pra elas dois ou trés
encontros dessas aulas na informatica pra elas cederem pra eles fazerem a pesquisa, e eles pesquisavam

ai pra musica. Eu dava o roteiro de trabalho, eles faziam a pesquisa e depois eles apresentavam na minha
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aula. Mas eu nao usava a minha aula pra essa pesquisa, entendeu. Até por que eu preferia usar a minha
aula pra coisas mais... enfim... que nao tomassem o tempo da minha aula. AULA

27:03 PDF, audio, video, video da internet, video no YouTube, eu baixo no computador e ai vou trabalhando

com esses materiais, video didatico. [...] Usocomputador pra recortar musicas, tem que fazer ima produicad

hagliremiaciflinde’sabe! Entso eu sinto que cada vez a gente tem mais essa visdo da superficie, bem na
ponta do iceberg mesmo, na pontinha, eles nem vem o que ta sobre as 4guas. RELAGAO

35:14 Eu tive que explorar. Como que veio... uma que a gente vé que hoje em dia € muito mais pratico a

gente usar, por exemplo, ¢ mito'mais facil euligar o'youtube e pesquisar, ‘ah el vou Usar tal misica pra

DVDISabel A praticidade da informatica, assim, da propria internet, ela, nossa, ajusta muita coisa. Claro que
a gente ta falando de uma linha em que a internet td em acesso na escola. Entdo por exemplo, se eu vou
numa escola publica onde eu ndo tenho acesso desse nivel, vou ter que me virar de outra forma.
INTERNET

36:36 Nas minhas realidades a gente tinha que levar, tem que te virar de outra forma. Gravar num pendrive,

levar... muita, muita coisa eu fiz em DVD ainda, agravar no DVD, colocar na TV, no inicio era assim. E

mesmo sendo dessa forma eu sempre utilizei esses recursos, porque eu acho que eles enriquecem os
hossosiifabalfios. PROFESSOR

37:32 Eles sdo muito curiosos, entdo eles sempre esperam coisas... sempre estdo esperando por alguma
coisa né, alguma coisa inovadora, alguma coisa diferente, alguma coisa que eles possam compartilhar em
casa, € eu sinto muito assim, o que eu me alegro bastante sabe, € quando um pai ou uma mae chegam e
me diz 'nossa o meu filho chega em casa, ta feliz com o que ta aprendendo’ e eles compartilharem isso. Eu

ganho o dia quando tem um retorno familiar assim. Eles s&do muito curiosos, né. E quando envolve a

curiosidade e a musica... isso é o que eu mais percebo, ElligostoldeNtraballiariessalcliiosidaderdoralting
porquelissoltrabalhamuifo’alimaginacaodeies, e eu penso que a musica e a imaginagéo elas precisam

estar juntas pra gerar uma criatividade, gerar uma expertise do aluno assim. Eu ndo tenho como ter um
musico performatico se eu néo tiver uma pessoa idealizadora, uma pessoa que tenha ideias. Entdo eu gosto

de trabalhar a curiosidade do aluno. AULA

P1
02:30 Eu trabalho dentro da disciplina de Arte, entdo eu encontro outro lado que da um pouco mais de

animo de trabalhar com eles, que é a questdo do desenho, que é a questdo da pintura, a aflCNISUaNEICIUN

pouco mais proxima pra eles

24:22 Como eu tenho que preencher esse papel do professor de Artes né... que ElllconsSideronimipapel

EOMPrEendemtlidoNisss ... cu n3o tenho muitas ferramentas pessoais em relagdo as artes visuais, ndo tenho
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muito de onde extrair isso de mim, entdo eu pego muito do que eles tem. Eles tem muito dessa coisa de
pesquisar na internet e copiar um desenho [...] No inicio me falaram na Escola que era bem restrito [...] -

poucos eu percebi que dentro da sala de aula a aula ¢ minha e se eles estiverem usando e n&o tiver dando
problemalcom celular hinguém estiver filiando os ouitros 'semiconsentimento se nao estiverem abusando
dessa liberdade, eu dou essa liberdade pra eles. TDIC

39:35 Em primeiro lugar eles n&o esperam aula de musica [risadas], acho que a resposta mais sincera seria
ESSaEIESInEIESPeram. No momento que eles ndo esperam € um grande... € uma coisa meio aleatdria,
eles nao fazem ideia do que pode vir. Como dentro da escola eu acredito que eu fui o primeiro professor de

musica da maioria deles, o que eu disser que € aula de musica eles vao acreditar que € aula de musica.

percusséo corporal, percusséo com classe e tal, gostam bastante disso e meio que esperam isso,
SIS Mas também tenho que deixar claro que EllSHITOICOMOIPIOIESSORUGIARESIIAleXpeGiativaldeies|
e mais em relagéo a Artes, e tem gente até o Nono Ano que me pede desenho pra eles pintarem, desenho
proRfeENimpresSoIpralsiesIBiaremNSIOINETIAOITRIEE, o que eles querem ¢ isso. AULA

P2

27:12 Nas escolas que t6 trabalhando de manh3, ultimamente eu percebo que ta mais liberal, assim, essa

questéo do celular. DallAHSNEZENlmIdeseRRcNGIRERaliMagemItEanGUIGNBeas. Ouvir musica enquanto ta
fazendo também, tem fone, as vezes deixo sem fone também. E a§Nezes elum aprendizadoimutuo) elesitao
elvindolima’misica)elaileliclhoreuintincalpenseilensinaressalmusicall pego, tiro a musica enquanto t

tocando, peco pra tocar de novo, falo um pouco. Isso aconteceu um dia, eu tava dando aula de manha, ouvi
la uma musica do Snoop Dogg, e ai tinha uma melodia assim, 'que melodia legal, sera que é facil de tocar',
parecia facil, era uma pentaténica que dava pra tocar s6 nas teclas pretas, e ai 'eu vou ensinar isso de tarde
depois 14, tem os teclados, tem a lira'. TDIC

33:50 Pro meu planejamento eu planejo tudo digital, [inaudivel] nuvem, Google Drive pro que eu vou fazer
[inaudivel] e quando eu preciso compor ou tirar uma duvida do que eu vou fazer eu[{ambemiusoloiabletas
vezes eu quero mostrar alguma coisa como ela vai ficar, tiro algumas davidas de algum ritmo que eu vou ter
GUeNeear, ou vou ter que ensinar ele s6 pros alunos ouvirem, pego ali uma bateria eletrdnica e faco uma
sequencia. Nas escolas que dou AffcSHambenmieulgeraimentoleunusomdificil tu ter uma caixa de som na
escola, porque dai se eu tiver que levar mais uma caixinha de som as vezes € muita coisa, mas as vezes tu
leva um controlador pequeno pra ligar no tablet pra mostrar algumas coisas. TDIC

36:00 Quando eu comecei a trabalhar e eu propus fazer um trabalho de lyric video, pra/ljliiiaramesme
MUSICaNENae, os celulares tavam recem comegando a fazer uma edigdo de video. Agora tu ja tem um
aplicativo que faz ali, 30 segundos rapidinho, ou sendo tem uns negocios que faz pronto, mas ai nao é o
que eu queria. Esse ano eu fiz o0 mesmo trabalho e muitos alunos fizeram muito bem o trabalho de fazer o
lyric video com edigao que eles fizeram sé no celular. Tevem um ou outro que fez no computador, ai ja ficou
bom demais até. TDIC

P3

01:30 Eles no estao habituados a ter um tipo de aula em Artes que n3o seja artes visuais, que nao seja
desehharipintarielesinaolesiEciacosilimadosNelesiesperamitenessasiatlasilA expectativa deles ¢ ter um
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tipo de aula que eles fagam esse tipo de atividade por que eu acho que eles tem uma relagéo de... ndo é
aula de geografia, ndo € matematica, nao é portugues, € um momento que eles vao parar, ter uma especie
de... relaxar um pouco, entdo € um trabalho assim mais... ndo livre, mas assim, vou me expressar, vou
pintar, vou desenhar, entado eles esperam esse tipo de aula

04:41 Eu fiz um estudo meio histérico com eles, que eu envolvi musica, cinema e fotografia, por que na
verdade eu consigo trabalhar com fotografia também. [...] no final isso culminou em um projeto que foi um
storyboard. [...] cada um escolheu um filme e fez um storyboard, desenhou dialogos, e a gente fez um
trabalho de fotografia, dai enquadramento, elementos, dai eu peguei autorizagdo com a diregdo pra usar
celular [...] nesse aspecto a musica fica mais na audi¢ao [...]

(05:41) no final sempre meio que tem que ter uma atividade pratica que envolva de certa forma o desenho
09:20 Se tu olhar a base [...] ela colocou um item la novo que € artes integradas [...] praticamente ta dizendo
assim, professor polivalente, sim, vai Ia e te vira, ifDalNaiaslingUagensIGUeIemiGuenrapalnarmrmiune
articula ali dentro da forma que tu pode com as linguagens que tu domina, tipo eu consigo trabalhar
fotografia, cinema, to trabalhando arte urbana que é um negécio que eu entendo também, entao assim 6, a
gente é artista né, [...] a gente é musico mas a gente tem outros saberes

16:30 E a mesma coisa ocorre com a rglacaoidoiesennc. [...| ElSSmprelteiXoaauesiaoeiouenuauenai
EScoliSRSapeNsuGisoGUSiumeeIaidsENaIPariNdoIGUENUNGESEE. Nzo vou chegar aqui e falar eu quero
que tu faca sobre, sei 14, Shakespeare, sabe, n3o, deiXxaloralunotirarisuasirelacoesipor que ele vai se

expressar muito melhor a partir do momento que ele tem as relagbes dele, sem impér. ENSINAGEM

23:10 Quando a gente fez a atividade de musica eletrénica, alguns alunos tinham, ai a gente viu um pouco
também. Mas como tem a regra da Escola que nao pode celular, que na verdade € uma Lei que ndo pode
celular né, ai ali foi bem assim, alguns tinham mas eu foquei no laboratério. EiSiNIGadeIdaIOtogtatial[...| cu
solicitei a autorizagdo da diregdo [...] inclusive alguns alunos eu tive que enviar um pedido de autorizagéo
pros pais, por que eles falaram 'olha o meu pai ndo vai deixar eu trazer, por que nao pode'. Ai eu enviei a

autorizagao dizendo que a gente ia fazer um trabalho didatico e que ele podia levar tal dia. TDIC
34:14 Tem muitas ferramentas ali que tu pode levar. [...] MiSCEINESSaNCECEoICIaDIcaiNoSIIcInusIcs
EEiShcENEotENCHERNENeSa NaNooaafialambenl[. |  gente ja fez a imagem pensando em

enquadramento, em elemento, em luz, entdo ali é tudo celular, foi tudo com celular. Se tu pegar edigdo de
video, gravacéo de video. Eu acho que se eles tem a facilidade com celular tu tem que explorar isso. I
limitag&o é a propria regra da escola, que tu tem que pedir autorizagZo, é um tipo de responsabilidade, tu ta
{elcaiocandoremiiscd. Deu algum problema, foi no dia que tu solicitou a autorizagdo. Ja teve roubo de
celular la na escola, mas ndo em aula minha. Mas se acontece isso em uma aula tua, vai la o pai e tu pode
ter um tipo de problema porque foi a aula que tu solicitou. TDIC ESCOLA

36:56 Eu nunca joguei muito videogame assim, mas no mais eu sempre fiquei mexendo em varias
ferramentas. Eu acho que, claro, na graduagao tu sempre vai aprofundando de alguma forma, sempre vai

descubrindo ferramentas e desenvolvendo outras areas. [...] Eu acho que isso vem antes, porque, nés dois

somos musicos, entdo a gente sabe como ¢ que ¢, [ifGIGNGERIGICOMECANOCANGONCRUNANANAZEHU0
haflirEimeniSlcomolaristauNaldesenvoendo. £ acho que dai claro, tu entra numa graduag&o, numa pos,

tu sempre vai aprimorando isso porque tu vai descobrindo novas ferramentas. Mais do que descobrindo, tu
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vai pesquisando ferramentas. Tu pensa, quero fazer tal coisa, 0 que eu preciso pra fazer, é assim. Pra mim,
no meu caso, ela veio antes ja, eu acho que na minha formacgéo eu s6 aprimorei, ampliei. PROFESSOR

39:52 (falando sobre experiéncia com violdo) Eu acho que a partir dessas percepgdes o que eu posso falar
¢ que EESIES e POIEEREEeEs, que cles possam de alguma forma mexer.
Musica eletronica eles podiam mexer, violao eles puderam encostar, mesmo que nao soubessem tocar.

Entdo acho que o que eu posso falar agora é que da aula de musica eles esperam algum tipo de interagao.

ter. [...] A quest&o é nZo ficar s falando. Falar, falar, falar e fazer eles responderem um questionario, acho
GQUENREGIRE. 1sso é chato, eles ja tem em todas aulas, eles ndo gostam. Acho que nao faz sentido pra mim.
Acho que tem que ter alguma coisa que eles possam interagir, que seja um desenho, que seja um

instrumento, a questéo é interacdo. AULA

P1

04:25 (sobre turma de aceleragdo) Minha primeira tentativa de chegar na sala de aula com uma guitarra e
tentar fazer percusséo corporal com eles, tirando um ou outro que ja se conheciam musicalmente, que ja
experimentaram com algum instrumento e que acabaram tendo essa seguranca [...] HOISHMENINOSIGUEHE

tocam, que s&o incentivados pela famila a tocar, nas aulas que eu trago atividades musicais, véo se
esforgam e conseguem, os outros entendem tudo aquilo como uma chacota, uma brincadeira .. ]

07:46 Em relagdo com as praticas musicais que eu trouxe pra aula, ele tem uma facilidade enorme [...]
alguns podem chamar de talento natural, enfim, ElllcHoIUSICIDONGUCICICHEmIlcalmenicIcssaelacaona
com a musica dentro da igreja dele, dentro da familia dele também.

08:50 No mais, eu sinto uma timidez muito grande. Nunca ouvi um aluno dentro da sala de aula, estou na
sala de aula nessa escola desde o inicio do ano, ndo ouvi um aluno cantar no recreio, ndo ouvi um aluno
cantar durante a aula com vontade, que ndo fosse funk, assim, que nao fosse essa coisa mais falada.
Agora, a nivel de rap e de funk eles tem muito conhecimento, eles conhecem muita musica, eles tao muito
BEoSMEdoSHComMIEaUilR] cles tem relacdes com artistas que ndo estdo no mainstream, que ndo sdo
aqueles que sao mais tocados no spotify, entdo eu sei que eles tem relagdo com esse tipo de musica.

14:50 Os mais velhos [...] eles gostam muito de musica, eles ouvem muita musica. Entéo eu tento utilizar,
EUNERICHEEEEiEs] tcnto trazer coisas que sdo relacionadas aquilo que eles estdo... que eles ouvem. E
ai vem o interesse e ai eles tocam. RELAGAO

39:35 Em primeiro lugar eles ndo esperam aula de musica [risadas], acho que a resposta mais sincera seria
ESSalEIESInEeIEsSPeram. No momento que eles ndo esperam € um grande... € uma coisa meio aleatdria,
eles ndo fazem ideia do que pode vir. Como dentro da escola eu acredito que eu fui o primeiro professor de

musica da maioria deles, o que eu disser que € aula de musica eles vao acreditar que é aula de musica.

SIS Mas também tenhp que deixar claro que EllSHITOICOMOIPIOIESSONUGIARESIGIaleXpeGiativaldeies|
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e mais em relagZo a Artes, e tem gente até o Nono Ano que me pede desenho pra eles pintarem, desenho
pronioElimpressoipralciesipintarempeioipedicoldeles, o que eles querem é isso. AULA

P2

05:13 Como a Escola é dentro de um bairro de Caxias que [EiUMaNCICIenciaiassimnisioncadeiescolaiae
samba e coisa assim, muitos vem com essa questao musical de casa, faz parte da historia deles. Pena que

nao tenha mais muito essa questao da escola de samba, ela foi meio que diluida pelo bairro, ndo tem mais

muito apoio publico, coisa assim. Mas eles ja vem com isso, com essa heranga, talvez.

06:17 (sobre influéncia musical externa) [[EUMEIGUCICUIECHOIGUSINOICIcTIdiaIpIaticamenticnodasiescolas
tém é que é a igreja. Isso & uma coisa que fica meio escondido, acha que conhece os alunos e chega no
final, ano passado chegou no 9° ano, os alunos saindo da escola que elas criaram coragem pra cantar. [...]
Eu tinha dado aula pra uma delas fazia dois trés anos e ela nunca tinha cantado, e ela apareceu cantando.
Essa € uma coisa um pouco... eu acho estranho la na comunidade da escola, eu fiquei sabendo que tem
varios que cantam na igreja, mas pra cantar na escola...

P3

02:10 Tem duas coisas que sdo importantes. Uma ¢ que ElESINGoRcMucsdondeImusicamelcsanunca
ESHEEmnEdanaIescolanEoINaIVitaIteIes [...] qualquer coisa que eu falar é praticamente novidade, e ao

mesmo tempo eu ndo posso frustrar todas as expectativas deles, [...] eu ndo posso fazer isso

12:15 Musica assim, popular que toca na periferia que eles costumam ouvir, que é mais relacionada a funk
e hip-hop, entdo eles tem uma relagdo bem préxima com isso, principalmente funk né, quando eles
comegam a cantar em sala de aula, até falo, o vocabulario ai, da uma amenizada [...] NiESICIeSHemIcIaca0

com musica, eles ndo tem, assim, no aspecto geral eles n&o tém o estudo de musica.

12:52 T30 sempre, todo tempo com fone de ouvido, lEIGCICIESIDOCHICIESICanamucanansupemmal
mas a questéo ali ndo é cantar bem, ¢ a questao de ter a relagéo e falar a frase aquela, a frase que te
representa e ta na masica.

14:05 Quando a gente fez o estudo com musica eletronica, ElESICSIENGNCIENUCIDEaM-qucles beat de
musica eletrénica, rElEGEOICOMMUNK
15:57 A forma como eu procurei incentivar € que eles justamente _
MlScameneNoIUEIBIESIgestEm, com as ferramentas, que eles identificassem as possibilidades com o que
a gente trabalhava. ENSINAGEM

16:30 E a mesma coisa ocorre com a rglagacidodesennc. [...| ElSERprelexolalolesiaoieuenuauenai
ESeolieRSaheNetIGieeIGuSUReIdEIENae ANl arindCIGUSNUIGESHE . N=o vou chegar aqui e falar eu quero
que tu faga sobre, sei 14, Shakespeare, sabe, ndo, deiXaroralunortirarsuasirelacoesipor que ele vai se
expressar muito melhor a partir do momento que ele tem as rela¢des dele, sem impor. ENSINAGEM

17:30 Quando tu consegue _ eu acho que _
de trabalhar e de ganhar eles. Tem uma relagdo muito forte de ganhar eles, se tu nzo tem a confianga deles
ébemimais dificillositrabalfies! Quando tu consegue ganhar a confianga assim, a parceria, € bem mais legal

trabalhar, porque eles te respeitam mais, eles se esforcam mais, entdo eu acho que isso é fundamental.
ENSINAGEM

36:56 Eu nunca joguei muito videogame assim, mas no mais eu sempre fiquei mexendo em varias

ferramentas. Eu acho que, claro, na graduagao tu sempre vai aprofundando de alguma forma, sempre vai
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descubrindo ferramentas e desenvolvendo outras areas. [...] Eu acho que isso vem antes, porque, nés dois

somos musicos, entdo a gente sabe como ¢ que ¢, [ifGIGNGERICICOMECANOCANGONCRUNANENAZEHU0
hatlifEimeRielcomolaristauNaldesenvoendo. £ acho que dai claro, tu entra numa graduagéo, numa pos,

tu sempre vai aprimorando isso porque tu vai descobrindo novas ferramentas. Mais do que descobrindo, tu
vai pesquisando ferramentas. Tu pensa, quero fazer tal coisa, 0 que eu preciso pra fazer, € assim. Pra mim,
no meu caso, ela veio antes ja, eu acho que na minha formagao eu s6 aprimorei, amplieci. PROFESSOR

43:05 Agora eu me lembrei. Ano passado, sabe o Chiquinho Divilas? Ele fez um trabalho nas escolas, ndo
sei se tu ta sabendo. Ele fez tipo... uma competicdo, vamos dizer, de hip hop, que os alunos compunham
letra, e dai o no final eles fizeram tipo, os melhores fizeram um circuito que teve vencedor e tal. Ele passou

la na escola s6 que eu nao tava la, entdo eu ndo sei como é que foi, mas eu ouvi alguns relatos que o

pessoal pirou, assim, achou muito legal. Por que, porque EiilISOMNGCICSNCIaliMISomIGUEICISSISE
iRGeRtifcamMpoRaNRPNCENENEINSIESIBIEIERI Eu falei pro Chiquinho, eu acho sensacional esse teu

trabalho. Ai vou eu la e sei Ia, com uma guitarra e tocar heavy metal, tipo, ndo faz sentido pra eles. Entao
acho que o pulo do gato é trabalhar com a realidade deles. E um espaco de formagao, tu sempre vai abrir
pra outros caminhos, ams tu tem que partir da realidade deles, tu tem que relacionar a realidade deles.
REFERENCIA ALUNOS

P4

03:50 VaficlalincsiesiidamimusicarforatemiauiasideNinsiifmentosIespesificos, bateria, guitarra, violdo,
teclado, a familia procura, enfim, eles me procuram me pedindo professor [...] muitos alunos meus, que ja
passaram por aqui, hoje por exemplo estao trabalhando, tocando em orquestra mirim...

10:46 Dentro de uma sala de aula, onde eu tenho que contemplar uma turma inteira, € muito diferente de eu
pegar um aluno particular e eu trabalhar com ele. [...] E é muito diferente também eu pegar um aluno numa
escola de musica, que ele vai pra aquilo. Eu ndo t6 falando de uma escola de musica, eu t6 falando de uma
escola regular, de ensino regular, de ensino de escola, entdo é totalmente... a visdo tem que ser outra. [...]
Séo coisas que reaimente tenham a ver com o gosto e com a sensibilidade desse meu aluno, queeu
trabalhe mais a sensibilidade, que eu trabalhe mais... a misica ser mais palpavel, acho que nesse sentido, a
MiSicanEoIp oS impIESMenteNalgoNitesIogies [...| platonico sabe, aquela coisa que s6 os melhores

fazem, ou so6 os bons, ndo, a musica é pra todos né. Entdo a musica tem que ser algo muito mais concreto,

que a gente possa ter mais acesso, a musica tem que ser algo acessivel a todos. RELAGAO

P1

10:10 Com 5° e 6° ano eu consegui trabalhar a voz cantada [...] E da pra ver que entre os pequenos eles
ECEERISIRIEEE]. Aqora no 6° ano ja encontrei uma grande resisténcia da turma, e os 7° anos ja s3o...

eu veria como uma missao suicida tentar trabalhar la com voz cantada com eles.

14:50 Os mais velhos [..] eles gostam muito de msica, eles ouvem muita musica. [Entdo eu tento ufilizar]

_ tento trazer coisas que s&o relacionadas aquilo que eles estéo... que eles ouvem. E

ai vem o interesse e ai eles tocam. RELAGAO
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39:35 Em primeiro lugar eles n&o esperam aula de musica [risadas], acho que a resposta mais sincera seria

_. No momento que eles ndo esperam é um grande... é uma coisa meio aleatéria,
eles nao fazem ideia do que pode vir. Como dentro da escola eu acredito que eu fui o primeiro professor de

musica da maioria deles, o que eu disser que é aula de musica eles vao acreditar que € aula de musica.

Mas alguns, especialmente os mais novos, gostam de cantar e esperam canto na aula de musica. Os mais
velhos ja desenvolveram um carinho especial pelo que eles chamam de batuque, que é a questdo da
percussdo corporal, percusséo com classe e tal, gostam bastante disso e meio que esperam isso,
ISSIREHE . Mos também tenhp que deixar claro que ElISHITOICOMOIPIOESSONUEIARESIIaIeXpeGIativaldeIes|
e mais em relagao a Artes, e tem gente até o Nono Ano que me pede desenho pra eles pintarem, desenho
proRcENimpresSolpralsiesBintaremueioIpedidoldeles, o que eles querem & isso. AULA

P2

15:38 Eu utilizo minhas coisas, celular, tablet, que eu tenho pra mostrar ou pra gravar coisas. Ja utilizei
tablets da escola, [...] que se eles funcionacem bem, a internet funcionasse bem eu usaria muito, sé que sao
tablets bem ja antigos, ndo sei como eles ligam, mas eles ligam. Por que eu comecei a utilizar ano passado
isso pensando eu vou colocar ElSHEIGEINUSICENEICIIENOIIUNONEIUNIPOUCONNEISIDONCORINCHONSSON ~
como nao funcionou bem, o tablet, ndo por ele ndo ser um negécio legal, ndo ser um instrumento bom de
trabalho, mas sim por estarem velhos, e a internet em escola publica € sempre um parto, as vezes funciona
as vezes nao, ultimamente eu tenho que fazer os alunos copiarem aquilo que eles vao tocar, copiar cifra, o
que da mais trabalho, se perde mais tempo. TDIC

37:57 Onde eu t6 dando aula de Musica mesmo ElESICSDEISIMIOeEr. Ent3o eu ja to acostumado com isso...
se eles nao... eles ficam afoitos por isso, se ndo tiver um instrumento na mao... Dai que é um problema né,
coloca um instrumento na mao deles e as vezes eles tdo com muita energia pra isso, mas é o que eles
esperam. Se eles ndo tocarem né, eles acham que nao é aula de Musica. AULA

P3

06:45 Eu n3o trabalhei [EICHSSHONGOIDONE com eles por que eles tem comportamento muito violento,
agressivo sabe, eles brigam o tempo inteiro, toda hora se batendo, mesmo que seja de amizade, é aquela
amizade que ta toda hora se dando soco, entdo eu tenho receio. Por que eu ja fiz algumas experimentagbes

e no final alguém sempre se da um soco.

12:52 T&o sempre, todo tempo com fone de ouvido, liGOISIGSIDOUSHCISSICANIGIINCENIENISUDEHEN
mas a questdo ali ndo é cantar bem, ¢ a questéo de ter a relagéo e falar a frase aquela, a frase que te

representa e ta na musica.
14:05 Quando a gente fez o estudo com musica eletronica, ElESICSIENGNCHENUOIDEaM-qucles beat de

musica eletrénica, rElECEOICOMMUNK
34:14 Tem muitas ferramentas ali que tu pode levar. [...] MiSCEINESSaNCECEoItCIaDICaiNoSIcInusIcs
EEiSRCENPCEEICHERIENeeEa NaNGiograiiaNambemi|...| a gente ja fez a imagem pensando em

enquadramento, em elemento, em luz, entdo ali é tudo celular, foi tudo com celular. Se tu pegar edigdo de

video, gravagédo de video. Eu acho que se eles tem a facilidade com celular tu tem que explorar isso. I

felcolocandolemifises. Deu algum problema, foi no dia que tu solicitou a autorizagdo. Ja teve roubo de

celular la na escola, mas ndo em aula minha. Mas se acontece isso em uma aula tua, vai la o pai e tu pode
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ter um tipo de problema porque foi a aula que tu solicitou. TDIC ESCOLA

39:52 (falando sobre experiéncia com violdo) Eu acho que a partir dessas percepgdes o que eu posso falar
é que _ que eles possam de alguma forma mexer.
Musica eletronica eles podiam mexer, violao eles puderam encostar, mesmo que nao soubessem tocar.

Entdo acho que o que eu posso falar agora é que da aula de musica eles esperam algum ti'po de interagao.

De certa forma, o desenho nao deixa de ser um tipo de interagao, porque é uma expresso que eles podem
ter. [..] A questdo é nao ficar so falando. Falar, falar, falar e fazer eles responderem um questionario, acho
GUENREGIRE. Isso é chato, eles ja tem em todas aulas, eles ndo gostam. Acho que nao faz sentido pra mim.
Acho que tem que ter alguma coisa que eles possam interagir, que seja um desenho, que seja um
instrumento, a questao ¢é interacdo. AULA

P4

01:03 As PiEHiCESHNSIUMEREE] cu acho que s3o essenciais, mas ndo sdo o nucleo, a Unica coisa. Mas a
pratica eu acho ela muito importante, uma por que tu trabalha varias questbes de grupo, trabalha
autoconfianga, trabalha o ritmo, trabalha todas as questbes musicais né, além da pessoa em si, € a
criatividade, trabalha dindmica, trabalha os paradmetros do som e ai vao entrando varios contetdos dentro
desse trabalho de pratica.

13:03 Com relacdo aos instrumentos, [ECHINSHUNCHOSHICHECICISsaomsolnsmencsseaEess
_ uso coisas que sejam... a escola também conseguiu alguma coisa, me cedeu alguns
instrumentos que tinha da banda, enfim, que ficou por ai, e eles me cederam no Ultimo ano.
INSTRUMENTOS

Tecnologias digitais

P1

17:35 (sobre uso de laboratério de informatica) [...] € o laboratério de informatica, mas € uma situagéo bem
mais complicada, por que assim, a gente tem 11 turmas na escola de manha e um laboratério de
informatica, sendo que os pequenos ja tem um horario fixo [...] pra trabalhar realmente informatica. Entao é
uma roleta Ia pra conseguir, sabe, as vezes tu pensa num projeto bem legal pra trabalhar no laboratério de

informética, chega 14, ndo da. E fora que as coisas que eu realmente gostaria de fazer no laboratério de

informatica com eles, que é trabalhar musica e tecnologia, que é GfavanavozZideles eltransiormaremisom,
transformar em musica, fransformar em alguma coisa interessante pra eles, eu nzo consigo por falta de

equipamentos potentes o suficiente pra lidar com esse tipo de software, experimentei, baixei softwares livres
pra trabalhar la com Linux, mas n&o tive sucesso por que os computadores realmente travam, e é uma
frustragdo grande pro aluno ta la mexendo dai trava, mexe e trava, mexe e trava, ndo me animei a levar a
turma inteira. LAB DE INFO

19:20 Fora da questao de criar slides e pesquisa na internet, & dificil usar pra coisas além disso pela falta de
computadores apropriados pra isso. LAB DE INFO

21:29 E um processo muito lento, porque dos dois periodos que eu tenho com eles, eu s6 consigo o
laboratério de informatica em um deles. E por erro meu de planejamento, nao organizei direito, por exemplo

hoje era um dia que eu gostaria de ter trabalhado com eles de manha, o laboratério de informatica tava
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ocupado, eu achei que tava reservado pra mim, mas eu nao tinha reservado direito, e dai eu cheguei la e
tinha outra turma, e a turma tinha reservado direito. Entdo, professor mal organizado perde lugar. LAB DE
INFO

22:16 (sobre alunos fazerem slides) Eu tenho um problema sério com isso, porque na primeira aula que a
gente foi pegar, eles ndo faziam muita ideia de coisas bem basicas como copiar e colar, como organizar um
slide, como mudar a cor, como aumentar a letra. Entdo nessa outra aula que eu tenho fora do laboratério de
informatica eu peguei o famoso "dilmao", que € um projetor com um computador famoso nas escolas
entregue pelo governo na época da Dilma, e fidiSalalderatlaimesmoreurirabalneiicomieles essasicoisas
basicasideicomorcriarumisiide, criei junto com eles um slide e eles iam perguntando [...] LAB DE INFO
24:22 Como eu tenho que preencher esse papel do professor de Artes né... que EllconSideronimipapel

EOMPreendemtlidolisss ... cu n3o tenho muitas ferramentas pessoais em relagdo as artes visuais, ndo tenho
muito de onde extrair isso de mim, entdo eu pego muito do que eles tem. Eles tem muito dessa coisa de

pesquisar na internet e copiar um desenho [...] No inicio me falaram na Escola que era bem restrito [...] @08

problemarcom celllar inguém estiver filando s olitros SemIConsehtimento] se nao estiverem abusando

dessa liberdade, eu dou essa liberdade pra eles. TDIC

25:34 Ainda fico um pouco receoso de usar celular pela politica bem estrita da Escola. Mas eu percebo que
a Escola também responde... ela é uma organizac&o grande né, tem toda uma gestalt ali né,_
n3o estéo faladas, tem coisas que s&o pelo historico da Escola, pelos professores que t&o 1a. Entéo tudo
bem, de vez em quando na reunido vao ficar falando 'ah tem professores que estdo deixando os alunos usar
o celular'... enfim, indiretas ndo vao mudar nada no meu trabalho, se eu estiver utilizando ele pra alguma
coisa legal, ndo vou me incomodar. ESCOLA

26:17 A principio ndo pode usar o celular na sala de aula, ele ndo pode estar ligado dentro da sala de aula.
Todos os celulares estéo ligados na sala de aula. Quanto mais a gente brigar com eles, mais eles usam, por
que dai se torna interessante, né. Lembro muito de uma situagdo dos primeiros meses de aula ali, de eu
brigando com um aluno pra ele guardar celular e ele brigando comigo por que ele tava numa partida
rankeada de Free Fire, e 'o que que eu vou fazer professor, vou perder uma partida rankeada'. RELAGAO
Para os professores. Trabalhos em celular pessoal utilizam dados préprios.

27:09 Teoricamente ndo era nem pros professores saberem a senha, pro secretario da Escola digitar a
senha nos equipamentos dos professores, todos os professores eu acho que sabem a senha. Nao sei se
algum aluno tem acesso a essa senha. Até por que se distribuissem entre todos alunos logo a direcao ia
perceber, que, enfim, ta saindo a banda pra todo mundo e logo ia ser trocado a senha. INTERNET

27:56 (sobre trabalhos no celular) [eles usam] os dados deles. Em alguns casos os alunos que tem um

plano um pouco melhor as vezes emprestam pros colegas. Mas assim, por isso também eu nunca fiz um

trabalho onde todos necessariamente tenham que usar o celular. Pofique el seilque muitos nao vao ter
dades; naovao teralgunsinac teminemie celular Entso ndo encontrei ainda uma maneira de fazer um

plano de trabalho onde o celular seja uma ferramenta indispensavel no trabalho. N&do sei se eu vou querer
fazer isso, por que ai divide um pouco os alunos, e as vezes aquele que tem uma conexdo melhor, um

celular melhor, acaba levando uma certa vantagem. INTERNET
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31:17 Computador, notebook sempre, inclusive notas no celular [...] inclusive {fabalios de performance que
eu gravei no meu celular, mostrei pra eles depois e usei a gravagéo como forma de avaliar. TDIC

32:20 Eu uso o pacote Libreoffice que é o que se trabalha na escola, entdo eu uso no meu computador ja
porque assim ja fica no formato normal, direto né. E as notas né, o proprio aplicativo de notas do celular s6
pra registrar um comentario ou outro em relagao a isso, s6 pra lembrar. TDIC

33:24 Eles s&o eu acho que aquela geragéo que ja nasceu com isso... tem uma express&o pra isso, que nos
somostimigrantesidaiecnologiare elesisaoinativosidaltecnologial Entao da pra perceber que aquelas

dificuldades basicas de usar as coisas ndo existem, aquela bem basica de clicar e tal, ninguém tem nenhum
problema com isso. Mas eles sao reféns de uma questdo mercadoldgica. Eu percebo que muitos tem planos
de dados que s6 permitem eles usarem whatsapp e redes sociais. Se pedir pra eles pesquisarem alguma
coisa na wikipedia eles ndo tem acesso a isso porque o plano de dados do celular deles bloqueia, sem
explicagéo técnica nenhuma pra isso, simplesmente bloqueia, sé podem acessar redes sociais. Entao redes
sociais e whatsapp eles entendem melhor que eu, com certeza, conseguem utilizar recursos que eu nao
conhego la dentro. Mas recursos que possam aproximar eles da ciéncia, ou eles ndo tem acesso ou ndo séo
incentivados também. INTERNET

35:00 Alguns alunos tem isso de maneira bem livre, sabem usar... eu percebo muitas vezes que eles tao
colando da internet, fago olho grosso porque eu gosto que eles estejam colando da internet, estejam Ia
pesquisando as coisas. [...] Mas ndo sei se € um ter¢co dos alunos, € uma quantidade pequena dos alunos

que sabem usar a internet pra coisas além dessas questdes de redes sociais. INTERNET

36:38 Percebo especialmente entre os professores que trabalham com os mais novos [...] uma quantidade
grande de professores que nao entendem a relagéo deles com a tecnologia, € néo entendem como positiva

queNelesusemIoNcelliiafl Entso esses professores acabam agindo como obstaculo, porque ai ja se
compreende que o celular precisa ser necessariamente utilizado debaixo da classe. Que é ruim, que é ruim

pesquisar, é feio procurar uma coisa ali. Essa mentalidade eu espero que ela morra logo. [...] Que a gente
tenha professores que saibam se relacionar com a internet, que saibam se relacionar com celular sem
bloguear os alunos dessa maneira. E dai naturalmente vai aparecer no plano de aula. Tem professores la na
escola que usam o Kahoot direto, tanto que é batalhado pra conseguir aquele laboratério de informatica,
porque os professores tdo procurando. O que tem na escola é utilizado, ndo tem nada pegando poeira, nada
de tecnologia pegando poeira. De caixa de som ao computador, € tudo muito disputado. INTERNET
RELAGCAO

38:30 Foi muito positiva [...] Eu ja tinha uma relagdo préoxima com softwares de escrita, de gravagao, em
relacdo a musica e tal. Mas me aproximou bastante, aprendi muito sobre mixagem, aprendi muito... e
aprendi na pratica, fazendo, mostrando pro professor, recebendo correcdes... assim, corregdes Uteis né, que
fazem a gente entender, ir pra frente. Entéo foi muito positiva. Inclusive, eu tenho artigos e links e coisas la
salvas no meu computador que eu ainda ndo peguei pra estudar. Ficou um material que ainda me serve pra
continuar estudando. PROFESSOR

P2

15:38 Eu utilizo minhas coisas, celular, tablet, que eu tenho pra mostrar ou pra gravar coisas. Ja utilizei
tablets da escola, [...] que se eles funcionacem bem, a internet funcionasse bem eu usaria muito, sé que sao

tablets bem ja antigos, n&o sei como eles ligam, mas eles ligam. Por que eu comecei a utilizar ano passado
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como nao funcionou bem, o tablet, ndo por ele ndo ser um negdcio legal, ndo ser um instrumento bom de
trabalho, mas sim por estarem velhos, e a internet em escola publica € sempre um parto, as vezes funciona
as vezes nao, ultimamente eu tenho que fazer os alunos copiarem aquilo que eles vao tocar, copiar cifra, o
que da mais trabalho, se perde mais tempo. TDIC

18:40 (sobre uso de tablet) Ja economiza papel, ndo precisa imprimir nada, eu gosto muito mais disso, isso

pra mim, na minha vida, ndo imprimo quase nada. PAPEL

19:14 Tinha um blog onde eu colocava as coisas que iam ter na aula. FaziaVideos damusica que a gente ia
_Tentava individualizar, pensando nao vou conseguir individualizar

na aula, entdo se eu deixar ele ali olhando o tablet, na medida do possivel vai conserguir ver sozinho. [...]
No tablet eles ndo conseguiram ver nenhum video, por que o negdcio nao funcionava, ou funcionava muito
pouco. INTERNET

20:25 No fim das contas eu utilizei um pouco mais esses tablets por que dava baixar um software,
Walkband, pra eles fazerem outras coisas. Eu pedi pra professora que cuidava do laboratério de informatica
baixar, esse programinha tava rodando, nao precisava de internet, depois algumas vezes eu utilizei, pra eles
fazerem composigoes... praticamente isso, comp6ér, explorar um pouquinho, e brincar né, coisas que eles
gostam. TDIC

21:25 (sobre uso do celular pessoal) As vezes eu uso pra gravar eles, e pra colocar musica. TDIC

24:30 (sobre integragdo de jogo Kahoot em aula) Isso € um negécio que nao teve escola, ndo teve turma
que nao gostou de fazer né, isso eles adoram. E geralmente tem turmas que ndo da nada certo, e isso é
uma coisa que funciona muito bem. TDIC

26:05 Trabalho pouco a leitura formal. Mas acho interessante fazer essa relagdo com MIDI, que é mais
visivel, assim, eles conseguem visualizar assim e entender, provavelmente entendam um pouco melhor
assim. TDIC

26:42 [...] Ele seria terminantemente proibido. Seria né JEUfacoNistalgrossal Quando o aluno quer mostrar
uma musica, e, sei la, tem alunos que tem violdo em casa e ai tem um afinador e dai mostra o afinador.
Quando o aluno vai gravar uma coisa que ta fazendo eu deixo utilizar sim, eu adoraria poder utilizar mais.
RELAGAO

27:12 Nas escolas que t6 trabalhando de manh3, ultimamente eu percebo que ta mais liberal, assim, essa
questdo do celular. DEARSIEZenUmIdesennoNoinamalmagemutranguilompode. Ouvir musica enquanto ta
fazendo também, tem fone, as vezes deixo sem fone também. E a§Nezes elum aprendizadoimutuo)elesitac
ouvindolumalmusica)e'aileuloiho elinuncalpenseilensinaressaimusica’ pego, tiro a musica enquanto ta

tocando, peco pra tocar de novo, falo um pouco. Isso aconteceu um dia, eu tava dando aula de manha, ouvi
la uma musica do Snoop Dogg, e ai tinha uma melodia assim, 'que melodia legal, sera que é facil de tocar’,
parecia facil, era uma pentaténica que dava pra tocar sé nas teclas pretas, e ai 'eu vou ensinar isso de tarde
depois la, tem os teclados, tem a lira'. TDIC

28:21 E claro que a utilizacdo do celular é complicada né, eles podem o tempo todo ta vendo alguma coisa
que ndo devem. Mas quando vem pra coisa de... que se pode utilizar né, pro bem, pro aprendizado, super
valido. TDIC

29:18 Muitas vezes tem conflitos, e ndo funciona, e tem a internet paga... tem a internet que nio gratis né,
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mas internet publica, que todas as escolas tem que ter, e elas ndo podem nem retirar essa internet pelo que
entendi, que acho que é o que, dois mega. Ai tem mais, na Escola que trabalho de tarde pelo menos, o
diretor paga mais uma outra internet. Ele pede um valor, assim, qualquer valor pros alunos por més la, que
possa, uma contribuigdo espontanea, que tem servido pra pagar essa internet melhor. Mas pelo que entendi
ela s6 ta funcionando no laboratério de informatica. Era pra ter outra la, que ia funcionar pra todos os
professores. A gente tem a senha, tudo, né. A gente s6 ndo consegue usufruir por que tem problemas
técnicos. E nas outras Escolas que estou trabalhando, passaram a senha, tudo certo, sé6 ndo pega na
Escola toda também, que é meio complicado. INTERNET

30:39 Teve uma Escola que eu trabalhei, praticamente o ano inteiro com Artes né, e tinha uma questao,
assim, a pessoa que tava no laboratério de informatica era totalmente... fazia cursos de seguranca digital,
nao sei 0 que e ndo sei o0 que, e era tudo proibido. Ninguém tinha a senha. E ela queria fazer um negdcio
que ninguém... ela ia passar a senha no teu notebook, uma coisa assim, mas tu ndo podia ver. Cara, era um
negocio muito... era demais aquela Escola. INTERNET

33:05 No final das contas hoje em dia todos os registros sao digitais né, a gente faz um registro... a gente
inclusive tinha um site que fazia todo registro da escola [...] que era uma das Unicas que tinha isso, mas o
valor estava demais, dai todo mundo foi pra planilhas. Hoje em dia acho que toda rede ta em planilha ou do
Google ou faz outra nuvem pra registros, notas e tudo mais assim, faltas né. TDIC

33:50 Pro meu planejamento eu planejo tudo digital, [inaudivel] nuvem, Google Drive pro que eu vou fazer
[inaudivel] e quando eu preciso compor ou tirar uma duvida do que eu vou fazer eu_

vezes eu quero mostrar alguma coisa como ela vai ficar, tiro algumas davidas de algum ritmo que eu vou ter
-r, ou vou ter que ensinar ele sé pros alunos ouvirem, pego ali uma bateria eletrénica e fago uma
sequencia. Nas escolas que dou AfeSHambemietlgeraimentoleunusomidificil tu ter uma caixa de som na
escola, porque dai se eu tiver que levar mais uma caixinha de som as vezes é muita coisa, mas as vezes tu
leva um controlador pequeno pra ligar no tablet pra mostrar algumas coisas. TDIC

36:00 Quando eu comecei a trabalhar e eu propus fazer um trabalho de lyric video, pra/ljiiaramesmo
Misicalelae, os celulares tavam recem comecando a fazer uma edicdo de video. Agora tu ja tem um
aplicativo que faz ali, 30 segundos rapidinho, ou sendo tem uns negocios que faz pronto, mas ai nao é o
que eu queria. Esse ano eu fiz 0 mesmo trabalho e muitos alunos fizeram muito bem o trabalho de fazer o
lyric video com edi¢ao que eles fizeram sé no celular. Tevem um ou outro que fez no computador, ai ja ficou
bom demais até. TDIC

P3

04:41 Eu fiz um estudo meio histérico com eles, que eu envolvi musica, cinema e fotografia, por que na
verdade eu consigo trabalhar com fotografia também. [...] no final isso culminou em um projeto que foi um
storyboard. [...] cada um escolheu um filme e fez um storyboard, desenhou dialogos, e a gente fez um

trabalho de fotografia, dai enquadramento, elementos, dai eu peguei autorizagdo com a diregao pra usar

celular [...] nesse aspecto a musica fica mais na audicdo [...] (05:41) nBlfinalsempreimeiolgueiemiquenter
uma atividade prética que envolva de certa forma o desenho

05:50 Eu fiz um trabalho no laboratério de informatica que nao foi desenho, que era com musica eletrdnica,
entao, tu articula né, tu articula conforme... porque tu ndo tem nem material, entdo tu meio tem que rebolar

la né. Eu tenho uma gaveta, meu material € uma gaveta, e eu tenho folha e tinta, e o laboratério. Entéo pra
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inserir os estudos de musica eu estou focando bastante e utilizando o laboratério pra pesquisa, sites com
musicas tipo aplicativo que tu faz musica eletrénica, e sala de video que ai eu mostro algumas coisas.

08:15 Eu acho que fazer pesquisa € legal, eles pesquisarem. Se tu trabalhar um tema, e eles irem pra o
laboratério pesquisar, ouvir, assistir, acho que isso é legal também.

19:44 Os fones que tem no laboratério de informatica tdo bem ruins, varios nao funcionam. Eu solicitei pra
escola comprar e eles passaram nao vai ter dinheiro, por que € uma coisa mais cara. Entdo muitas vezes
quando eu vou no laboratério eu digo pros BlliNOsiragamios fones deVoces porqueaquirtem polcos enac
flRciohamiBem! Entao tem limitagdes assim. LAB DE INFO

20:15 Eu ja levei tablet pra mostrar musica eletrénica com os aplicativos. Tem uma caixinha tipo aquelas
JBL que eu sempre levo também pra facilitar na sala de aula pra nao ter que ficar pegando computador,
levar pra outra sala. Entdo assim, _ coisas que sdo fundamentais do dia a dia
acaba que eu mesmo tenho ali na minha pasta, eu levo. TDIC

23:10 Quando a gente fez a atividade de musica eletrénica, alguns alunos tinham, ai a gente viu um pouco
também. Mas como tem a regra da Escola que nao pode celular, que na verdade € uma Lei que ndo pode
celular né, ai ali foi bem assim, alguns tinham mas eu foquei no laboratério. EElNIGadeIdaIOtogtatial[...| cu
solicitei a autorizagdo da direcdo [...] inclusive alguns alunos eu tive que enviar um pedido de autorizagédo
pros pais, por que eles falaram 'olha o meu pai nao vai deixar eu trazer, por que nao pode'. Ai eu enviei a
autorizagao dizendo que a gente ia fazer um trabalho didatico e que ele podia levar tal dia. TDIC

23:54 Na verdade assim 0, vou ser bem sincero. Essa imposicdo ndo da muito certo por que eles tem
celular o tempo inteiro, eles tdo sempre com fone de ouvido. Eu entendo a regra, € eu acho que com os

mais novos tem que ser assim mesmo. Mas por exemplo, o Nono Ano que € uma turma mais velha, que eu

tenho uma relagéo bem boa, Elesilisam na minha‘aula’e’edpermito'que isem, por que eles fazem muitas
pesqlisasicomioiqleralgentertalVends] Entao assim o, se ele ta fazendo a pesquisa e t4 com fone de

ouvido, eu ndo me importo sabe, ele ta fazendo o trabalho, ele ta pesquisando, sabe, faz parte da aula, é
trabalho pedagdégico. Entdo eu tenho meio que um acordo com o Nono Ano que, se a diregdo entra e manda
tirar, ok, mas comigo eles trabalham bem e eu acho que ndo tem problema. E eles realmente pesquisam
coisas da aula por que eu acompanho. Claro, as vezes tu vé alguém la abrindo um face e tal né, a gente faz
isso também na aula né. Mas assim, € uma coisa mais organizada né, ali € um acordo meu. Mas com as
outras turmas nao por que eles sdo mais imaturos e da muito problema. AULA

25:03 E outra questao né, tipo, tu tem que recolher celular. Se em uma aula eu recolher cinco celulares eu
vou ficar, sei la, com oito mil no meu bolso né, ai € complicado também. Entdo tem essas relagdes também
que tem que cuidar. Tenho uma colega que ela entra toda aula ela recolhe todos, ela fica com uma caixinha
la com dez doze celulares, eu acho arriscado. Tu ta ali com mais de dez mil numa caixinha, sabe. Acontece
qualquer coisa... Fico com um certo receio. Entdo eu prefiro assim, ter uma relagdo assim com eles,
'guarda, deixa ali que nao recolho'. TDIC

25:55 Na verdade a gente tem duas conexdes. Tem uma que € pros professores, uma que € pros alunos. A
dos professores que a gente usa na nossa sala, enfim, € muito boa. Incrivelmente, a dos alunos n&o. Acho
que tinha que ser ao contrario. Por que muitas vezes nessas pesquisas, principalmente quando a gente ta
vendo um video, fica lento. A internet no laboratério nao € muito boa, acho que é de dois Mega, e a dos

professores é de quinze. Até a gente ja solicitou assim 6, entdo por que ndo deixa dez dez, algo assim, mas
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a direcao nao quer, entdo OK. INTERNET

26:36 Eu uso bastante o celular de forma pedagdgica. Tipo, eles me perguntam alguma coisa, duvida, el
_E ¢é fins pedagdgicos né, por que eu jamais abro rede social em
sala de aula, nunca fiz isso, whats, nada. Mas fins pedagdgicos sim. 'ah professor, nao lembro disso, como
é tal coisa' na hora ja abro, digito e mostro. Isso eu fago sempre. E € bom isso, por que é duvida que tu tem
na hora e tu ja responde. Né pd, 2019 né, vai dizer o que, vou pesquisar amanhéa, s6 que ndo né. Coisa tao
basica, nem devia ser discutido isso. INTERNET TDIC

28:18 O tempo inteiro. Por exemplo, eu trabalho muito com imagens, até com relagdo a musica. Entédo
sempre que eu td6 planejando as aulas que envolvem som, video e imagem eu planejo tudo [...] eu uso
projetor, eu fago tudo com powerpoint, enfim, entdo uso o tempo inteiro pra planejar aula. Inclusive os
audios. As vezes eu _ [...] Uso software de edigado de audio, de video, de
imagem, isso eu uso mesmo. Até porque sio coisas que a gente usa no dia a dia, nos nossos trabalhos.
Entdo Reaper, wondershare acho que é porque adobe que eu tinha deu pau, e photoshop também. TDIC
30:08 [...] eles (alunos) ndo tem dominio de informatica ta. Esse papo, tecnologia, eles dominam... eles
sabem mexer no celular, mas tu coloca no computador eles ndo sabem nem pér acento. E bem assim
mesmo, eles ndo tem o dominio da informética. TDIC

32:18 Eles tem facilidade de mexer no celular, mas é s6. Elestem muita dificuldade com qualquercoisa que
_ Quando sai do celular e do videogame, que eles falam em Free Fire mil vezes por
aula, mas saindo do celular eu sinto que eles ndo desenvolveram [...] _
n3o tem computador em casa sabe, a teve deles n&o é I4 uma teve que tu conecta pelo wifi e acessa netflix,
[iNVaiporiatimipendrivereles temitimatlimitacaol \ideogame deles é o maximo que eles conseguem. Eles

tem muita dificuldade no computador, eles tem muita dificuldade em escrita também, entado isso no celular

isso também se reflete. [...] no laboratério tem que ajudar a por acento, literalmente. RELAGAO

34:14 Tem muitas ferramentas ali que tu pode levar. [...] MiSCEINESSaNCIEcaoItCIaplcaINoSIIcImusIcs
ElSiGhicENUNPeaECTEmuENeeSa NaNciografiaNambemN[. 1 2 gente ja fez a imagem pensando em

enquadramento, em elemento, em luz, entéo ali é tudo celular, foi tudo com celular. Se tu pegar edigéo de
video, gravacgdo de video. Eu acho que se eles tem a facilidade com celular tu tem que explorar isso. I
limitag&o é a propria regra da escola, que tu tem que pedir autorizago, é um tipo de responsabilidade, tu ta
felcolocandolemifises. Deu algum problema, foi no dia que tu solicitou a autorizagdo. Ja teve roubo de
celular Ia na escola, mas ndo em aula minha. Mas se acontece isso em uma aula tua, vai la o pai e tu pode
ter um tipo de problema porque foi a aula que tu solicitou. TDIC ESCOLA

36:56 Eu nunca joguei muito videogame assim, mas no mais eu sempre fiquei mexendo em varias
ferramentas. Eu acho que, claro, na graduagéo tu sempre vai aprofundando de alguma forma, sempre vai

descubrindo ferramentas e desenvolvendo outras areas. [...] Eu acho que isso vem antes, porque, nés dois

somos musicos, entéo a gente sabe como ¢ que ¢, [ifGIGNGENIGICOMECANOCANCONCRUNANENAZEHE0
hatlifaimenielcomolaristauNaidesenvoendo. £ acho que dai claro, tu entra numa graduagéo, numa pos,

tu sempre vai aprimorando isso porque tu vai descobrindo novas ferramentas. Mais do que descobrindo, tu
vai pesquisando ferramentas. Tu pensa, quero fazer tal coisa, 0 que eu preciso pra fazer, € assim. Pra mim,

no meu caso, ela veio antes ja, eu acho que na minha formacéo eu s6 aprimorei, ampliei. PROFESSOR
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39:52 (falando sobre experiéncia com violdo) Eu acho que a partir dessas percepg¢des o que eu posso falar
¢ que ElESISSHSERISIGEIGIENERRENSIGURMBENEENREIEEES. o c clos possam de alguma forma mexer.
Musica eletrénica eles podiam mexer, violdo eles puderam encostar, mesmo que nao soubessem tocar.

Entdo acho que o que eu posso falar agora é que da aula de musica eles esperam algum tipo de interagao.

De certa forma, o desenho n&o deixa de ser um tipo de interac&o, porque ¢ uma expresséo que eles podem
ter. [...] A quest&o é nao ficar s6 falando. Falar, falar, falar e fazer eles responderem um questionario, acho
GQUENREGIRE. Isso é chato, eles ja tem em todas aulas, eles ndo gostam. Acho que ndo faz sentido pra mim.
Acho que tem que ter alguma coisa que eles possam interagir, que seja um desenho, que seja um
instrumento, a questao ¢é interacdo. AULA

P4

16:00 Hoje a gente ndo tem laboratério de informatica na escola, hoje a gente tem os computadores que
vao até a sala de aula, a gente leva. E ai nés temos também... eles tem acesso ao celular, dai eles podem
trazer pra escola. Principalmente o quinto ano [...] O computador é acesso pra toda escola, pra todos alunos
de qualquer nivel. LAB DE INFO

16:39 Mas eu nao costumo... por exemplo, softwares de gravagéo, essas coisas assim eu acho muito legal,
eu trabalhei com o Médio alguma coisa nesse sentido, mas ndo no fundamental (aula até o quinto ano).
TDIC

17:15 Eu fazia uma parceria com as professoras da sala de aula, as titulares, e elas tinham um horario na
_. Entdo chegava um determinado periodo do ano que eu pedia pra elas dois ou trés
encontros dessas aulas na informatica pra elas cederem pra eles fazerem a pesquisa, e eles pesquisavam

ai pra musica. Eu dava o roteiro de trabalho, eles faziam a pesquisa e depois eles apresentavam na minha

aula. Mas eu nao usava a minha aula pra essa pesquisa, entendeu. Até por que eu preferia usar a minha
aula pra coisas mais... enfim... que nao tomassem o tempo da minha aula. AULA

18:00 A gente tem o computador, acesso ao computador em todas as salas da escola. Todas elas tem o
computador disponivel pro professor, e a gente tem projetor em todas as salas, entdo hoje a gente ja ta
mais equipado assim, em relagéo a parte informatica. ESCOLA

19:00 Com o Quinto Ano, eles conseguem. Aqueles que tem, eles podem trazer. Claro que a gente monitora
né. TDIC

19:42 Eu usei o meu computador, eu fiz gravagdes deles na minha aula. Gravagdes assim de... eles
produziram uma musica e ai eu fiz uma gravagéo. Gravagao de audio e gravagao de video. Além de registro
né. TDIC

20:05 Eu usei pra varias turmas. Ano passado a gente tava com um problema sonoro. Ai eu baixei o
decibelimetro e ai eu tive a oportunidade de mostrar pra eles, assim, quanto que dava de intensidade
sonora na sala, enfim, qual era o nivel que a gente tava produzindo sonoramente. TDIC

20:58 Sim, pra todo mundo. Tanto professor... professor tem senha, aluno tem senha, visitantes tem senha,
tem acesso. INTERNET

24:51 A gente tem um sistema chamado (...), € hoje é tudo no sistema. O sistema ta no meu celular, a
chamada ta no meu celular, os planos de aula estdo no meu celular, ou no computador, por isso que os
professores todos tem acesso a computador em sala de aula. Todas as salas tem computador com acesso a

internet. E ai que ta o... ndo tem mais papel, gragas a Deus [inaudivel]... papelada, impressdo. PAPEL
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25:51 A chamada fago no celular [...] no mesmo momento que eu fago a chamada, a coordenacao ja sabe
quem ta em sala de aula, sabe, entdo é tudo muito instantdneo assim. A secretaria j& sabe quem veio e
quem faltou. Tudo na hora. ESCOLA

27:03 PDF, audio, video, video da internet, video no YouTube, eu baixo no computador e ai vou trabalhando

com esses materiais, video didatico. [...] Uso/computador pra recortar musicas, tem que fazer uma produicad
no final do ano [...] ai recorto, colo, ai fago Ia, multiplica 4 o refréo duzentas vezes, essas coisinhas mais
basicas e simples eu fago. AULA

31:24 Aqui a gente tem métodos pra trabalhar com tecnologias digitais. Mas eu ainda ndo me sinto
preparada pra trabalhor com esses métodos, entdo eu teria que estudar, estudar mais, entender mais em
como chegar nesse ponto (sobre alfabetizagdo informatica) TDIC

33:00 Quando eu cursei a internet ndo era o que é hoje, sabe? E foi muito estranho assim, porque mudou
muito. Eu sou formada a 12 anos... nem & assim, um horror, ndo sdo 20 anos, mas séo 12. [...] Olha, de
2007 pra ca, € muita diferenca. Entao vou te dizer assim, o que eu tive na graduagéo a microcomputador... a
gente viu ali alguma coisa de software. A pesquisa na internet era, nossa, minima. Era coisa mais assim, pra
fazer trabalho, pesquisar coisas basicas. Mas ndo o que se tem hoje, né. Hoje em dia a gente tem um céu
na internet. Tu quer um video... naquela época nao, tu tinha que pegar, garimpar material com colega,
conseguir material, nossa, vinha de ndo sei onde, comprar, ir nos congressos pra poder tentar mais coisas
diferentes. Hoje tu da um clique ali, a tua aula ta inteira. Eu sinto muita diferenga assim. E eu cursei em dois
lugares diferentes [...] e € a mesma coisa, porque ndo mudou muita coisa, nesses 4 anos nao mudou muita
coisa, até porque foi gradativo né. INTERNET

35:14 Eu tive que explorar. Como que veio... uma que a gente vé que hoje em dia € muito mais pratico a

gente usar, por exemplo, ¢ mlito'mais facil' euligar o'youtube e pesquisar, ‘ah el Vou Usar fal miisica pra

DVDISabe! A praticidade da informatica, assim, da prépria internet, ela, nossa, ajusta muita coisa. Claro que
a gente ta falando de uma linha em que a internet t& em acesso na escola. Entdo por exemplo, se eu vou
numa escola publica onde eu ndo tenho acesso desse nivel, vou ter que me virar de outra forma.
INTERNET

36:36 Nas minhas realidades a gente tinha que levar, tem que te virar de outra forma. Gravar num pendrive,

levar... muita, muita coisa eu fiz em DVD ainda, agravar no DVD, colocar na TV, no inicio era assim. E

mesmo sendo dessa forma eu sempre utilizei esses recursos, porque eu acho que eles enriquecem os
fossosiifabalfios. PROFESSOR



