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RESUMO

Esta dissertagdo examina as representacdes ideoldgicas presentes nas vozes das personagens do
romance Incidente em Antares, de Erico Verissimo, com o auxilio da teoria de Mikhail Bakhtin,
especialmente, o seu conceito de polifonia. Busca-se demonstrar que esse romance, publicado em
1971, é um romance polifonico, no qual varias vozes se fazem ouvir com plenivaléncia,
possibilitando a representacdo de diferentes ideologias e visdes de mundo, inseridas em um
contexto sécio-historico recortado no universo ficcional da narrativa. A énfase dada a abordagem
historica do romance define o estudo como interdisciplinar, pois que enfoca a relacdo entre
literatura e historia, priorizando-se o periodo imediatamente pré-e pos-golpe militar de 1964,
alem do contexto de producdo da obra. As vozes das personagens que serdo analisadas pertencem
a diferentes segmentos e classes sociais, como: os latifundiarios decadentes, 0s representantes
autoritarios da lei, os liberais e 0s que lutam contra toda forma de autoritarismo, os excluidos
pelo sistema socioecondmico, os diferentes setores da Igreja Catolica e a imprensa. Esse estudo
também apresenta as personagens do romance como Vozes regionais por meio das caracteristicas

de regionalidade que configuram identidades na ficticia cidade de Antares.

Palavras-chave: Incidente em Antares. Polifonia. Ideologia. Identidade. Regionalidade.



ABSTRACT

This dissertation examines the ideological representations present in the voices of the characters
in the novel Incidente em Antares, by Erico Verissimo, with the support of the theory of Mikhail
Bakhtin, especially his concept of polyphony. It attempts to demonstrate that this novel,
published in 1971, is a polyphonic novel, in which multiple voices are heard with their total
intensity, enabling the representation of different ideologies and worldviews, inserted into a
clipping of the socio-historical context of the fictional universe of the narrative. The emphasis on
the historical novel approach defines the study as interdisciplinary, because it focuses on the
relation between literature and history, priorizing the period immediately before and after the
1964 military coup, and the context of production of the work. The voices of the characters that
will be analyzed belong to different segments and classes as decadent landowners, representatives
of authoritarian law, liberals and those who fight against all forms of authoritarianism, excluded
by the socio-economic system, the different sectors of the Catholic Church and the press. This
study also presents the characters of the novel as regional voices through the characteristics of

regionality that configure identities in the fictitious city of Antares.

Keywords: Incidente em Antares. Polyphony. Ideology. Identity. Regionality.
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INTRODUCAO

Considerada a literatura como um produto estético e cultural, torna-se clara a capacidade
que possui essa manifestacdo de representar, ficcionalmente, a realidade, fornecendo elementos
importantes para a leitura de determinados contextos historicos e das rela¢des sociais ai inseridas.
E buscando verificar esse potencial da literatura, que esta dissertacio propde enfocar, numa
relacdo interdisciplinar com a historia, a analise das representaces ideoldgicas presentes no
discurso das personagens do romance Incidente em Antares. Este que é o ultimo romance de
Erico Verissimo, publicado em 1971, constitui-se em uma narrativa de grande significado
sociocultural pela insercdo de elementos histéricos em sua estrutura, atingindo grande densidade
critica na representacdo de momentos cruciais da historia do Rio Grande do Sul e do Brasil,
especialmente do periodo da ditadura militar no Pais.

Também € objetivo desta inquiricdo investigar a maneira como sdo elaboradas
esteticamente, no texto, as condicGes histdricas que levaram a formacdo de uma sociedade
autoritaria, sistema que culminou no golpe militar de 1964 e no fantastico “incidente”, a partir de
um constructo regional alegorico: a cidade de Antares. Resumindo a narrativa, tem-se que, em 13
de dezembro de 1963, a pacata Antares, cujos habitantes vivem sob as ordens dos politicos e
coronéis latifundiarios, é tomada por um “incidente” inesperado: sete mortos de classes e
segmentos sociais diferentes saem de seus caixdes, exigindo seu direito de sepultamento, que fora
impedido pela greve geral dos trabalhadores da industria, apoiada pelos coveiros. Os defuntos
deixam no cheiro do ar a marca de sua decomposicdo, mas mais nocivas sdo as chocantes
denuncias que fazem, em praca publica, da corrupcdo, dos desmandos, das violéncias e da vida
intima das autoridades e de outras personalidades dessa cidade da fronteira. Resolvida a questao
da greve e do sepultamento, as autoridades promovem o esquecimento geral do episodio, e tudo
volta, aparentemente, ao normal. Felizmente, para os poderosos de Antares, 0 golpe militar de
1964 vem trazer novamente a paz e a ordem num pais sem greves, com censura e tortura
instituidas.

Para a observacdo da relacdo dialégica no texto, sera utilizada, como principal referencial

tedrico, a obra de Mikhail Bakhtin, especialmente, seus estudos sobre polifonia.



Para Bakhtin (1998), todo romance € um sistema dialdgico de visbes de mundo e estilos
que sdo insepardveis da lingua e que traduz as posi¢des dos sujeitos sociais e seus diferentes
pontos de vista sobre a realidade. O conceito de polifonia, desenvolvido pelo tedrico a partir do
estudo da obra do escritor russo Dostoiévski, demonstra a capacidade desse escritor de dar voz as
personagens de seus romances, nos quais cada uma delas expde livremente seu ponto de vista
ideolégico com autonomia acerca do seu discurso sobre o qual ndo se impde a voz do narrador,
como possivel projecdo do autor.

Assim, o presente estudo pretende analisar o discurso das personagens do romance
Incidente em Antares, a partir da constatacdo de que nele se da o cruzamento de diferentes vozes
sociais, de maneira autbnoma, sem a projecdo hegemdnica da voz do autor, fazendo com que
todos os papéis se estabelecam com igual valor na manifestacdo das vérias visoes ideologicas de
mundo, configurando o discurso como polifnico.

Os diversos aspectos a serem analisados na dissertacdo foram organizados em trés
capitulos com suas respectivas subdivisdes. No primeiro, intitulado “O romance Incidente em
Antares”, sera feita uma breve abordagem da obra em questdo, avaliando sua importancia dentro
da trajetoria literaria do autor e para a literatura brasileira. Na primeira secdo buscar-se-a por
meio da opinido de autores como Forster (1969), Lukacs (1969), Goldmann (1976), Candido
(2000), entre outros, realizar uma breve revisdo de conceitos sobre 0 género romance e suas
abordagens, o que se considera relevante para que se obtenha maior clareza sobre a configuragédo
do objeto a ser analisado.

A segunda secdo pretende identificar Incidente em Antares como um género hibrido entre
a literatura e a historia, buscando para melhor compreender essa relacdo, a opinido de autores
como Arendt; Conforto (2004), Burke (1997), Chaves (1999), Decca (1997), Mignolo (2001),
Pesavento (2000), entre outros. A contextualizacdo do periodo histérico, recortado no romance, e
a relacdo entre a literatura e a historia serdo abordadas de maneira breve, pois o foco central do
capitulo e da dissertacdo é o estudo da polifonia no romance. Analisar-se-4, ainda, a forma de
construcdo do universo ficcional do romance realizada por seu autor, trazendo, além da referéncia
de criticos da obra de Verissimo, como Bordini (2005), Candido (1972), Cesar (1972), Chaves
(1981), Zilberman (1992), Fischer (2004), Cunha (2000), Fonseca (2007), entre outros,
segmentos interpretados do romance para explicitacdo das questBes levantadas. Também os

contextos histdrico e cultural da obra serdo enfocados, relacionando a visdo de alguns teéricos
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sobre aspectos do mesmo com segmentos do texto que os representam. Para tanto, a contribuicéo
de autores como Chaui (2000), Chaves (2001), Chiappini (2001), Fausto (2001), Lopez (1994),
Portella (1975), Sodré (1987), Veloso; Madeira (2000), entre outros, sera importante. Ressaltar-
se-a 0 didlogo cada vez mais frequente entre a literatura e a histéria e o quanto a narrativa
ficcional pode desvelar os sentidos sociopolitico e humano da realidade.

Devido a grande extensdo do periodo histérico representado no romance, foi feita uma
opcao de exame dos fatos mais proximos do contexto de producao da obra, ou seja, 0S momentos
imediatamente pré e pds-golpe militar de 1964 e o inicio da década de 70(séc. XX).

O segundo capitulo, “As representacdes ideoldgicas no coro polifonico das personagens”,
constitui 0 eixo central da dissertacdo, pois traz em si o referencial tedrico e a analise do
romance. Inicialmente, explicitar-se-a a teoria de Bakhtin com conceitos, como: ideologia,
dialogismo, polifonia e carnavalizagdo nesse género narrativo. Alguns autores que refletiram
sobre a obra do tedrico russo e os conceitos em questdo, também servirdo como referéncia, tais,
como: Brait (2005), Chaui (2001), Fiorin (2005), Machado (1999), Zoppi-Fontana (2005), entre
outros.

Na segunda se¢do desse capitulo, serdo analisadas, a luz da teoria de Bakhtin, as vozes das
personagens, verificando, em seu discurso, a presenca de diferentes ideologias e as relacionando
com o recorte do contexto histérico representado e com a contribuicdo da visdo de alguns
historiadores, como Dreifuss (2006), Fausto (2001) e Gaspari (2002). Serdo destacados 0s
segmentos que melhor caracterizam cada personagem analisada, especialmente, os que
apresentam didlogos nos quais se evidenciam as visdes de mundo contrastantes entre os falantes,
na polifonia das vozes. Pretende-se trazer com énfase o texto do romance no desenvolvimento
desta dissertacéo, pois ele sera ponto de partida e de chegada da interpretacdo, demonstrando-se a
possibilidade representativa do discurso sociopolitico da realidade enfocada. Nesse sentido,
alguns segmentos por se constituirem em dialogos relevantes entre as personagens ou por
representarem de maneira importante a fala ideoldgica de algumas delas, poderdo apresentar uma
grande extensdo, 0 que, no entanto, faz-se necessario para dar completude a cada voz, que seria
perdida se o excerto fosse diminuido ou retirado da analise.

O professor universitario Martin Francisco Terra, por ser considerado por inimeros
criticos como alter-ego do autor, é a primeira personagem apresentada e € feita, em sua analise,

uma breve biografia de Erico Verissimo, procurando demonstrar como acontece, no romance em
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foco, a presenca recorrente de sua voz projetada em personagens de algumas de suas narrativas
anteriores. E importante ressaltar que, embora a voz do autor apareca por meio do Professor Terra
entre o coro de vozes das personagens, ela ndo € preponderante sobre as outras vozes, surgindo
como mais uma opinido critica, sem tirar a autonomia de cada discurso. E, ainda, destacada a
influéncia marcante da técnica do contraponto nesse romance, desenvolvida pelo autor,
provavelmente, por influéncia da leitura de Aldous Huxley que ele traduziu e que é utilizada ja
em Caminhos cruzados (1935).

Os latifundiarios, em seu momento de decadéncia; os responsaveis pela lei; os que
buscaram reagir contra o autoritarismo; os excluidos pelo sistema; diferentes setores da Igreja
Catolica e a imprensa constituem as outras vozes presentes no romance a serem analisadas
também com o auxilio de teoricos, como Chaves (1981), Silva (2000), entre outros, que
refletiram sobre as personagens dessa obra de Erico Verissimo.

O terceiro capitulo, “Antares: espaco de vozes regionais e de configuracédo de identidades”
apresentara a cidade de Antares como um lugar ficticio, mas que é legitimado como regido pelo
discurso do narrador e pelas vozes das personagens que, por meio de elementos de regionalidade
da cidade ou de fora dela, estruturam suas identidades. Sera discutida a relacdo entre cultura
regional e identidade, na conformacédo dos discursos e na preservacao ou negacdo de mitos que as
configuram. Para isso, sera importante a opinido de autores, como: Arendt (2012), Bertussi
(2012), Bourdieu (2010), Chiappini (2012), Cuche (2002), Haesbaert (2010), Hall (2006), Oliven
(2006), Pozenato (2003), Santos (2009), entre outros.

Acredita-se que a analise dos diversos segmentos sociais que assumem sua posicdo pelo
discurso das personagens, associada ao contexto historico representado em uma obra literéaria,
que € o objetivo deste estudo, tem relevancia pela possibilidade de propiciar uma reflexéo sobre o
passado historico que repercute na atualidade como um processo continuo, levando ao
amadurecimento de um pensamento critico diante de questdes fundamentais de ordem politico-
social e humana.

Desse modo, apesar de a revisao da fortuna critica ter revelado uma extensa producdo de
diferentes géneros e abordagens sobre o romance Incidente em Antares, acredita-se ser esta
dissertacdo, uma nova perspectiva de olhar essa obra. Além da ja citada relevancia da reflex&o
sobre as vozes dos sujeitos sociais na configuracdo de uma época e do papel da literatura na

problematizagdo dos conflitos humanos, essa proposta é pertinente por ser de abordagem
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interdisciplinar, envolvendo literatura e historia e por estar vinculada a linha de pesquisa de
Literatura do Programa de Mestrado em Letras, Cultura e Regionalidade da Universidade de
Caxias do Sul.

Acredita-se, finalmente, que, no momento histérico atual, no qual se discute a abertura
dos arquivos dos antigos 6rgdos de repressdo, em que sdo lancadas producdes culturais® que
procuram resgatar a verdade histérica do periodo, e em que sdo evidentes as lacunas ainda
existentes acerca dos fatos reais ocorridos na ditadura militar no Brasil, este estudo possa se
tornar uma contribuicdo para a longa discussdo em curso. Sirva de exemplo o liberal Erico
Verissimo, que, por meio da literatura e do universo representado em seus romances, demonstrou
a permanente preocupacdo em se manter atentamente comprometido com os desafios da

problematica politico-social e humana de seu tempo.

! Entre elas pode-se citar o documentario do diretor Camilo Tavares, recentemente langado: “O dia que durou 21
anos,” em que ¢ mostrada a participagao direta do governo dos Estados Unidos no golpe militar de 1964, no Brasil.
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1 O ROMANCE INCIDENTE EM ANTARES

“E assim que Incidente em Antares potencializa seu efeito chocante e
seu assalto critico ao Establishment brasileiro: pde a morte a ensinar a
vida, mas mostra-a como indcua, pois os vivos ndo mudam.” (Maria da
Goria Bordini, Preféacio “Por tras do incidente.” Incidente em Antares,
2006, p. 13).

Incidente em Antares, ultimo romance de Erico Verissimo, apresenta grande importancia no
conjunto da obra do escritor gadcho, principalmente pela resposta ao momento historico de sua
publicacdo. Por esse carater relevante de representacdo de um momento dificil da sociedade
brasileira, unindo literatura e realidade, o romance foi objeto, desde sua publicacdo em 1971, de
ensaios, teses, dissertacdes, artigos, pecas de teatro® e, inclusive, de uma adaptacdo para a
televisdo em formato de minissérie.’

A revisdo de literatura realizada para esta dissertacdo retoma alguns trabalhos de destaque. A
tese de doutorado de Niederauer (2007) demonstra as diferencas e semelhancas entre o discurso
historico e o literario na literatura gaucha, no recorte histérico do periodo da ditadura militar, a
partir das obras Incidente em Antares, de Erico Verissimo, e Més de cées danados, de Moacyr
Scliar. A dissertacdo de mestrado de Machado (2010) faz um paralelo entre as duas partes do
romance Incidente em Antares, buscando os elementos da histéria e da literatura que configuram
o real na primeira parte da obra e que se contrapdem ao fantastico na segunda parte. O artigo de
Fonseca (2007) discute os elementos que ddo ao romance Incidente em Antares o efeito de
realidade, os quais proporcionam a essa obra a possibilidade de ser a representacdo e o
testemunho de uma época. O artigo de Feil (2009) discute a relacdo interdisciplinar entre historia
e literatura, apresentando um resumo dos principais periodos historicos citados no romance de
Erico Verissimo. A tese de doutorado de Silva (2000), publicada em livro, utiliza elementos da
critica genética e os estudos de Bakhtin sobre a linguagem para investigar como se deu a génese
de Incidente em Antares e sua configuracdo como um romance politico. O artigo de Bastos
(2005) busca revelar a oposi¢do entre o real e o irreal no Gltimo romance de Verissimo. Embora

se conclua por meio dessa breve revisdo de literatura, que Incidente em Antares ja tenha recebido

2 A versdo mais atual é a pega encenada pelo grupo”Cerco”, dirigida por Inés Marocco.

® O romance foi adaptado por Nelson Nadotti e Charles Peixoto sob a direcéo-geral de Paulo José e direcdo artistica
de Carlos Manga. A minissérie em 12 capitulos foi exibida pela Rede Globo, no periodo de 29/11/1994 a
16/12/1994.
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diversas interpretacdes e analises em variados aspectos, acredita-se que ainda se possam oferecer

novas contribuicdes, atraves de novos recortes de leitura do texto.

1.1 O ROMANCE COMO PROJECAO DO MUNDO

“A vida, prezado leitor, ¢ uma sucessdo de acontecimentos mondtonos,
repetidos e sem imprevisto. Por isto, alguns homens de imaginacéo
foram obrigados a inventar o romance. O homem, na terra, nasce, vive e
morre sem que lhe acontega nenhuma dessas aventuras pitorescas de que
os livros estdo cheios”. (Erico Verissimo, Caminhos cruzados, 1995, p.
298).

Com o objetivo de realizar de forma consistente a analise do romance Incidente em
Antares, acredita-se ser importante iniciar com uma revisao tedrica, ainda que breve, sobre o
romance como género literario, sua origem e evolucdo, sua estrutura e sua fungdo social, pela
visdo de alguns autores que se propuseram a refletir teoricamente sobre ele. Ainda, porque se
pretende discutir as representacdes ideoldgicas no romance, € imprescindivel observar o0 processo
de construgdo da obra e o contexto historico que ela aborda.

O nascimento do romance coincide com a ascensdo da burguesia ao poder, o qual surge
no contexto das revolugdes comercial e industrial, a partir do século XVIII. Para Moisés (1999),
esse género literario adaptou-se perfeitamente ao novo espirito liberal europeu que oportunizou o
aparecimento de um sentimentalismo individualista, especialmente no Romantismo. A sua prosa
objetiva, descritiva e narrativa tornou-se popular na nova classe ascendente, a burguesia, e
ocupou o lugar da epopeia, a arte aristocratica, que representou, anteriormente, a classe
dominante.

Segundo D"Onofrio (1995), com o declinio da epopeia, 0 romance passou a ser a forma
literdria que melhor exprimia os desejos dessa burguesia ascendente, ou seja, uma literatura
voltada a um publico mais amplo e com grande desejo de ver representadas, na arte, as suas
aspiracdes e lutas e seus conflitos existenciais.

O romance tem sido objeto de diversificada teorizacdo ao longo dos anos, desde sua
criacdo e afirmagdo como género. Alguns tedricos estabeleceram conceitos basicos, propuseram

classificacOes e definiram caracteristicas que lhe sdo inerentes, refletindo sobre sua estrutura.
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Essa diversidade de estudos é importante, pois permite, por meio da teoria e da critica, a
partir do surgimento de novos modelos e do didlogo entre as correntes, o aperfeicoamento
constante do conhecimento que € o objetivo maior da pesquisa como um todo.

Souza (1987) refere a existéncia de diversas correntes de abordagem da literatura que, ao
longo da Histdria, se propuseram a explicitar aspectos fundamentais da teoria literéria. Elas
costumam ser inseridas em grandes grupos dos quais serdo aqui destacadas as correntes
textualistas, ou imanentistas, e as sociolégicas, ou contextualistas.

Para Souza, as textualistas séo aquelas que privilegiam o estudo imanentista do texto, ou
seja, as que se fixam no estudo das caracteristicas textuais, prioritariamente, deixando de lado o
contexto de produgdo. Entre elas estdo a estilistica, o formalismo eslavo, a escola morfologica
alema, o new criticism americano, o estruturalismo e a poeética gerativa. O estudo da lingua como
estrutura, com o0s avangos da linguistica, orientou o pensamento dessas correntes com a
contribuicdo de autores, como: Saussure, Bally, Croce, Bergson, Jolles, Forster, Muir, Chomsky,
entre outros.

Forster considera a narracdo da histéria* como o aspecto fundamental do romance. Ele a
define como ‘“uma narrativa de acontecimentos dispostos em sequéncia no tempo”.
(1969, p. 21). Essa sequéncia é significativa e acompanhada da voz das personagens. A natureza
dessa voz é fruto da experiéncia e vivéncia do romancista com outras pessoas e da concepcao de
si mesmo. O tedrico revela, assim, a particularidade que tem o romance de dar oportunidade de o

escritor falar, atraves das personagens ou deixar que elas falem por elas mesmas. Ele afirma que

a historia, além de dizer uma coisa depois da outra, acrescenta algo por causa de sua
conexdo com uma voz. N&o acrescenta muito. Ndo nos da algo tdo importante como a
personalidade do autor. Sua personalidade — quando ele a tem — é transmitida através de
instrumentos mais nobres, tais como as personagens ou enredo, ou seus comentarios sobre
a vida. (1969, p. 30).

O papel desses acontecimentos sucessivos no romance é muitas vezes de fazer o leitor
desejar saber o que acontecerd depois do ja narrado. Sendo assim, o tempo é um elemento
fundamental na estrutura do romance, ndo podendo, segundo o autor, ser abolido pelo romancista.
Para ele, aqueles autores que tentaram fugir da construcdo da ficcdo pelo tempo, acabaram por

fracassar e cita o caso de Gertrude Stein que, ao tentar libertar a ficcdo do controle autoritario do

* Para efeito de uma maior diferenciacéo e clareza, sempre que se achar necessario, especialmente neste capitulo, o
vocabulo histdria serd grafado com minuscula quando se referir ao elemento estrutural da narrativa e com maiuscula
quando fizer referéncia a disciplina.
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tempo, buscando expressar apenas 0 mundo dos valores, acabou abolindo a sequéncia entre as
frases, arruinando, desse modo, em sua opinido, a esséncia da narrativa de seus romances. Assim,
para Forster (1969), a ficcdo ndo pode se libertar do tempo sob pena de ndo conseguir expressar
nada, e expressar as paixdes humanas como o0s sonhos, as alegrias e as tristezas, para ele, € uma
das principais fungdes do romance.

O tedrico explica que o ficticio no romance ndo é a histéria, mas 0 modo, 0 processo
como o pensamento se transforma em acdo, o qual ndo é o mesmo da vida diéria. A partir desse
argumento, Forster (1969) busca diferenciar Historia e romance. Para ele, a Histdria tem causas
externas e € dominada pela fatualidade, ou seja, baseada em fatos, enquanto, no romance, tudo é
invencdo, desde as paix0es até a miséria. A Historia é registro dos acontecimentos, e 0 romance,
criacdo. O registro feito pelo historiador depende do conhecimento dos fatos reais, 0 que nem
sempre € possivel, enquanto o romancista pode lembrar tudo e conhecer o que esta oculto, no
universo ficcional criado por ele.

E importante enfatizar a peculiaridade, que tem a ficcdo, de ir além dos fatos
comprovados, desde que, nesse universo ficcional, as personagens sejam verossimeis, atuando de
maneira convincente e logica. A realidade, a verdade factual ndo interessa.

Forster afirma: “ Um romance € uma obra de arte, com suas proprias leis, que nao sao as
da vida didria, e que uma personagem dum romance ¢ real quando vive de acordo com tais leis.”
(1969, p. 48). Para o autor, o papel do romancista ¢ “falsificar” a vida, dizer coisas verdadeiras,
mas que ndo sejam nunca a verdade. Portanto, em Forster, os aspectos importantes a serem
considerados na ficcdo sdo a historia e a curiosidade que desperta no leitor, as personagens e seus
valores e 0 enredo que estimula a inteligéncia e a memoria de quem I€.

As correntes contextualistas, segundo Souza (1987), sdo aquelas nas quais predominam as
preocupacdes socioldgicas ou ético-politicas, como, por exemplo, a critica existencialista de Paul
Sartre, para quem a literatura € um processo de revelacdo do mundo e de acdo social e politica
emancipatéria, através da palavra; a critica marxista, que utiliza a teoria de Karl Marx para
conceber uma literatura engajada e compreender a relacdo entre a ideologia e a producéo/
recepcao literaria; a critica sociologica que é bastante ampla, abrangendo aspectos das duas
correntes anteriores, tendo como expoentes, Lukacs, Goldmann, entre outros; a estética da

recepgdo que questiona tanto a fixagdo exclusiva no texto pela escola imanentista, quanto o
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condicionamento da literatura as situacdes sociais das correntes marxistas e socioldgicas e busca
valorizar o leitor/receptor do texto, examinando todo o fendmeno da recepgéo do texto.

Lukécs (1969), em sua teorizacdo sobre o romance, faz uma abordagem sociolégica ao
conceber o her6i como um individuo “livre”, “problemético” e “demoniaco”, ou seja, sem a
garantia da protecdo dos deuses, presente na epopeia grega, representando o tipico homem
burgués e sua crise existencial no mundo moderno.

Sobre o espirito livre e em busca de conhecimento acerca do novo homem burgués, o
tedrico conclui: “Dessa maneira o espirito fundamental do romance, aquele que lhe determina a
forma, objetiva-se como psicologia dos herdis romanescos: esses herdis estdo sempre em busca.”
(LUKACS, 1969, p. 66). Essa busca do “individuo problemético” ¢ um constante vir a ser, um
movimento progressivo que o leva ao conhecimento de si mesmo. Esse conceito de herdi busca
diferenciar o homem representado na epopeia como um ser completo, em sua totalidade, daquele
representado no romance como um ser dindmico, sempre em processo de construcao.

Ainda, sobre a relagdo do homem com 0s novos tempos e os ideais de liberdade e

igualdade no surgimento do romance, Lukacs considera que

o individuo épico, o her6i de romance nasce desta alteridade do mundo exterior. Enquanto
0 mundo se conserva interiormente homogéneo, os homens também ndo se distinguem em
qualidade; ha, sem davida, os herdis e celerados, justos e criminosos, mas o maior dos
herdis ndo ultrapassa sendo numa polegada o enxame dos seus semelhantes, € mesmo 0s
loucos ouvem as palavras mais veneréveis dos sages.® (1969, p. 73).

Existe em Lukacs, a critica ao processo de individualizacdo e reificagdo do homem e a
perda dos valores coletivos. Dentro do processo mercantilista burgués, os sujeitos, cada um por
si, desistem de buscar os valores antigos determinados por seu meio social, para focar seu
interesse na busca do poder que advém do acumulo de capital, 0 que acaba por promover uma
homogeneizacdo, uma coisificacdo do sujeito.

O autor explica, também, que a grande possibilidade de “abstracdo” do romance pode ser
um dos seus pontos de desequilibrio, uma vez que, dependendo da conducdo da narrativa, podem
resultar em grandes romances, romances demasiadamente liricos ou dramaticos ou apenas de

diversdo. Lukécs afirma que

o romance € a forma da aventura, aquela que convém ao valor préprio da interioridade; o
contetdo consiste na histdria dessa alma que entra no mundo para aprender a conhecer-se,
que procura aventuras para se experimentar nelas e, por meio desta prova, da a sua medida
e descobre a sua prépria esséncia. (1969, p. 102).

® 0 vocabulo significa sabios.
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Para Lukacs, o que torna 0 romance representativo de sua época € a objetividade da
estrutura obtida por sua liberdade de ironizar Deus e o mundo, diferentemente da epopeia. O
autor considera, ainda, o tempo um constituinte da forma do romance, uma vez que a agao
romanesca esta em constante embate com ele, diferentemente da eternidade estatica da epopeia.

Sobre sua presenca no romance Lukacs assevera:

E unicamente no romance, cujo contetido total consiste numa busca necessaria da esséncia
e huma impoténcia em a encontrar, que o tempo se encontra ali ligado com a forma: o
tempo é a maneira como a vida puramente organica resiste ao sentido presente, a maneira
como a vida afirma a sua vontade de subsistir na sua propria imanéncia, perfeitamente
fechada. (1969, p. 142-143).

Partindo das reflexdes realizadas por Lukacs (1969), Goldmann (1976) busca aprofundar
a discussdo na linha da sociologia do romance. Para o autor, esse género, como biografia e
crénica social, sempre refletiu a sociedade da época, e a estrutura classica do romance esta
vinculada a estrutura de troca na economia liberal.

Sobre o herdi “demoniaco” e “problematico” de Lukécs, Goldmann acrescenta:

O herdi demoniaco do romance é um louco ou um criminoso, em todo o caso, como ja
dissemos, um personagem cuja busca degradada e, por isso, inauténtica de valores
auténticos num mundo de conformismo e convencdo, constitui o contelldo desse novo
género literdrio que os escritores criaram na sociedade individualista e a que chamaram
romance. (1976, p. 9).

Goldmann (1976) considera que a forma do romance seria a transposicédo para a literatura
dos aspectos cotidianos de uma sociedade individualista e voltada para a producéo e o mercado.
A consciéncia que 0s homens tinham do valor de uso dos objetos € substituida, na nova realidade
econémica, pelo valor de troca. As relagdes humanas perdem, segundo ele, seu valor qualitativo,
dando lugar a uma relacdo quantitativa, mediatizada e degradada. Outro conceito importante
desse teorico é a consideracdo de que o romance é fruto ndo somente do trabalho individual de
seu autor, mas de uma consciéncia coletiva presente no contexto de producdo da obra, o que

reforca o seu carater social. Goldmann enfatiza que

o caréter social da obra reside, sobretudo, no fato de que um individuo jamais seria capaz
de estabelecer por si mesmo uma estrutura mental coerente, correspondendo ao que se
denomina uma “visdo de mundo”. Semelhante estrutura s6 poderia ser elaborada por um
grupo, podendo o individuo imprimir-lhe apenas um grau de coeréncia muito elevado e
transpd-la para o plano da criagdo imaginaria, do pensamento conceptual, etc. (1976, p.
19).
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Ou seja, para que a obra corresponda a estrutura mental de determinado grupo social, é
necessario que seja elaborada por um individuo que mantenha relacGes significativas com esse
grupo. De acordo com a filosofia marxista, a vida social so se exprime no plano literario por meio
da consciéncia coletiva. Dai, a impossibilidade de considerar uma obra literaria como producéo
de um autor isolado do seu grupo social.

Goldmann (1976) explica que a consciéncia coletiva ndo é uma realidade dada, mas uma
construcdo elaborada pela interacdo dos individuos na vida econdmica, social e politica. A obra
literdria ndo reflete apenas o contetido da consciéncia coletiva, mas € coerente com a estrutura do
meio social de sua producéo.

Na visdo do autor, o romance, em sua fase inicial, exibe um comportamento contrario a
transposicdo imaginaria das estruturas conscientes de um grupo social, exprimindo, na verdade,
valores difusos e implicitos que nenhum grupo social defende. Uma das principais causas de a
representacdo literaria se dar fora da consciéncia coletiva, segundo Goldmann, seria o
individualismo instituido como valor pela sociedade burguesa, o qual incluiu, inclusive, os
intelectuais no processo de quantificacdo e coisificacdo dos valores, sujeitos a acdo do mercado.

Em um segundo momento, marcado, inicialmente, pela obra de Kafka® até o novo
romance contemporaneo, esse género passa a representar valores de varias ideologias diferentes.
Esse € um tipo de narrativa cuja peculiaridade € ser critico e ter como objetivo servir de
resisténcia a sociedade burguesa do momento. Uma resisténcia que pode surgir do individual,
mas que € inserida em um determinado grupo social.

Sobre essa questdo, Goldmann afirma que “na sociedade vinculada ao mercado, o artista
é, como ja dissemos, um ser problematico, e isso significa que se opBe a sociedade e [é] seu
critico”. (1976, p. 27).

Sendo assim, 0 aspecto mais importante do romance passa a ser a sua funcédo social, que
faz parte de sua estrutura e que, por sua vez, estara intimamente ligada a recepcdo que a obra
obtera do leitor. Candido (2000) entende que essa funcdo da literatura significa satisfazer as
necessidades espirituais e materiais de uma sociedade, contribuindo para a manutencdo ou
transformac&o da ordem de seus valores. E o autor ressalta a importancia do leitor no processo de

criacdo do fendmeno literario, tendo em vista que

® Escritor de origem judaica, nascido em Praga (1883-1924). Suas obras traduzem a fragilidade humana diante do
cotidiano e da critica as instituicBes burocraticas e & Justica. Seus romances mais representativos, nesse aspecto, sao
A Metamorfose (1915) e O Processo (1925).
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a literatura é [...] um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre o0s
leitores; e sé vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a,
deformando-a. A obra ndo é produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este €
passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. (CANDIDO, 2000, p.
74).

D Onofrio (1995) discute possiveis classificagdes do romance em: romance de acao, de
personagem, de espaco, urbano, regionalista, entre outros, mas salienta que mais importante que
classificar & perceber a relevancia que esse género tem exercido na literatura desde o
Romantismo. Para o autor, especialmente no século XX, essa modalidade narrativa caracterizou-
se como o principal veiculo de expressdo das “perplexidades da nossa realidade” (1995, p. 118),
portanto de grande representatividade, principalmente pela capacidade dos autores modernos de
possibilitar reflexdes importantes sobre a Historia, a politica, a filosofia, a ciéncia, além de
propiciar revoluges éticas e renovagdes linguisticas.

O romance, como género, em sua origem, apresenta, como foi visto, uma conformacéo do
universo burgués e liberal. No entanto, 0 que se quer demonstrar, neste estudo, é essa
possibilidade de o romance e, consequentemente, da literatura de servir como representacdao de
diversas ideologias presentes nas vozes das personagens em dialogo, representativas de

determinados periodos historicos.

1.2 O ROMANCE INCIDENTE EM ANTARES: UM GENERO HIBRIDO ENTRE A
LITERATURA E A HISTORIA

Tém merecido destaque, especialmente nos Gltimos anos, os estudos sobre a relacdo entre
historia e literatura como uma abordagem importante e possivel de analise do romance.

Observar-se-4, inicialmente, de maneira breve, como se caracterizou, ao longo do tempo,
a relacdo entre essas duas areas ja que apresenta grande relevancia na estrutura de Incidente em
Antares, e € de vital importancia para a ambientacdo das vozes das personagens do romance,
tanto no seu aspecto ideoldgico como no de regionalidade. Posteriormente, a analise deter-se-a
sobre os aspectos da obra que podem, pela acéo de seu autor, caracterizar Incidente em Antares
como um género que transita entre a literatura e a historia.

Mignolo (2001) atenta para o fato de que os conceitos de histdria e literatura foram por

muito tempo mantidos a distancia um do outro, por serem percebidas, entre eles, mais diferengas
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do que semelhangas. A histdria como ciéncia seria detentora da verdade e ndo poderia jamais
estar relacionada a ficcdo. A funcgdo da literatura, por sua vez, seria apenas elaborar a beleza, dar
prazer ao produtor e ao leitor. O seu exame recaia somente sobre 0s aspectos linguisticos, pois ela
era considerada um artefato verbal e ndo um objeto cultural ligado a outras séries sociais como a
historia, a politica, a filosofia, 0 que a afastava de ter uma funcdo social. Segundo o autor,
Aristoteles diferenciava a Poesia da Historia em termos de imitacdo, como se pode observar em

sua afirmacao:

A obra do poeta ndo consiste em contar 0 que aconteceu, mas sim coisas quais
podiam acontecer, possiveis no ponto de vista da verossimilhanca ou da
necessidade. Nao é em metrificar ou ndo que diferem o historiador e 0 poeta; a
obra de Herodoto podia ser metrificada; ndo seria menos uma histéria com o
metro do que sem ele; a diferenca esta em que um narra acontecimentos e o outro,
fatos quais podiam acontecer. Por isso a Poesia encerra mais filosofia e elevacdo
do que a Historia; aquela enuncia verdades gerais; esta relata fatos
particulares.

(1990, p. 28).

A partir do século XVIII, a literatura passou a estar associada a beleza e a arte como
producdo estética. A historia por sua vez, deixou de ser simplesmente um testemunho dos tempos
para entrar no campo das ciéncias.

Burke (1997) considera o século XIX como a “era do romance historico classico”, no qual
muitos autores, como Scott,” propuseram-se a reconstruir o espirito de uma época e sua cultura.
Apesar desse maior contato entre a literatura e a historia nos romances, a fronteira entre os dois
campos ainda permanecia nitida. Historiadores mantinham seu foco nas narrativas de grandes
eventos e grandes homens, enquanto os autores de romances historicos classicos aceitavam a
interpretacdo da histdria sobre a realidade e ndo interferiam nela com sua ficgdo. Foi a partir do
fim do século XX, segundo o autor, que a fronteira abriu-se e comecou a haver um maior
questionamento sobre as convencdes do romance historico e da historiografia. Muitos
historiadores, hoje, buscam valorizar também a imaginacédo e a representacdo das mentalidades e
ndo somente o ato de desvelar os fatos.

Decca resume os caminhos paralelos que historia e literatura percorreram desde o século
XVIII sob a filosofia iluminista, distanciando-se ainda mais no século XIX com o pensamento

positivista ao argumentar que

" Sir Walter Scott (1771-1832), escritor escocés que foi considerado o criador do romance histdrico. Seu mais
famoso romance é lvanhoé (1819).
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nesse sentido, tanto a moderna historiografia como o romance partilham desde
suas origens 0 mesmo ideal, buscam encontrar o sentido da experiéncia humana
que ¢é histdrico, por exceléncia, ndo obedecendo a qualquer sentido de
ordem transcendental. A diferenga entre a historiografia e o romance néo esta,
portanto,naquilo que ambos perseguem, mas no modo de investigar tais objetivos.
A historiografia direcionou-se para o campo das ciéncias e durante o século XIX,
acabou firmando um compromisso estreito com o positivismo e a verdade
cientifica, acreditando na objetividade do método e da teoria para a apreensdo do
mundo real. Caminho diferente acabou percorrendo o romance, na busca de
apreensdo do real, acreditando mais na forca da imaginacdo e da subjetividade.
(1997, p. 199).

O estudioso afirma que, enquanto a historia buscou com os documentos a comprovacao
dos fatos, os acontecimentos dentro das tramas dos romances sempre adquiriram significado sem
a necessidade de provas documentais. Para ele, a aproximagao entre histéria e literatura esta no
fato de que ambas sdo narrativas nas quais 0s eventos s6 fazem sentido no interior de uma trama.

Chaves busca, inserindo-se na discusséo, uma definicdo para o romance histérico, ou seja:

Dai advém, para a modernidade, uma licdo importante, que diz respeito a prépria
definicdo de romance historico. Por si s6, ndo é historica aquela literatura que
compete com a crénica pura e simples dos fatos ou inclui em sua matéria eventos
e figuras decalcadas diretamente sobre a existéncia real. Entretanto, podera
sé-lo (e com maior forca de convic¢do) aquela que, embora totalmente ficticia,
assume como preocupacdo central a Histéria e a expressdo de uma Vvisdo
histérica. (1999, p. 17).

De acordo com Pesavento (2000), histéria e literatura caracterizam-se pela capacidade de
representacdo, de recriacdo do real através da elaboracdo da linguagem, mesmo que seus metodos
e objetivos sejam distintos. A autora constata que o historiador, ao tentar a construcdo de um
conhecimento de mundo, pode se valer do texto literario para buscar questdes como a
sensibilidade, a gestualidade, as condutas e acdes sociais de uma época, assim como a literatura
pode acrescentar elementos histdricos a sua narrativa ficcional, buscando reconstruir o passado
ou inventar o futuro em sua tentativa de desvelar o significado de mundo. Portanto, o que une, de
fato, as duas diferentes areas do conhecimento é a forma narrativa e sua tentativa de reconfigurar
o real.

Arendt e Conforto consideram que a literatura e a histéria sdo patriménios culturais que
desempenham o papel de resguardar a memdria coletiva de uma comunidade, e que sua leitura

em conjunto demonstra que ndo sdo campos antagdnicos, afirmando que

tanto a Literatura como a Histéria guardam a memoria coletiva de um povo, a
qual também traz consigo relagdes sociais e de poder. E é justamente a relagdo de
poder, de dominacdo, que se quer enfatizar, pois essa memdria coletiva registrada
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tanto pela Histéria quanto pela Literatura recebeu instancias de poder e
dominagdo. (2004, p. 65).

Pellegrini (1996) concebe a literatura como uma produgdo inserida em um processo

historico, pois é uma prética social criadora de mundos imaginarios a partir do real e ndo apenas

como reflexo dele. Para ela, a relagdo entre realidade e obra ndo é de causalidade, mas se da

dentro de um plano estético.

Gonzalez resume a atual condi¢do do romance historico ao afirmar que

assim, no século XX, surpreendentemente, estamos perante um novo romance
histérico que 1é a histéria com muito maior liberdade do que o romantismo e
encurta 0 maximo as distancias entre verdade e verossimilhanga. Dessa maneira,
o0 romance histdrico de hoje pode utilizar a verossimilhanca ficcional para ler de
maneira critica a histéria e, as vezes, atingir por esse caminho a verdade que 0s
historiadores nem sempre conseguiram construir de maneira mais acabada. (1997,
p. 212).

Mais especificamente, Zilberman entende que a historia sempre esteve presente como

fonte para a literatura do Rio Grande do Sul, nas décadas que se seguiram a Revolucdo

Farroupilha. A autora avalia o panorama dos ultimos anos da literatura sul-rio-grandense ao

expor:

A historia continua a nutrir a imaginacdo dos ficcionistas, caracterizando, de um
lado, a coeréncia de seu percurso ao longo do tempo e, de outro, a sintonia dos
escritores com o que a literatura ocidental vem praticando, tal como acontecia
quando o romance histérico dava seus primeiros passos. Fiel & marca de seus
inicios, essa literatura busca a historia para poder ndo apenas refletir sobre a
atualidade, mas para dispor de meios de se engajar politicamente. A consequéncia
é a adesdo ao realismo, fazendo-a se posicionar de modo claro e nitido perante o
mundo de seu leitor. (ZILBERMAN, 2004, p. 80).

Observa-se, entdo, pela opinido de diversos autores, que a literatura e a histéria, embora

distintas, possuem mais aspectos que as aproximam do que as distanciam, e é de grande

relevancia a tendéncia atual que busca manter, ampliar e incentivar o dialogo entre as diferentes

disciplinas, a medida que podem ser percebidas as mdaltiplas possibilidades que surgem de

estudos, atividades e pesquisas interdisciplinares.

1.2.1 A construcgéo de Antares e seu “incidente”

“Os historiadores de Antares, que ndo sdo muitos, até hoje temem lembrar
certos “fatos desagradaveis” da cronica desse municipio.” (Incidente em Antares,
20086, p. 29).
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De acordo com Fonseca (2007), em Incidente em Antares (1971), de Erico Verissimo,
explora-se de maneira radical a capacidade da literatura de criar efeitos de realidade, utilizando
estratégias que reduzem as fronteiras entre ela e a Historia. De fato, em um tempo histérico, de
ditadura militar, de liberdades individuais cerceadas e vigiadas, o narrador propde, em Incidente
em Antares, uma representacdo do momento vigente com uma perspectiva de visdo que &,
aparente e propositalmente, a distancia. Para revelar o grande problema brasileiro: a represséo,
consequéncia do autoritarismo da sociedade, foi criada uma cidade ficticia da fronteira sul-rio-
grandense, igual a tantas outras, distante do poder central e com 0 sugestivo nome de Antares,
uma estrela longinqua, a fim de que os fatos apresentados no romance parecam estar além da
verdadeira sociedade representada.

O texto inicia no Pleistoceno® para configurar a fundacdo da cidade e o enredo vai
apresentando acontecimentos em um cenario longinquo, mas simbolico, pois a narrativa histérica
tem como objetivo maior revisitar o passado, a fim de demonstrar a origem da corrupgéo e do
autoritarismo daguela sociedade, aparentemente distante, mas que € uma representacédo do Brasil
da época da producdo do romance.

O narrador adverte, no entanto, desde as primeiras paginas, que, somente em um povoado
tdo hermeticamente fechado e isolado do mundo real, poderiam ter acontecido fatos t&o
extraordinarios como os que serdo narrados por ele, mantendo, assim, um clima de suspense,
desde o inicio até o fim.

O romance é dividido em duas partes. Na primeira, “Antares”, a historia brasileira e a sul-
riograndense € o contexto no qual vai sendo contada, alegoricamente, a origem da cidade e das
disputas de poder de suas duas principais familias de prestigio: os Vacarianos e os Campolargos.
Em tais conflitos predominam a revanche e a violéncia extrema até o0 momento em que, por
conveniéncia politica, o entdo deputado federal Getulio Vargas sela um pacto de paz entre as
duas familias. E interessante observar como é construida, no texto, a relacdo entre a personagem

historica e a ficcional, entre o politico e os dois estancieiros inimigos:

— Quem governa o Brasil — prosseguiu Getulio — sdo ora 0s mineiros ora 0s
paulistas, a famosa férmula café-com-leite.
— Soltou uma risada. — N&o é justo que o chimarrdo tenha também a sua vez?

8 Periodo geoldgico da era cenozoica compreendido, aproximadamente, entre 1 milhdo de anos e 11.500 anos atras,
marcado por vérias glaciacdes e no qual os continentes ja se apresentavam praticamente em sua forma atual.
Utilizado por Verissimo para dar a ideia de que Antares seria um lugar de formagao muito remota, perdido no tempo
€, a0 mesmo tempo, para explicar a origem da cidade.
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Falou durante mais dez minutos, concluindo assim:

— Pois agora me digam sinceramente que € que ganham sendo inimigos? Quem
perde é Antares e 0 Rio Grande. [...] Getulio tornou a fazer um apelo:

— Vamos, apertem-se as maos! O que passou, passou! (IA,° 2006, p. 49).

Para Baccega, mesmo com caracteristicas especificas, os discursos historico e ficcional se

“interpenetram”, pois sdo manifestagdes sociais, portanto, ideolégicas. Com base na origem

social e na riqueza de conteudos, a autora indica solu¢bes para o estudo dessas areas do

conhecimento, como se I€:

Em ambos os discursos temos a presenca de uma gama extremamente variada de
saberes, de conhecimentos que circulam em outras formacGes
ideologicas/formacOes discursivas e que sdo incorporados por esses discursos.
Somente a interdisciplinaridade podera dar conta deles. Ambos os discursos
relacionam-se com as posi¢cdes que seus agentes assumem no campo das lutas
sociais e ideoldgicas. E esse é 0 aspecto que se sobrepfe aos demais: dentro de
cada uma das “séries” havera posigdes a escolha do historiador ou ficcionista e
ele atualizara, em seu discurso, uma delas, no sentido da manutencdo dos
esteredtipos ou no sentido das mudancas sociais. (2003, p. 87).

O romance de Verissimo apresenta uma longa narrativa relativa aos conflitos sangrentos

entre as duas familias em meio a episddios da Historia, mas, em um dado momento, percebe-se

uma critica do narrador a historiografia em relacao a voz dos excluidos:

A esta altura da presente narrativa é natural que o leitor esteja inclinado a
perguntar se ndo existiam em Antares homens de bem e de paz, com
comportamento e sentimentos cristdos. [...] Havia sim e muitos. Desgracadamente
seus ditos, feitos e gestos ndo foram recolhidos pela Histéria Oficial. Apenas uns
poucos deles incorporaram-se & tradicdo oral da cidade e do municipio: os
restantes perderam-se para sempre no olvido. (1A, 2006, p. 37).

Percebe-se, entdo, que, pelo carater humanista e liberal dessa obra, hd uma reflexdo sobre

a abordagem historica tradicional, que registra fatos gloriosos e feitos de grandes herdis, batalhas

e conquistas da classe dominante e deixa de fora multiddes de esquecidos que também deram sua

contribuicdo para o processo produtivo de construcao da sociedade. No decorrer do romance, pela

polifonia sdo resgatadas as vozes de alguns dos setores excluidos.

Do enfoque histérico enfatico, na primeira parte do romance, chega-se a utilizacdo do

fantéstico™ como alegoria; na segunda parte, “O Incidente”, ponto culminante da obra, momento

que se aproxima da época de produgdo do romance. Ou seja, durante o governo de Jodo Goulart,

° A partir desta, todas as demais citacdes do romance Incidente em Antares serdo grafadas com a sigla 1A para
melhor diferenci&-lo de outras obras do autor citadas no texto.
1 Embora o aspecto fantastico presente na obra seja de grande importancia, esse ndo sera o objetivo maior desta

analise.
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época de uma maior liberdade de reivindicacGes salariais, 0s operérios das principais empresas
multinacionais de Antares decidem fazer greve e sdo apoiados pelos coveiros da cidade. Sete
cidad&os de diferentes classes sociais morrem e sdo deixados insepultos. Entdo, misteriosamente,
os defuntos abandonam seus caixdes, decidem ir a praca da cidade e |4 permanecem até que a
greve acabe, exigindo um sepultamento digno. Aproveitam, entdo, para, com sua podriddo de
cadaveres, mostrar, metaforicamente, para a sociedade de Antares a sua prépria degradacdo. O
caos toma conta da pequena cidade por conta das revelacdes de negdcios escusos, torturas,
assassinatos, adultérios e das facetas ocultas da personalidade de algumas figuras proeminentes,
até que o “incidente” ¢é resolvido com a volta dos mortos a seus caixdes. O fato é esquecido e
apagado pela “Operacdo Borracha” desenvolvida pelas autoridades locais. Antares volta, entéo, a
sua vida normal.

Além da narrativa historica, Verissimo utiliza a técnica do contraponto,*! desenvolvida a
partir da traducdo que fez da obra Point counter point (1928),** de Aldous Huxley.™ Verissimo
utilizou essa técnica pela primeira vez em Caminhos cruzados (1935) e, ap0s, em romances como
O resto € siléncio (1943), O tempo e o vento (1962) e Incidente em Antares (1971). Para Cunha
(2000), Verissimo e Huxley, além do uso do flashback na narrativa, da contraposicao de vozes e
das personagens estereotipadas, possuem em comum a visdo de que 0 mundo moderno vive um
momento de decadéncia, passando por uma crise de valores e buscam se posicionar diante dessa
realidade. A diferenca, segundo a autora, é que o autor inglés procura defender suas ideias na
tentativa de convencer o leitor ou divagar por outros temas ao invés de manter o foco no
conteddo romanesco do livro, tendendo a um grande pessimismo pela nostalgia dos valores
vitorianos perdidos e diante das alternativas existenciais apds as duas Guerras Mundiais. Ja a
visdo de Verissimo, que se define como um “contador de historias”, € a de um romancista que
ndo busca convencer, mas, como liberal, permite ao leitor a chance de escolha e apresenta
também uma percepcdo mais otimista por proporcionar sempre, no fim de seus romances, uma
possibilidade de recomeco e reconstrucéo.

Zilberman explica a técnica de construcao da obra:

1 Segundo Silva (2000), a técnica do contraponto consiste na estruturagdo do texto dentro de uma simultaneidade
narrativa que entrecruza varias historias, ndo obedecendo a uma linearidade, o que resulta em diversas vozes em
didlogo e diferentes pontos de vista.

12 Na traducéo de Verissimo, Contraponto.

3 Escritor inglés (1894-1963) que abordou os temas a liberdade e condicdo humana em romances, como:
Contraponto (1928), Admiravel mundo novo (1932), Sem olhos em Gaza (1936) e A Ilha (1962).
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Ainda aqui o autor lanca m&o da técnica contrapontistica, visando compor mais
uma vez o coral de vozes dissonantes que emergem do corpo social. De novo a
escolna é pela voz dos rebeldes e dos liberais, condenando posicoes
conservadoras e atitudes hipocritas. Contudo o papel de consciéncia, ja exercido
por Tonio Santiago,* vem a ser ocupado pelos mortos, principalmente. (1992, p.
106).

Segundo Chaves (2001), Antares é um microcosmo no qual sdo reveladas a histéria do
Brasil e a condi¢cdo humana. O recurso a alegoria fantastica acentua o vinculo entre ficcdo e
realidade, pois os mortos podem julgar os vivos e expor as mazelas daquela cidade e o fazem, em
praca publica, em situacdo privilegiada, pois ndo pertencem mais aquela sociedade e nem a este
mundo. A dialética entre a vida e a morte na obra, segundo o teorico, é simbolica. Os mortos
provocaram, naquela sociedade, uma ruptura entre o social e 0 humano, desvendando onde estava

a verdadeira podridao.

1.2.2 O contexto histérico e cultural da obra

A partir da trajetoria literaria do escritor, preocupado com o0s aspectos de humanizagéo do
homem de seu tempo, integrado no movimento dos romances urbanos da década de 30 (séc. XX),
passando pela ambiciosa proposta de abarcar, na ficcdo, mais de duzentos anos de historia do Rio
Grande do Sul, em O tempo e o vento, Erico Verissimo chega ao seu ultimo romance, Incidente
em Antares, vinculando literatura e historia, no sentido de representar a realidade dos novos
tempos que se impunham a sociedade brasileira, ja tdo desgastada historicamente pela privacéo
de seus direitos basicos e sem a perspectiva de um futuro préximo de reabilitacao.

O tempo e o vento e Incidente em Antares apresentam semelhancgas ndao so pelo uso da
narrativa histdrica, mas pelo contexto no qual foram produzidos. A producdo dos dois romances
coincide com periodos repressivos da historia brasileira: O tempo e o vento surge durante a
ditadura Vargas, e Incidente em Antares durante a ditadura militar.'® Essa relagdo néo se trata de
mera coincidéncia, uma vez que Verissimo sempre foi tido como um defensor da liberdade. Silva

(2000) atenta para esse fato ao escrever que

14 personagem de O resto é siléncio (1943), que é um escritor de romances com certo prestigio em Porto Alegre. E
considerado um alter-ego de Verissimo por muitos estudiosos de sua obra, como: Chaves(1981), Zilberman (1992),
Silva (2000), entre outros.

> Implantacéo de um novo regime de sucessivos presidentes militares, a partir de 31 de margo de 1964 com um
golpe de Estado que depds o entdo presidente Jodo Goulart.
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no momento da criacdo dos dois textos em questdo, Erico percebeu a mesma
“doenga” politica no Brasil e optou por usar o mesmo “remédio”, qual seja, a
recuperacdo do passado como forma de compreender o presente, fazendo luz
sobre a realidade, para poder critica-la e mostrar “seus podres”, como fazem os
mortos no coreto da praca de Antares. (2000, p. 80).

Portella (1975) afirma que o escritor brasileiro, ao resolver sua opc¢do interna de
posicionamento diante da sociedade, escolhendo entre o enfrentamento e a alienagdo, estaria
assumindo um compromisso tanto literario quanto politico.

Conforme as afirmacdes de Baccega, todos nés

buscamos compreender o passado como construtor do nosso presente, o qual ja
traz em si o futuro; buscamos avaliar, interpretar como ocorreram as
transformagBes do homem no seu relacionamento com 0 mundo, no processo de
construcdo das sociedades. Para que esse objetivo seja alcancado, é preciso ter
“ouvidos para ouvir” ¢ “olhos para ver” a historia dos vencidos, dos silenciados
pela forca. Essa é a histéria que a histéria oficial ndo contempla. (2003, p. 66).

Fica evidente, entdo, que Erico Verissimo, ao perceber o silenciamento forcado da
sociedade, optou pelo engajamento, na configuracdo do discurso histérico elaborado
esteticamente, a fim de responder artisticamente a uma grave questdo social de seu tempo.

Apesar das semelhancas entre os textos, fruto do posicionamento do autor, as duas obras
em questdo apresentam diferencas fundamentais quanto ao tratamento dado a representacao
historica. Uma diferenca Obvia é o fato de a narrativa historica ser menos extensa em paginas
(embora, cronologicamente va até 1970) e menos pormenorizada em Incidente em Antares. Outra
diferenca mais sutil, mas perceptivel a um leitor mais atento, é o tratamento mais formal e
distante dado ao aspecto histérico de O tempo e o vento e a forma mais irdnica e, por vezes,
coloquial utilizada na apresentacdo dos fatos histéricos em Incidente em Antares. Silva explicita

essa diferenca de construcdo da narrativa ao dar conta de que

se o0 remédio é o mesmo, a férmula de sua composic¢do, entretanto, € diferente.
Em O tempo e o vento, a perspectiva historica adotada pelo narrador é séria, a
ponto de a primeira parte da trilogia se aproximar de uma narrativa mitica de
fundagdo do Rio grande do Sul. [...] Em Incidente em Antares, contudo, o
tratamento da Histéria ndo ocorre dessa forma. Para comecar, o narrador nao se
mantém na 32 pessoa gramatical, alternando a narragdo com a 12 pessoa do plural,
0 que lhe permite opinar sobre o que esta contando e rechear as descri¢des de
adjetivos, optando por um ponto de vista irreverente para lidar com o material
historico. (2000, p. 80-81).

Bordini observa, na abordagem da histéria em Incidente em Antares, uma questdo de

intertextualidade, observando quanto ao romance que “na sua primeira parte, evoca — de forma
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satirica, em virtude da violéncia desmedida que caracteriza as elites governantes de Antares ao
longo da histéria da formagéo da cidade — O tempo e o vento™. (2006, p. 12).

Candido também percebe Incidente em Antares como uma sétira dos livros anteriores,
“numa espécie de parddia do romancista a si mesmo. [...] A mesma crenca irbnica e inabalavel
dos livros precedentes, que vieram marcando de Trinta a Setenta, o caminho do humano, nunca
demasiado humano”. (1972, p. 51).

Consoante Chaves (2001), a narrativa do romancista, desde o inicio, conduzia o presente a
indagar sobre o passado, numa tentativa de ultrapassar o regionalismo para, num alcance maior,
fazer uma critica contundente ao patriarcado rural, no reconhecimento da condicdo desumana de
vida do povo brasileiro e na investigacdo mais profunda do drama da liberdade do individuo
como um todo. O romancista apresenta, explicitamente, a estrutura social da época, contribuindo
para que a agdo das personagens seja uma projecéo da realidade no universo ficcional criado.

Em Incidente em Antares, a narrativa histdrica inicia na pré-historia, passando por
momentos importantes da vida gatcha e da brasileira como a Revolucdo Farroupilha, a Guerra do
Paraguai, as Revolugbes de 1893 e 1923 e os governos de Borges de Medeiros e Julio de
Castilhos, a Revolucdo de 1930 e a era Vargas, os governos de Juscelino Kubitschek, Janio
Quadros e Jodo Goulart. Os planos historico e ficcional se fundem e ajudam a explicar o
comportamento social de cada época e sua evolucao até 1963, concluindo em 1970. Um exemplo
de participacdo da realidade histérica aparece no fragmento abaixo. Pelo curso da Historia e 0
desfecho conhecido dos fatos, nota-se, ainda, o uso de ironia nessa narrativa. Observe-se um
didlogo entre o, entdo, candidato a Presidéncia, Janio Quadros e o Coronel Vacariano, lider

politico local:

— Pois é... Tenho tido as maiores decep¢des com os candidatos em que votei. SO
espero que, se vencer, o senhor ndo nos desiluda, ndo seja como os outros.

Janio Quadros franziu a testa:

— N&o compreendo- disse, escandindo bem as silabas & maneira do falar quadrado
da fronteira do Rio Grande do Sul.

— N&o sei que é que 0 amigo quer dizer com isso.

— Vamos dar nome aos bois. N&o caia nas garras do PTB. N&o se meta com 0s
socialistas, com essa cambada da esquerda.

Janio sorriu enigmaticamente.

— Meu caro coronel Vacariano, o senhor ouviu 0 meu discurso. Se eleito,
pretendo cumprir a risca tudo quanto tenho prometido ao povo durante esta
campanha memoravel. (1A, 2006, p. 122-123).
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Pela grande extenséo do periodo histérico, seré enfatizado aqui, apenas o da culminancia
da narrativa, ou seja, o momento do “incidente”, dezembro de 1963, o fim do romance, pds-
golpe de 1964 e o do periodo de produ¢do do romance (1971).

De acordo com Veloso e Madeira (2000), a década de 60 (séc. XX) foi um periodo de
extrema conturbagdo social em todo o mundo. A Guerra do Vietna, o assassinato do presidente
americano John Kennedy e a ocupacgdo soviética no Leste Europeu monopolizavam as atencdes e
rendiam protestos pela paz mundial. Aliada a esses fatos, uma grande revolugdo nos costumes
provocou uma crise nos valores, que se manifestou nos movimentos da juventude como o de
Maio de 1968 na Franca; a Primavera de Praga; a Passeata dos 100 mil no Rio de Janeiro, a
Caminhada Pacifista em Washington.

No Brasil, em 1963, vivia-se sob o governo de Jodo Goulart considerado por muitos
analistas como desastroso nos campos politico e econémico e, apesar dos esforcos, no social. De
acordo com Fausto (2004), o governo Jango fez varias tentativas de reverter o quadro
extremamente desfavoravel, marcado pela escalada inflacionaria, grande diminui¢do do Produto
Interno Bruto (PIB), divida interna e externa em alta, lancando o Plano Trienal®® em 1962 e
negociando com os credores em Washington em 1963. No entanto, sem contar com o devido
apoio politico, da sociedade e do mercado internacional todas essas medidas resultaram em
grande fracasso.

A partir de 1963, a radicalizacdo em todos os setores aumentou, o Pais vivia grande
agitacdo social e incerteza e a sensacdo de golpe militar pairava no ar. Setores mais a esquerda e
lideres como Leonel Brizola reclamavam da posicdo vacilante do presidente em relacdo ao
imperialismo, e 0s setores mais conservadores temiam a aproximacgdo do comunismo e a proposta
de reforma agréria.

A iminéncia de um golpe foi representada também em Antares e prevista pela personagem

do Professor Martim Francisco Terra:

Antes de cinco ou seis meses, se tanto, teremos um golpe de direita ou de
esquerda, com a participacdo do exército. Venca o lado que vencer, havera
sempre uma grande vitima: as liberdades civis. (1A, 2006, p. 479).

16 Segundo Fausto (2001), esse plano era um conjunto coerente de medidas, mais amplo do que os planos realizados
em outros governos e que pretendia resolver problemas a curto e a longo prazos. O Plano Trienal previa a reforma
agréria, a reducdo da inflacdo, o corte dos gastos publicos, o corte de alguns subsidios, 0 aumento de impostos, a
negociacdo com credores externos, entre outras medidas.
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Em Incidente em Antares, a representacdo dos antagonismos sociais €é realizada através da
eclosdo de uma greve geral dos trabalhadores das industrias, em dezembro de 1963, que provoca
o enfrentamento das posicOes favoraveis e contrérias. O Coronel Vacariano cobra providéncias
repressivas das autoridades e deixa bem clara a sua posicdo de latifundiario e lider local, ao
concluir:

— A situacdo ndo € mais para conversas, mas para acao. Quer que eu fale com
franqueza? Chegou a hora do Exército Nacional entrar em cena, empolgar o
poder em nome do povo, da tranquilidade geral e da justica. O Brasil neste
momento € um trem sem freios que se precipita a toda a velocidade para o
abismo. E o pior é que o maquinista e o foguista estdo loucos, loucos varridos!
(1A, 2006, p. 202).

Para Dreifuss (2006), a acdo das classes dominantes e a forca crescente do bloco
multinacional empreenderam uma campanha ideologica e politico-militar por meio de diversas
frentes, a fim de aumentarem sua forca e derrubarem o governo populista que representava uma
ameaca para os seus empreendimentos.

Foi com esse contexto politico-social que, segundo Fausto, em 31 de marco de 1964, as
tropas comandadas pelo General Olimpio Mourdo Filho e apoiadas pelo governador de Minas
Gerais, Magalhées Pinto, deslocam-se para o Rio de Janeiro, onde estava Jodo Goulart. As do 1l
Exército em S&o Paulo encontram as do | Exército no Rio de Janeiro. Para evitar derramamento
de sangue, Jango volta para Brasilia e de la para Porto Alegre. O cargo de presidente da
Republica é declarado vago pelo presidente do Senado e é assumido pelo presidente da Camara
dos Deputados, Ranieri Mazzilli. No entanto, o poder ja estava nas maos dos militares.

O autor busca responder a algumas questfes sobre esse momento historico brasileiro, as
quais até hoje provocam inquietacao, ou seja:

O movimento de marco de 1964 era inevitavel? Se assumirmos uma visdo que da
maior énfase as estruturas econémico-sociais do que & ac¢do das forgas politicas,
tenderemos a responder afirmativamente. Nessa Optica, lembrariamos que um
modelo econémico — o do desenvolvimento nacional autbnomo — e o regime
politico a ele associado — o populismo — tinham esgotado suas possibilidades de
existéncia. (FAUSTO, 2004, p. 462).

E sobre o questionamento a respeito de alternativas democraticas ao golpe, considera que

esse caminho era improvavel, mas ndo impossivel. A implantagdo de uma
ditadura militar com alguns disfarces resultou das circunstancias e das opgdes dos
atores politicos. Abandonado qualquer esfor¢o pela manutencdo da democracia, a
polarizacdo de posi¢es resultou em uma prova de forca. Esse era 0o campo
privilegiado da acdo dos conspiradores que contrapuseram a violéncia as ilusdes
da esquerda. (FAUSTO, 2004, p. 462).
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Assim, o movimento langado para livrar o Brasil da corrupgéo, do comunismo e restaurar
a democracia fez com que as instituicdes do Pais sofressem transformacdes, tornando-se
autoritarias através dos decretos chamados Atos Institucionais. O Al-1*" instituiu as eleicdes
indiretas para presidente, e 0 Congresso Nacional elegeu o General Humberto de Alencar Castelo
Branco.

Segundo Fausto (2004), as primeiras a¢cdes do novo regime se voltaram contra 0s grupos
de destaque na politica de Jodo Goulart. Por esse motivo, a Unido Nacional dos Estudantes
(UNE), representante do movimento estudantil, passou & clandestinidade ap06s sua sede ter sido
invadida e incendiada. Houve intervencao nos sindicatos e prisdo de lideres sindicais, repressao
das ligas camponesas, principalmente no Nordeste e cassacdo de mandatos de parlamentares e de
governadores de esquerda. Liderangas como Leonel Brizola, Janio Quadros e Juscelino
Kubitschek tiveram seus direitos politicos suspensos. O controle sobre os cidaddos avangou ainda
mais a partir de junho de 64 quando foi criado o Servico Nacional de Informacdes (SNI) sob a
chefia do General Golberi do Couto e Silva.

De acordo com Veloso e Madeira (2000), com as transformagdes nos campos politico e
ideologico, surgem também mudancas nas condicdes de producdo cultural. Ha um controle rigido
por parte da censura, o afastamento de professores e modificacbes nas estruturas universitarias
que se tornam mais especializadas.

Sodré explicita sua opinido sobre o movimento de 64 e seu impacto na cultura ao

esclarecer que

a prolongada crise brasileira que vem marcando a revolugdo burguesa em suas
sucessivas etapas encontra, com o0 golpe de 1964 e particularmente com a
sequéncia de seus atentados, fase culminante de seu processo. A cultura foi
especialmente visada pelo regime entdo instalado. [...] Um furacdo de violéncia
varreu a cultura brasileira, no deliberado proposito de liquida-la, sacrilega
manifestagdo do esforgo do homem em busca da liberdade. (1987, p. 30).

A perseguicdo politica, o fechamento de instituicdes e a expulsdo de professores sdo

representados na obra em analise, como se pode observar nos trechos a seguir:

Cacado pela policia do novo governo, Geminiano Ramos uma noite atravessou o
rio as pressas, na lancha do Romero, e ambos pediram asilo na Argentina.” (IA,
20086, p. 485).

A policia fechou o Bar Bacua, sob o pretexto de que era um antro de agitadores
comunistas. (1A, 2006, p. 486).

7 para Ato Institucional, usar-se-a a sigla Al, como na época de sua decretagéo.
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O “padre vermelho” foi investigado, interrogado pela policia politica e, embora
ndo tivessem descoberto nada de grave contra ele, perdeu o seu posto de capeléo
da Vila Operaria, tendo sido pouco depois transferido pelas autoridades
eclesiasticas para uma pardquia remota e obscura. Foi la que um dia recebeu uma
carta de seu amigo o prof. Martim Francisco Terra, que expurgado com Varios
outros colegas da sua universidade, emigrara para o Chile. (1A, 2006, p. 487).

Nesse contexto, a cultura popular internacional entra mais intensamente no Pais, e 0s
meios de comunicacdo de massa sdo fortalecidos, especialmente com a hegemonia da Rede
Globo e sua producdo de telenovelas. A Embrafilme buscava produzir filmes de melhor
qualidade técnica, mas que reproduzissem a historia oficial e uma visao otimista do Brasil.

O narrador descreve o baile de réveillon de 1963, em Antares, procurando demonstrar a

tendéncia a substituicdo dos antigos ritmos pela musica inglesa ou americana:

Depois 0 maj. Vivaldino Brazdo marcou a tradicional polonaise, na qual tomou
parte apenas a ja muito reduzida velha guarda. A seguir, 0s mogos tomaram por
completo conta da festa, com suas “dan¢as importadas” — quase todas com nomes
ingleses — em que as pessoas ndo dangcam umas com as outras, mas contra as
outras. (1A, 2006, p. 482).

Entre 1964 e 1968, houve um grande aumento da producdo cultural do Brasil com o
surgimento de novos nomes principalmente na musica e no teatro. Shows e pecas teatrais com
temas e linguagem inovadores que tratavam da liberdade e da conscientizacdo social foram
abundantes nesse periodo pré-Al- 5.

No romance, em meio as repercussdes da pesquisa sobre a realidade socioecondmica de
Antares e bem antes do “incidente”, 0 autor desloca dois capitulos em direcdo ao ano de 1965 e
mostra o Professor Martim Terra e seu aluno Xisto Vacariano discutindo questfes como o
resultado da pesquisa, 0 humanismo e a realidade do Pais. O didlogo traz a tona a situacdo de

incerteza da intelectualidade no Brasil da época:

— Vocé leu com atencdo o Ato Institucional*® do novo governo?

— Sim... quero dizer, com relativa atencéo.

— E as noticias de hoje nos jornais?

— Por alto. Mas... emigrar por qué?

— Ja li a inscricdo na parede. Estamos (e os proprios responsaveis pelo novo
governo ndo negam) num regime autoritario.

[...] Mas pelo rumo que as coisas politicas estdo tomando, é de se esperar que
mais tarde ou mais cedo eu esteja no ndmero dos professores que, sob os mais

18 Al-2: Ato de 27 de outubro de 1965, que instituiu a eleicdo indireta para presidente da Republica, dissolveu todos
os partidos politicos, instituindo o bipartidarismo, reabriu o processo de punicdo aos adversarios do regime, e 0
presidente poderia decretar “estado de sitio” por 180 dias sem consultar o Congresso, entre outras resolucdes.
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variados pretextos ou sem nenhum pretexto, serdo afastados da universidade por
algum Ato Adicional ou decreto, sei la!

— Afastados? Mas por qué?

— Suspeitos de esquerdismo ou de ndo-colaboracdo voluntaria com o movimento
de 31 de margo... A mim ndo me perdoardo jamais por ter feito aquela série de
conferéncias em torno dos aspectos humanistas dos primeiros escritos de Marx.
(1A, 2006, p. 157-158).

O bipartidarismo surgiu em 1965, imposto pelo Al-2, com a Alianca Renovadora
Nacional (ARENA), o partido do governo e o Movimento Democrético Brasileiro (MDB), o
partido de oposicéo.

Essa situacdo foi brevemente citada no romance, para relatar o destino do prefeito da

cidade:

O maj. Vivaldino Brazdo, que nédo havia sido reconduzido a prefeitura, andou por
uns tempos sorumbatico, numa nostalgia da autoridade, e procurou consolo no
convivio de suas orquideas. Tentou, mas sem resultado positivo, empolgar a
chefia da Alianca Renovadora Nacional, o0 novo partido governista. Diante desse
malogro, resolveu entrar num periodo de hibernagdo politica. (1A, 2006, p. 487).

Em 1968, apds uma crise com 0 Congresso, o General Costa e Silva baixa o Al-5, 0 mais
repressivo dos Atos Institucionais, que previa, entre outras medidas, o fechamento do Congresso,
a suspensdo de habeas corpus aos acusados de crimes contra a seguranca nacional, o0 aumento da
repressdao e da censura, a cassacdo de mandatos e a demissdo de funcionarios publicos,
especialmente professores universitarios.

O aumento da repressdo e a institucionalizacdo da tortura provocaram a proliferacdo de
acOes armadas de grupos de esquerda radical inconformados com a violéncia da ditadura e a falta
de liberdade.

No romance de Verissimo, o departamento oficial de tortura do Estado é representado
pela acdo do delegado Pigarco que prende um trabalhador supostamente envolvido em um grupo
subversivo de esquerda, na tentativa de que ele denuncie os outros integrantes. Jodo Paz é, entéo,
torturado até a morte, cuja causa é falsamente atestada por um médico da cidade.

A opinido de Silva é ilustrativa ao falar da esposa de Jodo Paz, que, gravida, atravessou a
fronteira com a Argentina: “A viagem de Rita, no meio da noite, levando apenas a roupa do corpo
e dinheiro, repete a situacdo de muitas pessoas que tiveram que fugir nessas condi¢des durante o

periodo da ditadura, para ndo serem mortas.” (2000, p. 126).
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Ainda de acordo com Veloso e Madeira (2000), a partir da década de 70 (séc. XX) pode-
se perceber uma divisdo mais clara entre artistas e intelectuais: havia os alinhados com o
programa do governo, os remanescentes da década de 60 que buscavam o engajamento e a
conscientizacdo sociais e 0s que procuravam acompanhar as tendéncias da contracultura mundial
e um novo modelo estético. No Ultimo grupo, estavam os integrantes do movimento chamado
“Tropicalismo”.*

A producdo cultural tentava sobreviver a repressao ideolégica produzida pelos chamados

2 nos quais o cerceamento da liberdade de expressio, a perseguicéo politica, a

“anos de chumbo
censura prévia de obras, as agressfes nas ruas e a infiltracdo dos sistemas de informacdo nas
instituicOes civis estiveram sempre presentes.

Veloso e Madeira explicam o surgimento de novos artistas e novas linguagens nesse

ambiente repressivo:

Em um contexto de censura, de repressdo introjetada e de acesso limitado a
informacdo, os artistas propuseram experiéncias estéticas renovadas, buscando
desautomatizar os habitos estéticos a sensibilidade cristalizada do publico, através
do recurso ao corpo e ao humor. (2000, p. 189).

As autoras citam, ainda, nomes importantes que se destacaram no panorama cultural dessa
época: a renovacdo da Musica Popular Brasileira (MPB) e as musicas de protesto, cheias de
metéaforas de Chico Buarque, Caetano Veloso e Milton Nascimento, a poesia marginal de
Torquato Neto, os romances e contos com estética pop e hiper-realista de Rubem Fonseca, a
pintura popular, urbana e critica de Hélio Oiticica, Ligia Clark, Antonio Dias, Rubem
Gerschmann, Wesley Duke Lee e Glauco Rodrigues.

A repressao aos setores mais a esquerda, aliada ao progresso econdmico, ocasionou a uma
parcela da populacdo uma sensacdo de bem-estar e alienacdo quanto as questdes politicas. Esse
panorama € retratado em Incidente em Antares pelo aumento do consumismo capitalista e pela
futilidade no comportamento de alguns setores da sociedade, incentivados pela imprensa.

O narrador descreve o panorama de competicdo da elite burguesa de Antares:

A alta sociedade de Antares entrou nestes Gltimos cinco anos numa espécie de
crescente delirio exibicionista e competitivo, em matéria de posicdo e virtudes

19 Movimento cultural brasileiro que uniu manifestacdes da cultura brasileira com inovagdes de vanguarda do Pais e
do Exterior. Nomes como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, na musica; Hélio Qiticica, na pintura; José Celso
Martinez, no teatro; e Glauber Rocha, no cinema, foram alguns dos principais expoentes desse movimento.

2 Expressdo muito utilizada pela imprensa para qualificar o periodo de maior repressdo politica no Brasil, que foi
desde a publicacdo do Al-5, em 1968, até o fim do governo Médici, em 1974,



36

mundanas. Qual é o casal ndmero um do nosso café-society? Quem da as
melhores festas? Quem tem mais “classe”? Qual a mais elegante de nossas
damas? Quem possui 0 automdével mais fino? De quem é a residéncia mais
confortavel? E a mais bem decorada? Quem visitou mais vezes o Velho Mundo?
Qual a hostess mais sofisticada do ano? E assim por diante... (1A, 2006, p. 488).

Esse periodo pds Al- 5 é o momento em que Erico Verissimo publica seu ultimo romance,
buscando ndo fugir as questdes de seu tempo. Nessa época, ele teve seus livros e periédicos
censurados por decreto e protestou: “Tudo indica que ja estamos dentro de um novo pesadelo.
Esse abominavel decreto leva-me a desconfiar de que o presente regime brasileiro esta
comecando a parodiar o da Russia soviética e o da Alemanha nazista.” (Apud CHAVES, 2001, p.
185-186). Incidente em Antares, de 1971, é um apelo a liberdade diante dos dificeis anos da
ditadura militar. Para se proteger da censura, Verissimo cria a ficticia Antares e utiliza o recurso
do fantastico para colocar nos mortos o discurso politico e social mais contundente.

De acordo com Bordini (2005, 2006) devido a censura, muitas obras de carater filoséfico,
politico, historico ou literario deixaram de ser publicadas por medo de serem recolhidas apds a
impressdo. A apreciacao prévia de obras pelos censores cortava partes ou impedia a publicacéo
de livros, revistas, artigos de jornal ou a apresentacao de pecas de teatro, telenovelas e filmes.

A autora descreve 0 que se passou com Incidente em Antares a época de sua publicagéo e

a reacao de Verissimo:

Tanto Erico tinha consciéncia do alcance politico de sua satira absurda que,
perguntado em 18 de dezembro de 1971, por Norma Marzola para a revista
Manchete, se submeteria seus livros a censura prévia, ele responde: “Ja disse
muitas vezes que ndo submeteria os originais de meus futuros livros a nenhuma
censura prévia. Fazer isso seria cometer uma triste forma de suicidio moral. Se
essa lei passar, teremos dado uma guinada vergonhosa no rumo do obscurantismo
e dos autos-de-fé¢”. (BORDINI, 2005, 2006 p. 277).

O que Bordini salienta é que o romance de Verissimo foi submetido pela editora a
apreciacdo de uma comissdo de militares que, surpreendentemente, ndo fez restricdes a ele. A
explicacdo provavel, segundo a autora, foi o prestigio do conjunto da obra de Verissimo dentro e
fora do Pais. Censurar o romance poderia causar mais problemas do que permitir sua circulacéo.

O golpe militar em si ndo é apresentado em detalhes no romance. Propositalmente, de
maneira velada, o narrador d4 um salto do periodo no “incidente” para mostrar a situagdo de

algumas personagens e da cidade ja sob o novo regime.
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Ao fim, se pode perceber um tom irbnico diante da sucessdo dos acontecimentos. O

narrador apresenta Antares, sete anos apos o “incidente”, no contexto da ditadura militar, época

de producdo do romance. A alusdo ao inicio do “milagre econdmico” promovido pelo governo

militar e que deu ao Brasil a aparente sensacdo de ordem, progresso e felicidade é evidente no

trecho selecionado:

Sete anos apds aquela terrivel sexta-feira 13 de dezembro de 1963, pode-se
afirmar, sem risco de exagero, que Antares esqueceu 0 seu macabro incidente. Ou
entdo sabe fingir muito bem. A julgar pelas aparéncias, pelo seu progresso
material visivel a olho nu — novas indUstrias e casas de comércio, mais ruas
asfaltadas, servigos publicos melhores — Antares é hoje em dia uma comunidade
préspera e feliz. (1A, 2006, p. 489).

Na sequéncia, o narrador busca mostrar o lado oculto da situacdo do Brasil, aliando a

ironia, certa melancolia e pessimismo, como revela o excerto:

Como, porém, nada é perfeito neste mundo, as vezes na calada da noite vultos
furtivos andam escrevendo nos seus muros e paredes palavras e frases
politicamente subversivas, quando ndo apenas pornograficas. Os dedicados
guardas municipais, sempre alertas, ddo-lhes caca dia e noite. Numa destas
Gltimas madrugadas abriram fogo contra um estudante que, com broxa e piche,
tinha comecado a pintar um palavrdo num muro da rua Voluntarios da Patria. Na
calcada, no lugar em que o rapaz caiu, ficou uma larga mancha de sangue
enegrecido, na qual a imaginacdo popular -- talvez sugestionada por elementos de
esquerda — julgou ver a configuracdo do Brasil. (E assim que nascem 0s mitos.)
(1A, 2006, p. 489).

O fim da narrativa € um texto emblematico do sentimento que envolvia a populagéo

durante os anos de ditadura militar, como se observa no trecho que segue, fecho de Incidente em

Antares:

Aconteceu passar por ali nessa hora um modesto funcionario publico que levava
para a escola, pela méo, o seu filho de sete anos. O menino parou, olhou para o
muro e perguntou:

— Que é que esté escrito ali, pai?

— Nada. Vamos andando, que ja estamos atrasados...

O pequeno, entretanto, para mostrar aos circunstantes que ja sabia ler, olhou para
a palavra de piche e comecgou a soletrd-la em voz muito alta:

— Li-ber...

— Cala a boca, bobalh&o! — exclamou o pai, quase em panico. E, puxando com
forca a mdo do filho, levou-o quase de arrasto, rua abaixo. (1A, 2006, p. 489).

A metafora é utilizada para resumir o panorama de repressdo e medo daqueles tempos,

época de recuperacdo econdmica para alguns setores, mas que colocou a liberdade como apenas

uma palavra proibida escrita furtivamente nos muros.

Pellegrini apresenta uma apreciacdo importante sobre a producéo literaria da década de 70

ao destacar que
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grande parte da ficcdo dos anos 70 deve ser inserida numa certa tradicdo da
literatura latino-americana que, por injuncdes especificas do momento histérico,
assumiu um lugar preponderante no gosto do publico e da critica dele
contemporaneos, devido a sua funcdo tatica de resisténcia. Tal tradicdo baseia-se
naquilo que ja se denominou funcdo instrumental, de atitude critica e
preocupacdo social marcantes em relagdo ao processo historico das nacdes.
(1996, p. 25-26).

Para a autora, em Incidente em Antares, “ja se entrevé o embrido de um elemento bésico
da literatura de ficcdo do periodo: a preocupacdo com o momento histérico, com o narra-lo e
inserir-se nele, como uma espécie de “testemunho ocular da historia” que se contrapde a verdade
escamoteadora dos fatos”. (PELLEGRINI,1996, p. 29).

Feil (2009) afirma que o romance Incidente em Antares caricaturiza um periodo ainda néo
totalmente desvendado, permanecendo obscuro por razdes que interessam aos dominantes.

Nesse sentido, Erico Verissimo contribuiu, entdo, para desvelar os fatos daquele periodo
historico, representando-os esteticamente como um bom “contador de historias” e buscando, no
passado, as causas para explica-los.

Na perspectiva de Aguiar,

Incidente em Antares é assim uma bem-humorada ainda que sinistra satira,
confissdo e também um testemunho do proprio cidaddo Erico, motivado pelo seu
desencanto com a sociedade brasileira, pela impossibilidade desta de romper com
o0 passado tolhedor do futuro e acolhedor para nos consolar de nossas misérias.
Mas a satira e a confissdo testemunho sdo também motivadas pelo eterno
recomego da palavra “liberdade”, como no final do romance. A liberdade,
entendida como um valor permanente, como também a liberdade de se lutar
contra as injusticas sociais, é parte do legado maior, ético e estético, de Erico
Verissimo as geracdes futuras, por sobre os muros de siléncio alevantados pelos
coveiros da historia. (2005, 2006, p. 295).

H4, de fato, em Incidente em Antares, uma relacdo que busca discutir passado e presente,
na tentativa de promover um amplo dialogo social e ser um discurso atuante em seu tempo, que

provogue a ruptura de antigos paradigmas e direcionado para o futuro.
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2 AS REPRESENTACOES IDEOLOGICAS NO CORO POLIFONICO DAS
PERSONAGENS

“O material da obra, porém, ndo ¢ inerte, é falante,
significativo (ou signico), nds ndo somente o0 vemos e
sentimos, mas sempre ouvimos nele vozes (mesmo
numa leitura silenciosa e de si para si).” (Mikhail
Bakhtin, Estética da criacdo verbal)

No presente estudo, serd utilizada a dialética, um método de andlise que focaliza a
oposicdo e a contradicdo de ideias em diadlogo e em busca da verdade. Esse método vem sendo
utilizado desde o0s antigos gregos para 0s quais a dialética era a arte de discutir ou a argumentacao

dialogada. Em Hegel,*

é vista como a oposicdo de ideias, estruturada em tese, antitese e sintese,
a qual comanda o processo de desenvolvimento do conhecimento, forma maxima para se chegar a
verdade absoluta. A dialética de Marx? é uma versao materialista da dialética hegeliana aplicada
ao movimento e as contradicGes de origem econémica na histéria da humanidade. Segundo ele,
em um mundo no qual as ideias sdo controladas por fatores econdmicos, as contradi¢fes sociais
devem ser superadas pela luta de classes. (SILVA; SILVA, 2006, p. 97-100).

Diante desse modelo, o filésofo Bakhtin® realiza uma ruptura epistemoldgica, em sua
época, ao desenvolver uma concepc¢do de pesquisa socio-historica que oferece elementos para
compreender a propria condicdo do homem e sua realidade. Para a analise do romance Incidente
em Antares, sera utilizada a teoria desse autor, e o instrumental tedrico sera construido a partir de

breve exposicdo do pensamento presente em sua obra e com a ajuda de outros autores,

21 Georg Hegel (1770-1831), fildsofo alem&o que pensava o0 mundo e a humanidade em um processo continuo de
evolucdo até a perfeicdo. Fenomenologia do espirito é sua principal obra.

22 Karl Marx (1818-1883), tedrico alemao e um dos fundadores da doutrina comunista. Grande critico das sociedades
capitalistas. Sua principal obra é O Capital (1867), sendo também de grande importancia, O manifesto comunista
(1848), escrito conjuntamente com Friedrich Engels.

% Mikhail Bakhtin (1895-1975). foi fildsofo, pensador e pesquisador da linguagem. Liderou um grupo de estudos
cientificos e filoséficos desenvolvidos por tedricos russos, conhecido como o “Circulo de Bakhtin”.
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especialmente quanto a conceitos, como: o “dialogismo”, a “ideologia”, a “polifonia” e sua
relacdo com a estrutura do romance. No presente capitulo, o referencial teérico configurado
servird de apoio a analise das vozes e ideologias das personagens presentes no romance,

considerando sua relagdo de didlogo entre si e com 0 momento historico representado.

2.1 BAKHTIN: A IDEOLOGIA, A POLIFONIA E A CARNAVALIZACAO NA PRACA DE
ANTARES

2.1.1 A ideologia no romance

Dahlet (1997) percebe a influéncia filosofica de Kant?* nos estudos de Bakhtin que
consideram a impossibilidade de conhecer o sujeito fora do discurso por ele produzido. Nao ha
um discurso independente, mas uma representacdo do mesmo. Para Dahlet, o dialogismo
bakhtiniano faz uma ruptura com o sujeito cartesiano de identidade estabelecida e se aproxima do
sujeito kantiano que percebe as alteridades de seu discurso e a presenca de vozes concorrentes. O
autor também explicita que, em Bakhtin, o sujeito se constroi, buscando diferenciar-se do outro
ao romper com o nés consensual do discurso, para o surgimento do eu reformulado.

Bakhtin concebe a lingua como social e a palavra como sendo sempre perpassada pela
palavra do outro, pelo discurso do outro na palavra do enunciador. Desse modo, a natureza do
discurso é dialégica, pois se mantém em uma interacao viva e intensa com o discurso do outro. O
locutor ndo é a fonte primeira do enunciado, que €, na verdade, produto de uma interacdo social
entre interlocutores. A enunciacdo entendida como um acontecimento de natureza social e,
segundo Bakhtin, carregada de ideologia. E a ideologia interfere na linguagem.

Ao estudar a ideologia e o plurilinguismo em Bakhtin, Machado (1999) afirma que para o
tedrico as palavras estdo carregadas de intencionalidade, e que o sujeito do discurso € um
idedlogo, e que sua fala sempre é um ideologema, ou seja, representa um ponto de vista particular
sobre o mundo.

Para Bakhtin, a ideologia existe apenas na consciéncia e se apresenta como um “‘segmento
material da realidade” através dos signos. Sem signos nao ha ideologia. O autor vincula ideologia

a realidade e argumenta:

% Immanuel Kant (1724-1804), filésofo alem&o, autor de Critica da razao pura, entre outras obras.
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Os signos sdo o alimento da consciéncia individual, a matéria de seu
desenvolvimento, e ela reflete sua logica e suas leis. A logica da consciéncia é a
I6gica da comunicacéo ideoldgica, da interagdo semidtica de um grupo social. [...]
A realidade dos fenémenos ideolégicos é a realidade objetiva dos fenébmenos
sociais. As leis dessa realidade sdo as leis da comunicacdo semidtica e sdo
diretamente determinadas pelo conjunto das leis sociais e econdmicas. A
realidade ideoldgica é uma superestrutura situada imediatamente acima da base
econdmica. (1998, p. 35-36).

Zoppi-Fontana (1997) reitera que para Bakhtin a consciéncia individual s6 surge e se
afirma através dos signos, e que o signo sé se manifesta entre sujeitos socialmente organizados. A
I6gica da consciéncia € a l6gica da comunicacdo ideol6gica por meio da intera¢do de um grupo.

Bakhtin alerta para o uso que pode ser feito do signo quando a classe dominante se

apropria dele na reproducdo de um discurso no qual sobressai a monofonia, ou seja,

aquilo mesmo que torna o signo ideolégico vivo e dindmico faz dele um
instrumento de refracdo e de deformaglo do ser. A classe dominante tende a
conferir ao signo ideoldgico um caréater intangivel e acima das diferencas de classe,
a fim de abafar ou de ocultar a luta de indices sociais de valor que ai se trava, a fim
de tornar o signo monovalente. (1997, p. 47).

Nesse sentido, Chaui (2001) conclui que, em uma sociedade dividida em classes, nas
quais sempre ha uma dominante, as ideias criadas para explicar o mundo acabam por representar
0 pensamento da classe que domina e explora as outras, distorcendo a realidade e fazendo
desaparecer as origens e 0s modos de producdo de uma sociedade econdmica, social e
politicamente desigual. Esse ocultamento da realidade social seria a ideologia, na concepcao
dessa autora.

Em Incidente em Antares, apesar de serem distinguidas vozes que destoam do discurso
ideologico dominante, aquele que busca maior evidéncia € o dos sujeitos que mantém o sistema
capitalista vigente, que é autoritario, opressor e excludente. Antares é percebida por essa
ideologia, como uma cidade tranquila, com uma populacdo ordeira, trabalhadora e feliz. A
presenca da luta de classes e da miséria da favela Babilénia e da Vila Operéaria € ocultada. Os
marginalizados e explorados, como: os pobres, 0s operarios, 0s bébados e as prostitutas sdo
tratados com desprezo e nao considerados como cidaddos, mas como “vagabundos” e pessoas
que ndo se adaptaram a um sistema que € visto como ideal pelo discurso oficial. Essa
representacdo corresponde ao que Chaui entende como o “mito fundador”. Para a autora, “o mito
fundador” é um tipo de pensamento ideoldgico no qual se busca a solugdo imaginéaria para

tensdes, conflitos e contradicbes que ndo sio resolvidas em termos de realidade. E fundador
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porque possui um vinculo com o passado de origem que é trazido sempre no presente, para que a
percepcdo da realidade se torne difusa. Chaui reitera: “Um mito fundador é aquele que ndo cessa
de encontrar novos meios para exprimir-se, novas linguagens, novos valores e ideias, de tal modo
que, quanto mais parece ser outra coisa, tanto mais é a repeti¢do de si mesmo.” (2000, p. 9).

A autora demonstra como o mito fundador tenta explicar a origem e as caracteristicas da
sociedade brasileira, mantendo uma imagem positiva da situacdo do Pais. O Brasil seria uma terra
pacifica, abencoada por Deus, com uma natureza exuberante e tranquila, com uma populagdo
ordeira, trabalhadora e sem preconceitos, pois € fruto da mistura de trés racas. Terra onde vence
quem tem vontade, pois ha trabalho para todos igualmente. Nessa visdo, ndo ha lugar para a
discussdo sobre a desigual distribuicdo de renda e terra no Pais, a exclusdo de negros e mulheres
do mercado de trabalho, a perda da infancia das criangcas abandonadas nem a corrupcdo e a
ineficacia do poder publico e dos representantes do povo.

Em alguns capitulos, o povo de Antares discute o que foi escrito sobre sua cidade no livro
Anatomia duma cidade gaucha de fronteira, produzido apos a pesquisa de coleta de dados
realizada pela equipe do Professor Terra. Indignados, os lideres politicos de Antares se recusam a
admitir o diagnostico nada animador revelado pela pesquisa sobre a “Joia do Uruguai”, apelido
dado, orgulhosamente, pela imprensa a cidade. Os comentérios criticos das liderancas de Antares
alertaram para a ofensa a tradicdo e a moral das familias, considerando as conclusdes do livro
como sendo mentiras, caltnias ou como uma visdo completamente distorcida da cidade. Ou seja,
os lideres de Antares ndo admitiam que a imagem de sua cidade fosse maculada e, ainda, que
“estrangeiros” viessem tocar em suas feridas, apontando a problemas, como: 0s atrasos
intelectual e estrutural, o racismo, a pobreza e a prostituicdo. A “Operagdo Borracha” realizada
pelas liderancas municipais para apagar da memoria os acontecimentos de 13 de dezembro de
1963 e as “perigosas” revelagdes feitas pelos “mortos” ¢ um exemplo da tentativa de manutengéo
da aparéncia de normalidade, ordem e decéncia da cidade, ignorando ou escondendo o0s
problemas sociais.

Nesse Vviés, além do “mito fundador”, outro conceito apresentado por Chaui (2000) que
pode ser vinculado ao universo de Antares é 0 conceito de “verdeamarelismo”, que para a autora
foi sendo desenvolvido ao longo dos anos pela classe dominante como uma visdo de “pais
essencialmente agrario”. Essa visdo, que vem desde o sistema colonial, enfatiza as possibilidades

da terra em sua grande extensdo, a grandeza de nossa natureza (o verde e amarelo da bandeira) e
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a vocacao agréria e de producdo de matéria-prima para o Exterior. Essa ideologia, ao longo dos
anos, tem influido, em maior ou menor grau, no modelo econdmico e de desenvolvimento do
Pais. Afastada em alguns momentos, buscada em outros, retorna especialmente associada ao
patriotismo. O conceito “verdeamarelismo” foi extremamente Gtil no periodo militar, no qual as
cores da bandeira e os simbolos nacionais foram resgatados para exaltar o progresso crescente do
Brasil e mascarar a situacdo de repressdo e autoritarismo via um ufanismo exacerbado.

No discurso dos lideres de Antares, muitos dos quais latifundiarios, o patriotismo é
sempre ressaltado como uma virtude da classe dominante. Os “inimigos da nagdo” sdo os que
vivem fora do sistema ou os que possuem ideologias diversas, incluidos na nominacdo genérica

de “comunistas”.

2.1.2 Dialogismo e polifonia no romance

Bakhtin apresenta, em suas obras, um posicionamento proximo das reflex6es dos teoricos
contextualistas tradicionais, que caracterizam o romance como um produto ideoldgico de seu
contexto social burgués, numa perspectiva de analise marxista. No entanto, buscando ir além da
relacdo causa e efeito, do romance como simples reflexo da sociedade, ele enfatizou em seus
estudos as questdes de género e do discurso para compreender 0 romance como a fusao de varios
géneros e varias linguagens num dialogo constante e inacabado.

E evidente, em Incidente em Antares, a presenca de varios géneros textuais, como relatos de
viagens, cartas, diarios, artigos de jornais, discursos politicos, noticias de radio, entre outros,
transformando o discurso em um dialogo vivo e dindmico, representativo da fala social.

Diferentemente de Lukacs, que previa a “morte do romance” por seu afastamento da epopeia,
Bakhtin vé exatamente nesse distanciamento de um género de discurso monolégico e acabado em
si mesmo, 0 surgimento de um novo tipo de individualiza¢do da personagem, no qual o processo
historico e ideoldgico é continuamente representado.

Para Brait (1997), o dialogismo é entendido por Bakhtin como um dialogo permanente, nem
sempre simétrico e harmonioso, que existe entre os diferentes discursos de uma comunidade, uma
cultura ou uma sociedade. E é esse dialogismo que diz respeito ao relacionamento entre 0 eu e 0
outro, configurando sujeitos historicos por meio do discurso, que Bakhtin considera como parte

da estrutura do género romance.
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A pluralidade das linguas, das culturas e das épocas, surgida com a revolugdo burguesa,
segundo Bakhtin, proporcionou a ascensdo desse género narrativo como a sua mais auténtica
forma de representacdo. Houve, entdo, uma renovacao estilistica e linguistica que promoveu uma
reestruturacdo na representacdo do homem e de seu mundo, tornando-o presentificado,
inacabado, com um movimento para o futuro.

Bakhtin busca explicitar o surgimento do romance ao afirmar que

neste processo (de destruicdo da distancia épica), as fontes folcléricas e comico-
populares do romance exerceram um papel consideravel. A primeira etapa,
essencial para a formacdo, foi a familiarizagdo cémica da figura humana. O
cOmico destruiu a distancia épica e pos-se a explorar o0 homem com liberdade e de
maneira familiar, a vira-lo do avesso, a denunciar a disparidade entre a sua
aparéncia e o seu fundo, entre as possibilidades e a sua realiza¢do. (1998, p. 424).

Para o teorico russo, o principal objeto do género romance, responsavel por sua
originalidade estilistica, € 0 “homem que fala e sua palavra”. (BAKHTIN, 1998, p. 135). Ele
considera que o argumento do romance serve para representar 0s sujeitos discursivos e seus
universos ideoldgicos. Assim, esse género narrativo, ndo é uma simples mistura de linguagens,
mas um hibrido intencionalmente e literariamente organizado. O objeto dessa hibridizacédo
intencional do romance aparece como uma representacdo literaria da linguagem. O romancista
ndo visa uma reproducdo dessa linguagem, mas introduz no romance a sua representacdo. Essa
configuracéo literaria das multiplas linguagens no romance é explicitada por Bakhtin quando ele
defende:

Introduzido no romance, o plurilinguismo é submetido a uma elaboracéo literaria.
Todas as palavras e formas que povoam a linguagem sao vozes sociais e historicas,
que lhe dao determinadas significacfes concretas e que se organizam no romance
em um sistema estilistico harmonioso, expressando a posi¢do socio-ideoldgica do
autor no seio dos diferentes discursos de sua época. (1998, p. 106).

Portanto, para o autor, a representacdo da linguagem no romance s6 pode se dar atraves da
heteroglossia e do dialogismo. Machado (1999) afirma que Bakhtin define a heteroglossia como
“um procedimento de valorizagdo dos significados dindmicos e heterogéneos dos signos no
circuito da dialogia. Mistura de diferentes grupos de linguagens, culturas e classes. Um
movimento continuo da linguagem, impedindo a hegemonia de uma linguagem tnica”. (1999, p.
41). Para a autora, Bakhtin chama de heteroglossia a existéncia de diferentes pontos de vista ou
diferentes sistemas em interacdo, o que configura o dialogismo, considerado por ele como um

instrumento tedrico para a compreensdo do outro, pela interagdo social entre as vozes que €
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realizada em cada discurso, compreensdo que leva a transformacgdo da realidade social e que é
uma concepcao do discurso dentro de outro discurso. Sobre essa tematica, observe-se a afirmacdo
de Bakhtin:

Devo identificar-me com o outro e ver 0 mundo através de seu sistema de valores,
tal como ele vé; devo colocar-me em seu lugar e depois, de volta ao meu lugar,
contemplar seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar que ocupo fora
dele; devo emoldura-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe, mediante o excedente
de minha visdo, de meu saber, de meu desejo e de meu sentimento. (2000, p. 45).

Na calma aparente de Antares, pode-se perceber uma abundéncia de vozes dissonantes que
dialogam entre si e que acabam por criar um conflito na praca publica. Trabalhadores e patrdes,
pequenos e grandes proprietarios de terras, ricos e pobres, homens e mulheres, velhos e mogos,
setores diferentes da Igreja, entre tantos, buscam seu espaco e expdem sua ideologia por meio da
palavra e da interagdo com o outro, configurando o espac¢o social no universo literario criado pelo
autor.

Fiorin (1997) afirma que, para Bakhtin, existem duas linhas estilisticas no romance
europeu: a primeira, na qual a linguagem e o estilo sdo unicos e na qual o plurilinguismo esta
apenas no fundo, praticamente de fora do romance, e a segunda, na qual o pluralismo linguistico
é introduzido na composi¢do do romance. E é nessa segunda linha do romance europeu que se
inserem os de Dostoiévski,? tdo inovadores, na opinido de Bakhtin, que mereceram do tedrico
russo um exame de grande profundidade.

Ao estudar a obra de Dostoiévski, Bakhtin (2002) conclui que, a partir dela, um novo tipo
de romance surgiu e, somente nesse autor, encontrar-se-4 um modelo da verdadeira polifonia.?®
Sobre o romance do escritor russo, Bakhtin afirma que “a multiplicidade de vozes ¢ consciéncias
independentes e imisciveis e a auténtica polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a
peculiaridade fundamental dos romances de Doistoiévski”. (2002, p. 4).

Bakhtin conclui que, a partir desse romancista, um novo tratamento € dado ao personagem.
Segundo ele, a voz do heroi, embora ndo se desvincule do autor, que é quem de fato a constroi,

possui independéncia, autonomia, ndo soando apenas como uma interpretacdo de suas ideias. Ha

% Figdor Mikhailovitch Dostoiévski (1821-1881), escritor russo, autor de romances como Notas do
subsolo (1864), Crime e castigo (1866), O Jogador (1866), O Idiota (1869) e Os irmaos Karamasov
(1880).

% O tedrico refere-se aqui a época de criacio de sua teoria.
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uma multiplicidade de consciéncias que ndo se reduzem a um denominador ideoldgico, mas que
dialogam em posicdo de absoluta igualdade. A esséncia da caracterizacdo da personagem em

Dostoiévski é definida por Bakhtin nos seguintes termos:

A personagem interessa a Dostoiévski enquanto ponto de vista especifico sobre o
mundo e sobre si mesma, enquanto posi¢ao racional e valorativa do homem em
relacdo a si mesmo e a realidade circundante. Para Dostoiévski ndo importa o que
a sua personagem é no mundo, mas, acima de tudo o que o mundo é para a
personagem e o que ela é para si mesma. (2002, p. 46).

Sendo assim, para o tedrico russo, o romance de Dostoiévski converte-se num grande didlogo
entre as varias representacdes construidas a partir das visdes de mundo histérico-ideol6gicas
especificas de cada personagem. Nao ha uma imagem objetiva do herdi, mas uma representacao
do seu discurso ideologico. A consciéncia do autor ndo transforma em objeto a consciéncia de
seus herdis para a afirmacéo de sua ideologia.

Desse modo, Bakhtin busca conceituar a polifonia ao afirmar que sua esséncia

consiste justamente no fato de que as vozes, aqui permanecem independentes e,
como tais, combinam-se numa unidade de ordem superior a da homofonia. E se
falarmos de vontade individual, entdo é precisamente na polifonia que ocorre a
combinacdo de varias vontades individuais, realiza-se a saida de principio para
além dos limites de uma vontade. Poder-se-ia dizer assim: a vontade artistica da
polifonia é a vontade de combinacdo de muitas vontades, a vontade do
acontecimento. (2002, p. 21).

Bakhtin reconhece as vozes que se cruzam no romance de Dostoiévski como plenivalentes, ou
seja, cheias de valor, uma vez que cada uma delas expde seu argumento de maneira autbnoma
sem se sobrepor a outra nem sendo sobreposta. Nos seus romances, ha um embate entre as

diferentes ideologias inerentes ao discurso das personagens, o qual é assim descrito por Bakhtin:

As declaragBes dos personagens de Dostoiévski sdo a arena de uma luta
desesperada com a palavra do outro em todas as esferas da vida e da criagdo
ideoldgica. [...] Em segundo lugar, as obras (os romances de Dostoiévski) em sua
totalidade, enquanto enunciados de seu autor, sdo igualmente dialogos
desesperados, interiormente inacabados, dos personagens entre si (como pontos de
vista personificados) e entre o préprio autor e seus personagens; a palavra do
personagem ndo é superada até o final e fica livre e aberta (como, igualmente a
prépria palavra do autor). (1998, p. 148).

Uma passagem de Incidente em Antares mostra Mendes, um funcionario da prefeitura, que,
sob o efeito de alcool, passa a ouvir durante a noite de véspera do “incidente”, as vozes de bustos
e quadros de figuras iminentes do estado e do Brasil, no escritorio do prefeito. Em seu delirio, o

funcionario ouve Borges de Medeiros, Julio de Castilhos, Gaspar Martins e Pinheiro Machado
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discutindo as ideias de Comte?’ e a situacdo da Republica. O discurso dos politicos é permeado
pelas concepcdes positivistas do filésofo, e as discussdes, embora contraditérias, dao-se em
situacdo de igualdade entre as diferentes vozes que sdo, na verdade, representagdes do discurso
de cada politico e de sua época. Mais adiante, os retratos de Flores da Cunha, Oswaldo Aranha,
Franklin Roosevelt, Juscelino Kubitschek, Assis Brasil, Getulio Vargas e Jango interferem na
conversa com suas frases de efeito.

Antes de Mendes cair no sono, o Dr. Julio de Castilhos profere o Gltimo enunciado da
noite: “A progressao social repousa essencialmente sobre a morte. Os vivos sdo sempre e cada
vez mais governados pelos mortos. ” (1A, 2006, p. 313).

Observa-se que esse discurso fantastico e polifonico encerrado com uma méaxima positivista é
apresentado como uma prévia do evento maior, no qual varias vozes representativas da cidade

entram em didlogo na praga central.

2.1.3 A carnavalizacdo no romance

Bakhtin (2002) procura demonstrar, em seu estudo sobre a polifonia no romance, que a
origem das vozes plenivalentes do discurso foi buscada por Dostoiévski em antigos géneros
gregos como o discurso socratico e a satira menipeia. O romance, que levaria a obra especifica de
Dostoiévski, seria uma evolucdo da prosa literaria europeia a partir do didlogo socratico. Nesse,
existiria a busca da verdade e do conhecimento do pensamento humano, que se encontraria, por
sua vez, no processo de comunicacdo dialdgica entre os homens. Na satira menipeia, a presenca
do forte elemento comico, aliado a fantasia, contribuiria para a promo¢do de um ambiente de
liberdade de criacdo do enredo e para a experimentacdo ideologica da verdade. O didlogo
filosofico, a simbologia, o fantastico, a aventura e o submundo das pracas, feiras e bordeéis
constituiriam caracteristicas da menipeia, que seriam mantidas na prosa romanesca chegando até
Dostoiévski.

Bakhtin completa a discussdo sobre 0s géneros que, com suas caracteristicas, influenciaram o
romance, introduzindo o conceito de carnavalizagdo da literatura. Segundo o autor, o carnaval
possui a particularidade de aproximar as pessoas, de eliminar diferengas entre os homens, de

combinar o sagrado com o profano, de violar o proibido ou o que é comumente aceito. Elementos

2T Auguste Comte (1798-1857), filésofo francés, fundador do Positivismo.
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do carnaval, como a familiarizacdo das relagdes interpessoais e a ironia contribuiram para a
natureza dialégica do discurso socratico, e a parddia e a ambientacdo de praca publica nos
festejos carnavalescos permeiam as representacdes naturalistas do cotidiano da menipeia.

Com sua visdo de liberdade de pensamento e de unificacdo das diferencas, a carnavalizacao
inserida na literatura forneceu, na evolucdo da producdo literaria europeia, uma grande
contribuigdo para a queda de barreiras, diminuindo a hermeticidade e o distanciamento entre 0s
diferentes estilos e géneros. Bakhtin explicita a contribuicdo da tradigdo carnavalesca via discurso

socratico e menipeia, para a producdo do romance polifonico de Dostoiévski, afirmando que

a carnavalizacdo tornou possivel a criacdo da estrutura aberta do grande dialogo,
permitiu transferir a interacdo social entre os homens para a esfera superior do
espirito e do intelecto, que sempre era predominantemente esfera da consciéncia
monoldgica uma e Gnica, do espirito uno e indivisivel que se desenvolve em si
mesmo (no Romantismo, por exemplo). (2002, p. 180).

Na opinido de Bakhtin, a carnavalizacdo da literatura propiciou 0 aparecimento, em
Dostoiévski, de uma producao literaria totalmente inovadora e original que contraria o discurso
monoldgico e de imposicdo de uma Unica ideologia, onde predominam os discursos bivocais
internamente dialdgicos. Para o autor, a autoconsciéncia em Dostoiévski é totalmente dialogada e
que sO pode ser revelada através da comunicacdo do personagem com 0 outro, a partir da
contraposicdo do eu ao outro.

Em Incidente em Antares, o evento principal da histéria da-se na praca central da cidade e,
obviamente, ndo por acaso. Os mortos insepultos caminham em grupo pelas ruas de Antares,
aterrorizando os habitantes com sua figura e o cheiro da decomposi¢do. O desfile dos mortos rua
abaixo parece antecipar o carnaval, como € percebido por uma moradora: “— Ué? bloco de
carnaval em dezembro?... coisa de estudantes...” (1A, 2006, p. 264).

Ao analisar a obra de Rabelais?®, Bakhtin (1999) enfatiza 0 movimento de verticalizag&o
destacado por esse autor na representacdo literaria da sociedade medieval. Esse movimento de
queda das regibes superiores para as inferiores, nos elementos terrenos e corporais, propicia a
apari¢do do “baixo”, ou seja, a énfase no que e considerado rasteiro e grotesco. Para o autor, a
orientacdo para baixo € propria da alegria popular, da carnavalizagéo da vida, algo tdo espontaneo

nos festejos da ldade Média e do Renascimento. E um movimento ambiguo de lutas e brigas que

%8 Francois Rabelais (1494-1553) foi um escritor, médico e padre francés. Autor renascentista de grande importancia
por sua representacdo critica e humoristica da sociedade medieval, especialmente na obra Gargantua e Pantagruel
(1532).
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reviram e enterram, mas que, a0 mesmo tempo, e fecundo e criador, transformando a batalha em
colheita ou banquete. O destronamento carnavalesco do rei e a coroacdo do bufdo é um exemplo
do rebaixamento, ndo com um simples efeito de satira, mas de reinterpretacdo e renovacao da
vida. Rebaixar, alcangar a terra, para depois, renascer. Trata-se ndo de um movimento de
destruicdo somente, mas de algo positivo, transformador. Esse era, segundo Bakhtin, o espirito
universal do carnaval na Idade Média: sentir intensamente a sensacéo da liberdade, do “mundo as
avessas”, buscando a renovacdo da vida através do riso e da énfase nos aspectos considerados
baixos como os 6rgdos genitais e a cOpula, as necessidades fisioldgicas, a linguagem torpe e
injuriosa, a inversao cabeca-nadega e da piramide social, a podriddo e a morte.
Para Bakhtin,

0 rebaixamento é enfim o principio artistico essencial do realismo grotesco: todas
as coisas sagradas e elevadas ai sdo reinterpretadas no plano material e corporal.
[...] Esses rebaixamentos ndo tém um carater relativo ou de moral abstrata, sdo
pelo contrario topograficos, concretos e perceptiveis; tendem para um centro
incondicional e positivo, para o principio da terra e do corpo, que absorvem e dao
a luz. Tudo o que esta acabado, quase eterno, limitado e arcaico precipita-se para
0 “baixo” terrestre e corporal para ai morrer e renascer. (1999, p. 325).

O teorico russo destaca a presenca constante, no imaginario da sociedade medieval e na
obra de Rabelais, da figura da morte gravida. Em Incidente em Antares, a morte aparece ndo so
com seu aspecto assustador, que lhe é geralmente atribuido, mas também como elemento de
renascimento e renovacao. Os defuntos levantam de seus caixdes e instalam-se no coreto da praca
com a intencdo de permanecerem até que suas exigéncias sejam atendidas. Ali, entdo, se da a
verdadeira carnavalizacdo: os mortos em didlogo franco com as autoridades locais fazem ver ao
povo as misérias morais da sociedade local. O povo, por sua vez, apesar do calor, do cheiro
insuportavel e dos urubus em sobrevoo, ndao se dispersa e vibra a cada nova revelacdo. Um
verdadeiro espetaculo cria-se com plateia e até com camarotes, pois 0s estudantes instalam-se nas
arvores, fazendo grande algazarra, e as senhoras debrucam-se, em ardente curiosidade, sobre as
janelas das casas. As revelacBes dos mortos, como um movimento para baixo, provocam a
inversdo da estrutura social de Antares e a sua consequente transformacao.

Os mortos de diferentes classes sociais ddo seu testemunho de vida e de morte e dialogam
em igualdade com os poderosos viventes de Antares. O coro de vozes em polifonia se instala no
local mais propicio: o coreto da praca, regido pelo autor. Eis como é narrada a invasdo do povo

Na praca:
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Continuam a chegar ao largo, vindos de varios quadrantes da cidade, homens e
mulheres que ficam a olhar o coreto de longe, narizes e bocas tapados por lencos,
um espavento nos olhos. Mais ousados que os adultos, algumas dezenas de
rapazes, em sua maioria estudantes em férias — lencos amarrados a nuca, a tapar-
Ihes metade do rosto -, atravessam a rua a correr, ganham a calcada da praca,
aproximam-se do coreto e sobem apressados nas arvores maiores que o cercam, e
ali ficam empoleirados nos seus galhos, como para assistir da primeira fila ao
singular espetaculo que ha pouco comecou. (1A, 2006, p. 341).

A semelhanca do ambiente carnavalesco, a praca de Antares torna-se o palco no qual a
vergonha, a timidez, o bom-senso, a decéncia e a censura ndo tém vez. Tudo é possivel de dizer e
fazer, e nada é escondido. Faces ocultas perdem suas mascaras. O plano inferior e terreno
prevalece e 0 “mundo as avessas” acontece: 0 povo € o dono da praga e 0 poder dos mandatarios
é questionado. A morte se sobrepde a vida. Enquanto os defuntos acusam e as autoridades se
defendem, o povo faz do acontecimento uma verdadeira festa. Em diversos momentos, o narrador

descreve 0 ambiente e a reacdo da plateia:

Neste ponto irrompe de dentro das arvores uma enorme gargalhada em unissono
seguida de assobios, miados, cacarejos, arrulhos, guinchos... (1A, 2066, p. 342).
[]

Dois caminhdes — 0 da Coca-Cola e o da Pepsi-Cola, ambos pintados nas cores da
bandeira dos Estados Unidos, e cada qual tocando a sua musiquinha de realejo —
chegam a praca ao mesmo tempo e, bem como aconteceu as ambuléncias, tomam
também posicao de combate. (1A, 2006, p. 343).

[.]

Estrugem aplausos e gritos das muitas arvores em torno do coreto. “Bravo!
Apoiado! Duro com eles, doutor Cicero!” (1A, 2006, p. 343).

O discurso dos mortos é inflamado, representado especialmente pelo advogado Cicero

Branco que, por sua natureza de intelectual, reconhece o carnaval que se formou:

— Hipdcritas! — exclama. — Impostores! Simuladores! Eis o que sois... Vista deste
coreto, do meu angulo de defunto, a vida mais que nunca me parece um baile de
maéscaras. Ninguém usa (nem mesmo conhece direito) a sua face natural. Tendes
um disfarce para cada ocasido. Cada um de vos selecionou sua fantasia para a
Grande Festa. (1A, 2006, p. 348-349).

A cada nova acusacdo do Dr. Cicero, as autoridades estremecem, mas ndo deixam de

argumentar, usando os recursos da lei dos homens a seu favor como no trecho selecionado:

Cicero Branco caminha dum lado para outro no coreto, como num palco.

— Quando vivo, senhoras e senhores — diz ele em voz clara e alta — fui ndo s
advogado e conselheiro desses dois “beneméritos” cidaddos cujo nome héa pouco
tive a honra de declinar, como também o seu testa-de-ferro e factétum. Juntos
lesamos incontaveis vilvas, Orfdos, ausentes e até presentes: negdcios de
inventarios, desapropriacdes de terras e prédios. Protegiamos assassinos e
contrabandistas quando isso nos convinha politica ou economicamente.
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[...] Tibério ergue-se, arrastando consigo o dr. Lazaro com sombrinha,
estetoscopio e tudo:

— Mentira! Mentira! Vocé ndo tem autoridade para falar porque estd morto e
podre!

[...] O promotor publico [...] retine forgas para dizer:

— Ninguém tem o direito de fazer acusac¢@es de tamanha gravidade sem apresentar
provas! (1A, 2006, p. 356).

[...] — Como pode um homem que faleceu no dia 11 de dezembro — pergunta o
juiz de direito — depor no dia 13 desse mesmo més? Nenhum tribunal do mundo
reconheceria a validade desse testemunho. (1A, 2006, p. 357).

Observa-se aqui a liberdade dada as personagens pelo autor. Ele as coloca em um palco
burlesco para que nada seja reprimido e o didlogo aconteca pleno. Vozes contrapdem-se no
ambiente da praga, formando um concerto dissonante, no qual todas as vozes apresentam a
mesma forca. Nesse embate de forcas, os defuntos nada tém a perder, e as autoridades de Antares
podem evocar a lei na tentativa de convencer o povo, ja que ndo podem usar, com 0S mortos, as
armas reais com as quais habitualmente costumam resolver seus conflitos.

N&o ha, portanto, espaco para um discurso monoldgico, ndo existindo um
posicionamento do narrador que se sobreponha. O discurso forte de denuncia é colocado na voz
dos mortos e acaba por provocar uma desacomodacao naquele meio.

De acordo com Brait (1996), a complexidade e a forca das personagens séo explicitadas
pelo universo da linguagem que o autor cria e do qual se utiliza para definir suas relacbes com o
mundo e reinventar a realidade.

Tezza (1997) afirma que o principio dialdgico, concebido por Bakhtin para o romance,
decorre da exotopia, que é a capacidade de configuracdo do sujeito a partir do olhar do outro, ou
seja, nenhuma voz fala sozinha, mas estd sempre tonalizada e complementada pela voz dos
outros. Para efeito de composicdo do género, cada personagem corresponde ao excedente de
visdo do autor, vendo o que ele ndo poderia ver. Na linguagem do romance, 0 outro como o eu é

um sujeito, esta vivo. Falar do outro é dar voz ao outro.

2.2 AS VOZES DAS PERSONAGENS E SUAS IDEOLOGIAS EM POLIFONIA

— Se eu contar a vocés o que vi e ouvi nestas Ultimas trinta horas, eu
mesmo acabarei duvidando ndo s6 das minhas palavras como também
da minha memodria e até da minha razdo. Querem um conselho? Deixem
0s mortos em paz. Tratem dos vivos ou, antes dos subvivos. (1A2006,
p. 460).
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2.1.1 O Professor Martim Francisco Terra: a voz da consciéncia critica

Fiorin (1997) conclui, a partir de seus estudos sobre a teoria de Bakhtin, que o romance
revela sua época ao representar um dos espacos discursivos de uma formacgdo social. Espacos
como o das relagfes sociais, o papel da mulher, o das diferencas sexuais, o das relagfes entre
classes, o do significado da vida, entre outros, permitiriam o transito do romance por diferentes
campos, como: o religioso, o politico, o filos6fico, o cientifico. Desse fato decorre o que Bakhtin
identifica, no romance, ou seja, um processo de estratificacdo da linguagem, relacionado aos
géneros, no qual a fala do médico, do politico, do advogado, entre outros, é representada com
suas caracteristicas e orientacao proprias, mas em dialogo com outras vozes.

O romance, para Candido (2002), esta baseado na relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio,
processo que se da atraves da configuracdo da personagem. E essa relacdo deve ser de equilibrio
entre semelhancas e diferencas, para que se estabeleca a verossimilhanca. Cada traco da
personagem (organizado no contexto em que ela se insere) é capaz de produzir o poder sugestivo
desejado. De acordo com Candido, “esta organizacdo € o elemento decisivo da verdade dos seres
ficticios, o principio que lhes infunde vida, calor e os faz parecer mais coesos, mais apreensiveis
e atuantes do que os préprios seres vivos”. (2002, p. 79-80).

Com a ajuda da reflexdo tedrica desenvolvida até aqui, se procedera a analise das vozes
das principais personagens que interagem no romance Incidente em Antares, tentando
caracterizar o discurso polifénico e ideoldgico na obra e sua contribuicdo para a representacao
social do periodo histérico representado, iniciando pelo Professor Martim Francisco Terra.

Conforme afirma Chaves (1981), o Professor Terra é o responsavel por apresentar ao
leitor os dados objetivos necessarios para uma visdo critica do contexto, como um alter-ego do
escritor Verissimo. Interessante € explicitar que, segundo Silva (2000), a personagem do
Professor Martim Francisco Terra foi trazida de outro romance, A hora do sétimo anjo, que
Verissimo havia iniciado, mas que o abandonou para iniciar Incidente em Antares. Para a autora,
a personagem apresenta caracteristicas de composicdo semelhantes a anterior que se chamaria

Martim Santana.
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Diante da caracterizagdo da personagem como uma voz oculta do autor,?® é importante
uma breve revisdo da biografia e do pensamento liberal do escritor Erico Verissimo, além de
ressaltar, em algumas obras anteriores, a presenca de personagens nas quais ele coloca sua
prépria voz. Essas observacdes sdo fundamentais para que se entenda a visdo politica e critica e o
comportamento da personagem Martim Francisco Terra, no romance Incidente em Antares.

Erico Verissimo, o funcionario de armazém, que, por necessidades financeiras, trabalhou
em uma farmacia, ndo resistindo aos apelos dos estudos literarios na capital, veio a tornar-se,
através do conjunto de sua obra, um dos mais relevantes e valorizados escritores gadchos.

O escritor, nascido em Cruz Alta, no Rio Grande do Sul, em 1905, comegou sua carreira
como tradutor, na Editora Globo, em Porto Alegre, nos anos 30 (séc. XX) e, a partir dai,
estabeleceu contato com a obra de muitos dos autores que iriam influenciar sua escrita, como:
Eca de Queiroz, Dostoiévski, Zola, Machado de Assis, Euclides da Cunha, Wilde, Shaw,
Wallace, Ibsen, Huxley, Steinbeck, Sinclair Lewis e John dos Passos, entre outros.

No fim do ano de 1933, publicou Clarissa, a primeira de uma série de narrativas urbanas,
focalizando Porto Alegre. O ano de 1938 marca o primeiro grande sucesso editorial do autor:
Olhai os lirios do campo, obra que mais tarde ganharia uma adaptacdo para o cinema argentino e
também para a teledramaturgia brasileira.*°

Nos romances iniciais, Verissimo ocupou-se em representar as contradi¢fes sociais e 0s
valores burgueses da classe média da Porto Alegre provinciana dos anos 30 e 40 (séc. XX).
Chaves explicita a criagdo dos tipos e do ambiente urbano nos primeiros romances de Verissimo

ao dizer que

0 cunho realista de Clarissa, Caminhos cruzados, Um lugar ao sol, Olhai os
lirios do campo e O resto é siléncio deriva justamente do flagrante obtido sobre a
vida mecanizada, a trepidacéo aparente da cidade na qual se situam os desajustes
classiais que condicionam os individuos privando-os do exercicio da liberdade.
Engajando-se na consideragdo desta realidade o escritor assume o romance como
um instrumento de revelacdo e denuncia, e as personagens devem ser
compreendidas em seu nexo indissolivel com o contexto social em que atuam.
(2001, p. 115).

% Mesmo sendo uma projecéo da visio de mundo do autor, o Professor Martim Francisco Terra é uma voz entre
outras e ndo preponderante.

%0 “Mirad los lirios del campo”, filme argentino, de 1947, dirigido por Ernesto Arancibia; “Olhai os lirios do campo”,
telenovela brasileira, de 1980, de Geraldo Vietri e Wilson Aguiar Filho, dirigida por Herval Rossano.



54

Em 1944, Verissimo € convidado a lecionar Literatura e Historia do Brasil no Mills
College, de Oakland, California. Em 1949, ja de volta ao Brasil, publica O Continente, o primeiro
romance de sua trilogia e obra maxima, O tempo e o vento. O empreendimento literério de 13
anos de O tempo e o vento buscou, no resgate da histéria e dos mitos gatchos, a demonstragédo da
formacdo, ascensdo e queda da sociedade do Rio Grande do Sul.

Em 1964, com o golpe militar, Verissimo reage, afirmando: “Esta revolucao nos libertou
de um pesadelo, mas nos atirou em um sono mau.” (Apud CHAVES, 2001, p. 183). E de 1965,
seu romance O senhor embaixador, tratando do panorama politico latino-americano com seus
regimes totalitarios. Em 1967, com a publicacdo de O Prisioneiro, retratando uma guerra
ambientada em um suposto pais asiatico, Verissimo expde sua indignacdo contra a tortura, a
guerra e a falta de liberdade.

No volume 2 de Solo de clarineta, de publicagdo pdstuma, Erico Verissimo deixa claro
seu ideal liberal e de tendéncia esquerdista:

Afinal, em que posicdo politica me encontro? Considero-me dentro do campo do
humanismo socialista, mas — note-se voluntariamente e ndo como um prisioneiro.
Por que socialista? — hdo de perguntar. Porque o extremismo da esquerda e o da
direita ndo passam de faces da mesma moeda totalitaria; e porque o centro é
quase sempre o conformismo, a indiferenca, o imobilismo. Podera também o
leitor perguntar como pode um homem que tanto preza a liberdade inclinar-se
para o socialismo... Ora, € um erro imaginar que socialismo e liberdade sdo
termos ou ideias que se contradizem. (2005, p. 263).

Para Chaves (2001), a criacdo literaria de Erico Verissimo baseia-se na tradicdo do
realismo burgués, acima de qualquer opcdo partidaria ou ideoldgica, tentando preservar, no
homem, sua individualidade. Esse fato para o tedrico explicaria a coeréncia da obra do escritor e
as transformac@es sofridas por seu romance, que passou da critica a sociedade regional, para a
problematizacdo da Historia e dos dramas contemporaneos, explicando, também, por que a visao
da realidade foi, aos poucos, abandonando o otimismo inicial, presente nas primeiras narrativas.

Fischer (2004) afirma que com Verissimo, a literatura do Rio Grande do Sul se
emancipou pela maioridade e qualidade da obra, que conquistou leitores por ser compreensivel e,
ao mesmo tempo densa, e por desvelar questfes éticas de sua época.

A maturidade do escritor é constatada por diversos autores, que relacionam esse
amadurecimento com a criacdo de romances que extrapolam uma tematica prosaica do cotidiano,
para alcancarem os grandes dilemas existenciais do homem. Entre esses estudiosos estd Cesar,

que explica: “Os seus ultimos romances poderiam situar-se em qualquer lugar do mundo; saltam



55

por cima do romance miudinho, da ficcdo apenas pitoresca, de fatura experimental, para se
identificar com o drama do homem em todas as latitudes.” (1972, p. 69).

Ao fazer o contraponto das diversas vozes em Incidente em Antares, em 1971, o autor
concedeu liberdade para que suas personagens agissem e falassem por si mesmas, sem maior
interferéncia da voz do narrador. No entanto, nesse e em outros romances de Verissimo, se faz
perceptivel a voz de uma personagem que carrega consigo o pensamento e os ideais liberais que
sdo do autor e que se desenvolveram no decorrer de sua obra, ainda que sua voz ndo seja
colocada acima das demais, participando igualmente do coro polifonico.

Em O resto € siléncio, de 1943, surge a voz de Ténio Santiago, escritor de certo renome
que vive em Porto Alegre com a familia em um casarao conhecido como “A Torre”. Os excertos
abaixo mostram algumas semelhancas entre o escritor Tonio Santiago e o escritor Verissimo que
fazem com que a personagem seja considerada pela critica e, até mesmo pelo autor, uma
autobiografia trabalhada literariamente.

Tonio soergueu o corpo, apoiando-se nos cotovelos, e disse:

- Mas sera que ndao descobriram ainda que antes de mais nada o que quero €
contar historias? Nunca declarei que desejava salvar o mundo, fundar uma
religido ou criar um sistema filoséfico. Disse? Nao disse. Pois €. Escrevo pela
mesma razdo por que uma galinha bota ovo. Por fatalidade bioldgica.
(VERISSIMO, 2008, p. 85).

[...] Havia quinze anos, viera de sua cidade natal com a obstinada resolucdo de
fazer da literatura uma profissao, pois sempre lhe parecera que nada havia mais
agradavel e coerente do que viver um homem do oficio para o qual sente
inclinacdo e amor.[...] No entanto, surgia agora aquela preocupacgdo nova, como
um sombrio pano de fundo: a guerra, o caos que se lhe poderia seguir.
(VERISSIMO, 2008, p. 168).

Na voz do escritor Tonio Santiago, percebe-se o amor pela arte literaria e pela familia, a
literatura como profissdo, o horror pela guerra e, sobretudo, a definicdo de que, como escritor, ele
seria apenas um “contador de historias”. Nao ha dtvidas de que Verissimo coloca sua voz nessa
obra, na qual um escritor pretende escrever um romance sobre uma moca gue ele viu atirar-se do
alto de um prédio. Ainda mais relevante é o fato de que ambos, autor e personagem,
presenciaram, um na ficcdo, o outro na realidade, essa terrivel cena de suicidio.

Tonio Santiago ainda guarda em si uma visdo otimista do mundo (que era a do autor) e
que foi se tornando rara nos Gltimos romances. Sobre ele, reflete o narrador em discurso indireto:

“E desse estofo - concluia Tonio — era feito o Brasil. Ele acreditava no futuro de sua terra e de sua
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gente. Estava serenamente certo de que algo de belo e grandioso se encontrava ainda pela
frente...” (VERISSIMO, 2008, p. 379).

Outra personagem considerada como alter-ego de Verissimo é Floriano Cambara, o
menino timido que vivia a sombra do pai, o poderoso Rodrigo Cambard, no volume O
Arquipélago (1962), de O tempo e o vento. Floriano refugiava-se na dgua furtada do casardo para
questionar um mundo de armas e lutas, heroismo e machismo, dinheiro e negociatas, um mundo
que pertencia ao pai, mas ao qual ele ndo conseguia se ajustar. Em seu refugio, a personagem
escrevia sobre esse universo em um diario que ocupa Vvarios capitulos do romance, intitulados
“Caderno de pauta simples”.

Para Chaves (1981), o Floriano/romancista descobre que a liberdade individual ndo é a
liberdade individualista, mas aquela que nasce da integracdo com a sociedade, na critica e na
denuncia de uma realidade injusta. No didlogo com o pai, expressa a autocritica do papel de
ambos durante a ditadura getulista, e enfoca o papel do escritor durante a privacao de liberdade.

Isso pode ser observado no segmento que segue:

Fomos cumplices do Estado Novo por comissao ou omissdo. Quando 0s carrascos
da Policia queimavam com a brasa do charuto os bicos dos seios da companheira
de Harry Berger, eu estava estendido na areia de Copacabana, lendo Aldous
Huxley. (VERISSIMO, 1963, p. 744-745 apud CHAVES, 1981, p. 126).

A voz do autor é perceptivel em outro trecho, no qual a personagem discute questdes de
liberdade e opressdo dentro do sistema e a possibilidade de haver reforma agraria:

—Ja Ihe disse muitas vezes que detesto o Estado totalitario, esse que intervém na
vida privada do individuo, cerceando-lhe a liberdade, ditando-lhe o que deve ler,
0 que deve escrever, como deve pensar, falar e mover-se, a que igreja deve ou
ndo deve ir. Mas pense bem. Quantas vezes nossos fazendeiros e homens de
negécio pediram a intervencgdo providencial do Estado para salva-los da faléncia?
N&o seria mais sensato pedir essa intervencdo antes, na forma dum planejamento
de producédo? (VERISSIMO, 2003, p. 281).

E emblematico que, no fim de O Arquipélago, a personagem Floriano Cambaré decida
escrever um romance contando a Histéria do Rio Grande do Sul. Assim como Verissimo,
Floriano desvenda, em seu romance, 0 lado mitico e o processo historico de auge e decadéncia
das elites de seu estado. Para Floriano Cambara, essa é uma tentativa de entender como foi
gerado o comportamento do povo galicho, do qual ele parece diferir imensamente. Sobre sua

relacdo com a personagem Floriano Cambard, o proprio Verissimo esclarece:

Ora, parece-me ter deixado claro que, no que diz respeito a fatos, nossas vidas
diferem muito uma da outra. Nem todas as coisas que aconteceram a Floriano
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aconteceram a este contador de historias. Poder-se-ia dizer, isso sim, que
psicologicamente Floriano e eu somos irmaos gémeos ou soésias. (2005, p. 266).

Em O Prisioneiro, de 1967, Verissimo expde, em cenas contundentes, o horror a guerra e
critica o preconceito racial norte-americano. A alusdo aos combates do Vietnd traz ndo mais a
voz de um escritor, mas de um tenente atormentado por sua origem negra e por se sentir
deslocado em uma guerra que ndo entende. Sua voz de espanto diante da tortura e da violéncia
do conflito pode também ser reconhecida na trama como a indignacdo do autor perante o
momento histérico. No trecho recortado, o tenente é confrontado com a tortura de um jovem
prisioneiro do qual necessita extrair uma informagdo vital. Diante da &rdua tarefa, o narrador, em

discurso indireto livre, mostra a reflex&o angustiada da personagem:

A sintaxe da espécie... Ali estavam ao redor da mesa algumas frases do contexto
humano. A sua combinacdo ndo parecia fazer o menor sentido para o tenente.
Que tinham aqueles quatro homens em comum, como membros da mesma
espécie animal? O desejo de sobreviver e de obter prazer da vida? O medo da
morte? A capacidade de amar, de odiar... sim, e de aborrecer-se? O desejo de
poderio e de auto-afirmacgdo? Talvez também o amor a liberdade. Mas que era
liberdade? Qual dos quatro era realmente livre? Talvez aquele sujeitinho amarelo,
raquitico e seminu, que, se ndo tinha podido escolher a sua vida, pelo menos fora

suficientemente livre e corajoso para escolher a sua morte. (VERISSIMO, 2008,
p. 113).

Vimos que Verissimo configurou personagens importantes dentro de alguns romances
para expor, por meio de suas vozes, a sua opinido sobre a realidade e sua indignacdo sobre o
mundo em que vivia sem, no entanto, fazer com que essa voz oculta sobressaisse sobre as demais.

Em Incidente em Antares, ele buscou na figura de um “forasteiro” da capital, que foi
chegando aos poucos a cidade, a personagem que lhe serviria de porta-voz. Dessa vez, um
professor universitario tem a tarefa de, com sua forca intelectual e isencéo, diagnosticar os
principais aspectos daquela sociedade e aponta-los em uma pesquisa, que se apresenta como
metaforica, pois € uma forma de revelar aos antarenses 0s seus males e, desse modo, permitir que
0 autor coloque sua voz no professor universitario para que se tenha, de certa forma, uma versédo
cientifica, um outro ponto de vista sobre as mesmas questdes levantadas pelos mortos na praca
publica, os principais juizes de Antares. Em fevereiro de 1962, chega a Antares o professor de
Sociologia da universidade federal, Prof. Martim Francisco Terra e sua equipe de pesquisadores,
a fim de desenvolver a pesquisa intitulada “Anatomia duma cidade galcha de fronteira”.

Tratando-se de uma obra de Verissimo, chama a atenc¢do o sobrenome ja conhecido do professor.
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Mais adiante, € esclarecido que o professor Terra, nascido em Rio Pardo, é tataraneto de Horacio
Terra, pertencente a um tronco afastado da descendéncia de Ana Terra, fundadora de Santa Fé em
O Continente (1949).3! O autor coloca na genética de seu porta-voz, em Antares, 0 parentesco
com personagens de sua obra mais famosa, ficando evidente, mais uma vez, a intertextualidade
com O tempo e o vento.

Por se caracterizar como intelectual da capital, buscando informag¢es em uma sociedade
tdo hermética, ndo foi uma tarefa facil para o professor conseguir levar a bom termo as
entrevistas e concluir a pesquisa. J& no primeiro dia, a cidade de Antares amanheceu com alguns
panfletos espalhados pelo chdo e que advertiam sobre o “perigo” representado pela equipe de

pesquisadores:

Povo de Antares! Pais e maes de familia! Alerta! Os inimigos estdo dentro de
nossos muros! Protegei vossa intimidade. Fechai as vossas portas e 0S v0SS0S
coracBes a esses forasteiros curiosos e indiscretos, agentes do comunismo
internacional ateu e dissolvente. O prof. Martim Francisco Terra, o chefe dessa
quadrilha vermelha disfarcada, estd fichado no Dops, como marxista confesso.
Defendamos a nossa crenca em Deus, na Familia e na Propriedade! (1A, 2006, p.
141)

Esse panfleto ilustra o que foi explicitado anteriormente com as ideias de Chaui (2000)
sobre o ponto de vista conservador presente no mito fundador. Qualquer possivel deslocamento
na ordem estabelecida, que tenta preservar a aparente felicidade do povo antarense, pode ser
considerado como grande ameaca. Por outro lado, o professor também pressente, nas ruas, o
radicalismo de esquerda, expresso por ativistas comunistas que pretendiam boicotar a pesquisa
por essa ser financiada pela Fundacdo Ford. A desconfianca da classe média burguesa também é
representada, pois 0s comerciantes temiam as perguntas da equipe sobre precos e lucros, vendo,
nos pesquisadores, espifes do Imposto de Renda.

Pode-se dizer que o prof. Martim Terra, por sua funcdo de pesquisador, tem o privilégio
de manter didlogos significativos e reveladores com praticamente todas as personagens da obra.
Nesse sentido, seria como se 0 autor conversasse com suas proprias criagdes. Como se observou
em Bakhtin (2002), o autor conversa em igualdade com seu herdi, cabendo-lhe o papel de reger, a

distancia, o grande didlogo polifénico construido.

%! Primeiro volume de O tempo e o vento.
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Assim como fez com Floriano Cambara, Verissimo apresenta o professor como portador
de um diario particular, chamado de O jornal de Antares e, com ele, em primeira pessoa, va
alternando o modo narrativo do romance, dando maior dinamismo a trama.

Nove capitulos e 37 paginas ininterruptas sdo dedicados ao diario do professor que fecha
a primeira parte do romance. Muitas de suas impressdes escritas nele substituem a voz do
narrador e levam o leitor a conhecer melhor a cidade e seus moradores, fornecendo-lhe dados
concretos numa preparacao para o evento fantastico e desconcertante da segunda parte.

Destacar-se-d0 alguns trechos do diario para que se possa entender o pensamento do
professor, identificando nele, em parte, a voz do autor e sua relacdo dialdégica com as demais

personagens:

Curioso: o romancista semi-anestesiado que existe dentro de mim desperta em
Antares. O que me tem impedido até hoje de “cometer” um romance é que, bom e
avido leitor de livros desse género, geralmente me achico (como se diz por aqui)
diante dos gigantes da ficcdo e ponho meu romancista interior de novo a dormir.
Humildade ou orgulho as avessas? (1A, 2006, p. 161).

Aqui, a personagem demonstra grande apreco pela literatura e uma inclinacdo para a
escrita, mas reconhece a grande dificuldade do fazer literario. O professor reconhece que Antares,
por suas peculiaridades, parece acordar o escritor que nele existe. Pela tematica de suas falas, as

vozes do autor e da personagem acabam por se aproximar.

Durante cerca de trinta minutos o prefeito de Antares enumera as boas coisas
que sua administracdo tem feito e esta fazendo na cidade. Compreendo, entéo,
que o homem esta tentando influenciar o diretor do projeto de amostragem, e
talvez candidatando-se a personagem dessa espécie de romance coletivo para o
qual minha equipe est4 comegando a colher dados. (1A, 2006, p. 167).

A avaliacdo do Professor Terra sobre o prefeito € perspicaz, na medida em que reconhece
o politico que se vangloria por seus feitos e que pela adulagdo ao interlocutor procura tirar
dividendos politicos.

No coléquio do diretor do jornal e seu colunista social com o Professor Terra, fica
explicita a critica a tendéncia da imprensa local de satisfazer os interesses de seus provedores
antes mesmo do compromisso com a verdade, percebendo-se, metaforicamente, uma aluséo a
alguns setores da imprensa do periodo ditatorial: “O diretor do jornal é um tipo curioso. Da a
impressao de fluidez, € um homem que, como os liquidos, toma a forma do vaso que contém, isto

é, da pessoa com quem fala ou a quem serve. ” (1A, 2006, p. 169).
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N&o héa insensibilidade no cientista e intelectual Martim Francisco Terra que manifesta
compaixao por aqueles que, como o maestro Olinda, sdo afligidos por imensos traumas e acabam
prisioneiros de si mesmos.

Sinto-me constrangido, com uma grande pena do pobre homem. S6 agora atento
bem nas suas maos. Em geral um ser humano possui maos, pés, cabeca, bracos.
No caso de Menandro Olinda tem-se a impressdo de que as maos sdo partes
moveis de sua anatomia: sdo objetos que ele “carrega” consig0o, COM 0 maior
cuidado, como joias que a noite, antes de ir para a cama, guarda num estojo.
(1A, 2006, p. 179).

Apos descrever muitas personalidades de Antares, o Prof. Terra trava um dialogo bastante
significativo com a dama mais respeitada da cidade, D. Quitéria Campolargo, no qual a voz

irdnica, quem sabe do autor, se faz sentir, como se pode perceber no dialogo:

— Sei que a senhora gosta de ler — digo.

Muito. N&o se ria se eu lhe disser que o romance mais bonito que li em toda a
minha vida foi a Jana Eira da Carlota Brontg. [...] Devorei também todo o Walter
Scott e 0 Alexandre Dumas. Nunca suportei 0 Zola nem o Flaubert.

— Jé leu Jorge Amado?

— Por alto. E bandalho e comunista.

— E 0 nosso Erico Verissimo?

— Nosso? Pode ser seu, meu ndo é [...]. Ha uns anos o Verissimo andou por aqui,
a convite de uns estudantes, e fez uma conferéncia no teatro. [...] Quem vé a cara
séria desse homem ndo é capaz de imaginar as sujeiras e despautérios que ele
bota nos livros dele.

— A senhora diria que ele também é comunista?

[...] — O professor Libindo costuma dizer que, em matéria de politica, o Erico
Verissimo é um inocente util. (1A, 2006, p. 187).

O professor, de maneira proposital, pergunta a representante da elite tradicional da cidade
sobre escritores de projecdo a época e reconhecidamente de esquerda, engajados com a critica
social. E num jogo satirico, o autor deixa seu proprio nome ser desprezado pela oligarquia de
Antares que prefere romances historicos e de grandes paixdes, aos realistas e de denuncia social
que sdo taxados de comunistas e subversivos.

No dialogo com o Padre Pedro - Paulo, do setor progressista da Igreja, o Professor Terra

encontra mais afinidades do que diferencas e acaba por descobrir um grande amigo:

— Imagino que néo acredita em Deus...

— Sou um agnostico. Detesto essa palavra, que a rigor ndo exprime nada. Trata-
se duma espécie de neutralidade de que muitas pessoas se orgulham, mas que a
mim me constrange.

— Mas é um cristao, isso se pode ver.

— Sem a menor diavida. O Cristo homem é uma das minhas figuras favoritas da
Historia. (1A, 2006, p. 196).



61

Apbs o aparecimento dos mortos, o professor Terra volta & Antares para buscar
informacdes e tentar entender o fendmeno. Junto com seu aluno Xisto, visita 0 Coronel Tibério

Vacariano, colocando em jogo suas posi¢cdes antagbnicas sobre politica e questdes humanas:

— E que me diz da liberdade alheia? E do bem-estar dos outros? — perguntou
Martim Francisco.

— Ora, professor, que cada qual cuide de sua vida. Quem for mais capaz e mais
macho vence. E a lei do mundo. Sempre foi.

— E por quanto tempo o senhor e os de sua classe imaginam que podem manter 0s
seus privilégios?

— Espero morrer antes da vitdria da canalha.

— Mas isso que o senhor chama de canalha - observou Martim Francisco —
constitui a maioria do povo brasileiro.

— Haja o que houver — disse o velho, piscando um olho — temos um trunfo
escondido.

— O Exército?

— Adivinhou. Vocé néo é tdo burro como parece.

— Mas ja pensou, coronel, que um golpe do Exército pode levar o pais tanto para a
esquerda como para a direita? E ndo lhe ocorreu também que, uma vez no poder,
os militares podem facilmente dissolver os partidos e alijar os politicos
profissionais... e 0s coronéis de... de... quero dizer, os coronéis honoréarios, como
0 senhor?

— As Forcas Armadas mogo, um dia vao apertar os parafusos frouxos deste pais.
Precisamos, antes de mais nada, de ordem.

— Mas ndo necessariamente da ordem unida. (1A, 2006, p. 476).

O trecho acima é um exemplo claro da polifonia de Bakhtin no romance, uma vez que
vozes dissonantes dialogam em igualdade de condicGes, tentando cada qual defender a ideologia
presente em seu discurso.

Enquanto a brutalidade e a prepoténcia aparecem no discurso do Coronel Tibério, a voz
liberal de quem ndo aceita nenhuma forma de opressdo, seja de direita, seja de esquerda, surge na
voz do Professor Martim Francisco, sem deixar de lembrar a visdo de mundo do autor, mas como
ja se afirmou, sem que ela prepondere sobre os demais pontos de vista das personagens.

Ao término da conversa, o coronel adverte: “— Quer um conselho, mo¢o? N&o esquente
lugar em Antares. V4 embora o quanto antes. Nossa gente ndo gostou do seu livro. Vocé pode ter
dissabores. J& andei ouvindo conversas...” (1A, 2006, p. 476).

Percebe-se, nesse trecho, o uso da censura e da intimidacdo pelos donos do poder, antes
mesmo do golpe de 64, configurando o movimento constante do discurso autoritario dentro da
obra.

Era o tempo da “Operagdo Borracha” em Antares. Ninguém poderia falar, escrever,

publicar ou investigar nada a respeito da volta dos mortos. O professor Terra, ap0s receber
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ameacas e uma intimacao do prefeito para deixar a cidade, acaba voltando para Porto Alegre com
suas anotacOes sobre o “incidente”, mas sem nenhuma resposta condizente com sua objetiva e
cientifica forma de analisar os fatos. Despede-se de seus amigos Xisto e Pedro-Paulo, prevendo
para breve um golpe de estado no Pais. Mais uma vez, a voz liberal de Verissimo se faz ouvir
através da personagem: “— Venca o lado que vencer, haverd sempre uma grande vitima: as
liberdades civis. [...] Acho que no Brasil devemos ser pessimistas a prazo curto e otimistas a
prazo longo.” (1A, 2006, p. 479).

Esse segmento demonstra ndo s6 o lado liberal do Professor Terra, mas reafirma um
acentuado pessimismo em relacdo as questdes humanistas do Brasil e do mundo presentes nos
ultimos romances de Erico Verissimo.

No fim, no ano de 1965, o narrador informa ao leitor que o Professor Martim Francisco
Terra foi expulso da universidade e que se exilou no Chile, perseguido pelo regime militar. Essa é
a ultima referéncia feita & personagem no romance.

Chaves (1972) afirma que a generosidade de Verissimo ao retratar suas personagens e seu
mundo nunca permitiu a falsificacdo da realidade. A partir dessa opinido, percebe-se que, apesar
de a figura de Martim Francisco Terra parecer um tanto estereotipada, como outras personagens
do romance, ela é coerente com o discurso historico e liberal da obra, na qual a satira e a
caricatura sdo usadas para a representacdo da realidade. Ele representa, com seu discurso, desde
as dificuldades de se fazer pesquisa no Brasil até as perseguicGes que a ciéncia e a informacéo,
personificadas no professor, podem sofrer, quando buscam a verdade no confronto com estruturas
e interesses fortemente arraigados de uma sociedade conservadora e autoritaria. Mais
propriamente, essa personagem € a ressonancia das vozes silenciadas e perseguidas da
intelectualidade que pensava o Brasil, na época da ditadura militar, e que tiveram que deixar o

Pais para sobreviver.

2.2.2 Tibério Vacariano, Quitéria Campolargo: a oligarquia rural e o conservadorismo

No romance Incidente em Antares, o discurso que busca se fazer ouvir de forma mais
veemente é o dos grandes latifundiarios, que fundaram a cidade em tempos remotos e que desde
14, buscaram para si 0 seu comando, seja através da forca, nos primeiros tempos, seja através do

poder politico, da manipulagdo e intimidagdo do povo.
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Lopez (1997) define bem essa solidificacdo do sistema oligarquico de poder baseado no
predominio do campo e na marginalizacdo da populacdo das decisdes politicas por meio de um
mecanismo de corrupgdo, utilizando o conhecimento das leis em favor da classe dominante. O
autor explicita que o predominio da oligarquia rural na politica, que veio desde o Império e se
oficializou a partir do fim do século XIX e inicio do XX, no governo de Campos Sales, s6 foi
possivel pela dominacdo econdmica. Para ele, como as tentativas dos grupos progressistas
urbanos de usar a maquina do Estado para fortalecer a industrializacdo ndo obtiveram éxito, a
consequéncia foi a ideia comum de que “o Brasil deveria ser essencialmente um exportador de
matérias-primas, sendo que todo o resto ndo passava de aventureirismo”. (LOPEZ, 2000, p. 34).
Percebe-se aqui, também, a presenca da ideologia “verdeamarelismo” apresentada anteriormente
por Chaui (2000).

Em Antares, as principais forgas oligarquicas aparecem representadas nas familias dos
Vacarianos e dos Campolargos. Na verdade, ndo poderia, mesmo, haver nomes mais apropriados
para personagens latifundiarios. Mais antigos na cidade, a citacdo aos Vacarianos aparece nos
primeiros documentos de viajantes que passaram pelo lugar conhecido, a época, como “Povinho
da Caveira”. Os documentos citam a figura de Francisco, ou Chico Vacariano, e o descrevem
como hospitaleiro e cortés com quem chegava ao seu rancho, mas com “um ar autoritario,
costumando falar alto, parecendo habituado a dar ordens e a ser obedecido”. (1A, 2006, p. 18). Os
documentos datam de um periodo pré-Revolucdo Farroupilha e mostram como a posse da terra
estava vinculada a violéncia e ao autoritarismo que passava longe da lei. Uma das falas de
Francisco Vacariano, presente no diario de um naturalista francés, reproduz esse fato: “Sabe o
que fiz com o ultimo lotador de impostos que apareceu nestas terras? Mandei mata-lo e atirei
seu corpo no rio.” (1A, 2006, p. 19).

O poder de Francisco Vacariano comecou a ser ameagado em 1860, com a chegada de um
rico criador de gado chamado Anacleto Campolargo, que foi conquistando o respeito da
populacdo de Antares, pois era mais tratdvel ou, melhor dizendo, um manipulador que sabia
convencer de acordo com seus propdésitos. Além disso, era o Unico a enfrentar Chico Vacariano.

O narrador resume 0 que se passou a partir dai:

Foi assim que entre as duas dinastias antarenses, a dos Vacarianos e a dos
Campolargos, comecou uma feroz rivalidade, que deveria durar quase sete
decénios, com periodos de maior ou menor intensidade, ao sabor de
acontecimentos de ordem politica, econdmica ou puramente pessoal. (1A, 2006, p.
25).
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Desde o inicio do romance, ja fica salientada a posicdo incdmoda dos antigos estancieiros
diante da incipiente industrializacdo de Antares e do Brasil e das inovagdes culturais do mundo.
O fechamento em seu conservadorismo foi 0 mecanismo de defesa contra o que poderia
representar a perda do poder.

O narrador diz sobre esse processo:

Assim, ao findar a década de 20 os dois senhores de Antares pareciam-se um
pouco com os gliptodontes e 0os megatérios no fim do Pleistoceno, isto &, eram
dois representantes de espécies em processo de extingdo. Mas, como é de se supor
tenha acontecido com os monstros antidiluvianos, Xisto e Benjamim nédo
pareciam ter consciéncia de seu drama. (1A, 2006, p. 46).

Apo6s muitos anos de disputas sangrentas pelo poder da cidade, os entdo lideres das duas
familias, Xisto Vacariano e Benjamin Campolargo, sdo convidados pelo deputado Getulio Vargas
a selarem a paz para unirem forcas pelo Rio Grande do Sul. No mesmo dia, morre o Campolargo,
e, algumas semanas depois, 0 Vacariano. A partir dai até o fim da histéria, Vacarianos e
Campolargos tornam-se amigos e parceiros politicos, e a voz mais saliente de toda a narrativa é a
do “Coronel” Tibério Vacariano, o primogénito de Xisto.

Como os nomes das principais personagens de Verissimo ndo costumam ser gratuitos,
pode-se entender que o nome de Tibério, o imperador no tempo da crucificacdo de Jesus Cristo,
seria apropriado para uma personagem que passaria por todo o romance como um simbolo de
autoritarismo e tirania. O sobrenome Vacariano remete as atividades de criacdo de gado que
acompanharam o povoamento do Rio Grande do Sul e que se constituiram na principal fonte de
renda dos grandes proprietarios de terras.

O prestigio dos Vacarianos continua com Tibério, que procura viver dos favores da
politica. Ele ajuda Getulio Vargas na eleicdo para o estado, fraudando atas, fazendo contabilizar o
voto dos falecidos e pressionando a fraude diretamente nas mesas eleitorais. Além disso, participa
da corrupgdo no governo federal ap6s a Revolucdo de 30 e, com o dinheiro e poder obtidos,
mantém empresas ficticias em Antares.

Sua fala aparece sempre permeada pela violéncia e por um humor debochado de quem se
considera poderosamente acima da lei. Ndo era homem de dialogos, mas de armas. Quando o
candidato de Washington Luis venceu a eleigdo, Tibério foi & praca de Antares e protestou.

Observe-se a truculéncia do discurso e sua falsa moral: “Fomos esbulhados! Esses ladrdes s6 nos
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podiam vencer em elei¢gdes fraudulentas! Agora sé hd um caminho: a revolugdo!” (1A, 2006, p.
53-54).
Muitas das principais caracteristicas da personalidade de Tibério Vacariano estéo

nitidamente delineadas em um didlogo com Z6zimo Campolargo, ou seja:

— O Mussolini acabou com a ordem e a anarquia, implantando a ordem e o
respeito a autoridade, e os trens ja partem e chegam dentro do horario.

— Néo sabia que tinhas aderido ao fascismo - sorriu Zézimo.

— Qual fascismo qual nada! Sou um realista e como tal simpatizo com os regimes
autoritarios. Sempre simpatizei, tu sabes. [...] O Hitler reergueu a Alemanha,
aboliu todos os partidos (menos o dele, naturalmente), botou pra fora do pais os
judeus, que, como se sabe, sdo os culpados dessas guerras e intrigas politicas e
financeiras internacionais, homens gananciosos e sem patria. (1A, 2006, p. 58-
59).

Esse discurso comprova toda a crenca da personagem no que ha de mais autoritario e
preconceituoso nas praticas politicas, que a Historia acabou por condenar, posteriormente, como
grandes atrocidades contra a humanidade. O coronel que havia lutado contra a ditadura Borges no
passado, busca, através da sua fala, justificar a adesdo ao amigo ditador Getulio Vargas e ao
Estado Novo® recém-implantado.

O dialogo prossegue, mostrando mais uma faceta do discurso conservador:

— Também ndo sabia que tinhas virado racista.

— Racista, eu? Ora, ndo sejas bobo. Sabes como trato minha negrada. Eles me
adoram. Mamei nos peitos duma negra-mina. Me criei no meio de moleques
pretos retintos. Quando leio esses casos de 6dio racial nos Estados Unidos,
comento com a Lanja e lhe digo que no Brasil a gente, gracas a Deus, ndo tem
esses problemas, pois aqui o negro conhece o seu lugar. (1A, 2006, p. 59).

Nessa passagem, se percebe a ironia do texto que mostra, na personagem, a contradi¢ao
de qualquer discurso racista. E um racismo negado, pois é atitude malvista por muitos na
sociedade, mas que se oculta ao aceitar e usar o outro, desde que esse reconheca o seu lugar de
inferioridade e ndo procure sua inser¢do no meio social. E um discurso cruel que demonstra que o
reacionarismo de Tibério Vacariano, herdado da familia, remonta ao periodo escravocrata. Aqui,
novamente, 0 mito fundador, visto anteriormente, volta para explicar a negacdo da existéncia de
racismo no Brasil. O Pais miscigenado ndo assume ser racista, porém nao oferece condi¢cfes
iguais aos negros, por julga-los uma raca diferente e inferior, o que é uma contundente forma de

racismo.

%2 Regime politico implantado no Brasil por Getdlio Vargas, a partir de um golpe de Estado que foi deflagrado sob a
alegacdo de uma iminente ameaca comunista no Pais. Instalado em 1937, O Estado-Novo durou até a deposigdo de
Vargas em 1945. Caracterizou-se como um periodo autoritario, nacionalista e de grande persegui¢do aos comunistas.
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Para Tibério, qualquer tentativa de melhorar a situacdo da classe trabalhadora era vista
como subversiva, perigosa e taxada sob o rétulo de “comunista”. Uma discussao politica com um

amigo define bem o ponto de vista do coronel:
— Coronel, acabamos de fundar o Partido Trabalhista Brasileiro. Vai ser o mais
poderoso do Brasil, o partido das massas, do operariado, do homem comum, do
povo. Seja um dos nossos!
[...] — Mas esse é o programa do Partido Comunistal
— E dai? Se a ideia ¢ boa, por que nédo apoia-la?
— Com comunistas ndo vou nem pro céu. (1A, 2006, p. 66).

H& um certo humor na fala do coronel, mas ela reflete o pavor das classes dominantes
diante de qualquer concessédo de direitos que se possa fazer ao trabalhador assalariado ou
qualquer conquista social advinda de sua luta. Sob o grande rotulo de “comunistas”, os avangos
sociais foram sendo expurgados da vida social e econémica do Brasil, como representado em
Incidente em Antares.

Uma demonstracdo do poder dos antigos coroneéis € mostrada em uma fala, tratando da
negociacdo para a instalacdo de uma fabrica de 0leos em Antares. Observe-se a prepoténcia e a
visdo distorcida da lei na voz da elite local que considera a cidade como propriedade sua:

— Diga ai pro seu Lins que descobri o lugar ideal para a féabrica dele.
A traducdo foi feita. O chinés sorriu e quis saber onde era.— Conta pro mogo —
continuou o cel. Tibério — que sou meio dono duma cidade do Rio Grande do Sul
que tem nome de estrela (ouvi dizer que chinés gosta muito de estrela) nas
barrancas do rio Uruguai, justamente na zona da soja.[...] — Diga também que sou
plantador de soja, e da boa! E se ele quiser estabelecer o negécio dele em
Antares, eu arrumo tudo: o terreno para a fabrica, material de construcdo a preco
baixo e mais ainda: cinco anos de isencé@o de impostos municipais! O prefeito da
cidade é meu sobrinho e eu tenho na mao a Camara de Vereadores. (1A, 2006, p.
76-77).

Esse trecho € também uma representacdo dos beneficios concedidos as multinacionais,
principalmente a grande isencédo fiscal. Foi o temor da perda de tais vantagens no governo Joédo
Goulart que fez com que as empresas de capital estrangeiro pressionassem as liderancas do Pais
para a deflagracdo de um golpe de Estado.

Mesmo com a brutalidade de sua personalidade, Tibério Vacariano era capaz de chorar. O
narrador narra sua reacdo e de outros da casa ao saberem do suicidio de Getulio Vargas em
agosto de 54. Interessante é notar aqui o dialogismo presente com sua ideologia, onde cada classe

social chora & sua maneira, uns pelo doutor, outros pelo “Pai dos Pobres”.

Lentas lagrimas escorriam pelo rosto do velho Tibério Vacariano. [...] Olhou para
a cozinheira como quem faz uma queixa, disse:
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— Drausia, imagine que desgraga. O doutor Getulio se suicidou...
— N&o pode ser!- reagiu ela, os olhos ja assustados.
[...] Tibério ja Ihe tinha voltado as costas para sair da cozinha, quando ouviu

Drausia perguntar a si mesma: “E agora, que vai ser dos pobres? (1A, 2006, p.
97).

Tibério envelhece sem querer perceber as mudancas politicas e socioculturais ao seu
redor. Mesmo diante das evidéncias de modernizagdo do Pais, com a industrializacdo e novas leis
garantindo os direitos dos cidaddos, o velho coronel ainda permanece apegado ao seu discurso
conservador resolvendo tudo a forca para garantir o poder a sua classe.

Suas convicgOes fortemente arraigadas vao aos poucos causando decepcdes, problemas
com as novas geracdes e momentos vexatorios. O episodio da “Legalidade” de Jodo Goulart,
apos a rendncia de Janio Quadros, é emblematico, pois Tibério ndo consegue mais do que 50
pessoas para lutar ao seu lado. Um companheiro politico tenta esclarecer a situacdo dos novos
tempos:

— Pois eu, meu velho, j& vou comecar a reunir gente. Acho que dessa enrascada sO
saimos a bala. A guerra civil é inevitavel!

[...] — Os tempos mudaram, Tibé — disse-lhe uma noite um correligionario. — Ha
muitos anos que estamos em minoria. Ja ndo temos forca e o prestigio de
antigamente. Um mundo novo estd nascendo e os velhos como néds estdo
sobrando.

— Fresco mundo! — replicou o patriarca dos Vacarianos. (1A, 2006, p. 135).

A partir da segunda parte do romance as ideias do Coronel Tibério entram em chogue com
0s acontecimentos inusitados e as revelacGes que surgem.

O diélogo que se estabelece entre Tibério e 0 governador € relevante, pois nele se percebe
a diferenca entre o discurso da lei dentro da modernidade e o discurso de quem, no passado,
costumava ser a lei. Observe-se:

— Mas doutor, estamos dentro de uma calamidade! J& imaginou uma cidade
parada, sem luz, sem agua, sem transportes? Greve geral!

— Pois é... Sinto muito.

— Precisamos agir sem demora.

— De que jeito? A nossa Constituicdo reconhece o direito dos trabalhadores a
greve.

[...] — N&o h& nada que meu governo possa fazer dentro da legalidade.

[...] - Mande a legalidade pro diabo! — vociferou Tibério.- Envie tropas da
Brigada Militar para Antares e obrigue esses mequetrefes a voltarem ao trabalho.
[...] - Coronel, o senhor esquece que estamos numa democracia.

- Democracia qual nada, governador! O que temos no Brasil € uma merdocracia.
[...] — Chegou a hora do Exército Nacional entrar em cena, empolgar o poder em
nome do povo, da tranquilidade geral e da justica. (1A, 2006, p. 202).
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O uso de “palavrdo” na linguagem é outra caracteristica marcante do coronel Tibério,
como se pode ver acima. Percebe-se que esse tipo de expressdo é uma afirmacao do poder da fala
autoritaria, que nao respeita ninguém e busca intimidar, mesmo que seja o governador do Estado.

Quando Dona Quitéria Campolargo morreu, as principais liderangas de Antares que
seguiam o cortejo funebre se depararam com um piquete de grevistas que era apoiado pelos
coveiros. Assim, ninguém poderia ser enterrado nem mesmo a dama mais importante da cidade.

Depois de muitas discussdes e ofensas, o Coronel Vacariano tentou resolver o assunto a
bala e foi desarmado pelo sindicalista Geminiano que o fez cair sentado no chdo, sem o chapéu.
A queda, a perda do revolver de familia em méos alheias e a exposic¢do ao ridiculo, constituem
uma alegoria da perda do poder dos antigos coroneis latifundiarios para o sistema da lei que da
voz e direitos aos trabalhadores.

No entanto, o pior embate ainda estava por vir. Os sete defuntos que se instalaram na
praca, exigindo o sepultamento, revelaram improbidades administrativas e morais das autoridades
de Antares, e o coronel foi um dos mais atingidos. No discurso do advogado morto Cicero
Branco, mais uma vez, a truculéncia de Tibério é envolta em vergonha. As vozes do advogado,
do coronel e da multiddo soam fortes tentando cada qual fazer valer sua razdo. Novamente a
tentativa do uso da forca é impedida e o coronel é desarmado, passando por outra situacéo

vexatoria. Observe-se:

Vossa repulsa e vossa ma vontade para com nossos COrpos Nos outorga a
liberdade de dizer o que realmente pensamos de vés.

Tibério Vacariano d& um passo a frente e ergue a méo:

— Nao estamos interessados em sua opinido!

— Cala a boca coronelote! — grita alguém de dentro dum cedro. Outra vaia
irrompe: “Ve-lho po-dre! Ve-lho po-dre! Ve-lho po-dre!”

Tibério tira o revélver do coldre, ergue-o, apontando-o para uma das arvores e
grita:

— Morte aos bugios! Morte aos bugios! (1A, 2006, p. 348).

Outra faceta do Coronel Tibério que se pode perceber em sua fala € o machismo,
considerado tipico do gaucho de fronteira e cultivado com um orgulho exibicionista. O coronel,
casado, ajudou a fundar o principal bordel da cidade, montou casa para varias amantes e, ainda
assim, se fez eleger presidente de honra da liga de senhoras chamada “Legionarios da Cruz”. Um
exemplo claro de falsa moral e gosto pelo poder.

A defunta Erotildes, antiga prostituta da cidade, relata, no coreto da praga, que foi

amante do Coronel Tibério por cinco anos até que foi largada quando comecou a envelhecer.
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A resposta de Tibério reflete o discurso dos poderosos que julgam ndo dever satisfagdo a
sociedade. Um poder que serve para usar as pessoas conforme seus interesses. O recurso da satira
é usado na linguagem da personagem para representar seu anacronismo, beirando o ridiculo.
Observe-se: “— N&o tenho de prestar contas a ninguém da minha vida particular! Nao admito que
botem cadeado com chave na minha... no meu... nessa coisa que hoje em dia chamam de sexo,
mas que no meu tempo tinha outro nome. Sou dono de todas as minhas partes!” (1A, 2006, p.
371).

Tibério tenta, ainda, ser a nota mais poderosa a soar no concerto das vozes da praca e
busca abafar, assim, com a for¢a da sua voz, as revelagcdes dos mortos, mas ndo consegue deter o

coro popular:

Tibério Vacariano ergue a médo:

— Basta de infamias!

Os arboricolas, que escutam o advogado em siléncio, de repente pdem-se a gritar:
“Velho podre! Velho caduco! Velho bandido!” (1A, 2006, p. 375).

O dialogo com seu neto Xisto e o Professor Terra demonstra as fortes convicgdes do

coronel mesmo diante das dendncias e dos novos tempos:

— E bom estar vivo! — exclamou. — Mesmo no governo do Jango Goulart.

— Vovb — disse Xisto —, o Brizola vem a Antares em janeiro ou fevereiro do
préximo ano para falar num comicio petebista. Como é que o senhor vai receber o
homem?

— Como o Floriano Peixoto: a bala!

— Mas o seu reino acabou — retorquiu o rapaz. O senhor € um dos Gltimos
representantes do velho coronelismo no Rio Grande do Sul.

Tibério ficou por um instante pensativo, a fumar, e depois murmurou:

— Pode ser. Mas ainda ndo morri. E enquanto me restar um pingo de vida
ninguém me pisa no poncho. Hei de defender as minhas ideias com as armas que
tiver.

— Mas que ideias? — provocou-o 0 neto.

— Néo sejas bobo, menino. As minhas ideias sdo as minhas propriedades, 0 meu
s0ssego, a minha vida, este crioulo, as coisas que sempre gostei de fazer e, acima
de tudo, a minha liberdade. Ndo vou entregar nada do que é meu a esses
comunistas de merda, declarados ou disfarcados. (1A, 2006, p. 475-476).

O vocébulo “liberdade” na fala do coronel evoca a discussao sobre o real conceito dessa
expressdo que estad presente em todo o romance. O egocentrismo presente na repeticdo dos
pronomes meu e minha relacionados aos prazeres burgueses e a defesa da propriedade, aliados a

repulsa pelo pensamento diferente do seu, representam, nesse excerto, um resumo de todo o

pensamento autoritario e conservador da classe dominante de Antares e, por analogia, do Brasil.
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Alguns anos apds, ja no regime militar, o narrador conta a morte do Coronel Tibério, por
uma trombose cerebral. Seu enterro foi coberto de honras e muito concorrido. Alguns oradores
prestaram homenagem, elogiando as qualidades morais do coronel e 0s servi¢os prestados a
Antares e ao Rio Grande do Sul. De maneira inesperada, um jovem, novo na cidade, pediu a
palavra e em seu discurso comparou o defunto a um dinossauro. O animal ancestral sobre o qual
0 narrador iniciou o romance falando para explicar a Histéria de Antares volta agora,
ironicamente, na voz de um jovem desconhecido para demonstrar o fim de uma era. No seu
discurso, comentado indiretamente, pelo narrador, a ideia de um ciclo que se encerra desagradou

0S mais antigos, conforme escreveu:
Uma atrevida metafora - a de que os “grandes répteis” da vida publica brasileira
estavam em processo de extingdo, ja que agora o pais entrava politica, social e
economicamente numa era geoldgica mais avancada. Ouviram-se murmurios de
descontentamento entre os membros da velha guarda que cercavam o esquife do
ilustre morto. (1A, 2006, p. 486).

A presenca do jovem orador é simbdlica. A propaganda abundante do novo governo
garantia um novo rumo para o Pais, provocando a confianca, especialmente das novas geragoes,
na modernizacdo do Brasil e no fim do poder dos latifundiarios. O Brasil seria o “pais do
futuro”.*®

A personagem do Coronel Tibério Vacariano € a representacdo de uma longa linhagem
pertencente a uma classe aliada ao poder a qualquer custo, para a perpetuacdo de beneficios que
assegurem, principalmente, a protecdo da propriedade. Para tal, se vale de uma fala violenta,
impositiva, que busca, pelo apelo a moral e a tradi¢éo, parecer sempre ter a razao.

Outra personagem de grande projecdo no romance, representada como portadora desse
discurso conservador, ¢ a matriarca dos Campolargos, Dona Quitéria. Ela era casada com seu
primo Zo6zimo Campolargo, a quem faltavam forcas para expor seu posicionamento sobre
qualquer assunto. Sendo assim, “Quita”, como era chamada, assumiu o controle da palavra dentro
do casamento, numa sociedade tipicamente machista. Veja-se 0 segmento que € representativo de
como era percebida a relacdo do casal pelo amigo Tibério:

“Tibé teve vontade de dizer: ‘Ndo és homem de nada. Um &gua-morna dominado pela

mulher’. Mas engoliu essas palavras com um sorvo quente de chimarrdo.” (1A, 2006, p. 72).

% Famosa expressdo amplamente utilizada durante o periodo militar, criada pelo escritor austriaco Stefan Zweig
(1881-1942) em seu Brasil: pais do futuro (1941), livro extremamente laudatério ao Brasil.
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Quitéria Campolargo gostava de discutir politica e tinha opinides que se ajustavam mais

as do amigo Tibério do que as do marido, como se extrai do trecho:

Z6zimo lembrou a campanha que desde o inicio do ano fazia o Estado de S.
Paulo, que chamava Jango de alter-ego de Getulio Vargas e acusava-o de chefe
do “peronismo brasileiro”.

— E por acaso ndo serd? — perguntou Quita. — O Getllio e 0 Jango é que
encorajam 0s operarios a fazerem greves e ameagas. Nao se tem mais s0ssego
neste pais. E depois, onde se viu fazer um aumento de cem por cento nos salérios
minimos?

— O Quita — interveio Z6zimo, com sua habitual cordura. Como é que 0s
trabalhadores podem viver com esses salarios de fome?

— Vivem - replicou a esposa. Deus é grande. Vivem e se reproduzem como
coelhos. (1A, 2006, p. 85).

Além das posi¢des antagbnicas no dialogo, percebe-se o discurso preconceituoso da classe
dominante presente na fala de D. Quitéria em relacdo a classe operaria. A falta de “sossego”
mencionada pode ser entendida como uma ameaca aos privilégios de patrdes e latifundiarios. Sua
visdo da religido a faz crer que os pobres sempre serdo cuidados por Deus e pela caridade dos
mais abastados, ndo necessitando de “privilégios”. Por vezes, discordava dos excessos de Tibério.
Quando esse clamou pelas forcas armadas para impedir a posse de Juscelino e Jango, ela
contemporizou: “— Mas se eles foram eleitos pela maioria do povo e reconhecidos pelo
Congresso! Estamos numa democracia, homem de Deus!” (1A, 2006, p. 107). Aqui a figura de
Juscelino atenua a discussdo. No entanto, quando se debatia sobre o socialismo, por exemplo, a
sua posicdo era clara: “— Que Deus nos livre! —acrescentou rapida, Quitéria.” (1A, 2006, p. 107).

A citacdo frequente de Deus se explica, pois se pode dizer que D. Quitéria era uma mulher
de fé, a maneira tradicional, e que se julgava digna de merecer a vida eterna prometida, como se

pode observar em sua fala ao Coronel Tibério:

— Eu acredito em Deus e na Outra Vida, que deve ser melhor do que esta.
Reconheco meus defeitos, mas ndo tenho sido a pior das esposas nem a pior das
mées ou das sogras. Tenho feito as minhas caridades. Rezo todas as noites. Vou a
missa todos os domingos e me confesso todas as semanas. Estou certa que, depois
da nossa morte, 0 Z6zimo e eu vamos nos encontrar de novo em algum lugar.
(1A, 2006, p. 117).

No diadlogo com o Professor Terra, D. Quitéria explica que fundou junto com outras
senhoras de Antares, a sociedade “Legionarios da Cruz”, segundo ela, em vista dos sinais de

ascendéncia do comunismo no Pais. No trecho do diario do professor, ela define a filosofia de
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sua organizagdo: “— ... e que nossa guerra nao era sé politica como religiosa e moral.
Precisavamos combater também a dissolugé@o dos costumes.” (1A, 2006, p. 189).

D. Quitéria e o professor travam um significativo didlogo, no qual vozes dissonantes
tentam expor sua visdo de mundo sobre direitos e liberdade, o que caracteriza a polifonia do
romance, ou seja:

— O senhor ja ouviu dizer que daqui a trés semanas o Leonel Brizola vai
discursar num comicio trabalhista e nacionalista aqui na praca da Republica?
[..] Nesse dia todas as mulheres catdlicas de Antares, tendo a frente as
Legionarias da Cruz, vao dissolver esse comicio!

— Dissolver? Estranhei. — Mas a senhora ja pensou no que pode acontecer?
Estamos numa democracia, defeituosa, reconhego, mas — que diabo! —
democracia. Cada partido tem o direito de fazer propaganda de suas ideias.

D. Quitéria empertigou-se na sua cadeira, como que procurando crescer em
estatura fisica.

-Sim, mas o direito e a liberdade tém limites, moco. Um lider politico pode fazer
sua propaganda, mas ndo pregar abertamente a subversdo da ordem, o
fechamento do Congresso, o socialismo, a reforma agréaria!

[...] — Mas que é que as Legionarias pretendem fazer de concreto se esse comicio
trabalhista se realizar?

— Sairemos da igreja para a pracga cantando com toda a forca de nossos pulmdes
0 Queremos Deus. Vamos fazer tanto barulho, que ninguém podera ouvir o
Brizola e os outros oradores!

— Mas eles provavelmente falardo com microfone e alto-falantes. Mandaremos
apagar as luzes da praca. A cidade ficara as escuras. Temos gente nossa na
usina elétrica...

— Mas vai ser uma guerra, dona Quitéria! — disse eu, esfor¢cando-me para ficar
sério.

— Vai ser mais um combate, doutor. A guerra mesmo, essa comegou no dia em
que o Jango Goulart assumiu a Presidéncia da Republica.

— Mas as senhoras estdo preparadas para... digamos, para enfrentar a reacéo
néo so verbal como também fisica dos trabalhistas?

— Estamos por tudo. Se nos desacatarem, levam com rosarios e cruzes e
estandartes na cabeca... e em outras partes. (1A, 2006, p. 190).

O encontro das duas vozes na citacdo acima € bastante revelador das posi¢des ideologicas
de ambas as personagens. Enquanto o Professor Terra, um liberal de esquerda, tenta defender o
direito a livre-manifestacdo, Quitéria, como representante das damas beatas da elite de Antares,
demonstra toda a contradi¢do de seu discurso que prega valores cristdos, mas que ndo hesita em
usar a forca para calar a voz daqueles que lutam por direitos iguais e justica social. Importante é
que, além do discurso verbal, o narrador faz questdo de ressaltar os gestos ndo verbais de
imposicao da personagem.

E interessante que a fala contundente de D. Quita poderia revelar a forca e a iniciativa das

mulheres de Antares, mas essa impressao é desfeita, quando ela revela ao professor: “— Nossos
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maridos, nossos filhos, nossos homens, enfim, estardo armados ao nosso lado, prontos para o
entrevero.” (1A, 2006, p. 191).

O uso desse discurso aparentemente feminista e religioso é significativo na obra na
medida em que parodia um fato historico relevante que precedeu o golpe de 64. Para Fausto
(2004), o que se mostrou realmente desastroso e precipitou reacfes em todos os setores da
sociedade foi o “comicio da Central”, no qual o presidente Jango anunciou a realizacdo de
reformas de base, inclusive, as reformas agraria e urbana, medidas que seriam tomadas por
decreto, para evitar que passassem pelo Congresso. A presenca das bandeiras vermelhas do
Partido Comunista (PC), no comicio, assustou as posi¢cées mais conservadoras. Segundo o autor,
em marco de 1964, a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade,* que reuniu mais de
quinhentos mil pessoas em S&o Paulo demonstrou que os partidarios do golpe poderiam contar
com 0 apoio de muitos setores da sociedade. Esse apoio é enfatizado por Dreifuss que afirma:
“No decorrer dos primeiros meses de 1964, as organizagdes femininas e grupos catdlicos
proporcionavam a mais visivel acdo civica contra Jodo Goulart e contra as forcas nacional-
reformistas, especialmente em Minas Gerais, Sao Paulo e Guanabara.”. (2006, p. 312).

Apos a morte do marido, Quitéria passou a dominar com “mao de ferro” a vida das filhas
e dos genros, exigindo que todos vivessem no casardo comandado por ela para que pudesse ficar
perto dos netos, seu “tnico consolo”, pois considerava que seus herdeiros apenas esperavam sua
morte para seguirem cada qual o seu caminho. E foi exatamente por sua morte que a importancia
dessa personagem tornou-se ainda maior. No dia 11 de dezembro de 1963, dia da greve, D.
Quitéria sofreu um infarto e faleceu. Dois dias depois, junto com mais seis cadaveres, ela estd em
marcha pelas ruas de Antares até o coreto da praca para exigir o fim da greve e 0 seu
sepultamento. Os sete mortos sdo representantes de classes e ideologias diferentes e D. Quitéria
Campolargo € a representante da elite rural.

O discurso de “morta” de D. Quitéria apresenta, no inicio, as mesmas peculiaridades de
quando estava viva, no entanto, aos poucos, passa por uma grande transformagé&o.

Ap0s descobrir que ainda ndo esta no paraiso a que teria direito, ela, entdo, comeca a abrir
os esquifes que estdo dispostos ao seu lado e, com a ajuda do advogado Cicero Branco vai

reconhecendo 0s outros mortos. Mesmo depois de morta usa sua voz para julgar os outros.

 Nome dado a uma série de manifestacdes realizadas em varias cidades do Pais em reagdo ao comicio do presidente
Jodo Goulart na Central do Brasil. O temor da aproximag¢do do comunismo uniu fazendeiros, associagBes de
mulheres e setores mais conservadores da Igreja Catdlica e da politica.
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Primeiro, acusa o Dr. Cicero de desonesto, e esse Ihe lembra da histéria nada pura da familia
Campolargo. Mais adiante, reprova 0 maestro Menandro Olinda por esse ter afrontado as leis de
Deus ao se suicidar e chama de comunista 0 sapateiro anarquista Barcelona. Ao ver o rosto
desfigurado da prostituta Erotildes, ela se assusta e revela seu preconceito mais uma vez:

— Cruzes! — exclama d. Quita. — Que é isso?
[...] — Mas serd que vocé nunca pensou em procurar um trabalho decente,
menina?” (1A, 2006, p. 245).

A mesma reagdo preconceituosa se da ao ver o homem conhecido como “Pudim de
Cachaca™:
“— Santo Deus! — exclama d. Quitéria. — Que é “isso”!? [...] S6 pode ter sido de
cirrose do figado”. (1A, 2006, p. 246-247).

O trato de D. Quitéria para com os companheiros de morte é diferenciado. Percebe-se a
“coisificagao” manifestada por alguns vocabulos do discurso da velha dama quando se dirige aos
defuntos mais excluidos da sociedade.

O fragmento que segue € representativo do dialogismo polifénico proposto por Bakhtin. O
confronto de ideologias e classes é percebido no didlogo post-mortem do anarquista “Barcelona”

e da beata aristocrata Quitéria Campolargo. Observe-se:

Barcelona acerca-se da dama e, com sua voz grave e meio rouca, diz:

— A senhora passou a vida inteira pagando o preco dessa passagem para 0 ceu
com obras de caridade, missas, rezas, promessas...

[...] - Me diga uma coisa, dona Quitéria, agora que a senhora esta morta... ja viu
Deus, como lhe prometia a sua Igreja, o seu padre e os seus livros de reza?

— Estlpido ignorante! Minha alma esta a caminho de Deus. O que vocé tem aqui
€ 0 meu corpo, que 0s vermes ja estdo roendo. Como é que vou fazer um
renegado, um anarquista, um atirador de bombas, um subversivo compreender
essas coisas espirituais?

[...] — Esta bom, dona Quitéria, ndo vou discutir com a senhora. Estamos todos
agora no mesmo harco.

— Mas gracas a Deus em camarotes separados — replica a velha.

— Prometo-lhe ndo me esquecer de minha condicdo de passageiro de segunda ou
terceira classe — sorri sardonico o sapateiro. (1A, 2006, p. 252).

Foi ao visitar as filhas e genros que D. Quitéria mudou seu comportamento. A decep¢ao
foi enorme quando chegou a sua casa e encontrou os familiares brigando pelas joias que deveriam
ter sido enterradas com ela, conforme seu pedido. Obviamente, sua apari¢do trouxe grande pavor

aos membros da familia que, desnorteados, ouviram a senhora dizer:

— O mau cheiro — diz a velha Quita — é muito do meu cadaver, mas é mais dos
pensamentos de vocés seus trapaceiros ordinarios! [...] Ninguém até agora teve
para comigo nenhuma palavra de respeito, de carinho ou de saudades. Esta todo
mundo com o sentido no meu testamento. (1A, 2006, p. 276).
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Para acabar com a partilha, a defunta vai até o lavabo e despeja todas as joias no vaso
sanitario, puxa a descarga e diz: “— Pronto! A divisdo esta feita. O rio Uruguai herdou as minhas
joias.” (1A, 2006, p. 277).

Pode-se concluir que, mesmo depois da morte, Quitéria Campolargo, apesar de suas
convicgdes religiosas, ndo deixa de dar valor aos bens materiais e s6 0s joga na privada para que
seus parentes ndo tenham posse sobre elas. Sua decepcdo maior foi perceber que, apesar de se
considerar boa mae, sogra e avd, em vida, apds a morte, tudo isso, em pouco tempo, ndo fez mais
nenhum sentido para a familia. Ou seja, 0s vivos apenas reproduziam, naquele momento, o
comportamento tipico de defesa da propriedade da familia Campolargo. Este sobrenome é
simbolico, representando a imensiddo dos campos do Rio Grande do Sul nas méos de uma
minoria de poderosos latifundiarios.

Profundamente entristecida e confusa com a vida apds a morte, D. Quitéria permaneceu,
quase todo o tempo, em profundo siléncio durante o “incidente” no coreto da praga de Antares.
Esse siléncio, ao ver sua classe social sendo duramente atacada, é significativo, pois pode ser
entendido também como uma percepcdo agora mais clara da corrupgdo em que sempre viveu e
ser uma metéfora da decadéncia dos latifundiarios que ndo tém mais argumentos para continuar
no poder.

O siléncio é rompido apenas quando seu amigo Tibério Vacariano pede para que ela o
defenda e defenda sua classe dos ataques promovidos pelo advogado Cicero Branco. Com a

serenidade da morte ela diz:

— Tibé, estds muito enganado. Nao tenho nada mais a ver com vocés. Entre vivos
e mortos ndo ha entendimento possivel. [...] E uma lei da vida. Assim, para as
pessoas de idade como nds, morrer ndo é apenas uma fatalidade bioldgica, como

também uma espécie de obrigacéo social. (1A, 2006, p. 363).

A personagem, em sua desilusdo, da a entender, com sua fala ao amigo idoso e a todos na
praca de Antares, que precisou morrer para compreender que, apds a morte, nada mais resta, nem
mesmo na meméria dos que ficam e prop6s uma reflexdo sobre o tratamento dado pela sociedade
aqueles que chegam a uma idade avancada.

Quando os mortos decidem voltar a seus caixdes, Dona Quitéria Campolargo deita-se em
seu esquife e cerra 0s olhos para sempre. A voz ideoldgica da personagem é definida na ultima
fala: “Agora, sim vou ver Deus.” (1A, 2006, p. 450). Apés o fim da greve, é sepultada com honras

no mausoléu da familia.
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Quitéria Campolargo € uma personagem bastante complexa pelas contradigcdes
demonstradas no seu discurso. Parece ter uma fala forte para uma mulher de seu tempo, mas, por
outro lado, faz questdo de manter as mesmas convengdes sociais que se espera de uma dama da
sua classe. Classe que faz questdo de distinguir, tratando a todos com certa amabilidade afetada,
fazendo caridade com um discurso religioso baseado em aparéncias. Embora defenda o seu
direito a propriedade, ndo entende que outros possam té-lo e taxa de comunistas 0os que 0S
defendem. Por suas conviccOes religiosas, esses devem ser combatidos. Por suas conviccGes
politicas, os comunistas ou assemelhados ndo podem ter direito a voz, para que nao aconteca de
chegarem ao poder. Discurso aparentemente contraditdrio, sim, mas coerente com o pensamento
excludente, preconceituoso, autoritario e conservador da oligarquia rural da época, representada

no romance. Como refere Silva,

o fato de ela tomar a dianteira na organizacdo de um grupo que proteja, acima de
tudo, a moral, ameagada pelas for¢as de esquerda que se “infiltravam™ no Pais,
indica a atitude daquele momento de usar as mulheres como instrumento  de
mobilizacdo contra o governo instituido, mas colocando na chefia do  grupo os
homens, como ocorre com os “Legionarios da Cruz”, cujo presidente ¢ Tibério
Vacariano. Na fala de Quitéria, estdo presentes as forcas  centripetas,
representadas  por seus interesses particulares, como guardid da moral e dos
bons costumes, e as forgas centrifugas, ligadas ao estrato social a que se associa —
a elite organica — e os interesses desse grupo. (2000, p. 108).

Assim como Tibério Vacariano, D. Quitéria Campolargo, embora menos truculenta que o
amigo, € uma tipica representante das familias grandes proprietarias de terras que usufruiram de
enorme poder politico e econdmico em seu momento de auge, mas acabaram por conhecer a

decadéncia ao longo da Historia.

2.2.3 Geminiano Ramos, Jodo Paz e a ideologia socialista

O operéario Geminiano Ramos, além de ser uma das vozes contrarias a classe dominante
de Antares, foi o principal lider da greve que paralisou a cidade e principiou o “incidente” que
mudou sua historia. Dai sua grande relevancia na trama, embora aparega poucas vezes. O nome
do sindicalista pode ser uma alusdo ao escritor Graciliano Ramos, que também foi um importante

ativista politico, sendo, inclusive, preso durante a Ditadura Vargas.
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A primeira aparicdo de Geminiano no romance se da em um comicio do PTB pela eleicdo
de Getulio Vargas, em 1950, na qual ja surge como o lider de frases de efeito: “A vitdria sera
nossa”!, gritava na praga o orador, o industriario Geminiano Ramos.” (IA, 2006, p. 74). Apos, ele
aparece no momento histérico da luta pela legalidade em favor da posse de Jodo Goulart como
presidente da Republica. Geminiano é descrito pelo narrador como “lider proletario” e fazia um
discurso ardente na praca de Antares quando encontrou Tibério Vacariano. Embora o clima
estivesse tenso, e o coronel pronto para a briga, Geminiano apenas o saudou cordialmente.
Depois disso, a personagem s6 voltou a aparecer na segunda parte do romance quando Antares
estd em panico pela greve geral dos trabalhadores. Geminiano comparece a uma reuniao com o
prefeito e os responsaveis pelas principais inddstrias multinacionais da cidade para tentar resolver
0 impasse. Pode-se perceber que sua fala € tipica, carregada de chavdes dos lideres trabalhistas.
Além disso, é uma representacdo do confronto historico e do dialogo sempre dificil entre patrdes
e empregados no Brasil. No discurso de Geminiano, fica evidente a necessidade de unido dos
varios setores da sociedade, para que 0 movimento de reivindicacdo dos operarios possa fazer
frente a forca do capital, evidenciando ai uma tendéncia ideologica de orientacdo social-
marxista. Para Bakhtin, “a consciéncia adquire forma e existéncia nos signos criados por um
grupo organizado no curso de suas relacGes sociais”. (1997, p. 35).

Atente-se para a ideologia presente na voz do lider sindical:

Todos o0s outros companheiros aderiram ao movimento num gesto de
solidariedade de classe. [...] Pedimos um aumento que nos parece mais que justo,
em vista da inflacdo galopante. A resposta foi um ndo redondo. Dias depois esses
senhores quiseram negociar. Nos sentamos em roda duma mesa e a
contraproposta que eles nos fizeram foi ridicula. Assim sendo, entramos em greve
e sO voltaremos ao trabalho depois que nossas condigdes forem aceitas. Ja
recebemos telegramas de solidariedade irrestrita tanto do Comando Geral
Trabalhista como da Unido Nacional dos Estudantes. (1A, 2006, p. 209).

As reivindicagdes dos trabalhadores por melhores salarios e a consequente paralisa¢do ndo
parecem descabidas como querem fazer entender os lideres de Antares, uma vez que 0 momento
histérico — que era critico com o governo populista de Jodo Goulart— tornou-se extremamente
injusto nos governos militares apoiados pelo capital estrangeiro. Ndo por acaso, € representada
uma pequena cidade em processo de industrializagdo com trés multinacionais: uma americana,

uma francesa e uma chinesa, todas com trabalhadores insatisfeitos.
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De acordo com Lopez, a economia nos anos 70 (sec. XX) no Brasil, crescia com o
aumento das exportacdes, mas esse crescimento nao era sentido no salario dos trabalhadores. O
historiador explicita o processo que € representado na obra:

O capital estrangeiro encontrou, pois todas as facilidades para sua instalacdo no
Brasil. [...] Por outro lado, o arrocho salarial imposto pelos governos militares
garantia as empresas estrangeiras que seus lucros seriam sempre crescentes, que a
estabilidade monetéaria persistiria e que ndo haveria o risco da tradicional espiral
inflaciondria pregos-salarios. (2000, p. 126-127).

Esse processo descrito por Lopez decorre de algumas particularidades do sistema
capitalista pensadas por Marx e descritas objetivamente por Mandel (1982) que afirma que a luta
de classe entre o capital e o trabalho € o que determina, em parte, a evolucdo dos salarios.
Enquanto o capital busca baixar os salarios para o minimo possivel, o trabalho tenta valorizar o
salério, incorporando nele necessidades novas a serem satisfeitas.

O narrador demonstra como a figura do sindicalista € vista de maneira preconceituosa

pelas autoridades de Antares:

N&o havia duvida, aquele operério tinha envergadura de chefe, era inteligente,
obstinado e atrevido. Lembrou-se que nos tempos de rapazote, quando ainda um
entusiasta de Stalin, Geminiano usava um basto bigoddo, que havia mandado
rapar depois que o ditador russo fora expurgado post-mortem por Nikita
Kruschev. (1A, 2006, p. 210).

[.]

(“Que alvo!”, pensou Tibério, olhando para o vulto do chefe dos grevistas. Que
alvo! Um tiro naquela panga era facil de acertar...”). (I1A, 2006, p. 225).

Para impedir o sepultamento de D. Quitéria Campolargo, Geminiano precisou manter-se
firme na defesa dos interesses de seus colegas industrialistas, contando com o apoio dos coveiros
municipais e do Padre Pedro-Paulo. Inicialmente, brigou com Tibério que queria resolver a
questdo a bala. Derrubou-0, desarmou-o e ainda o humilhou, sentenciando: “— Guarde essa
porcaria velho bobo! E convenga-se de que os tempos mudaram. Antares ndo € mais propriedade

sua”. (1A, 2006, p. 228). Geminiano nao teme medir forcas com as maiores autoridades da cidade

como se pode perceber na narrativa desse didlogo:

Voltou-se para o prefeito. — E agora vamos conversar como gente grande. E de
igual pra igual. Os senhores ja viram que ndo temos medo de caretas.

— Major- gritava Inocéncio —, dé a ordem e n6s abriremos caminho & bala!

— Essa eu pago pra ver! — sorriu o chefe dos grevistas. - Somos uns quatrocentos
aqui, e estamos armados. Temos mais gente na cidade também armada e disposta
a tudo.

— E uma sedicgéo! — exclamou o juiz de direito. (1A, 20086, p. 228).
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Ao fim desse discurso violento de ambas as partes, todas as possibilidades de acordo
esgotaram-se, e o caixdo de D. Quitéria foi deixado na frente do cemitério junto com os outros.

A aparente intransigéncia do discurso de Geminiano perante os pedidos e as alternativas
sugeridos para o sepultamento da dama de Antares ndo sdo fruto apenas de sua personalidade
individual, mas do respeito pela consciéncia coletiva da classe trabalhadora, como se pode
observar no trecho abaixo, quando ele responde ao Padre Pedro-Paulo: “— Estou cumprindo as
decisOes da assembleia geral. O senhor estava na reunido e ouviu tudo. A ideia ndo foi minha.
Nem sua. Foi da maioria. E vai ser cumprida.” (1A, 2006, p. 231).

Geminiano, notando que o povo comecou a culpar o sindicato pelo fato de os mortos
estarem acampados na praga, decide convocar nova assembleia geral. Com o fim da greve e o
sepultamento dos mortos, ele lidera triunfante uma marcha de mais de oitocentos operarios nas
ruas centrais de Antares. Nesse ato, a exibicdo da forca do movimento e o resgate da estima do
povo sdo enfaticos.

Apos ter as reivindicacdes dos trabalhadores atendidas, Geminiano sai de cena e s é
mencionado, mais tarde, pelo narrador, na situacdo de fugitivo do regime militar, como se
constata: “Cacado pela policia do novo governo, Geminiano Ramos uma noite atravessou 0 rio as
pressas, na lancha do Romero, e ambos pediram asilo na Argentina.” (1A, 2006, p. 485).

E importante reafirmar que a personagem Geminiano Ramos, apesar de aparecer e falar
pouco na historia do romance, é fundamental para a representacdo da luta dos trabalhadores por
melhores salarios, pelo direito a greve, caracteristica daquele periodo histdrico, e pela forca de
enfrentamento das elites. Seu discurso pode soar autoritario, por vezes, e, portanto, contraditorio,
com a luta pela liberdade da classe operaria, mas é coerente com a ideologia socialista de
mobilizacdo e conscientizacdo das massas proletarias contra o sistema capitalista e pela
valorizacdo da forca de trabalho. E a representacdo de um envolvimento que levou muitos ao
exilio ou a morte apds o golpe militar de 64, que ndo tinha interesse em vozes dissonantes e
libertarias em seu plano para o Pais.

A personagem Jodo Paz aparece com uma discricdo ainda maior que o sindicalista
Geminiano, surgindo apenas na segunda parte da histéria. Seu home comum simboliza tantos
brasileiros que tiveram o mesmo destino que a personagem nessa época. Também chamado,
muitas vezes, de “Jodozinho”, diminutivo que evoca seu bom carater e sua morte inocente. Jodo

era um operario simpatizante das reivindicacfes de sua classe, mas ndo um lider grevista atuante
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como Geminiano. Seu envolvimento maior era pacifista, contra todas as formas de tirania. Seu
sobrenome, portanto, também é simbdlico. Além da alusdo a sua luta pela pacificagdo das
relacbes mundiais, a paz pode significar algo que todos desejam, mas que sO veio para Jodo apos
a morte sob tortura. Dos mortos que acamparam no coreto, ele era 0 mais disforme e estava
praticamente irreconhecivel. Para uma sociedade em luta desigual de classes, s6 a paz era
esperada.

Quando os defuntos saem de seus caix0es e sdo apresentados a D. Quitéria, o narrador
assim o descreve: “A luz revela agora o rosto dum homem todo manchado de equimoses, com um
dos olhos quase fora das Orbitas. Tem-se a impressdo de que foi espancado com violéncia e de
que o braco direito, todo quebrado, esta preso ao corpo apenas por um barbante.” (1A, 2006, p.
246).

A conversa entre Cicero Branco, D. Quitéria e Jodo Paz é representativa para traduzir o
que foi a vida e a morte de Jo&do Paz. Mais especificamente, pode-se ler no original:

— Este é Jodo Paz, jovem inteligente e idealista. Levou muito a sério o sobrenome
e tornou-se um pacifista ardoroso. Organizou em Antares um comicio contra a
participacdo dos Estados Unidos na tentativa de invasdo de Cuba. A policia
dissolveu-o a pauladas. Jodozinho foi preso, passou uma semana na cadeia, foi
solto... tornou a ser preso. Bom, é uma histéria muito comprida.

— De que morreu? — indaga d. Quita.

— De embolia pulmonar, no Salvator Mundi.

— Mentira! — brada Jodo Paz. — Fui torturado e assassinado na cadeia municipal
pelos carrascos do delegado Inocéncio Pigarco! (1A, 2006, p. 246).

Percebe-se que, como representante do poder, o advogado Cicero Branco procura evitar
contar em detalhes a histéria de Jodo, principalmente depois que esse o desmente. O que foi
omitido pelo advogado é o fato de que Jodo foi preso para que denunciasse o nome de
companheiros que andavam a pichar muros e espalhar ideias que o delegado Inocéncio Pigarco
considerava subversivas. O delegado procurava defender, assim, a cidade e sua elite da
preocupante “ameaca comunista” do chamado “Grupo dos Onze”. Mas a0 conversar a S6s com 0

advogado, o dialogo desvela os fatos reais e também as caracteristicas das personalidades

antagobnicas de Jodo Paz e Cicero Branco:

— Como € que eu ia confessar uma coisa que ndo sabia? Nunca tive nada com esse
grupo, se é que ele existe mesmo em Antares.

— Seja como for, o Inocéncio Pigargo ndo teve outra alternativa sendo recorrer aos
seus “métodos especiais”.

— Por que ndo diz a palavra exata: tortura?

— Ora como advogado, cultivo quando me convém o héabito do eufemismo.

— Confesse que foi sua a ideia de transferir meu cadaver para o hospital, em
segredo, e la simular uma morte natural.
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— Confesso. Mas vocé poderia ter evitado a tortura e a morte se revelasse 0s
nomes dos guerrilheiros de Antares.

— Mas eu néo sabia de nenhum! E se soubesse, ndo os denunciaria!

— Ora, existem pelo menos uns sessenta comunistas fichados na policia de
Antares. VVocé poderia ter apontado dez deles como integrantes do grupo... e
safar-se com vida.

— Isso seria uma indignidade! Eu jamais pagaria esse preco pela minha pele.

— Todo homem tem um prego. Nao se faca de santo, Jodo Paz. Qual é o seu?

— A justica. A verdade.

— AbstracOes. Vocé ndo saberia definir nenhuma dessas palavras. (1A, 2006, p.
255-256)

A luz do dialogismo e da polifonia de Bakhtin, pode-se perceber, no dialogo entre o
operario e o advogado, a contraposicdo de ideologias das duas personagens, exposta em absoluto
nivel de igualdade. Seus discursos caracterizam as diferengas que assumem o0s tipos criados pelo
autor e que estdo presentes em toda a obra. Jodo Paz mostra sua apreciacdo por valores como a
dignidade, a honestidade, a justica e a verdade, tendo pago com a propria vida a defesa deles. Ja
Cicero Branco tenta justificar a tortura, incentivar a mentira e a desonestidade e mostrar
preconceito contra o operario. E, assim, se descobre que Jodo foi assassinado, e que, sua esposa,
gravida, também foi presa e ameacada de tortura.

Outro didlogo entre ideologias diversas, mas que acabam por se aproximar, da-se quando
0 Padre Pedro-Paulo é procurado por Jodo Paz que lhe pede um favor. O excerto foi retirado do
diario do Padre Pedro-Paulo que narra o encontro em primeira pessoa e muda mais uma vez o

foco narrativo da obra:

Foi entdo que avistei, vindo ndo sei de onde, um vulto que se aproximava de mim.
[...] Seu corpo ndo tinha sombra. Sua cara estava horrivelmente desfigurada.

— Nao esta4 me reconhecendo padre?

— Jodozinho!

— Estd com medo de mim?

— N&o. Mas estou confuso... ndo compreeendo.

[...] — Fale, Jodozinho. Que é que vocé quer de mim?

— Fui assassinado, vocé sabe... Estou preocupado com o destino de minha mulher
e do nosso filho que ela tem no ventre.

[...] — Salve a minha mulher e o meu filho do delegado Pigarco e de seus
carrascos. Eles podem prendé-la de novo. Quero que a leve para o outro lado do
rio.

[...] Eu quisera acreditar em Deus e na vida eterna. Mas n&o posso. Nunca pude.
Mas acredito nesta vida. E como! Tenho esperanca num futuro melhor para
nossa terra, para o mundo. Quero que meu filho nasca, cres¢ca e viva para
participar desse mundo.

— Isso € religido — disse-lhe eu baixinho. — Vocé diz que ndo acredita em Deus,
mas acredita em todos os Seus pseud6nimos. (1A, 2006, p. 300-301).
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No diario do Padre Pedro-Paulo, as duas vozes, com total autonomia, compartilham, por
meio de crencas distintas, suas ideias de paz e justica social. Mesmo sem entender o fenémeno do
morto que fala, Pedro-Paulo compromete sua posicdo de sacerdote, refugiando a esposa e o filho
de Jodo Paz ao entender, sim, o apelo desesperado de um ser humano ja tdo degradado. Rita Paz,
a esposa, instruida pelo padre, esperava ver Jodo pela Gltima vez, tendo sido j& advertida de sua
atual aparéncia.

O dialogo do encontro é revelador:

— Podias encostar tua mdo no meu ventre...

— Minha méo podre...

— Tua linda m&o. Vem pelo amor de Deus, vem...

[...] —Sentes alguma coisa? — e a voz de Rita vem abafada através do lengo.
— Sinto! Sinto! Ele é vivo e é nosso! (1A, 2006, p. 304).

Apos o encontro simbdlico da vida e da morte, Jodo explica que a esposa devera ir para a
Argentina com a ajuda do Padre Pedro-Paulo. No entanto, ainda faltava uma revelacdo: Rita diz
que foi presa, e que os carrascos do delegado ameacaram tortura-la e matar seu filho, diante do
que, ela acabou indicando nomes aleatorios.

Jodo Paz apresenta a tortura como um método atroz e consola a mulher, pensando que,
apos a morte dele, o importante apenas € lutar para salvar a vida que permanece: “— Nao deves
imaginar que ndo tive medo. Ndo sou nenhum heroi. Se ndo tivessem me assassinado, eu talvez
no fim tivesse feito o0 mesmo que tu... Esquece tudo! Pensa apenas no nosso filho. Agora sé isso
importa.” (1A, 2006, p. 307).

Jodo Paz se junta aos outros mortos no coreto e permanece em absoluto siléncio até ser
chamado por dltimo, pelo advogado dos mortos, Cicero Branco, como a testemunha mais
importante. A figura de Jodo causa reacdes de horror e piedade na multiddo que se aglomerava
na praca.

Propositalmente deixado por altimo, o discurso sobre o operario Jodo Paz, busca chocar
0s habitantes de Antares e chamar a atencdo para 0 que representa a tortura e 0S Seus
devastadores efeitos em um meio social.

E enfatizado, especialmente, o resultado do processo de tortura para que antarenses nao

esquecam esse momento historico de horror. Para isso, as imagens utilizadas pelo Dr. Cicero para
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descrever “Jodozinho” sdo extremamente contundentes, procurando impressionar até os sentidos

dos ouvintes. Observe-se:

— Estéo vendo esse olho quase fora da érbita? — pergunta Cicero Branco. — Parece
um ovo de codorna... sim, e esse sangue coagulado que tem por cima lembra
ketchup seco... Se me perdoam pelo mau gosto da metafora, as palpebras e a pele
ao redor dos olhos de Jodozinho lembram uma folha de repolho roxo. Guardem
essa imagem para se lembrarem dela sempre a hora das refeigdes. Um ovo de
codorna em cima duma folha de repolho roxo. (1A, 2006, p. 375).

Cicero Branco continua, narrando a todos, com detalhes, o processo de prisao e as sessdes
diversificadas de tortura sofridas por Jodo Paz, comandadas por um torturador conhecido como
Boquinha de Ouro. Conta que, ap6s uma descarga exagerada de choque elétrico, Jodo acabou
falecendo e teve sua morte diagnosticada como embolia pulmonar pelo Dr. Lazaro, sendo, entao,
colocado em um caixao lacrado como indigente. Veja-se quando Cicero pergunta a Jodo: “— Esse
olho foi quase arrancado por um golpe de soqueira... de quem Jodozinho?

— Do préprio Boquinha de Ouro.” (IA, 2006, p. 375).

Diante do horrendo quadro revelado, os mortos se calaram, e a multidao se dispersou. Em
sua simplicidade, pouco importa ao operario o destino de seu corpo. Ao voltar ao seu esquife para
sempre, Jodo Paz apenas sorri, pois sabe que a vida continua na mulher e no filho a salvo na
Argentina.

Gaspari (2002) descreve uma entre tantas acdes que se repetiram pos-64 e que lembram o
caso Jodo Paz. O operario Olavo Hansen foi preso no “Dia do Trabalho”, de 1970, enquanto
distribuia panfletos em um comicio. Morreu oito dias depois nas celas do DOPS®, com
ferimentos tipicos de pau-de-arara.®® Sua morte foi dada como suicidio por ingest&o de inseticida.
O jovem de 32 anos nada tinha a ver com movimentos terroristas.

No romance, atraves de Jodo Paz, deu-se voz a todos aqueles que, apds 64, e,
especialmente, na década de 70 (séc.XX), sofreram a pavorosa experiéncia de tortura. Alids, o
siléncio de Jodo lembra o de quem nédo quer reviver essa dor fisica e psicoldgica pela palavra. A
voz de milhares de torturados pode ser ouvida, e o corpo apodrecido, completamente desfigurado,
é uma alegoria dos milhares de desaparecidos que foram retirados de suas casas, na calada da

noite, sendo, até hoje, em muitos casos, seu paradeiro um mistério para suas familias. Em

% Departamento de Ordem Politica e Social, criado em 1924 e largamente utilizado como 6rgéo repressivo em
periodos ditatoriais como no Estado Novo e na ditadura militar de 1964.

% Instrumento de tortura, no qual a pessoa fica de cabeca para baixo com pés e maos amarrados e, assim, sofre
espancamento.
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Incidente em Antares, a tortura (institucionalizada na época) é representada como uma figura
horrenda, ainda mais terrivel quando atinge inocentes e destroi familias. A sobrevivéncia da
esposa e do filho de Jodo é uma resposta otimista a luta possivel contra tamanha barbarie, para,

assim, manter a resisténcia ao autoritarismo.

2.2.4 Padre Geroncio e Padre Pedro-Paulo: as posicGes da Igreja diante da historia
brasileira da época

N&o por acaso, a Igreja de Antares é representada pela presenca de dois padres com
posicBes completamente distintas diante das questdes teoldgicas e sociais. No ano de 1963,
estavam em curso mudancas fundamentais na Igreja Catolica com a realizacdo do Concilio
Vaticano 11, que pretendia concretizar reformas de atualizacdo ante a modernidade dos tempos e
que possibilitassem uma maior identificacdo dos fieis com sua religido. Por esse motivo, ela
aparece claramente dividida em uma posi¢do mais conservadora na figura do Padre Geréncio e
numa posicdo mais avancada, com a opcao feita pelos pobres, representada pela personagem do
Padre Pedro-Paulo.

O texto indica que a igreja matriz de Antares foi inaugurada em 1890, ainda em meio as
disputas de poder das familias dos Vacarianos e dos Campolargos. Nao se percebe na narrativa
nenhuma interferéncia maior de posicionamento do padre da época diante das verdadeiras
atrocidades cometidas pelos dois lados. Em uma passagem, o vigario pede a Xisto Vacariano o
corpo do adversario Campolargo para um sepultamento digno, mas o coronel se recusa a entregar
demonstrando que seu poder estava acima de todas as coisas.

Na revanche dos Campolargos, o padre suplica pela manutencdo da vida do Vacariano
aprisionado, e Benjamim faz juras ao sacerdote de que ndo vai matar o inimigo. Diante dessa
situagdo, o narrador comenta: “O vigario ficou pensativo, incrédulo ainda, mas nada disse. Lavou
simbolicamente as maos e voltou para a igreja.” (IA, 2006, p. 33). Pode-se depreender uma
alusdo do narrador, ainda que sutil, a um posicionamento mais ativo de quem deveria defender a
paz e o direito a vida. Mais adiante, Benjamim Campolargo manda estuprar Romualdo Vacariano

e 0 solta vivo como prometido ao padre. No entanto, o filho de Xisto, coberto de vergonha,
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suicida-se, atirando-se no rio, o0 que vem a demonstrar a ineficacia do discurso da Igreja em um
tempo no qual mandavam as armas.

Padre Gerbncio é citado pela primeira vez, no fim de 1945, ano da crise da ditadura
Vargas. O narrador mostra, no didlogo dos amigos Z6zimo Campolargo e Tibério Vacariano, a
relacdo de dependéncia da Igreja dos favores dos coronéis, comparando a situacdo da matriz com

a politica brasileira:

— Estas vendo? Isso é que eu chamo de supersticdo e fraqueza. No fundo és um
queremista!®” De stbito, mudando o tom de voz, Tibério Vacariano disse: — O
padre Gerdncio me disse que a matriz anda precisando duns consertos e duma
pinturinha.

— O Brasil também, Tibé, o Brasil também.” (IA, 2006, p. 69).

O Padre Gerdncio representa 0 antigo, uma época de comportamentos clericais
conservadores, na qual os padres apenas cumpriam seus oficios, davam conselhos, promoviam
festas nos dias santos, mas ndo participavam mais ativamente da vida social e politica da
comunidade. O mais importante para ele era a frequéncia da populacdo a missa e as contribuicdes
generosas que as principais familias de Antares faziam a Igreja. A preservacdo da moral e da
religiosidade também eram suas preocupac6es constantes diante da modernidade dos costumes e
do avanco dos ideais comunistas.

Em uma reunido, diante dos protestos dos lideres locais contra o que havia sido escrito
sobre Antares, no livro do Professor Terra, especialmente sobre a descricdo da favela Babildnia,
ouvem-se Varias vozes caracteristicas de cada setor da sociedade e, a posicdo de neutralidade da
Igreja na politica € apresentada, de certa forma, como conservadora e passiva como se pode
constatar na narrativa: “O pe. Geroncio sacudiu lentamente a cabe¢a dum lado para o outro, 0s
olhos baixos.” (IA, 2006, p. 151).

Quando o prefeito sugere queimar os livros em praca publica, o vigario discorda: “-
Castiguemos esses mogos com 0 nosso perdao. — disse evangelicamente.” (IA, 2006, p. 155).

O diario mantido pelo Professor Terra revela um pouco da personalidade do Padre

Geroncio. Em um discurso indireto, o professor demonstra o desconhecimento do padre em

%" Queremistas eram os partidarios do Queremismo, movimento politico de 1945, que defendia a permanéncia de
Getllio Vargas no poder, uma vez que os militares exigiam sua renudncia e a convocacao de eleigdes. O nome
queremismo se originou da expressdo dos adeptos do presidente : “Queremos Getulio”. Diante da iminente queda do
ditador, o Vacariano ainda mantém esperangas e desconversa, citando o Padre Gerdncio, no que é repreendido pelo
Campolargo.
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relacdo ao fato de o nome da cidade, situada na regido das missGes jesuiticas, ndo possuir nome

de santo, e sim, de uma estrela:
Na opinido do pe. Gerdncio, o velho vigario da matriz local, a denominacéo
deste lugar vem possivelmente de terem existido aqui antigamente muitas antas,
que vinham beber &gua no rio, e que a semelhanca entre o nome deste lugar e o
da estrela da constelacéo de Escorpido é pura coincidéncia. (1A, 2006, p. 160).
O professor refere-se ao padre como “o velho vigario” e, talvez por sua condicdo de
antigo e desatualizado, ndo se convence da explicacdo dada por ele para 0 nome da cidade, assim
como ndo ficou convencido, quando visitou a matriz, e o sacerdote pds-se a mostrar-lhe seus
escritos sobre figuras histéricas do Estado. O professor classificou tais ensaios como sendo “tudo
muito ingénuo e convencional”. (1A, 2006, p. 180).
E também pelo diario do Professor Terra, que conhecemos melhor o aspecto fisico do
Padre Gerdncio: “E um homem de setenta e poucos anos, embora aparente mais idade na sua
magreza péalida, nos olhos liquidos, nas costas encurvadas e no caminhar hesitante.” (IA, 2006,
p. 180).
No decorrer do diério, diante da conversa sobre a situacdo da Igreja, a posicao

conservadora do sacerdote torna-se mais evidente. Segundo o professor:

O pe. Geréncio diz que respeita e estima Joao XXIII — um verdadeiro candidato
a canonizacao —, mas acha (“Deus me perdoe!”) que no seu pontificado a Igreja
avangou demais em suas reformas.

— Meu caro professor — diz 0 paroco com a sua voz débil —, igreja sem latim, sem
o velho ritual e com todas essas novidades... padre sem batina, mdsica profana...
ndo, ndo é mais a Igreja de Cristo. Vamos acabar na nudez seca do
protestantismo. (1A, 2006, p. 180)

O sacerdote mostra-se apegado mais aos velhos rituais e as formulas misticas do que a
aproximacao da Igreja com o povo, pretendida pelo Papa. Também critica o protestantismo numa
alusdo a tentativa de aproximacao do Concilio Vaticano Il das outras linhas do Cristianismo e
com as demais religides.

Além de ser contra mudancas na Igreja, Padre Gerbncio vai mais além e critica 0s
sacerdotes mais novos e com concepcdes mais modernas. Ao professor, ele confessa nédo
concordar absolutamente com as atitudes do outro padre da cidade, como se pode observar no

trecho:

O padre Pedro-Paulo (0 senhor o conhece porque j& os vi juntos) é desses
sacerdotes jovens, “pra frente”, como diz o vulgo. Imagine, permite que uns
meninos boémios e esquisitos toquem mdsica de jazz nas suas missas. Pois é.
Onde vamos parar com essas modernices? E ca para nés (conto com a sua
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discri¢do), para o meu gosto, o padre Pedro-Paulo preocupa-se demais com
politica. J& leu até Marx e Lénin, isso para ndo falar em outros comunistas ateus.
(1A, 2006, p. 180-181).

Na realidade, a principal preocupacéo do religioso parece ser a de que as reformas tragam
uma popularizacdo, ou seja, um acesso maior das classes mais baixas a Igreja, e que ideologias
mais a esquerda possam participar ativamente dessa instituicdo. No entanto, diante do inevitavel,
surge a ddvida e 0 medo do anacronismo, no didlogo com o professor: “Agora me diga doutor,
serd4 que ele e os outros que pensam do mesmo jeito estdo certos e eu errado por velho e
casmurro? N&o sei. N&o sei.” (1A, 2006, p. 181).

Ao falar sobre a dissolucdo dos costumes, Padre Gerdncio demonstra que segue uma
teologia antiquada e conservadora, como se pode notar em sua explicacdo dada ao Professor
Terra:

O problema € universal — murmura o paroco. — [...] Onde estd 0 homem esta o
diabo e o pecado. Mas reconheco que tem havido periodos da Histéria, por
exemplo, a Idade Média, em que as criaturas se preocupavam mais com o destino
da alma e com o temor e o respeito ao Criador. (1A, 2006, p. 181).

Quando morre Dona Quitéria Campolargo, a rica dama da sociedade de Antares, Padre
Geroncio expressa seu grande sentimento de perda por aquela que, com sua fortuna, contribuia
com doacBes para a Igreja e suas obras de caridade. O segmento em destaque é bem
representativo dessa relacdo da Igreja e das classes abastadas da cidade com o assistencialismo:
“Quando o cortejo se achava ja préximo do cume da colina, o Pe. Geréncio olhou para a
esquerda, avistou o casario pardo da Babilonia e choramingou: Os pobres de Antares perderam a
sua maezinha.” (1A, 2006, p. 223).

Gerdncio era respeitado por sua posi¢do de sacerdote, mas, em determinados momentos
decisivos da historia da cidade, como o enfrentamento do piquete de grevistas que impedia o
sepultamento de D. Quita, ele precisou impor-se para poder participar das decisées. O segmento

abaixo € significativo de como o padre enfrenta o coronel:

— Nada de péanico! — repreendeu-a 0 marido, cujas narinas palpitavam na excitante
expectativa dum entrevero. — E 0 senhor, vigério, também ndo se alarme. Acho
melhor ndo descer do carro. Fique com as damas.

— Ora essa, coronel, ndo sou nenhum covarde.

— Desculpe. Como o senhor ainda usa “saia” eu me enganei. Entdo venha. (lA,
2006, p. 224).



88

Percebe-se aqui que por ndo querer abandonar o uso da batina, o que ja era facultativo aos
padres, 0 vigario é alvo de piada e ironia do poderoso Coronel Tibério.

Durante a discussdo mais acirrada entre grevistas e as autoridades de Antares diante do
cemitério, a voz que se ouviu ndo foi a do Padre Ger6ncio, mas a do Padre Pedro-Paulo que la
estava para defender os interesses dos trabalhadores. Sendo assim, o Coronel Tibério
praticamente ordenou que o vigario tomasse uma posicdo. Observe-se a submissdo dos setores

mais conservadores da Igreja aos poderosos da época:

Tibério voltou-se para o pe. Gerdncio, que estava de cabeca baixa como que
atento a marcha das formigas:

—Vigario, envie uma denuncia ao bispo desta diocese e consiga que mandem esse
padre subversivo para longe daqui!

— O senhor bispo — respondeu o vigario em voz baixa — estd bem informado das
atividades e ideias do padre Pedro-Paulo. (1A, 2006, p. 229-230).

A marcha dos mortos € descrita pelo jornalista Lucas Faia em uma mudanca de voz
narrativa. A reacdo dos habitantes de Antares, diante da passagem dos mortos, € avaliada, e uma
das reacOes mais exaltadas € justamente a do Padre Gerdncio que anuncia ao microfone da igreja:
“Sete mortos acabam de ressuscitar e sair de seus caixdes. E 0 Juizo Final! Deus Todo-Poderoso
vai comecar o julgamento dos vivos e dos mortos. Arrependei-vos de vossos pecados enquanto €
tempo! O Senhor, tende piedade de nés. Oremos! Oremos! Todos de joelhos. Oremos!” (1A,
2006, p. 269).

Esse discurso do vigario causou panico na igreja e, mesmo em meio ao tumulto, ele ndo
cessava de anunciar o fim dos tempos e de pedir a conversdo dos fiéis que, aos poucos, se
aglomeravam em frente do confessionario. Percebe-se nele a voz ainda carregada de misticismo,
supersticao e fatalismo da velha Igreja. O padre, antes de confortar as pessoas, colocou-as no
mais absoluto desespero, demonstrando sua fraqueza e o despreparo para a lideranca de quem
estava desabituado a um pensamento racional e a um contato com a multiddo fora da ordem dos
rituais.

A medida que Cicero Branco, como advogado dos mortos, denuncia 0s poderosos de
Antares, o Pe. Ger6ncio demonstra ainda mais sua apatia ao ver a sociedade que ele imaginou
perfeita sendo duramente atacada. A gravidade das revelacGes e o inusitado da situagéo deixam o
velho padre desnorteado. O narrador vé, assim, a reacdo do vigario ao presenciar os protetores de
sua paroquia sendo desmoralizados, demonstrando que evitava se posicionar e assumir

responsabilidades diante da grave situacdo: “O Pe. Geréncio, agora com a cabega entre as maos,
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suplica a Deus que o torne surdo, para ele ndo ouvir as barbaridades que se dizem, cego para ndo
continuar a ver aquele espetaculo horroroso, sem olfato para ndo sentir a podriddo dos mortos,
mudo para n&o ter de falar nunca mais!” (1A, 2006, p. 358-359).

Perante as revelacBes de infidelidade carregadas de conotagdo erética, Pe. Gerbncio é
dramatico: “O Deus, fulminai-me com um raio.” (IA, 2006, p. 360). Sentindo-se completamente
impotente diante de tamanha miséria moral, que ndo poupou nem o0s antigos herois da cidade, o
sacerdote mostra-se fragil em sua fé, conforme revela o narrador: “O pe. Gerdncio liberta o
pranto e fica a chorar de mansinho (“O Deus de misericérdia, que esperais de mim numa hora
destas?”’) e esconde o rosto nas maos trémulas.” (1A, 2006, p. 366).

Apos a volta dos mortos a seus tumulos, pelo relato do narrador, percebe-se que apenas D.
Quitéria, alta dama da sociedade e “mde dos pobres”, recebeu a encomendacdo do corpo e
algumas palavras de louvor do sacerdote. Os demais tiveram enterros acompanhados por amigos
e membros de sua classe social ou foram totalmente esquecidos, como 0 maestro suicida,
Menandro Olinda.

E foi assim, encarando todos os acontecimentos como um recado de Deus, sem mais falar
no assunto dos mortos, que Pe. Gerdncio acabou por contribuir para a “Operagdo Borracha”
programada pelas autoridades de Antares para que tudo fosse esquecido.

E significativa a maneira como o narrador relata, anos depois, ja em plena ditadura
militar, o fim do Pe. Gerdncio, relacionando sua morte com a do Coronel Tibério, como que
anunciando o fim de uma era, na qual a velha Igreja e os velhos coronéis apresentavam ligacdes
muito proximas. O trecho entre o poético e o irdnico informa: “O minuano dum aspero agosto
soprou o Pe. Geréncio Albuguerque para o Reino do Céu, mas ndo antes de ele ter tido o
privilégio de encomendar a Deus a alma de seu amigo Tibério Vacariano, vitimado por uma
trombose cerebral.” (1A, 2006, p. 48).

Contrariando todas as posi¢cdes de Pe. Geroncio, a figura do Pe. Pedro-Paulo aparece na
narrativa, representando a nova Igreja, aquela que remete as origens, na qual os pilares e martires
Pedro e Paulo pregavam uma salvacdo para todos, principalmente para os mais necessitados. A
energia atuante da juventude, o esclarecimento de ideias, a atualidade do pensamento e a opgao
do seu trabalho em favor dos pobres também reforcam o momento histérico de mudancas

extremas na Igreja, consequéncia do Concilio Vaticano Il. O jovem padre representa ndo s6 a
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aceitagdo de uma Igreja mais moderna no discurso, mas também o faz com sua pratica pelo
trabalho na Vila Operéria e na favela Babilbnia.

Mais uma vez, é por meio do Professor Terra e seu diario que se conhece uma
personagem pela primeira vez. Segue a descricdo de uma amizade significativa que se forma

através de ideais comuns: a de Pe. Pedro-Paulo e o professor Martim Francisco Terra:

Nas suas horas de folga Martim Francisco costumava conversar com o pe. Pedro-
Paulo, o jovem capeldo da Vila Operéaria, com quem fizera boas relacées. [...]
Falavam na vida e na morte, em Deus, em livros, politica nacional e
internacional, passaros, arvores, pinturas e outra vez no problema da finitude
humana. [...] Registrava de memadria no seu jornal intimo aqueles dialogos [...]. O
que ele ndo sabia era que o pe. Pedro-Paulo também mantinha um diario em que
0 nome dele, Martim Francisco Terra, agora comegava a aparecer com
frequéncia, e sob a mais favoravel das luzes. A primeira nota que o sacerdote fez
no seu jornal sobre o professor comecava assim: Creio que hoje descobri um
irméo. (1A, 2006, p. 143).

Em um trecho do diario, chega-se a caracterizacdo do Pe. Pedro-Paulo na visdo do
professor Terra: “Quantos anos tera este homem? Perto de trinta, creio. Ou trinta ja feitos.
Estatura pouco acima da mediana. Moreno, mas com uns olhos dum azul cobalto. [...] Sei que
este jovem padre faz sucesso com as mulheres, que, ao Vé-lo passar, murmuram: “Que pdo! Que
pena ele ser padre! Que desperdicio!” (1A, 2006, p. 192).

Em outros trechos do diario, o professor relata os didlogos que s@o reveladores da
personalidade e das posicdes ideologicas do jovem capeldo, como no trecho escolhido, no qual o

Pe. Pedro-Paulo reflete sobre o momento histérico do Concilio Vaticano Il e suas consequéncias:

— S0 agora a Igreja esta voltando as suas origens — diz o sacerdote —, isto é a sua
pureza original. Por muitos séculos os principes da Santa Madre cortejavam e
serviam reis, duques, presidentes, ministros senadores, generais, milionarios.
Voltamos as costas ao povo.

[...] Descascando um figo, ele conclui:

— Daqui a muitos anos os historiadores talvez possam dizer que as reformas por
gue a nossa lgreja esta passando agora foram tdo (ou mais) importantes do que
as da Reforma protestante. (1A, 2006, p. 193).

Pe. Pedro-Paulo confidencia ao amigo sua relacdo com o Pe. Geroncio e tenta explicar o
comportamento conservador do sacerdote da matriz. Utiliza para isso uma interessante metafora,
na qual critica alguns pensadores da época e discute a dificuldade de desacomodacdo causada

pelas reformas. Eis um trecho do didlogo com o professor:

— Como sdo tuas relacdes com o padre Geréncio?

— Boas, mas meio cerimoniosas. Gosto do velho. E uma boa alma, mas tem
horror a mudancas, de qualquer natureza. [...] S&o como cegos [..] que
aprenderam durante anos e anos a topografia da casa onde moram, a posicéo de
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cada movel, de cada objeto [...]. Um dia surge um sujeito... um “maluco”, dirdo
eles, e comeca a renovar a casa, mudar a posi¢do dos moveis, [...] abrir novas
portas e janelas. Esse é o caso de muitos escritores e pensadores catélicos da
atualidade ndo so no Brasil como no resto do mundo. E veja bem: os “moveis”
da Igreja, a sua “decorag¢do”, tinham para esses “cegos” um cardter sagrado,
intocavel. (1A, 2006, p. 193).

Outra consideracdo importante que demonstra a ideologia do padre progressista de
Antares € a sua avaliacdo da situacdo social da cidade, pois percebe o imenso abismo entre ricos e
pobres, o que pode ser visto como uma alegoria da situacdo brasileira: “O que me impressiona
aqui é a enorme defasagem que existe, por exemplo, entre 0s estancieiros ricos e a gente descalca
e subalimentada.” (1A, 2006, p. 194).

Em outra passagem, as duas vozes, aparentemente proximas, dialogam, apresentando seus
diferentes pontos de vista sobre a fé. Inicialmente, o Professor Terra expde sua filosofia de vida:
“— Prefiro a saude a doenca, 0 amor ao o0dio, a liberdade a escravidao, a persuasdo a violéncia.
Sei que esta ndo € uma resposta completa... mas que diabo! ” (1A, 2006, p. 196). Mesmo sabendo
ser o professor um agnostico, Padre Pedro-Paulo vé virtudes no amigo e apresenta um

posicionamento diferenciado como sacerdote:

— Mas € um cristéo, isso se pode ver.

[...] O importante é ser cristdo. Mas dum cristianismo militante e ndo apenas
tedrico, “simpatizante”’. Sempre digo ao vigdrio da matriz de Antares: “Padre,
continue rezando pelos seus mortos que eu continuarei rezando pelos nossos
vivos. Nossa Igreja é também deste mundo.” (1A, 2006, p. 196).

Em outro didlogo, o professor questiona a forca da fé do Pe. Pedro-Paulo que demonstra

ser, além de sacerdote, alguém extremamente marcado pelas angustias humanas.

— Eu gostaria de saber se a tua fé em Deus e na Igreja é realmente forte e
permanente. N&o tens dias ou horas de duvida?

[...] — Sou um homem, e portanto cheio de defeitos e fraquezas. Minha carne com
muita frequéncia grita de fome, as vezes com uma forca que me estonteia. Claro,

muitas vezes tenho minhas ddvidas. [...] “Fé sem flexibilidade, fé sem ddvida
pode acabar em fanatismo.” (1A, 2006, p. 197).

A partir da segunda parte do romance, o padre Pedro-Paulo tem um papel de grande
destaque, sua voz se faz ouvir com forca, e a determinacdo de seu comportamento é fundamental
para o desenrolar de alguns aspectos da trama. No enterro de Dona Quitéria, enquanto o Padre
Geroncio chorava pela “mae dos pobres”, o padre Pedro-Paulo estava do lado oposto, apoiando
0s grevistas que barravam a entrada do cemitério. Nos segmentos ilustrativos, pode-se perceber a

diferenca de posicionamento entre os dois sacerdotes no momento de enfrentar os poderosos de
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Antares. Enquanto, como ja foi visto, o vigario da matriz abaixa a cabeca e fica sem reagdo, em
obediéncia ao Coronel Tibério, o capeldo da Vila Operaria ergue sua voz em defesa dos
trabalhadores. Primeiramente, justifica a atitude dos coveiros, enfrentando o prefeito: “— Eles
também querem um aumento — disse o Pe. Pedro-Paulo. — Vivem com um salério de fome. Todos
os trés tém familias numerosas. Ha anos que ganham o mesmo salario miseravel.” (IA, 2006, p.
227) E depois, responde no mesmo nivel ao coronel que o interpela: “— E isso seré da sua conta?
— gritou o cel. Vacariano, olhando com rancor para o jovem padre.

— Isso é da conta de toda a populacdo de Antares. — replicou Pedro-Paulo.” (1A, 2006, p.
227).

A discusséo entre eles aumenta, e o conflito traz a tona, claramente, a ideologia que pode

ser percebida no dialogo com as autoridades:

— Mas isso é uma chantagem, além de um acinte, duma vergonhal!- reagiu o
prefeito.

Pedro-Paulo apontou para o nascente, na direcdo da Babil6nia.

— Acinte? Vergonha? E aquela favela o que é? O orgulho de Antares?

Tibério Vacariano, que havia recobrado félego, olhou colérico para o capeldo da
Vila Operaria:

— Um sacerdote de Deus metido com comunistas!

— Eles ndo sdo comunistas, coronel, sdo grevistas — disse Pedro-Paulo. (1A, 2006,
p.229).

O Pe. Pedro-Paulo também enfrenta a lei ao ter de explicar sua posi¢éo ao juiz de direito:

— E estranho que o senhor tenha concordado com a decisdo que os grevistas
tomaram de impedir os sepultamentos. E um ato sacrilego.

— Eu ndo concordei, ao contrario! — explicou o capelao.

— Estou ao lado dos grevistas nas suas reivindicacdes trabalhistas. Fiz o que pude
para evitar... isto. Mas ndo consegui convencé-los. Sinto muito. (1A, 2006, p.
230).

Na fala dos dois padres de Antares, fica claro o ponto de vista de cada um diante das
questdes teoldgicas e ideoldgicas da Igreja. E evidenciado o ritualismo extremado e conservador
do Padre Gerbncio em contraste com o dinamismo e a opcao pelo povo do Padre Pedro-Paulo. Na
citacdo, é permitido que cada voz da Igreja exponha suas convic¢des livremente, configurando a
polifonia:

O padre Gerdncio olhava agora tristemente para o esquife, murmurando:

— Todos 0s mortos merecem 0 nosso respeito. Ricos e pobres. Brancos e pretos.
Devemos venerar 0s mortos.

— E curioso — retrucou Pedro-Paulo —, estranho que haja tanto respeito pelos
mortos e t&o pouco pelos vivos. — Encolheu os ombros. — Claro! E fécil ser justo
e compreensivo para com o0s que morrem. Basta enterra-los... e eles nos deixam
em paz. Agora, é dificil compreender e ajudar os vivos vinte e quatro horas por
dia, todos os dias do ano, ano apos ano... (1A, 2006, p. 230).
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Ainda mais uma vez, a voz do Pe. Pedro-Paulo representa a tentativa de estabelecer a
concordia, apelando para o lider grevista Geminiano, que por sua vez, manteve-se inflexivel,

lembrando ao padre a soberania da assembleia, na qual ambos estavam presentes:

O Pe. Pedro-Paulo aproximou-se do lider operario:

— Geminiano, quem sabe podemos chegar a um acordo menos...

— Nada disso, padre! Temos de dar duro. O senhor ndo conhece direito essa gente.
— Pense na impopularidade que essa atitude dos grevistas vai trazer para a causa
da greve.

— Estou cumprindo as decisdes da Assembleia geral. O senhor estava na reunido e
ouviu tudo. A ideia ndo foi minha. Nem sua. Foi da maioria. E vai ser cumprida.
(1A, 2006, p. 231).

Assim, num momento de grande conflito, o Pe. Pedro-Paulo dialoga com varios setores da
sociedade, todos representados por vozes plenivalentes com uma ideologia a ser defendida.
Embora seja uma voz significativa que busca seu espaco, nota-se, no discurso do jovem padre, a
maturidade e a serenidade de quem procura 0 acordo munido de argumentos baseados em suas
leituras profundas e em sua atuacdo nos meios politico e social de Antares.

Dois dias depois, o Pe. Pedro-Paulo enfrentaria, talvez, o mais impressionante dos
encontros de sua jovem existéncia e, seria incumbido, ainda, de uma dificil tarefa. Pela
importancia do acontecimento e do dialogo que se estabelece, o narrador permite que o Pe.
Pedro-Paulo, em primeira pessoa, narre os fatos e exponha sua visdo nas paginas de seu diario
intimo. E foi assim que ele descreveu o dialogo inusitado que manteve com o operario morto

Jodo Paz:

— N&o esta me reconhecendo, padre?

— Jodozinho!

— Estd com medo de mim?

— N&o. Mas estou confuso... ndo compreendo.

— N&o procure compreender. Esqueca a logica.

[...] Por favor, ndo me faca perguntas. Aceite minha presenca assim como aceita
os milagres da sua Igreja. E me escute, pelo amor de seu Deus, me escute com a
maior atengdo. (1A, 2006, p. 299-300).

Atonito pela presenca inexplicavel de um morto na sua frente, contrariando todas as suas
crencas humanas e religiosas, o capeldo continua o dialogo, no qual Jodo Paz Ihe explica as
circunstancias de sua morte e pede informacdes acerca de sua mulher e de seu filho. E, além de

pedir que o padre marque um encontro com sua mulher, Jodozinho coloca sobre ele uma grande
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responsabilidade. Na fala destacada, percebe-se toda a l6gica do sacerdocio do Pe. Pedro-Paulo e

como vozes com crengas distintas unem-se para salvar vidas:

Nos meus olhos as lagrimas misturavam-se com o suor. E agora eu s sentia
compaixao e amor para com aquele homem, meu amigo, meu irmao.

[..]- Salve a minha mulher e o meu filho do delegado Pigarco e de seus
carrascos. Eles podem prendé-la de novo. Quero que a leve para o outro lado do
rio.

[...] — Sinto ter de comprometé-lo nessa fuga, padre.

— N&o me é possivel ficar mais comprometido do que ja estou. Nao se preocupe
comigo.

[...] Quero que meu filho nasga, cresca e viva para participar desse mundo.

—lIsso é religido — disse Ihe eu baixinho. — Vocé diz que ndo acredita em Deus,
mas vejo que acredita em todos os seus pseudénimos. (1A, 2006, p. 301).

Como fizera antes, dialogando com outro ateu, o Professor Terra, 0 Pe. Pedro-Paulo
apresenta aqui a ideologia da nova Igreja que reforca o valor das acdes e acredita numa maior
justica entre os homens.

Diante do absurdo fato da volta dos mortos, os lideres de Antares convocam uma reuniéo
para decidirem o que poderia ser feito. Ao contrario de Pe. Gerdncio, Pe. Pedro-Paulo ndo havia
sido convidado, mas o secretario do prefeito convidou-o a participar da reunido ao Vvé-lo
conversando com Jodo Paz. Percebe-se, nessa passagem, que a opinido da Igreja mais moderna sé
é ouvida quando ela pode servir aos interesses das autoridades de Antares. O dialogo que segue é
de grande forca alegdrica. O jovem religioso aparece como um inocente util do qual se quer
extrair uma informacdo, sendo inquirido perante as principais liderancas da cidade como num
julgamento. Dificil é deixar de perceber a intertextualidade com o texto biblico que mostra Jesus

perante o Sinédrio.*® Observe-se o excerto esclarecedor:

— Nao devemos deixar de examinar todas as possibilidades deste caso. Se as
pessoas presentes ndo se opuserem, concordo em que se interrogue esse... Mogo.
— Que lhe parece, padre Gerdncio? — pergunta o prefeito.

— N&o tenho objecdo nenhuma a isso.

— Traga 0 homem! — ordena o prefeito.

Pedro-Paulo faz com a cabega um cumprimento que abrange todos os presentes e
planta-se no centro do tapete, diante da mesa do prefeito.

— Sente-se, padre — convida Vivaldino, a despeito de ndo haver nenhuma poltrona
vaga no recinto.

— N&o, major, obrigado. Prefiro ficar de pé.

— Como quiser... Doutor Vale, o senhor quer fazer as perguntas aqui ao nosso
amigo?

— Bom — responde o juiz —, se 0 senhor deseja que eu conduza o interrogatdrio...

— Mas isto aqui é um tribunal? — pergunta o sacerdote. — Estou sendo julgado por
algum crime? (1A, 2006, p. 322-323).

% O Sinédrio era uma assembleia de juizes de Israel que tinha como chefe um sumo sacerdote e deliberava sobre a
lei, a politica e a religido.
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O padre € questionado, entdo, sobre seu encontro com Jodo Paz e sobre o fato de esse
estar vivo ou morto. Ele afirma que, embora falasse e andasse, Jodo apresentava todas as
caracteristicas de um cadaver. Faz questdo de salientar que o rapaz estava desfigurado e acusa o
delegado de ter torturado Jodo até a morte. Ap6s a confusdo gerada por essa revelacdo, a
conversa muda de tom e passa a girar em torno do que o padre achava do estranho “incidente”
que acontecia na cidade. Mais uma vez se consegue perceber uma aluséo ao texto biblico, pois o
sacerdote € questionado sobre seu conhecimento, suas convicgdes religiosas e sua fé. O texto que
segue pode ser relacionado as inquiricdes frequentes de Jesus pelos fariseus para tentar pega-lo
em contradicdo. E é o doutor da lei que inicia o questionamento de forma irbnica, como

evidenciado:

O dr. Quintiliano mantém a sua serenidade:

— Padre Pedro-Paulo, sei que o senhor é um homem de muitas e variadas leituras.
Como explica que sete cadaveres se tenham erguido de seus caixdes e marchado
sobre esta cidade, como se houvessem ressuscitado?

— Nao explico.

[...] - Com a licenca do colendo juiz de direito... Amigo Pedro-Paulo, o senhor
sabe que 0 nosso querido vigario, ao ver os sete mortos, voltou para a igreja e
pensou (e até chegou a dizer isto em voz alta) que se tratava do Juizo Final?

— Sei. O proprio padre Gerdncio me contou isso.

— E que Ihe pareceu a ideia?

— Absurda. Simplesmente ndo acredito no Juizo Final.

O promotor aponta para o jovem capeldo com um dedo apocaliptico:

— Essa, senhores, ¢ a “moderna” Igreja de Cristo: um sacerdote catolico que ndo
acredita no Juizo final!

Pedro-Paulo encolhe os ombros.

— Nem no inferno, nem mesmo no ceu.

— Por favor! — suplica o vigério. — N&o diga mais nada. Vai acabar confessando
que néo acredita em Deus. (I1A, 2006, p. 325-326).

Assim como a fala de Jesus, no Novo Testamento, percebe-se que as respostas lacdnicas e
desconcertantes do Pe. Pedro-Paulo deixam perplexos e escandalizados os “doutores da lei” que
acabam transformando a reunido em um questionamento sobre a Igreja e a fé.

As “armadilhas” para o padre continuam sendo feitas pelas vozes dos diversos setores
sociais de Antares, tentando colocar os dois sacerdotes em confronto ideoldgico. O discurso em
recorte € representativo dos posicionamentos antagbnicos e as insinuacdes irbnicas dos

interlocutores fazem o Pe. Pedro-Paulo revelar a que tipo de Igreja ele serve e qual a sua

verdadeira concepgéo de Jesus Cristo:

— Senhores, estamos cometendo uma injustica para com nosso venerando paroco.
E um homem de cultura e larga experiéncia. Ele ainda ndo nos disse 0 que pensa
sobre essas sete “ressurrei¢oes”...
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[....] — N&o tenho explicagdo para o fendmeno. Nunca em toda a minha vida, j&
bastante longa,tive conhecimento de que algum morto tivesse ressuscitado.

— E que me diz da ressurreicdo de Lazaro, que la estd descrita no Novo
Testamento? — pergunta o professor com seu sorriso mais maquiavélico.

— Mas isto aconteceu nos tempos biblicos.

— Daqui a dois mil anos — diz Pedro-Paulo —, se uma guerra nuclear ndo abolir por
completo o Futuro, daqui a vinte séculos a nossa era talvez possa ter um prestigio
mistico e mégico igual ou maior que o dos tempos biblicos.

[...] Lucas Faia aproxima-se do pe. Gerdncio e quase se acocora, atencioso, aos
pés do velho:

— O nosso amado vigario ndo nos disse ainda se acredita ou ndo na ressurrei¢éo
de L&zaro...

[...] - Bom, naqueles tempos Jesus andava na terra...

Pedro-Paulo volta-se para o ancido:

— Suponhamos que Jesus tenha voltado...

[...] — Suponhamos que Jesus Cristo tenha mesmo voltado... Delegado Pigarco,
ndo seria prudente mandar seus investigadores procurar o Filho do Homem? Olhe
que esse individuo é perigoso... um subversivo socializante, um terrorista com
antecedentes criminosos, com uma ficha negrissima no DOPS de Péncio Pilatos.
Lembre-se do que ele andou dizendo e fazendo contra o grande Estabelecimento
Romano...

Inocéncio poe-se de pé, a cara contraida. Mas o jovem padre prossegue.

- Prenda Jesus, delegado, prenda-o o quanto antes! Interrogue-o. Faga-o confessar
tudo, dizer o nome de todos os seus discipulos e cumplices... Se ele ndo falar,
torture-o em nome da Civilizacdo Crista Ocidental. (1A, 2006, p. 327-328).

Ainda: O Padre Pedro-Paulo é liberado da reunido apds quase ter sido agredido pelo
delegado cuja fala é substituida pela violéncia que lhe é usual. A citacdo do padre a tortura e aos
Orgaos repressivos como o Dops pode se constituir em uma alegoria do momento historico do
periodo do regime militar vigente na época da constru¢do do romance.

Em meio as indmeras confissdes dos fiéis que acreditam na proximidade do fim dos
tempos, Pe. Gerbncio e Pe. Pedro-Paulo travam um dialogo que trata das divergéncias entre o
delegado Inocéncio Pigarco e o seu filho Mauro, além de demonstrar, mais uma vez, as

diferencas entre os dois sacerdotes:

— Tudo por causa de politica, naturalmente...

— Sim, Inocéncio detesta as ideias do filho.

— Ouvi dizer que o rapaz é comunista. E verdade?

— Comunista € o pseuddnimo que os conservadores, os conformistas e 0s
saudosistas do fascismo inventaram para designar simplisticamente todo o sujeito
que clama e luta por justica social. Por outro lado, ndo ignoramos que na Russia
Soviética ndo existe nenhuma liberdade de critica ou de expressdo e que um
escritor pode ser condenado a trés ou cinco anos de trabalhos forgados na Sibéria
por ter escrito poemas, artigos ou romances que contrariam ou simplesmente ndo
seguem a linha politica do partido unico. (1A, 2006, p. 390).

Pe. Geroncio tenta justificar as agdes brutais do Delegado Pigarco, por esse ter sido filho

de um contrabandista fugitivo da lei e por isso busca fazer justica a qualquer preco, e Pe. Pedro-
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Paulo discorda, pois ele n&o cré que um trauma de infancia possa justificar tamanha violéncia

contra o povo vinda de quem deveria defendé-lo. Ele é enfatico:

— Padre, enquanto Deus ndo nos disser claramente o que Ele pensa de tudo isso,
nos deviamos em nome de Cristo, que era e é deste mundo, combater tipos como
Inocéncio Pigar¢o, que matam em nome da Justica, do Capitalismo, do
Comunismo, do Fascismo, da Familia, da Patria e (ndo ria!) até mesmo de Deus.
Gerdncio baixa a cabeca, encostando o queixo pontudo no magro peito.

— Meu filho — murmura ele —, como ¢é dificil viver! Cada vez mais. As vezes
cometo o pecado de ficar alegre por estarem contados 0s meus dias na terra.

— Padre, espero ndo estar pecando quando sinto a alegria de estar vivo. Gosto da
vida. E um desafio permanente. Se ela é absurda, sem sentido, entdo procuremos
dar-lhe um sentido. Eu acho que a senha € Amor.

Pedro-Paulo levanta-se, aperta a mao do paroco e deixa a igreja pela porta dos
fundos, para fugir a praga. Avista no horizonte uma lua amarelada e ndo pode
evitar que a imagem de Valentina lhe apareca na mente. Sente, entdo, um grande
desejo de vé-la e de ouvir sua voz. (1A, 2006, p. 394).

Esse trecho é extremamente revelador das diferentes vozes e distintos posicionamentos da
Igreja e atesta a diviséo clara entre seus membros. Enquanto Pe. Gerdncio, demonstrando fisica e
metaforicamente o cansaco da velha Igreja, procura justificar as atitudes dos fieis de seu meio e,
ainda preso aos rituais, busca a salvacdo apenas na oracdo. A Igreja renovada representada pelo
Pe. Pedro-Paulo, tenta, pela acdo social concreta, ser a voz dos mais necessitados ao enfrentar as
injusticas e a opressdo dos poderosos de Antares. No discurso do capeldo, ha uma critica aos
setores conservadores da sociedade, incluindo a Igreja, os quais mais tarde juntaram suas forcas
para defender seus interesses por meio de um golpe militar.

Na palavra amor surge a evocacdo de Valentina, uma amiga com quem o Pe. Pedro-Paulo
conversa seguidamente, mas que, pela grande afinidade entre os dois, passa a provocar
sentimento afetivo reciproco que vai além da amizade. A grande questdo é que Valentina é
casada com o juiz da cidade, o Dr. Quintiliano do Vale, e o sacerdote ndo pode romper seu
celibato. A ligacdo entre os dois da-se especialmente pelo fato de serem pessoas providas de uma
consideravel bagagem cultural, com gostos em comum. No entanto, essa relacdo, em uma cidade
pequena, € percebida e comentada por alguns habitantes, e o marido de Valentina ndo vé com
bons olhos essa amizade, especialmente apds receber uma carta anénima.

Quem também percebe essa matua atracdo e a descreve em seu diério é o Professor Terra
gue igualmente se impressiona com a beleza da esposa do juiz ao jantar na casa do casal em
companhia do amigo Pedro-Paulo. Eis um trecho revelador: “Durante o jantar fiz algumas

anotacOes mentais interessantes. O Pe. Pedro-Paulo fica um tanto perturbado na presenca dessa
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mulher. Entre o primeiro prato e a sobremesa surpreendi-o varias vezes a olhar para ela com
certo embevecimento.” (1A, 2006, p. 423).

Como havia prometido a Jodo Paz, o padre cumpre sua tarefa e ajuda “Ritinha”, gravida,
a atravessar a fronteira. Em seu diario intimo, ele registra as emocdes fortes que sentiu ao realizar

a acdo. Pode-se perceber a sua angustia e, a0 mesmo tempo, a sua alegria:

Meu coracao batia quase tdo rapido como o do barco. Medo? Sim, mas quero
crer que ndo por mim, mas pela mulher gravida que estava conosco, e também
pelo dono do barco. Ocorreu-me um simile que o Pe. Geroncio acharia profano:
a fuga da Virgem Maria com o Menino para o Egito. (1A, 2006, p. 441).

Nas referéncias & vida de Jesus e a Heréclito,*® presentes nos trechos do diario, percebe-se
0 quanto aquela acdo humanitaria, de se arriscar pelo outro, como o proprio Cristo — provocou
em Padre Pedro-Paulo uma forte reflexdo sobre a existéncia humana. Para um sacerdote que

valoriza a vida e o servigo ao proximo, nada mais coerente. Analise-se o escrito:

Estavamos no meio do rio quando me veio a cabeca a famosa frase de Heraclito:
“Ninguém cruza duas vezes o mesmo rio”. Sim, refleti, ninguém nunca fala com
0 mesmo homem duas vezes. O Pedro-Paulo que deixou a margem esquerda do
Uruguai ndo era 0 mesmo que chegou minutos depois a margem direita, e sera
“outro” quando tornar a pisar solo brasileiro. (1A, 2006, p. 442).

O ato praticado pela personagem do romance coincide com as posic¢des de alguns setores
da Igreja que protegiam os jovens perseguidos pelo regime militar, ora os escondendo em suas
instituices para carentes, ora, emprestando seus seminarios para reunides clandestinas da UNE,
como comenta Gaspari (2002).

O narrador mostra, ainda, 0 jovem sacerdote envolto em ddvidas apds o enterro dos
mortos: “E depois que todos haviam deixado o cemitério — 0S sete mortos ja devidamente
sepultados — 0 Pe. Pedro-Paulo andou a vaguear por entre as sepulturas, pensando nos mortos e
nos vivos e se fazendo a si mesmo perguntas as quais nem ele nem ninguém no mundo poderia
responder.” (1A, 2006, p. 452).

Ao despedir-se de seu amigo Martim Francisco, o Pe. Pedro-Paulo, diante do pessimismo
do professor em relacdo a situacdo do Pais, acena com uma mensagem de otimismo que lhe é
préprio: “— Espero sempre um milagre — disse o sacerdote —, decerto por deformacéo profissional.
Isso pode ndo ser cientifico nem sensato, mas ajuda a gente a viver com alguma esperanga.” (IA,

2006, p. 479). Também quando encontrou o embriagado “Alambique” desanimado e querendo

% Filosofo grego que morreu, aproximadamente, em 475 a. C. e é considerado o “Pai da Dialética”.
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enterrar seu violdo, ele sorriu e disse: “— N&o faga isso. A gente ndo deve nunca enterrar as coisas
que ama.” (IA, 2006, p. 485).

Alguns anos apds o “incidente”, o narrador da a conhecer ao leitor o que aconteceu ao Pe.
Pedro-Paulo no periodo pds-golpe militar de 64. A Gltima referéncia ao capeldo da Vila Operaria
é feita entdo: “O*“padre Vermelho” foi investigado, interrogado pela policia politica e, embora
ndo tivessem descoberto nada de grave contra ele, perdeu o seu posto de capeldao da Vila
Operéria, tendo sido pouco depois transferido pelas autoridades eclesiasticas para uma paréquia
remota e obscura.” (1A, 2006, p.487). Esse mesmo destino foi o de muitos daqueles que tentaram
fazer justica social e foram considerados subversivos e inimigos do novo governo militar durante
a fase de represséo.

Além de relatar a importancia dos setores conservadores da Igreja para a deflagracdo do
golpe contra a ameaca comunista, Gaspari (2002) tambem expde a importancia dos setores
progressistas da Igreja na reacdo contraria ao regime que impunha censura, perseguicdo politica e

tortura. Afirma o estudioso:

Concluira-se o processo de desmobilizacdo da sociedade brasileira. De todas as
instituicdes de &mbito nacional e tradicdo politica, s6 uma ndo coubera inteira no
acerto: a Igreja.

[...] Na grande divisdo ocorrida no pais em marco de 1964, a maior parte da
hierarquia da Igreja pendera para o levante. Dera-lhe a base popular da Marcha da
Familia. (2002, p. 236-237).

Em outro segmento, 0 mesmo autor apresenta as opinides da Central Intelligence Agency
[Agéncia Central de Inteligéncia] (CIA)*° sobre a situagdo brasileira da época: “Olhando mais
fundo, o servi¢o de informagdes americano considerava “dificil e insustentavel” a op¢ao do bloco
conservador formado em 1964 e previa: “A perspectiva ¢ de um prolongado periodo de tensao
acalorada entre a Igreja e o Estado.” (GASPARI, 2002, p. 252) Ainda segundo ele: “Havia padres
envolvidos com o terrorismo, e no Brasil, torturavam-se padres.” (2002, p. 267). Para Gaspari,
vozes como a de Dom Hélder Camara, Frei Betto, Madre Maurina, entre outros, buscavam seu
espaco na dendncia, no discurso contra a violacdo dos direitos humanos no Brasil, pela opressdo
do regime e o grande periodo de siléncio da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil
(CNBB).*

" Orgao de inteligéncia e seguranca do governo dos Estados Unidos.
! Entidade maxima representativa da Igreja Catélica no Pais.
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Pode-se perceber, portanto, em Incidente em Antares, uma representagéo significativa da
posicdo da Igreja no momento histérico pré e pos-golpe militar de 1964. De um lado, o velho
padre Gerdncio personifica a Igreja antirreformas que, por suas crengas e pelo medo do
comunismo, apoia 0s setores mais conservadores da sociedade, ignorando ou aceitando fatos
como a censura e a tortura. Em oposicao a inércia, a figura da personagem do jovem Pe. Pedro-
Paulo mostra a Igreja renovada pelo Concilio Vaticano Il, atuante, indignada com as enormes
diferencas sociais no Pais e que ndo somente ergue sua voz contra a opressdao, mas age na

protecdo dos perseguidos do regime e na denlncia da tortura e da falta de liberdade.

2.2.5 Vivaldino Brazéo, Inocéncio Pigarco, Cicero Branco e o discurso da lei

As acdes licitas ou ilicitas da poderosa elite de Antares sdo garantidas por uma rede
articulada, principalmente, em torno de trés nomes: o prefeito municipal Vivaldino Brazéo, o
Delegado de policia Inocéncio Pigarco e o advogado Cicero Branco.

Ha no nome das trés personagens uma conotacdo satirica. Iniciando pelo prefeito,
Vivaldino adquire uma conotacdo pejorativa de quem é muito esperto, como se observa na trama,
pois ele possui uma sagacidade para negdcios escusos e para enganar a populacdo. O sobrenome
Brazdo pode aludir ao cargo maximo que ele exerce na cidade, um titulo que pode ser fruto de
ironia, pois, na verdade, ele serve aos estancieiros, empresarios e aos poderosos de Antares, 0s
verdadeiros mandatarios. Bakhtin (1999) explicita que além do uso heraldico, o termo “brasdao” é
um fendmeno literario caracteristico especialmente dos séculos XV e XVI. Era tipico da época
“blasonar”, ou seja, atribuir elogios ou injurias a pessoas e coisas de modo a distingui-las, sendo,
portanto, o brasdo, um recurso da linguagem com um carater de ambiguidade e de contradicéo.
Assim posto, nada mais contraditério do que um politico conduzido ao poder pelo povo, mas que
atua apenas em causa propria e ndo pelo bem comum da sociedade que o elegeu.

O Major Vivaldino Brazdo é representado como a caricatura de um politico tradicional
que, apds eleito, volta as costas a sua populacao e se aproveita do cargo para favorecer a si e um
grupo bastante reduzido. H4 um simbolismo importante em sua figura, pois ele é um politico que
prefere estar junto de sua colecéo de orquideas do que junto do povo. Sua presenca no romance é
de grande importancia devido ao fato de legitimar, pelo poder politico, a autoridade dos velhos

coronéis, especialmente a de seu tio, o Cel. Tibério Vacariano, e preservar a manutencdo da
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ordem quando essa lhes convém. Sua personalidade vai sendo desvelada aos poucos,

principalmente pelo dirio do Professor Terra, mas também na segunda parte do romance, na qual

os conflitos com os grevistas e com 0s mortos colocam o politico em acdo contra 0s que

ameagam o seu poder.

Pode-se observar sua reacdo exaltada quando da publicacdo do livro sobre Antares.

Observe-se no dialogo, que sua decisdo sobre o que fazer passa pela opinido do Coronel Tibério:

— Abusaram da nossa hospitalidade! — exclamou 0 Maj. Vivaldino batendo na
mesa com o punho cerrado. — Foram tratados a vela de libra, entraram em nossas
casas, na nossa intimidade e depois nos apunhalaram pelas costas. Temos que
fazer alguma coisa, ndo acha, coronel Vacariano?

[...] — Que importancia pode ter um livro? — perguntou [...] — Quem é que vai ler
essa bosta? (1A, 2006, p. 148).

O prefeito segue a leitura indignado, pois uma das partes da obra, de certa forma, diz

respeito a ele, que busca a pagina referente e Ié para os companheiros de reuniao:

— No capitulo “Habitos e tabus alimentares” esses canalhas criticam a maneira
como nds comemos em Antares. Prestem bem a atencdo nesta tirada e me digam
se ndo é coisa de comunista:

“Os pobres ndo comem porque ndo tém dinheiro para comprar géneros
alimenticios. Os remediados comem pouco e mal. Os ricos comem demais e
errado”. [...] — Ah! Aqui esta a frase que eu procurava: “Durante o forte do verdo,
nos dias de maior calor, devoram feijoadas completas”. Pois isso é comigo,
senhores. Num gesto de boa vontade convidei o professor Martim Francisco para
almocar na minha casa e lhe ofereci uma feijoada. E o ingrato se valeu disso para
me ridicularizar. (1A, 2006, p. 149).

O comentario de Vivaldino é tipicamente conservador ao classificar os que criticam a

diferenca entre a alimentacdo de ricos e a de pobres em Antares, de “comunistas”. No entanto,

outra passagem do livro, envolvendo as questdes sociais de Antares, deixa o prefeito ainda mais

irritado, como se pode notar:

E o capitulo dedicado & Babilénia (por sinal enorme, desproporcional ao resto do
volume). E ilustrado com fotografias horrorosas! N&o tiveram nem o cuidado de
inventar outro nome para a favela. [...] Senhores, ndo parece que estamos lendo a
descricdo da aldeia mais miseravel da india ou da Bolivia? E isto deve ter sido
escrito pessoalmente pelo préprio professor Terra, 0 comunista! (1A, 2006, p.
150).

A indignacdo do major contra o professor da-se pela revelacdo que esse faz, no livro, da

pobreza extrema da favela de Antares. Como responsével direto pela administracdo da cidade, ao

prefeito ndo interessa vé-la exposta em seus aspectos negativos. Expor as mazelas de Antares é

revelar a incompeténcia de suas autoridades. O pensamento conservador da ideologia do mito
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fundador, discutido anteriormente por Chaui (2000), procura mostrar somente o que é bom, o
que, nas aparéncias, nao destoa do padrdo estabelecido. O discurso do prefeito é também
preconceituoso contra outras nacdes, como se elas fossem inferiores ao Brasil e como se, nesse
pais, ndo existissem inimeros focos de extrema miséria na maioria das cidades.

Ao fim da reunido, os presentes aceitaram a proposicdo do prefeito de considerar o
Professor Terra e membros de sua equipe como pessoas nao gratas a Antares. Esse
comportamento demonstra uma atitude extremamente autoritaria, de intolerncia e de desrespeito
a liberdade de expressdo, que se tornou ainda mais grave quando ele sugeriu: “~ N&o seria ma
ideia comprar uns trinta, ou vinte... ou mesmo dez exemplares desse livro e queima-los todos
numa solenidade em praga publica, numa manifestagdo de protesto contra as mentiras que ele
contém.” (IA, 2006, p. 154). A sugestdo do prefeito Vivaldino, que lembra os tempos da
inquisicdo medieval, s6 ndo foi acatada, porque o secretario Mendes lembrou-lhe do custo de tal
ato para os cofres da prefeitura. Percebe-se mais uma vez, aqui, 0 pensamento obtuso do prefeito,
que, por seu despreparo para administrar, necessita de aconselhamento constante de seu assessor.

O diario do Professor Terra da a conhecer mais do carater de Vivaldino Braz&o. Ele relata
0 convite para a feijoada e o comportamento exibicionista do prefeito durante todo o jantar.

Alguns trechos sdo reveladores como este:

E entra na descricdo dum interminével projeto de melhoramentos urbanos ao
qual ndo presto a menor atencéo porque a cabega comeca ame doer e latejar.
[...] Durante cerca de trinta minutos o prefeito de Antares enumera as boas
coisas que sua administracdo tem feito e esta fazendo na cidade. Compreendo,
entdo, que o homem estda tentando influenciar o diretor do projeto de
amostragem, e talvez candidatando-se a personagem dessa espécie de romance
coletivo para o qual a minha equipe esta comecando a colher dados. (1A, 2006,
p. 167).

Apos o lauto jantar, o prefeito convida o professor a conhecer a sua colecdo de orquideas.
A impressdo que fica € que “Vivaldino parece um sacerdote na sua catedral. O homem que
devorou uma tonelada de feijoada [...] agora se transfigura, como um mistico, e vai me
apontando as suas orquideas mais raras, como quem mostra reliquias sagradas. (1A, 2006, p.
168).

Depois de exibir seu conhecimento sobre orquideas e se vangloriar da grande fortuna
nelas investida, o orquidofilo confidencia: “Pois, amigo Terra, este orquidario é minha vida.

N&o tenho filhos. [...] Entdo, como compensacdo, faco as minhas orquideas terem filhos,
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promovo casamento entre elas. Sou avl de quase todas estas flores que o0 amigo esta vendo aqui!
(1A, 2006, p. 169). Como se observa, o passatempo de Vivaldino parece dar-lhe uma sensacéo de
poder que ele ndo consegue experimentar mesmo como prefeito da cidade. Junto delas ele
desfruta da tranquilidade de um mundo sem problemas para serem resolvidos. As orquideas sdo
caladas, ndo reclamam e, por serem um contraponto da realidade conflituosa do povo de Antares,
ele as ama tanto.

Na segunda parte do romance, quando 0s operarios de Antares entram em greve, 0
prefeito reine patrdes e sindicalistas para uma tentativa de acordo. O texto mostra o tratamento
diverso que Vivaldino dispensa aos presentes. Enquanto fala, olha para cada chefe de
multinacional enquanto eles olham para o prefeito, mostrando a elite em plena sintonia. Observe-
se o tratamento dispensado aos demais, segundo o narrador: “Quanto aos operarios, Vivaldino
nao olhava muito para as suas caras, demasiadamente conhecidas em Antares.” (IA, 2006, p.
208).

O preconceito contra os trabalhadores fica mais evidente, quando, no momento do
discurso do lider sindical Geminiano, o narrador expde a opinido de Vivaldino sobre ele: “O
prefeito detestava aquele lider operario insolente e autoritario, que, apesar de viver pregando
democracia e igualdade social, tinha uma indisfar¢avel vocacdo para ditador.” (1A, 2006, p. 208).

Como prefeito, seu discurso apela para a sensibilidade de ambos os lados, utilizando a
figura dos mais necessitados, no entanto, o que é enfatizado € o grande prejuizo econdmico de

uma paralisacdo para a cidade:

— Assim sendo — prosseguiu —, faco um apelo aos senhores representantes das
industrias e aos senhores delegados dos grevistas aqui presentes, para que entrem
0 mais depressa possivel num acordo, a fim de que mulheres, criangas e velhos
ndo venham a sofrer os desastres duma greve geral, isso para ndo falar nos
ruinosos efeitos que essa greve vai causar a economia do nosso municipio. (1A,
2006, p. 208).

As diferencas entre as ideologias do prefeito e do lider da greve sdo expostas nos
discursos de cunho capitalista e socialista que se contrapdem, deixando claras as suas posicoes

como demonstra este segmento:

— Major, nossa decisdo foi tomada e ndo voltaremos atrds. A greve vai continuar
até o momento em que obtermos — corrigiu-se em seguida —, obtivermos o
aumento e as outras vantagens que pedimos em nosso memorial.

Um pensamento esvoagou como uma borboleta colorida na cabega do prefeito.
Na Sibéria existe uma espécie de orquidea chamada Calypso bulbosa. Olhou para
Geminiano:
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—Vocé deve estar lembrado de que eu lhe aconselhei tentar primeiro o dissidio
coletivo. Teria sido mais prético e justo.

— E se 0o major se lembra de que nossa resposta foi negativa. Estamos cansados de
panos quentes.

[...] Quanto a mim, prometo entrar hoje mesmo em comunicagdo com o0
governador do estado e, se possivel, com o ministro do Trabalho.

— De que jeito? — exclamou Geminiano, glorioso. — A estacdo de radio ndo
funciona por falta de forga elétrica...

— Nao se preocupe — replicou o prefeito, ja vermelho de célera. — O problema é
meu! (1A, 2006, p. 210-211).

A polifonia que da plenivaléncia a todas as vozes do texto mostra Vivaldino Brazédo
enfurecido, principalmente, por ndo poder impor sua fala sobre a de quem ele considera inferior e
deveria obedecer-lhe como autoridade. A voz autbnoma de Geminiano incomodou 0 major
acostumado a dar ordens. No entanto, esse seria apenas 0 comeco dos problemas do prefeito que
surgiram de fato, quando da morte de seu advogado, o Dr. Cicero Branco. No dialogo com o
Coronel Tibério estd a revelagdo ndo s6 da perda de um amigo, mas de seus negdcios escusos

envoltos agora em problemas:

— E ele Ihe entregou a letra? — indagou Vacariano, temendo j& a resposta que ia
ouvir.

— Tinha prometido entregar hoje de manha...

[...] E judicialmente a gente ndo pode fazer nada sem se comprometer.

— Isso eu sei, homem. Mas precisamos resolver logo esse problema. Eu vou ter
um particular com a vilva, o quanto antes. Ela precisa saber que do dinheiro que
0 marido tem nos bancos no nome dele, mais de um terco nos pertence. (1A,
2006, p. 218).

No cortejo fnebre de D. Quitéria, mais uma vez, o prefeito tenta impor sua autoridade,
mas sua voz encontra novamente a de Geminiano. Note-se aqui a sensacao de impoténcia do
major perante 0s novos tempos, nos quais o dialogo prevalece sobre a forca e a reacdo dos
coveiros que, vivendo em condi¢des indignas, lutam por seus direitos, e recusam-se a obedecer a
quem sempre os oprimiu. Além de ser percebido na fala de Vivaldino, o autoritarismo, esse €

enfatizado nos gestos, pelo narrador:

Geminiano ergueu o brago:

— Alto 14, minha gente. Fagam o favor de largar no chéo esse esquife, que a nossa
conversa vai ser meio demorada.

Vivaldino estacou, abriu as pernas, pds as mdos nos quadris, ergueu a cabeca,
autoritario, e bradou:

— Com ordem de quem...?

— Epa 14, major” — interrompeu o0 vozeirdo de Geminiano. — N&o nos venha com
gritos e bravatas. O melhor é a gente discutir a coisa direitinho na calma. Para
principiar, ndo precisamos de licenca para parar na frente do cemitério.

[...] — Mas, afinal de contas, que é que vocés querem? — indagou o prefeito.

— O cemitério esta fechado. Este cadaver ndo pode ser sepultado.
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— Mas isso é uma barbaridade! O cemitério pertence ao municipio!

— Os coveiros estdo em greve.

— Ridiculo! Sdo empregados publicos. E onde esta o zelador do cemitério?

— Em casa e em greve também.

[...] — Onde estdo os coveiros? — perguntou o prefeito.

[...] — Eis os seus “funcionarios”, major Vivaldino. Estao em trajo de gala, como
todos podem ver.

— Mas que negocio é esse? — perguntou 0 major, dirigindo-se aos coveiros. —
Voceés sdo empregados da prefeitura. Abram ja-ja a porta do cemitério e sepultem
0 caix&o da dona Quitéria Campolargo. E uma ordem do prefeito!

Os trés homens olhavam para o chdo, sem coragem de encarar seu chefe. (1A,
2006, p. 225-227).

Diante do desenrolar dos fatos, indignado por ter perdido sua causa e pressionado pela
multiddo que assistia a sua derrota, o prefeito Vivaldino tenta recuperar seu prestigio através de

um discurso politico e teatral, como se pode perceber no excerto abaixo:

— Ha momentos na vida dum homem publico — disse com voz grave, erguendo a
méo direita com o indicador teso — em que seu maior ato de coragem é o de
passar por fraco, por covarde aos olhos do povo. Mas que ninguém interprete mal
0 que acaba de acontecer, é 0 que eu desejo e espero! 1sso ndo vai ficar assim!
T&o certo como existe um Deus no céu, hei de responsabilizar os grevistas ha
pessoa de seu chefe Geminiano Ramos, ndo s6 por desacato as autoridades
constituidas como também por esse sacrilégio infame de impedir o sepultamento
de uma das damas mais ilustres e queridas de nossa sociedade. Os senhores foram
testemunhas da nossa paciéncia e da nossa tolerancia. Ndo permiti que minha
policia atirasse nos grevistas para evitar uma... um massacre. Mas quero
comunicar ao povo de Antares que tenho forcas suficientes para abafar qualquer
tentativa de subversdo da ordem, venha de onde vier. Tenho dito. (1A, 2006, p.
233-234).

O discurso ndo obteve grande repercussao no povo, exatamente pela falsidade percebida
na fala do major que tentou se apresentar como heroi popular, velando a ampla derrota de sua
autoridade, sob a aparéncia de uma magnanima tolerancia. Aparece, nesse trecho, o tipico
discurso vazio de um politico desacreditado por sua incompeténcia, corrupcao e hipocrisia.

Dois dias depois, o prefeito teria a sua frente o maior desafio de toda a sua carreira
politica, ao receber a visita do advogado morto Cicero Branco. No dialogo entre os dois, observa-

se 0 pavor e a fraqueza na fala do prefeito e a ironia e a forca na do defunto:

— Cicero... mas vocé... vocé esta morto!

— N&o nego. E dai?

— Co... como se explica?...

— N&o se explica.

— Que € que vocé quer?

— Eu e mais seis defuntos, que represento como advogado, queremos ser
sepultados, como é de nosso direito. Infelizmente, por falta de tempo, ndo pude
trazer procuracgdes assinadas pelos meus constituintes.
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[...] Arquejante, e falando através do lengo com que agora cobre 0 nariz e a boca,
Vivaldino diz:

— E questéo de tempo, Cicero. Compreenda a minha... a minha situagio. Amanha
se resolve a greve, dum modo ou de outro, e vocés todos serdo sepultados, como
de direito...

[...] Dou-lhe um prazo de quase quatro horas.

— S0 quatro horas?

— Por que ndo? Eu morri em questdo de segundos.

— Mas... mas se 0s grevistas...

— Se eles insistirem em barrar nosso sepultamento, peca forcas federais e use da
violéncia a bem da comunidade.

— N&o posso fazer uma coisa dessas...

— Esta pensando na sua reeleicdo, naturalmente... Compreendo. (1A, 2006, p. 286-
287-288).

O momento de maior tensdo acontece no confronto direto das autoridades com 0s mortos
acampados no coreto da praca. O narrador descreve com significativas imagens a hesitacdo do
prefeito diante do horror daquela viséo: “Vivaldino tem o olhar focado no coreto. Pode agora ver
melhor os mortos, suas faces horrendas, seus corpos quase completamente cobertos de moscas.
Sente uma ansia de vomito, que a custo domina, como se orquideas lhe fermentassem no
estomago.” (IA, 2006, p. 340).

Como autoridade maior do municipio, Vivaldino tem o dever de dirigir-se aquela gente
que, pela logica, deveria estar morta e jamais poderia ouvi-lo. Por esse motivo, seu discurso €
entrecortado e impreciso, refletindo sua incredulidade e seu terror diante da absurda situacéo,

como revela o fragmento em destaque:

— Excelentissima senhora dona Quitéria Campolargo! — Nao reconhece a propria
voz. — Bacharel Cicero Branco e demais def... digo, pessoas... a ... mortas! Como
prefeito desta cidade (“Ai meu Deus”, murmura para si mesmo num suspiro),
recebi ha mais ou menos quatro horas o... 0 requerimento verbal de vosso
advogado... Circunstancias alheias a vontade da prefeitura nos impedem de
atender ao vosso justo pedido. (Juro como isto é pesadelo, bem como os discursos
que faco em sonhos, falo e ndo me ougo, continuo a falar e ninguém me escuta,
quero parar e ndo consigo.) Como todos sabem — prossegue em voz alta -, 0s
grevistas cercaram o cemitério e se mantém irredutiveis na... no propoésito de vos
manter insepultos até que a greve seja resolvida sasti.. satisfas... digo,
satisfatoriamente para eles. (1A, 2006, p. 340-341).

O major sente-se contrariado pela posicdo irredutivel dos mortos e por ndo contar com o
apoio do povo que demonstra sua reacdo contraria com urros e vaias. A situacdo, porém, se
agrava quando o Dr. Cicero Branco denuncia a participagdo do prefeito em negocios escusos de
superfaturamento de maquinas e viaturas, que lesaram o patrimdnio municipal. Parecendo nédo
perceber o absurdo de sua fala, o prefeito, em seu autoritarismo, apela para a forca da lei,

ordenando: “— Delegado! [...] — Prenda esse canalha mentiroso!” (IA, 2006, p. 357).
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Novas acusagdes de lesdo ao fisco e depositos ilicitos na conta do Dr. Cicero envolvem o
prefeito e o Coronel Tibério. Enquanto esse esbraveja, o prefeito mantém-se calado diante das
revelacOes feitas naquele cenério de visdo e cheiro repugnantes.

Quando o advogado dos mortos explicita com detalhes a morte de Jodo Paz por tortura
nas mdos do delegado, o prefeito reage ao questionamento do Coronel Tibério: “~ Tudo isso é
verdade? — pergunta Tibério Vacariano, olhando duro para o prefeito.

— Eu ndo sei de nada... de nada... — balbucia Vivaldino.” (1A, 2006, p. 374).

A resposta hesitante de Vivaldino Brazdo é uma fala tipica dos politicos que, ao serem
denunciados, mesmo com provas evidentes, alegam total desconhecimento ou creditam a culpa a
seus assessores ou a fatores externos que ndo comprometam sua pessoa ou sua administracdo. No
entanto, 0 homem Vivaldino ndo consegue esconder a verdade quando questionado dentro de sua
propria casa. No dialogo com a sua esposa, percebe-se toda a ideologia expressa na fala do
politico, desde sua opinido sobre a relacdo do politico com o patriménio publico e a certeza da

impunidade, fruto da alienagédo do povo:

— Ela hesita ainda por um momento, mas por fim fala, sem olhar para o marido:

— Todas aquelas acusac@es que o... o falecido doutor Cicero te fez sdo mentirosas,
ndo séo?

Ele estaca e fita, duro o rosto da esposa:

— Vocés mulheres sdo muito engracadas! Donde pensas que me veio o dinheiro
para construir esta casa e ter dois carros na garagem? Do teu grande dote? Donde
vem a plata para os teus casacos de pele, as tuas joias, as... as nossas viagens a
Buenos Aires e ao Rio? Dos meus magros vencimentos de prefeito? Ora ndo te
fagas de inocente. Se ndo sabias é porque ndo queria saber. Nunca perguntaste
nada. SO pedias as coisas que querias...

[...] E agora que é que vai acontecer? — pergunta ela. — Milhares de pessoas
ouviram a denulncia. Todos vao acreditar, porque morto ndo mente.

— Antes de mais nada, minha filha, morto nédo fala. Qual é o tribunal do mundo
gue vai aceitar o testemunho dum defunto?

— Mas o povo ficou sabendo.

— Que € o povo? Um monstro com muitas cabecas, mas sem miolos. E esse
“bicho” tem memoria curta. (1A, 2006, p. 396).

Fica claro, aqui, o posicionamento do prefeito Vivaldino Brazdo sobre o povo, o qual
considera ignorante e sobre o patrimdnio publico que costuma usar em beneficio proprio. O
politico acha injusto o seu salario de prefeito, mas condena a greve dos trabalhadores de Antares,
que recebem muito menos. O discurso se apresenta, assim, contraditorio e preconceituoso, mas
ele busca sua perpetuagdo no poder a cada eleicdo, contando com que 0 povo esquega as

denuncias em troca de favores. A mentira € um dos componentes que contribuem para a sua

manutengdo. Ao receber 0s varios reporteres que vieram de diversos lugares para averiguar 0s



108

estranhos acontecimentos, Vivaldino Brazdo, que estava aliviado, pois os mortos ja estavam
enterrados, emprega toda a sua hipocrisia, como se pode notar em sua fala: “— Entdo vocés
cairam no meu conto, hem? [...] — E que no outono do ano que vem pretendemos organizar aqui
em Antares uma feira agropastoril e precisamos chamar a atengédo de todo o Brasil para a nossa
cidade...” (IA, 2006, p. 455).

A posigdo do politico representada em Incidente em Antares coincide com a unido de
forcas de muitos congressistas e governadores dos setores mais conservadores da politica
brasileira que apoiaram o golpe de 1964 com medo das reformas sociais que consideravam ser o
avanco do comunismo no Brasil. Observe-se seu comentario ap6s saber do fim da greve e do fato
de as reivindicagdes dos trabalhadores terem sido atendidas: “O Brasil esta caminhando para o
caos com esse governo trabalhista esquerdizante!” (1A, 2006, p. 462).

A censura é metaforicamente tratada no romance pela unido de politicos, intelectuais e da
imprensa de Antares, a fim de instituir a “Opera¢do Borracha”, com o intuito de apagar da
memoria dos cidaddos qualquer lembranga do “incidente”. O prefeito proibiu o jornalista Lucas
Faia de publicar qualquer artigo que se referisse aos mortos na praca e um grande banquete foi
dado, segundo o prefeito, para “levantar a moral do povo de Antares.” (IA, 2006, p. 465).

O narrador descreve o banquete no Clube Comercial para a elite de Antares, que parecia
um tanto constrangida com aquela farsa que traduzia a vitéria das forcas conservadoras e
opressoras da cidade, representada na atitude do prefeito Vivaldino Brazdo: “O prefeito
municipal ergueu o corpo e a taca de champanha e brindou a Democracia e a Justica, que tinham
ganho mais uma batalha em Antares.” (1A, 2006, p. 472).

Outras atitudes préaticas do prefeito para o sucesso do apagamento da memoria dos
antarenses foram silenciar com contundentes ameacas o fotografo ambulante que espalhava na
cidade ter visto os mortos, desinfetar e pintar o coreto da praca com o verde da esperanca, além
de promover ali um grande concerto da Banda Municipal.

Apos alguns anos, em plena ditadura militar, o narrador faz uma Ultima mencdo a
Vivaldino Brazdo, revelando seu futuro politico. O prefeito ndo conseguiu reeleger-se e, apos
uma tentativa frustrada de ingressar no partido do governo, a Arena, abandonou a politica e
buscou consolo em suas orquideas.

Se o prefeito de Antares é uma representacdo do autoritarismo politico e da censura, o

delegado Inocéncio Pigarco é uma forma de apresentar a opressdo levada as uUltimas
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consequéncias atraves do uso da violéncia das armas, da prisdo e da tortura. O nome Inocéncio
mais uma vez, é simbdlico, pois nada no delegado é inocente. Todas as suas a¢fes seguem as
orientagOes dos poderosos de Antares, a fim de manter a lei e a ordem de acordo com o interesse
desses.

O delegado parece sempre pronto para resolver os conflitos a forca. Quando os grevistas
impedem os sepultamentos no cemitério, ele sugere ao prefeito partir sobre os grevistas a bala.
Diante da recusa do prefeito de agir com violéncia, Inocéncio, irritado, demonstra sua aversao ao
entendimento pelo dialogo: “— Que se faz entdo? — quis saber o delegado. — Parlamentar com 0s
desordeiros? Nao contem comigo para essa palhacada.” (1A, 2006, p. 220).

Na disputa com os grevistas, o delegado tem sua autoridade ameacada e se v& impotente

por ndo poder usar as armas e diz:

— Major — gritava Inocéncio -, dé a ordem e nds abriremos caminho a bala!
— Essa eu pago pra ver! — sorriu o chefe dos grevistas. — Somos uns quatrocentos
aqui, e estamos armados. Temos mais gente na cidade também armada e disposta
a tudo.

[...] O delegado rep6s sua arma no coldre, com certa relutancia.(l1A, 2006, p.
228).

Na reunido das autoridades de Antares para a discussdo da greve e do “incidente”,
novamente um confronto de vozes antagbnicas acontece. Acusado pelo Padre Pedro-Paulo de
torturar Jodo Paz até a morte e provocado a prender Jesus Cristo por subversdo, o delegado de
Antares tenta esmurrar o padre, mas € contido. Entdo, sua ideologia conservadora aparece
claramente: “— ‘Padre safado’, vocifera Inocéncio, com voz engasgada, comunista filho duma...”
(1A, 2006, p. 328).

Apos ser repreendido pelo prefeito por sua atitude, ele tenta se defender ao mesmo tempo
que faz ameagas: “ — N&o admito insinua¢6es maldosas nem ironias. Esse padre de passeata nao
perde nada por esperar.” (IA, 2006, p. 329).

O atrito entre o sacerdote e o delegado pode ser comparado a relacdo conflituosa entre os
orgaos de policia e investigacdo e os setores de esquerda da Igreja, principalmente na década de
70 (séc. XX). Como referido anteriormente, por Gaspari (2002), padres eram comumente
convocados a depor nas delegacias ou, mesmo, presos e torturados.

No ultimo depoimento dos mortos na praca, estava reservada para o delegado Inocéncio
uma participagcdo importante. Diante da multiddo, a denlincia de Cicero Branco atinge

diretamente a policia de Antares:
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— Os proceres e 0 povo de Antares — diz Cicero Branco — podem ver agora em
plena luz meridiana a “operagdo plastica” que o delegado Inocéncio Pigargo e
seus carrascos fizeram na cara e no corpo deste mogo.

Inocéncio da trés passos a frente e grita:

— Mentira!

Uma assuada tremenda, porém sacode as arvores: “Ban-di-do! Ban-di-do! Ban-
di-do!”

[...] Inocéncio Pigargo fez perguntas ao prisioneiro, ordenou-lhe que dissesse o
nome dos outros dez “membros do grupo”. [...] Inocéncio Pigargo entregou o
“subversivo” aos cuidados de seu “especialista” em interrogatdrios, o famigerado
Boquinha de Ouro... que deve estar em algum lugar desta praca e que espero
esteja me ouvindo.

[]

Inocéncio Pigargo permanece de cabega baixa, temendo encontrar o olhar do
filho. (1A, 2006, p. 373-374).

Enquanto o advogado morto descreve em detalhes o processo de tortura de Jodo Paz pela
policia de Antares, chocando a opinido publica, Inocéncio Pigar¢co fica sem reacao,
principalmente pelo fato de seu filho Mauro, um esquerdista em atrito com o pai, estar presente,
ouvindo o povo chama-lo de “bandido”.

O dialogo entre os dois sacerdotes de Antares revela a historia de vida de Inocéncio e a
escolha da profissdo de delegado. Padre Gerdncio conta a historia de Venancio, pai de Inocéncio,
que era um contrabandista que assassinou um companheiro de crime e fugiu para a Argentina
para nunca mais voltar. Diante desse fato, o jovem Inocéncio resolveu ser advogado, pensando na
Justica, mas depois decidiu ser policial para prender bandidos como o pai. Acabou sendo
protegido e usado pelo Cel. Tibério e mais tarde pelo prefeito. Diante dessa revelacdo, uma
tentativa do velho padre de justificar o comportamento do delegado, Padre Pedro-Paulo da sua

opinido, olhando de outro angulo para a situacédo atual:

Mas veja bem, padre. No fim ele se tornou também um criminoso no seu zelo de
defender a Ordem e a Justica. Nos seus famigerados interrogatdrios, na ansia de
obrigar os supostos criminosos a falar, ele usa de técnicas desumanas, criminosas.
Tudo é uma questdo de semantica. A tortura deixou de ser um crime para ser uma
técnica que se aprende e se aplica impessoalmente. [...] Inocéncio Pigarco é, antes
de tudo, um policial de carreira, um profissional. Como guardido da sociedade,
deve achar que os fins justificam os meios. [...] Por alguma razdo misteriosa ele
pode ter também uma certa necessidade intima de torturar, uma secreta veia de
sadismo que a profissdo ndo s6 revelou como também estimulou e “justificou”.
Venancio matou porque estava assustado. Inocéncio tortura e eventualmente
assassina [...] porque isso o gratifica. Na minha opinido é mais criminoso que o

pai. (1A, 2006, p. 394).
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J4, no didlogo entre Inocéncio e a esposa, ficam claras as divergéncias entre pai e filho e
as posicdes ideoldgicas do delegado em relacdo a sua profissdo e ao mundo que o cerca. O

excerto seguinte demonstra a insensibilidade de Inocéncio em relagéo ao filho:

— O Mauro foi-se embora pra Porto Alegre no 6nibus das quatro.

— Eu sabia.

— Como?

— Um delegado de policia deve saber de tudo que se passa na sua cidade, ndo
deve? — Depois dum siléncio curto, pergunta: - Ele se despediu de ti?

— N&o. Me deixou uma carta. Queres ler?

— N&o. Ndo me interessa.

— Como? E teu filho.

— E um homem. Que viva a sua vida. (1A, 2006, p. 436).

Em outro segmento do didlogo, percebe-se 0 homem embrutecido pela profissdo. Embora
a mulher se recuse a acreditar nas denuncias dos mortos, ela ouve a confirmagdo da prisdo e

morte de Jodo Paz muito bem-justificadas pelo marido:

— Que é que vocés vao fazer com esses... esses defuntos?

— Se a coisa dependesse s6 de mim, eu encharcava o coreto de gasolina e prendia
fogo nele. Nédo custa muito caro construir um coreto novo. [...] Nao esquegas que
sou um policia profissional. Tenho obrigacfes definidas. Cumpro o meu dever da
melhor maneira possivel. [...] O Brasil esta em vésperas de acontecimentos muito
sérios, Beata. Basta ler os jornais para ver isso... E tu sabes que o coronel Tibério
e 0 major Vivaldino ndo rezam pelo breviario do Jango e do Brizola. S&o contra o
€omunismo e o caos.

[...] O Jodo Paz e os seus companheiros — prossegue Inocéncio — andavam por
toda a cidade, alta madrugada, pichando frases revolucionérias em muros e
paredes. [...] Entreguei o interrogat6rio aos meus especialistas. Um deles cometeu
um erro técnico e matou o rapaz. Essa é a verdade. E ndo vamos mais falar nisso!
Beata pergunta:

— E se 0s comunistas um dia tomam mesmo o poder no Brasil... que vai ser de ti?
— Ora de duas uma. Ou me pdem contra um paredao e me fuzilam sumariamente
ou me poupam a vida e me utilizam. Ja te disse mil vezes que sou um policia
profissional, um técnico, em suma, um homem Util a qualquer regime, mesmo aos
chamados democraticos.

[...] - E se um golpe fascista triunfa no Brasil?

— Tambhém serei fuzilado ou aproveitado. E pelas mesmas raz8es. Comunismo e
fascismo sdo duas faces da mesma moeda. (1A, 2006, p. 437- 440).

A fala de Inocéncio revela sua visdo extremamente técnica da profissdo e do mundo. Ele
como homem a servico da lei deve servir a quem esta no poder, ndo importando no que ele
realmente acredita ou no que acreditam seus lideres.

Inocéncio sente que o filho o odeia ao perceber essa falta de escripulos nas concepgdes do

pai. No entanto, lembrando de seu préprio pai, ele sentencia:
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— Um consolo me resta... Um dia 0 Mauro vai casar, ter um filho... e esse filho vai também odiar
o pai.” (IA, 2006, p. 440). Percebe-se nessa fala toda a amargura de quem, desde o passado até
sua situacdo atual, vive ao servigo de pessoas corruptas, autoritarias e violentas.

Alguns anos ap6s o golpe de 64, o delegado foi investigado, mas acabou sendo promovido
por seus servigos prestados, sendo transferido para a delegacia de uma cidade muito maior que
Antares, na qual sua experiéncia certamente seria de grande utilidade.

Gaspari (2002) explicita as a¢des de tortura no Brasil durante o regime militar:

A acdo policial da ditadura foi rotineiramente defendida como resposta adequada
e necessaria a ameaga terrorista. [...] Esse raciocinio ampara-se na exacerbacéo da
ameaca. Tratando-a como algo excepcional, justifica a excepcionalidade da
reacdo. No caso brasileiro, faltou ao surto terrorista a dimensdo que lhe foi
atribuida.” (2002, p. 17-18).

O discurso militar da época, segundo o autor, era ambiguo, pois negava a pratica da
tortura no Pais para os 6rgdos internacionais de direitos humanos, a0 mesmo tempo em que,
internamente, para justificar suas acOes, alegava a necessidade dessa pratica para defender a
sociedade.

Essa atitude € criticada por Gaspari que busca definir a tortura, ao afirmar que

é falsa a suposicdo segundo a qual a tortura é praticada em defesa da sociedade.
Ela é instrumento do Estado, ndo da lei. Pertence ao episodio fugaz do poder dos
governantes e da nocdo que eles tém do mundo, e sobretudo de seus povos.
Oficiais-generais, ministros e presidentes recorrem a tortura como medida de
defesa do Estado enquanto podem se confundir com ele. Valem-se dela, em
determinados momentos, contra determinadas ameacas, para atingir objetivos
especificos. (2002, p. 25).

Os traumas infantis e o senso profissional do delegado revelados na narrativa sobre ele
acabam por dar plenivaléncia e autonomia a essa voz. A voz da personagem Inocéncio Pigarco é
aquela gque serve ao sistema, obediente sempre, na tentativa de manter a ordem a qualquer custo,
mesmo que para isso precise torturar ou matar. O conservador, truculento e insensivel Delegado
Pigarco pode ser comparado a muitos que ordenaram ou mesmo executaram as torturas nos
porbes do Dops durante a ditadura militar e que, para ndo serem acusados, forjaram laudos para
as mortes de suas vitimas, ou simplesmente, as fizeram desaparecer sem dar qualquer satisfacdo
as familias. O romance Incidente em Antares apresenta, portanto, na personagem, um aspecto

obscuro da lei que serve sempre ao poder, legitimando-o pela violéncia.
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Outro discurso relacionado a lei € representado pela personagem Cicero Branco, cujo
nome mais uma vez € significativo. A qualidade de boa oratéria estd presente na lembranca do
filosofo, orador e advogado romano Cicero,*? e o sobrenome “Branco” pode ser associado a
pureza e a idoneidade da Justica, nesse caso, uma grande ironia.

Cicero Branco € um profissional que se mostra competente, mas que usa Seu
conhecimento da lei, exatamente para corrompé-la a servigo de poderosos de Antares, como 0
Cel. Tibério Vacariano e o prefeito Vivaldino Braz&o.

Especialmente importante, na segunda parte do romance, ou seja, depois de morta, a
personagem, em seu discurso fluente, apresenta um desenvolvimento intelectual notavel, além de
humor e ironia apurados.

O advogado, responsavel pelos negdcios escusos dos lideres de Antares, proporcionando-
Ihes grande enriquecimento ilicito, volta-se contra eles e 0s denuncia em praca publica quando as
suas reivindicacOes e as dos outros seis mortos ndo sdo atendidas. O Dr. Cicero é constituido
como advogado dos defuntos e é, portanto, a principal voz nas denuncias realizadas no coreto da
praca.

Pelo dialogo entre o Coronel Tibério e o prefeito Vivaldino tem-se a noticia da morte do
Dr. Cicero Branco e as primeiras palavras que se ouvem da personagem, até entdo desconhecida,
aparecem no discurso indireto. Lembrando o pensamento anterior visto em Bakhtin, de que “falar

do outro ¢ dar voz ao outro”, atente-se para este fragmento:

— O Cicero Branco morreu.

— Qué? — Vacariano entesou o busto, como que galvanizado, e com um gesto
brusco jogou longe a xicara e o pires, que se partiram nas lajes.

— Néo pode ser!- exclamou. — Faz menos de duas horas que eu vi o Cicero aqui
no velério, olhando o corpo da Quita. Ele até falou comigo. Me lembro bem das
palavras dele. “Antares perdeu uma grande dama.” O Vivaldino, vocé estd
brincando ndo esta?

[...] — Coronel, com essas coisas a gente ndo brinca. Estou lhe dizendo que o
Cicero Branco morreu. N&o faz nem meia hora. O corpo ainda deve estar quente.
— Mas como foi isso, homem de Deus?

— Quando ele saiu daqui, foi direto pra casa e no meio da praga teve um troco e
caiu de repente. A mulher, que ia com ele, comegou a gritar.

[...] - Coragdo?

— Derrame cerebral. Fulminante. E a sétima pessoa que morre hoje em Antares.
(1A, 2006, p. 218).

#2 Marco Tulio Cicero (106 a. C. — 43 a. C.) filésofo, orador, advogado e politico romano que levou a filosofia grega
a Roma através de sua excelente oratdria.
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Percebe-se a grande comogdo dos dois lideres de Antares pela morte do Dr. Cicero, mas,
logo adiante, descobre-se que o pesar maior ndo é pela falta do amigo, mas por negocios que esse
deixou pendentes e que podem resultar em grande perda de dinheiro para os dois.

Dona Quitéria que havia sido “acordada” de seu sono de morte por um ladrao, abre o
caixdo vizinho ao seu e encontra nele o advogado. Os dois travam um dialogo inusitado e

carregado de humor.

— Dona Quitéria Campolargo! — exclama o desconhecido. — Que honra! Que
prazer!

— Quem é o senhor?

—Vamos ver se me reconhece...

Volta o feixe luminoso da lanterna sobre o préprio rosto.

— Estou conhecendo... mas ndo tenho a certeza.— O doutor Cicero Branco!

— Mas a sua cara esta diferente.

— A morte, que eu saiba nunca melhorou a cara de ninguém. (1A, 2006, p. 240).

O advogado esclarece a D.Quitéria que o ladrdo que violou seu esquife ndo levou suas
joias, mas que ela foi sepultada sem elas, tendo sua vontade contrariada pelos herdeiros. O
dialogo escolhido é representativo da grande importancia dada aos bens materiais pela estancieira

e pelo advogado, cada qual a sua maneira:

— Desculpe-me, D. Quitéria, mas asseguro-lhe que a senhora foi posta no seu
esquife sem nenhuma das suas joias, nem mesmo a alianca de casamento.

— Como o senhor sabe?

— Simples. Fui ao seu velorio prestar-lhe homenagem. Por sinal levei-lhe um
ramo de gladiolos vermelhos e amarelos, que eu mesmo depositei junto de seu
corpo.

[...] — Mas eu deixei com minhas filhas e meus genros disposicdes escritas muito
claras: queria trazer comigo para a sepultura todas as joias que herdei de meus
antepassados...

— As suas disposicdes ndo foram entdo cumpridas.

— Tratantes! Gananciosos!

— Dona Quitéria, eu ndo os censuro. Seria um desperdicio sepultar nesse caixdo
algumas centenas de milhdes de cruzeiros...

[...] - A cobica humana ndo tem limites, minha senhora.

[...] — Bom, quero Ihe agradecer por ter ido ao meu veldrio. Obrigada pelos
gladiolos.

— N&o me agradeca. J& que estamos mortos e ndo somos mais personagens da
comédia humana, posso ser absolutamente franco e confessar-lhe que a
homenagem que eu lhe prestei teve uma finalidade utilitaria. Eu queria agradar a
sua familia, pois estava de olho no inventario de seus bens. (1A, 2006, p. 241-
242).

Cicero abre os outros caixdes e apresenta a dama de Antares, 0s outros mortos e explica a
causa da morte de cada um. Em algumas apresentacGes, como a de Erotildes, o sarcasmo e a

ironia do advogado ficam evidentes. Observe-se:
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— De que foi que essa mulher morreu? — quer saber Da. Quitéria. E Erotildes
apressa-se a informar, com certa faceirice:

— Tisica.

— Mas hoje em dia ninguém mais morre disso. Com todos esses antibi6ticos...

— E verdade — diz o advogado —, mas Erotildes estava recolhida & ala dos
indigentes do Hospital Salvator Mundi. O doutor L&zaro alegava que na farméacia
do hospital nem em nenhuma outra da cidade existia estreptomicina. Prometeu
mandar buscar o remédio fora, mas pelo visto esqueceu... (1A, 2006, p. 245-246).

Ao ficarem um momento a s6s, Jodo Paz e Cicero Branco discutem sobre a causa da
morte do operario. O advogado contara aos outros mortos que 0 operario morrera de pneumonia,
no entanto, a causa real fora por tortura na prisdo. Jodo indigna-se, pois foi, justamente, o
advogado quem sugeriu que se levasse o cadaver para o hospital e fosse simulada uma morte
natural para livrar o delegado de problemas com a Justica.

Na fala seguinte, o advogado mostra toda a dualidade de seu carater e o que fazia sentido

para ele em vida, quando a lei e 0 poder andavam juntos:

— N&o pense, Jodozinho, que eu tenha ficado insensivel ao que eles fizeram a
vocé e ao que tém feito a muitos outros. Quando um homem como eu se mete
com gente da laia do Vivaldino e do Tibério, fica tdo enredado, tdo
comprometido, que o remédio é continuar, sendo estd perdido. Eu ndo queria
saber do que se passava na delegacia do Inocéncio. A principio costumava ter um
peso na consciéncia, dormia mal, me recriminava, prometia a mim mesmo
romper com a camarilha. Mas o dinheiro, que para alguns cheira mal, para mim
tinha um perfume paradisiaco. O dinheiro e 0 sucesso. E a boa vida. Mas... vocé
ndo acha que isto ndo é conversa prépria para defuntos? (1A, 2006, p. 256).

Na fala do advogado, esta expresso o uso do conhecimento da lei em beneficio proprio e
de seus clientes, pensando, exclusivamente, no lucro, ndo importando quem seja lesado. Uma
postura de quem acredita em um capitalismo radical, acima de qualquer lei.

Exercendo suas funcbes de advogado, mesmo depois de morto, o Doutor Cicero reune 0s

demais falecidos e traca um plano:

— Qual o nosso objetivo? O de sermos sepultados dignamente como € de nosso
direito e de habito, numa sociedade crista.

[...] A ideia é simples. Amanha pela manha marcharemos todos sobre a cidade
para protestar...

[...] Se ndo nos enterrarem dentro do prazo que vamos impor, empestaremos com
a nossa podriddo o ar da cidade.

[...] Se o prefeito e os grandes da cidade tomarem contra nés alguma medida
dréastica, prometo denunciar em publico todas as suas patifarias, roubalheiras e
banditismos. (1A, 2006, p. 257-259).

E foi assim, com sua oratoria eloquente e sua lideranga natural, que Cicero Branco iniciou
o “incidente” que marcaria a historia de Antares, pelo menos por algum tempo. O interessante é

perceber que o seu discurso € contraditério, pois o advogado corrupto fala de valores cristdos e
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promete denunciar aqueles a quem ajudou a enriquecer ilicitamente. A postura do advogado
muda quando ele se vé liberto das ligagcbes com o poder. Desse modo, a lei acaba por servir ao
povo, de todas as classes sociais, representadas pelos mortos.

Cicero visita sua esposa antes de ir encontrar 0s outros mortos no coreto. Ao encontrar
Efigénia na cama com um rapaz muito jovem, o advogado acorda os dois. A esposa ao Vvé-lo
desmaia, e 0 rapaz completamente apavorado ouve o humor caustico e debochado do advogado.
Eis alguns trechos de sua fala narrados:

Cicero volta-se para o rapaz, que, palido, agora treme da cabeca aos pés.

— Apresento-me. Doutor Cicero Branco. Corno péstumo. Néo, minto. Eu ja era
enganado por minha mulher, quando vivo.”

[...]

— Louro, hem? Quase imberbe. Musculatura... passavel. Um Apolo de peso-galo.
Estudante presumo. Pois é. Minha mulher gosta de meninos.

[...]

Olha para os 6rgéos genitais do rapaz. — Bom, para ser franco, a natureza néo foi
4 muito generosa com vocé. O David de Miguel Angelo sofre da mesma
exiguidade viril. Mas a sua juventude, a sua cara de anjo devem garantir o seu
sucesso com certas mulheres que ja entraram na menopausa.

[]

O rapaz cai de joelhos e cobre o rosto com as maos.

— Que é isso homem? — exclama Cicero. — Controle-se. Nao tenho mais direitos
nem legais hem morais sobre essa senhora. Ela esta vilva. Pode dormir com
quem quiser. Ah! A propo6sito, como foi 0 ato ou os atos? Satisfatdrios?
Conseguiram o orgasmo simultaneo, que sempre foi o sonho da Efigénia?
Desgragadamente nunca pude proporcionar esse gozo em comunhdo. Ejaculagio
precoce, vocé compreende... (1A, 2006, p. 278-279).

A0 mesmo tempo que ironiza sua situacdo de marido traido, Cicero diverte-se
constrangendo o rapaz assustado com sua fala carregada de um humor sarcastico. Nela, além de
revelar um casamento de aparéncias, ele expde assuntos intimos e constrangedores. Um discurso
livre de ética e orgulho préprios, tipico de quem nada mais tem a perder, pois esta morto.

E mesmo depois de morto, o advogado continua usando sua profissdo para violar a lei. No
didlogo gque segue com o notario do cartério, em que ele pede que o funcionario reconheca
assinaturas nos documentos com data falsificada, da-se a confirmacdo das artimanhas juridicas

nas quais Cicero e seus clientes mais importantes estiveram envolvidos:

— E engragado, Aristarco. Vocé se gaba tanto de sua honestidade, me nega um
pequeno favor e no entanto (Iembra-se?) na historia dos bens daquela vilva do
Herval Seco em 1958 vocé reconheceu direitinho uma firma falsificada.

Aristarco baixa a cabeca, tosse, nervoso, passa o lenco pela calva e murmura:

— Sim, mas sob a pressdo das ameacas do coronel Tibério, do prefeito e... das
suas!
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— Pois considere-se agora também ameacado. Vamos! Reconheca essas firmas.
Né&o tenho tempo a perder. (1A, 2006, p. 281).

Como representante legal dos mortos, Doutor Cicero Branco visita o prefeito para exigir o
sepultamento imediato de todos eles. O didlogo entre os dois apresenta a voz normalmente
fraquejante do prefeito diante de situacOes extremas, ainda mais impotente diante da visdo de um
cadaver que anda, fala e, ainda por cima, faz exigéncias. Pode-se perceber o humor e a ironia

tipicos do advogado que impde ameacadoramente suas condi¢des. Observe-se 0 segmento:

— Bom. Esperamos a resposta ao meio-dia em ponto. No coreto da praca.
Vivaldino tira por um instante o lengo da boca e do nariz.

— E se chegarmos a um impasse?

— Pior para Antares. Nesse caso ndo teremos outra alternativa sendo ficar
apodrecendo no coreto e empestando o0 ar da nossa amada cidade. C’est
dommage!*®

Ja com a mao na maganeta da porta, Cicero volta-se:

— Peca em meu nome desculpas as suas belas orquideas, Vivaldino, por eu ter
poluido o ar que elas respiram. (1A, 2006, p. 288).

Onde a voz de Cicero Branco se faz ouvir mais plenamente, no entanto, € no coreto da
praca. Como representante dos mortos, ele inicia a negociacdo com as autoridades de Antares.
Como néo ha acordo, ele mantém firme sua posicéo e inicia uma série de graves denuncias, no
que é seguido por alguns dos mortos, configurando o didlogo polifénico e o espetaculo da
carnavalizacdo na praca de Antares, discutido anteriormente por Bakhtin.

No discurso do advogado, percebe-se 0 uso de termos técnicos caracteristicos de sua

profissdo, confirmando o que Bakhtin entende por estratificacdo da linguagem, ou seja:

“Ouvida a “acusagéo”, peco ao colendo juiz de direito vénia para proceder a
defesa de meus constituintes. Se ele ndo me conceder, falarei assim mesmo, e
desde ja vou avisando que essa defesa serd também uma acusagdo. E Vo0s,
antarenses, aproximai-vos 0 mais possivel do coreto para me ouvir melhor, pois o
gue vou revelar agora é do vosso maior interesse. (1A, 2006, p. 347).

O advogado, competente em sua oratoria, € sabedor da forca do seu discurso pelo
conteldo de suas revelacdes e pela situacdo em que se encontra. Por esse motivo comega por
retirar “as mascaras” das autoridades de Antares, desvelando sua real personalidade, como se

pode perceber abaixo:

O professor Libindo travestiu-se de sabio. O doutor L&zaro representa o papel de
médico humanitério, espécie de santo municipal, a personificagdo da bondade
desinteressada. O doutor Quintiliano é a prépria imagem da justica, os olhos
vendados (os dois ou um s?), numa das maos a espada e na outra uma balanca de

*% Do francés, E uma penal



118

fiel duvidoso. O nosso digno promotor frequentemente enverga a sobrecasaca de
Rui Barbosa e danca a grande polonaise da Cultura. O nosso Vivaldino Brazéo,
ah! Esse é alternadamente Mister Hyde, que faz vista grossa as violéncias de sua
policia e as proprias patifarias, e o doctor Jeckyll,* que cultiva delicadas
orquideas. Faga-se justica ao nosso truculento coronel Vacariano, pois ele ostenta
com naturalidade e coragem civica 0 manto antipatico do poder discricionario,
que herdou de seus ancestrais, dessa estirpe de bandidos, abigeatarios e
contrabandistas historicos...

O Cel. Tibério ergue-se, estentoreo, e grita:

— Facam esse cdo hidréfobo calar a boca! Onde esta a policia! — Diz isso e
praticamente cai sobre um banco resfolgante.

O advogado dos mortos continua:

— O doutor Falkenburg usa psicologicamente com uma empafia prussiana o boné
imagindrio de estudante de Heidelberg e sua cara ostenta a cicatriz ficticia dum
duelo universitario... e no entanto, que ele nunca visitou a Alemanha todos nés
sabemos. Formou-se numa obscura faculdade do interior do estado. E quem mais
vejo na festa? Ah! O delegado Inocéncio Pigarco... Esse sadico esconde o seu
uniforme negro de oficial da SS de Hitler debaixo do camisoldo do anjo da
guarda que zela pela ordem no “saldo de baile”. E que baile! Também tomei parte
nele e usei mil mascaras, mil disfarces. (1A, 2006, p. 349).

Em sua fala, Cicero Branco revela o verdadeiro carater das principais figuras da cidade,
n3o poupando a ninguém, nem a si mesmo. A medida que suas acusagdes tornam-se mais graves,
as vozes dos denunciados ficam também mais salientes, formando, aos poucos, um coro
polifénico de ataque e defesa, no qual todos pretendem se apropriar da verdade. Observe-se a

continuacgdo das denuncias e do cruzamento de vozes antagonicas:

— Mas basta de metaforas!- diz ele agora. — Vamos aos fatos. Povo de Antares,
colendo juiz de direito, eu acuso o coronel Tibério Vacariano e 0 major Vivaldino
Brazdo de peculato e enriquecimento ilicito a custa dos cofres publicos!

— Cicero! — geme o prefeito [...] — Vocé esta louco!

— Morte ao bandido! — grita incongruente o Cel. Tibério. — O meu revélver!
Quem ficou com o0 meu revélver?

[.]

O senhor esta se incriminando a si mesmo em publico!

— Ora, ora, meu caro magistrado, a morte me confere todas as imunidades. Estou
completamente fora do alcance da lei dos homens.

[.]

De combinacéo com os meus sécios, o honrado prefeito major Braz&o e 0 nosso
impoluto coronel Vacariano, inventei uma tecnicalidade que pds logo essa
companhia fora de combate... Ficaram apenas duas e foi aceita a que fazia a
proposta mais conveniente; a que concordou em dar-nos por baixo do poncho
uma “bonificacdo” de trinta por cento sobre 0 total do superfaturamento dessas
viaturas e maquinas...

— Delegado! — exclama o prefeito. — Prenda esse canalha mentiroso!

[.-]

— Como pode um homem que faleceu no dia 11 de dezembro — pergunta o juiz de
direito — depor no dia 13 desse mesmo més? Nenhum tribunal do mundo
reconheceria a validade desse testemunho. (1A, 2006, p. 353-357).

* Cicero Branco utiliza as personagens de O estranho caso do Dr. Jekyll e Mr. Hyde, do escritor britnico Robert
Louis Stevenson (1850-1894) para expor as personalidades contrastantes do prefeito a semelhanc¢a do que acontece
com o protagonista do romance também conhecido como O médico e 6 monstro.
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Percebe-se que o advogado Cicero Branco tem a liberdade — que Ihe foi concedida pela
morte — ja que em vida, esteve sempre atrelado ao poder do coronel e do prefeito. Seu discurso
procura convencer a populagdo, enquanto o das autoridades busca negar os fatos, cassar-lhe a
palavra pela violéncia ou invocar a lei.

Valendo-se dessa liberdade, Cicero faz mais denuncias de lesdo ao fisco e resume no
carater do Coronel Vacariano, o autoritarismo dos coronéis, verdadeiros mandantes de Antares,

como ilustrado:

Agora, acima de Deus, acima da Patria, acima da Familia, 0 nosso Tibério,
imperador de Antares, adora a Propriedade, e é capaz de matar e até de arriscar-se
a morrer para defender as suas propriedades, aumentando-as a custa da
propriedade alheia. Dai o seu sagrado horror a qualquer mudanca do presente
status quo politico, econémico e social que tanto Ihe convém.

— Canalha! — grita Tibério. — Pastula! Crapula! (1A, 2006, p. 362).

Os valores citados pelo advogado como caros a elite rural podem ser uma representacao
dos motivos que uniram fazendeiros a outros setores da sociedade brasileira na consolidacdo do
golpe de 64, temendo mudangas, como: a reforma agraria, 0os avancos na educacdo e na
distribuicdo de renda, além de uma posi¢cdo do governo mais a esquerda.

Na voz de Tibério estdo presentes a indignacdo por questionarem seus valores sagrados e
a condenacdo da hipocrisia daquele que denuncia o mal que ele mesmo ajudou a concretizar.

Cicero deixa para o fim, como que valendo-se de um recurso teatral, a aparicdo do
desfigurado Jodo Paz. Ele acusa o delegado e seus auxiliares de torturarem o operario até a morte
e questiona o falso laudo de embolia pulmonar lavrado pelo Dr. Lazaro. O discurso de denincia é
dotado de um realismo intenso ao descrever o processo de tortura do operario, a fim de
sensibilizar o povo presente. Algumas das a¢des relatadas sdo realmente chocantes e a tortura
ganha uma representacdo marcante na voz do advogado, como se percebe nos fragmentos

escolhidos:

Estas manchas arredondadas na cara e nas maos de Jodo Paz... Pois foram
produzidas por pontas de cigarros acesos [...].

Dois brutamontes puseram-se a bater em Jodozinho, aplicando-lhe socos e
pontapés no rosto, na boca do estdmago e nos testiculos...

Na fase seguinte, aplicam-lhe pauladas no corpo todo e o resultado é um brago
quebrado em trés lugares. [...]

— Mas o interrogatorio continua... Vem entdo a fase requintada. Enfiam-lhe um
fio de cobre na uretra e outro no anus e aplicam-lhe choques elétricos. [...] (1A,
2006, p. 374-375).
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Apos essa impactante dendncia que causou grande agitacdo e revolta no povo, o delegado
e 0 médico acusados calam-se sob os gritos de “assassinos”, € 0 Doutor Cicero encerra a
participacdo dos mortos no coro polifonico da praca de Antares: “— Povo de Antares! Ndo temos
mais nada a dizer. Senta-se no banco fronteiro do coreto. Jodo Paz volta também para o seu lugar.
Os sete mortos estdo agora imoveis, em siléncio.” (IA, 2006, p. 377).

Apds alguns dias de caos com as revelagbes dos mortos, alguns cidaddos de Antares
resolvem agir contra os mortos, agredindo-os com pedras e garrafas.

Cicero Branco, como conciliador, propde um “cessar fogo” e consulta seus companheiros

de coreto:
— Dona Quitéria, agora mais do que nunca, estou convencido de que sSomos
considerados indesejaveis em Antares. Os vivos nos repelem. Nossa presenga na
realidade s6 tem trazido desavencas, desunides e dissabores para nossos
conterraneos.[...] — Proponho que voltemos todos imediatamente para 0s nossos
caixdes. (1A, 2006, p. 449).

Até o ultimo momento, o advogado mantém o discurso formal da profissao, sua erudicédo
e seu humor irénico, como se depreende:

— Companheiros! — exclamou o dr. Cicero Branco. — Nossa aventura terminou.
Fostes maravilhosos clientes. Convido-vos agoraa voltar aos vossos lugares.
[...] O advogado sorri:

— Barcelona, faz trés dias que vocé estd morto. Mas isso € um pormenor sem
importancia. Afinal de contas, que é o tempo e o calendario para quem j& esta na
Eternidade?

E com essas palavras o bacharel Cicero Branco acondiciona-se na sua negra
caixa, cruza as méaos sobre o abdome e cerra os olhos. Sao exatamente seis e vinte
da manha de sabado, 14 de dezembro de 1963. (1A, 2006, p. 450).

Nas palavras solenes de Cicero Branco, traduz-se sua sensacdo de dever cumprido. A
personagem que ajudou, em vida, a manter, com seu conhecimento da lei, toda uma situacdo de
corrupcdo na prefeitura de Antares, além de contribuir para que muitas pessoas perdessem suas
terras, beneficiando o Cel. Tibério e a si mesmo. Ao mesmo tempo, utilizando o discurso legal, o
advogado, ap0s sua morte, livre das correntes que o ligavam intimamente ao poder, faz dentncias
contundentes que acabam em um inusitado dialogo, no qual diferentes pontos de vista séo
configurados nas falas das autoridades e com os mortos fragilizados, seus Ultimos clientes.
Sentindo-se redimido, Cicero Branco, confiante em suas convicgdes, espera na vida eterna, 0
julgamento final.

Em Antares, o circulo de corrupgdo da lei, formado pelo prefeito Vivaldino Brazdo, pelo

delegado Inocéncio Pigar¢o e pelo advogado Cicero Branco, pode ser completado pelo promotor
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Dr. Mirabeau e pelo juiz, o Dr. Quintiliano do Vale, que ndo aparecem muito na trama, mas, nas
poucas vezes em que suas falas sdo apresentadas, confirmam uma aplicacéo inflexivel da lei para
o favorecimento e a manutengédo da ideologia dos poderosos.

A representacdo do discurso da lei, no romance, surge como a legitimacédo das atitudes
conservadoras, violentas e despoticas de quem detém o poder, mas traz um alento positivo, na
figura do advogado morto, alegoria da possibilidade de a lei comprometer-se com o0 povo, ser
usada na denuncia e punicdo de situacdes de injustica, corrupcdo e de toda forma de tortura,

censura e autoritarismo.

2.2.6 Erotildes, “Barcelona”, “Pudim de Cachaga” e Menandro Olinda: a voz dos excluidos

Em um dialogo com o Cel. Tibério, o Dr. Lazaro comenta, com grande estranhamento, o
fato de seis pessoas terem morrido naquele mesmo dia. Ele revela ao amigo, a relacdo dos
mortos, alguns conhecidos do coronel, e a causa da morte. Ao falar dos mortos mais pobres, o
médico comenta: “Os restantes sdo gentinha, com exce¢do do Jodo Paz, que faleceu no hospital.
Fui eu quem assinou o atestado de oObito.” (IA, 2006, p. 213). O comentario revela grande
preconceito para com aqueles que viveram sempre a margem da sociedade e que, nem mesmo
depois de mortos, tém sua memoria respeitada. S&o os “esquecidos da Histdria”, como comentou
0 narrador, na primeira parte do romance. Fazendo parte da “gentinha”, esta Erotildes. O nome da
personagem é uma alusdo ao seu envolvimento com o erotico, ja que € uma prostituta. Erotildes é
uma personagem que fala pouco, talvez por se reconhecer fora do sistema e sem direito a palavra,
talvez por vergonha de sua profissdo e, possivelmente, por sua fala ser marcada com os tracos do
idioma portugués nao padréo.

Sobre esse aspecto da construcdo da personagem, Silva pondera que:

“Através da fala de Erotildes, percebemos sua condi¢do social e seu grau de
instrucdo, ndo apenas no nivel tematico, mas também no linguistico. Ao
conservar a “integridade” e a “autenticidade” do discurso da personagem, o autor
demonstra respeito em relacéo a classe social a que ela pertence, impedindo a
corre¢do de sua fala ou qualquer comentario irénico do narrador.” (2000, p. 146).

Erotildes, antes de se juntar aos demais mortos no coreto, resolve visitar sua amiga
Rosinha, também prostituta, que ja a aguardava ansiosamente. No dialogo entre elas, observa-se

toda a simplicidade das duas amigas e a sua situacdo de miséria degradante:
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Erotildes olha em torno e depois encara de novo a companheira:

— Como vais?

— Mais ou menos. E tu?

— Morta.

— Como foi que voltaste?

N&o sei. Mas o doutor Cicero estd providenciando pra enterrar a gente. O
advogado, te lembras? E tu sabes quem esta no nosso grupo? Uma gra-fina, a
dona Quitéria Campolargo. Imagina s6 que chique!

[]

Tu me desculpas por eu ter ficado com o teu vestido, as tuas meias, o teu sapato...
e as outras bugigangas?

— Ora que bobagem! Defunto ndo precisa mais dessas coisas.

[]

— Como vai a tua tosse?

— Menina, onde € que tu viste morto tossir?

— Ah, é mesmo. Também ndo sentes mais pontadas no porméo, né?

— Nao sinto mais nada.

[]

— Quando te botaram no caixdo fui eu quem te arrumei direitinho, te penteei,
botei ruge na cara, batom nos beicos, e até te pintei as unhas dos pés... Ndo
notaste?
— Notei. Muito obrigada.

[.]

Engracado ndo teres medo de mim... Vim pela rua assustando meio mundo. Vi
uma mulher desmaiar de susto na minha frente. Um pintor de parede me
enxergou, soltou um grito e caiu da escada (Deus queira que ndo tenha se
machucado muito). Até os gatos e os cachorros fogem de mim. E tu nem agua...
— Havia de ter graca eu ter medo de ti.

[.]
— Como vai 0 negdcio?

Muito mal. Cada vez pior. Eu sempre digo: o que falta pra Antares é uma boa
guarnicéo militar.

N&o tens nenhum amiguinho fixe?

Eu? Nesta idade? Dou gracas a Deus quando consigo pescar um homem por
noite. Cobro uma miséria e assim mesmo levo muito beigo. Tu sabes como € a
coisa. Ninguém quer pagar adiantado. (1A, 2006, p. 292-293).

Na conversa entre as duas companheiras, nota-se uma cumplicidade e um cuidado mutuo,

tipicos de quem ndo possui amparo de ninguém na vida. Erotildes mostra-se preocupada também

com as pessoas a quem assustou, mostrando que a dificil profissdo ndo embruteceu o seu carater.

E € interessante perceber como a morte trouxe a Erotildes a sensacdo de pertencimento a um

grupo, ela que foi sempre excluida durante a vida. Além disso, mesmo sendo uma prostituta, esta

no mesmo grupo da maior dama da sociedade de Antares, 0 que se torna, em sua Vvisdo, uma

grande distincdo. O discurso das prostitutas revela a amargura de quem n&o teve outra chance na

vida e cujo sustento depende de um corpo que deveria ser sempre belo, mas que envelhece e se

desfigura com o tempo. Observe-se a continuacdo do didlogo neste segmento:

Erotildes fita na amiga os olhos gelatinosos e diz baixinho:



123

— Pois eu te digo que estou contente por ter morrido. A gente fica livre pra sempre
de todas essas tristezas e vergonhas.

— J& pensei em morrer. Em tomar veneno. Mas néo tive coragem...

— E pecado a gente se suicidar. Vai pro inferno.

— Mas o inferno ndo serd aqui mesmo?

De subito Rosinha desata o choro. Erotildes ergue a mao como para acariciar a
cabeca da amiga, mas hesita em toca-la.

— Néo ha de ser nada- murmura. — N&@o hai bem que sempre dure nem mal que
nunca se acabe, como dizia minha falecida mae.

— Erotildes? Tu ja viste Deus?

A morta se volta:

—Aindando. Decertosé vou ver Ele quando me enterrarem como cristdo.
Rosinha limpa tremulamente as lagrimas  do rosto coma ponta dos dedos.
—Vou te pedir um favor...

— Qual é?

— Diz pra Deus que me dé uma boa morte, ja que ndo me deu uma boa vida. (1A,
2006, p. 294-295).

Percebe-se, na fala da prostituta Erotildes, que a morte é uma espécie de libertacdo diante

da vida miseravel que levava. Dos sete mortos, parece ser a mais resignada com a situacéo, pois

demonstra, um comportamento quase pueril, aguarda como sempre fez em vida, que alguém

tenha boa vontade para com ela.

O defunto “Barcelona”, apos fazer varias dendncias sobre o comportamento moral de

muitos habitantes mais conhecidos de Antares, chama Erotildes para depor. A elite de Antares,

representada na figura do Dr. Mirabeau, tenta ainda ignorar a presenca dela, como sempre

ocorreu em vida. Observe-se o comentario: “— Ninguém esta interessado no que essa decaida vai

dizer!- protesta o promotor pablico.” (IA, 2006, p. 368). Erotildes, porém, inicia seu discurso

sentindo-se importante:

— Ora — diz ela —, sou natural do Rincdo Verde. Tinha quinze anos quando meu
padrasto se passou comigo. Ndo houve nada, mas minha mae, muito ciumenta,
me botou pra fora de casa e entdo vim pra cidade. Como ndo sabia ler e ndo
queria ser copeira ou cozinheira nem pedir esmola, cai na vida. Fui pra cama com
0 primeiro homem que me prometeu dinheiro...

— E vocé se lembra de quem foi esse homem?

—Naturalmentes.

— Ele esté aqui nesta praca? VVocé o enxerga aqui do coreto?

[...] Foi aquele ali... 0 homem da estauta — diz.

— O comendador Leoverildo! — exclama alguém. — Impossivel! Mentira!

— Esse mesmo. Me levou pra casa dele. Tudo aconteceu na cama do casal. A
esposa do comendador estava na estancia com o resto da familia. Por sinal foi
numa Sexta-feira Santa. O ano? Deixem ver... 1926?... 1927?... Por ai... (I1A,
2006, p. 370).

A personagem apresenta sua origem humilde, vinda de um lugar remoto, analfabeta e

solitaria e dizendo ter tido um destino semelhante ao de tantas outras meninas que, pela moral da



124

época, eram expulsas de casa e acabavam na prostituicdo. No dialogo com a participacdo do
sapateiro “Barcelona” e do advogado Cicero, percebe-se a estratificacdo da linguagem, conforme
salientado por Bakhtin. Mesmo com seu discurso carregado de desvios da lingua padréo, ela
destroi um dos mitos de Antares, considerado como o herdi da cidade e com busto de bronze na
praca: o comendador Leoverildo. Ela faz questdo de enfatizar que tudo aconteceu em um dia
considerado santificado, o que prejudica ainda mais a idoneidade moral do comendador.
Obviamente, muitos preferem continuar acreditando no mito ao invés de no depoimento de uma

prostituta. No entanto, ela é estimulada a continuar:

Barcelona volta-se para Erotildes:

— Me diga uma coisa, menina. V& alguém importante aqui que andou com voceé...
quero dizer, gente importante?

— Ha-ha. Fui por cinco anos amasia do coronel Vacariano. Ele até montou casa
pra mim. Quando comecei a ficar velha, ele ndo me quis mais, me largou e nunca
mais me deu um triste vintém.

[]

— Bom- prossegue Erotildes de Tal —, ndo tive outro remédio sendo sair a pescar
homens na rua. la com qualquer um. Cheguei a ser mulher de cinco mil réis.
Numa noite de agosto apanhei uma chuvarada, comecei a tossir, fiquei tisica com
um febrdo danado e uma dor no peito que respondia nas costas. A Rosinha me
contou depois que eu até variei. Vai entdo me levaram pro hospital que ndo me
lembro direito do nome.

— O Salvator Mundi — esclarece Cicero. — Ala dos indigentes.

— E ela poderia estar viva — acrescenta Barcelona — se 0 nosso caridoso doutor
Lazaro tivesse mandado buscar um certo antibi6tico que na época nao havia nas
farmacias da cidade. Prometeu isso, mas esqueceu. Afinal de contas, quem é
Erotildes de Tal? Que importancia pode ter a vida duma “horizontal”? Se se
tratasse dum cliente importante e pagante, a coisa seria diferente... (1A, 2006, p.
371-372)

O Doutor Lazaro tenta defender-se apelando para que o Dr. Falkenburg e o Cel. Tibério
confirmem sua caridade para com os pobres, mas ninguém se manifesta.

Erotildes termina sua fala e o que fica ainda mais evidente é a sua posicéo de excluida da
sociedade de Antares. Ela foi usada enquanto era jovem e bonita, mas acabou em uma ala de
indigentes do hospital, morrendo por falta de assisténcia adequada. A personagem pode ser tida
como a representacdo do abuso e do preconceito contra a mulher e da condicdo de total exclusédo
dos pobres das condi¢cdes minimas de protecdo oferecidas pelo Estado. Sua fala de dendncia sé é
mesmo possivel de ser ouvida, quando inserida na de um grupo de pessoas de classes sociais
diferentes, mas tornadas iguais pelo fato de estarem mortas.

A personagem, numa atitude aparentemente contraditria para uma prostituta, consegue,

apesar de todas as dificuldades por que passou, manter dentro de si a pureza e a ingenuidade da
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menina de 15 anos. Os acontecimentos na praca de Antares, deixaram todos tensos, mas
Erotildes, talvez, por ter tido um momento de atencdo da comunidade, Gnico em sua vida, entrou
em éxtase. Isso pode ser observado em sua Ultima fala antes de voltar ao seu caixao: “— Foi lindo,
na praga, com todo aquele povo olhando pra gente, como num circo. Nunca mais vou esquecer...”
(1A, 2006, p. 450).

O narrador descreve o enterro de Erotildes: “Rosinha foi a inica pessoa que compareceu
ao enterro de Erotildes no cemitério dos indigentes. Trouxe-lhe algumas flores que roubara do
jardim dos Campolargos e entre as quais se viam algumas das rosas queridas de d. Quitéria.” (1A,
2006, p. 452).

Apos narrar o funeral suntuoso de Quitéria Campolargo, o narrador usa de ironia ao falar
do uso das rosas da dama da elite de Antares para ornamentar o tumulo de Erotildes, talvez
considerando que a morte torne todos iguais, mesmo que alguns ainda continuem a fazer
distingdes.

Ao saber da morte de “Barcelona”, o Cel. Tibério Vacariano comentou com o Dr. L&zaro:
“ —Esse vai em boa hora. Deus é grande.” (IA, 2006, p. 213). Esse comentario demonstra que
“Barcelona” ndo era apenas um sapateiro, mas uma voz ideologica que costumava incomodar 0s
poderosos da cidade com suas ideias anarquistas,” colocando em xeque o sistema injusto e
autoritario defendido por eles. Por sua origem espanhola, ele recebeu o apelido de “Barcelona”.
Creditava-se a essa origem, 0 seu temperamento explosivo e suas opinides fortes. Ao sair do

caixao e ser apresentado por Cicero Branco, “Barcelona” ja consegue um motivo para contestar:

— Este é 0 José Ruiz, vulgo Barcelona.

— O sapateiro comunista! — exclama d. Quitéria.

— Alto 14 minha senhora! — protesta o apresentado, erguendoa mdo. — N&o
confunda anarco-sindicalismo com comunismo. Considero isso um insulto as
nossas ideias!” (IA, 20006, p. 244).

A conviccdo de suas ideias levou a uma discussdo também com o advogado Cicero, como

se observa no exemplo:

Cicero foca um dos esquifes:

— Veja, Barcelona. Vocé deve o seu caixao, que ndo é nada mau, a uma gentileza
da prefeitura municipal.

— Alto 18! Antes de mais nada, ndo sou nenhum indigente. N&o peco nem aceito
favores do poder constituido. Como ndo tenho herdeiros e sou vilvo, o governo
vai ficar com a minha casa e a minha oficina. Esse caixdo vagabundo custou uma
ninharia. A prefeitura lucra com a minha morte! (1A, 2006, p. 244).

** |deias que pregam a total auséncia de ligagio com um governo instituido. Valorizam a liberdade, o auxilio matuo,
a autodefesa e a ndo violéncia, embora alguns setores apoiem uma revolugao violenta.
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A fala de “Barcelona” é coerente com o discurso anarquista que se opGe a qualquer forma
de governo e serve de critica ao capitalismo instituido no poder municipal e que visaria ao lucro
até com a morte de alguém. Com um senso critico agucado e sempre em defesa dos mais fracos,

“Barcelona” questiona as perguntas feitas a prostituta Erotildes:

D. Quitéria rebate:

— Mas sera que vocé nunca pensou em procurar um trabalho decente, menina?
Barcelona da um passo a frente e protesta:

— Afinal de contas, isto é uma apresentacdo ou um julgamento? Termine duma
vez esta farsa, doutor Cicero! (1A, 2006, p. 245).

Apb6s o advogado apresentar D. Quitéria Campolargo como uma dama ilustre da
sociedade de Antares, “Barcelona” mostra toda sua ironia e a falta de censura na sua fala. O texto
seguinte e significativo desse aspecto do sapateiro: “ Dona Quita! — exclama Barcelona. — Quem
diria! Muita meia-sola e salto botei em sapatos seus e de sua gente. Nestes meus quase trinta anos
de Antares tenho ferrado os cascos de mais de metade dos membros da burguesia local.” (IA,
2006, p. 248).

Enquanto os mortos questionam o motivo de estarem ainda insepultos, “Barcelona”
explica:

Esta tudo claro. A greve continua...

— Mas que é que nds temos a ver com essa greve? — pergunta d. Quitéria.

— Na véspera da minha morte, tomei parte na assembleia geral dos industriarios
(com direito de voz mas ndo de voto) e discutimos todos 0s meios de pressionar
0s patrdes e as autoridades para conseguirmos os objetivos dos grevistas. Pedi a
palavra e sugeri que metessem 0s coveiros na greve geral e que ndo permitissem
nenhum sepultamento no cemitério enquanto os patrées ndo dessem ganho de
causa aos operarios. Agora tudo esta explicado!

— E ndo tem vergonha de nos contar isso agora?

— S6 um homem com sangue espanhol nas veias podia ter tido uma ideia como
essa — gaba-se 0 sapateiro. Meus pais e av0s nasceram na terra de Cervantes e
Unamuno.*

—Voceé nunca esperou ser vitima de seu proprio estratagema. Bem feito!

— Vitima, distinta dama? Ora, pra mim tanto faz apodrecer debaixo da terra como
em cima dela. Sou materialista. — Apalpa-se. — S6 ndo esperava apodrecer com
consciéncia...

— E a sua ideia foi bem aceita na assembleia? — pergunta Cicero, apagando a
lanterna.

— Por unanimidade, apesar do padre Pedro-Paulo, que é um inocente, ter falado
durante quase meia-hora contra ela. (1A, 2006, p. 249).

“® Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616), romancista, dramaturgo e poeta espanhol, autor do classico Dom
Quixote. Miguel de Unamuno Y Jugo (1864-1936), escritor, poeta e filésofo espanhol, contrdrio & Monarquia
espanhola e, apos, na Republica, foi contra o governo do General Franco, acabando seus dias em prisdo domiciliar
em Salamanca.
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No diadlogo dos mortos, as posi¢des ideoldgicas ficam bem-evidentes. Enguanto a
matriarca rural ndo entende o que a sua classe tem a ver com a greve e destaca, de maneira
proposital, o vocabulo noés, “Barcelona” apresenta-se como o idealizador da participacdo dos
coveiros na greve geral como forma de pressdo. Ao ser questionado por D. Quitéria sobre o fato
de estar ele também insepulto, o sapateiro novamente recorre a sua ideologia para esclarecer e
ainda aproveita para criticar a postura conciliatéria da Igreja. O jeito provocativo do sapateiro é
dirigido principalmente a representante da elite, Dona Quitéria. Em varios momentos, ele dirige a
ela comentéarios que questionam as crencgas religiosas e sociais da velha senhora, como se
constata:

“Barcelona chama a atencdo de D. Quitéria para os sinais de tortura que Jodo Paz tem em
todo o corpo: — Veja como trabalha a sua policia, dona. Esta se vendo que o delegado Inocéncio
aproveitou bem a sua “bolsa de estudos” com a policia do Estado Novo.” (IA, 2006, p. 262).

Logo em seguida, questiona mais uma vez as ordens estabelecidas por Cicero Branco:

— Pois entdo, amigos e romanos, descamos sobre Antares — convida o0 advogado.
— Proponho que dona Quitéria Campolargo abra a marcha.

— Por qué? — protesta o sapateiro.

— Porque érica?

— Na&o. Porque € uma dama.

— Vejo outra pessoa do sexo feminino no nosso grupo...

—Sim, masvocé ndo pode comparar dona Quitéria com essa... essa...
.—Diga logo 0 nome sem medo. Puta, ndo é? Pois para mimndo vejo muita
diferenca entre as duas. Mulher sempre mereceu todo 0 meu respeito,
independentemente de sua profissdo e da sua condigdo social.

— Ai, Barcelona! Exclama o Dr. Branco. — Estou comegando a desconfiar

gue vocé ainda vai me dar muito trabalho...

— Tudo dependera da sua atuagdo. Se vocé se intimidar diante dos figurdes de
Antares, eu entro com o meu jogo bruto.” (1A, 2006, p. 263).

Na revolta do sapateiro contra o preconceito, fica evidente o quanto as posicGes criticas
perturbam aqueles que estdo confortavelmente acomodados na ordem estabelecida e ndo gostam
de ter suas razbes questionadas. Antes de voltarem a cidade, ele d& mais uma prova de sua
consciéncia social e disposicdo em ajudar 0s mais necessitados, ao dar seu préprio cinto para o
maestro Menandro Olinda que estd com as calgas caindo. Nas palavras do maestro, tem-se uma

definicdo do caréter do anarquista:

— Muito obrigado, Barcelona — murmura 0 maestro. — VVocé é um homem bom. E
dizer-se que eu 0 conhego hd mais de trinta anos e ndo tinha notado isso! O
sapateiro encolhe os ombros:— As pessoas que vivem olhando para o céu perdem
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as boas coisas da terra.— Nao me diga que vocé se inclui entre essas boas coisas
— observa Quitéria.—N&o sou das piores, dona, ndo sou das piores. (1A, 2006, p.
263-264).

O fato de “Barcelona” ndo ser percebido como um homem bom, ndo representa aqui uma
falta de percepcdo do maestro apenas, mas a sensacdo geral de que em Antares 0s poderosos que
influenciam a vida de todos sdo 0s mais notados.

O sapateiro morto antes de ir ao coreto da praca vai até a delegacia procurar o delegado
Inocéncio Pigargo para “dizer umas verdades.” (1A, 2006, p. 282).

O delegado foi um dos primeiros a receber a visita dos mortos. No dialogo, percebem-se

as ideologias em confronto: o anarquista contra o representante da ordem:

— Barcelona... vocé morreu!

— Pois ¢, pustula! Estou morto e podre. Vocé esta vivo e mais podre que eu. Podre
de alma. Podre de coragéo.

O delgado recuou e esta agora junto a janela, como se quisesse saltar paraa rua.
— Vocé foi enterrado vivo!

— Nao. Sou um defunto legitimo e portanto estou livre da sociedade e dos seus
lacaios como vocé, seu canalha, ordinario, bandido, assassino, filho duma
grandessissima puta!

Inocéncio, num esforco para se dominar, vencendo a nausea e 0 espanto,
consegue dizer ainda:

—Vocé ndo me intimida! Considere-se preso!

[...] Que é que vocé quer comigo? — pergunta ofegante.

— Te estragar o dia. Te empestar os pulmdes e a consciéncia, bandido. Torturaste
e assassinaste o Jodo Paz. Terés de prestar contas disso ao povo, mais tarde ou
mais cedo.

— Nao se aproxime de mim — exclama o delegado, empunhando agora o revolver.
— Véa embora, sendo eu atiro. — Atira, galinha! Nao podes matar um morto!
Inocéncio Pigarco puxa o gatilho. Um estampido seco enche a sala. Rindo e
avancando lentamente, Barcelona repete:

— Atira de novo! — E Inocéncio da mais quatro tiros, que varam o corpo do
sapateiro.

Por fim, percebendo que detonou a Gltima bala, atira a arma contra Barcelona,
mas erra o alvo. E entdo, para ndo ser tocado pelo defunto, corre para um canto
do escritorio, acocora-se na posi¢do duma mumia india dentro duma urna. Seu
estbmago se contrai e ele vomita convulsivamente sobre o peito, as calgas, o
sapato, o chdo, enquanto um verde bilioso Ihe vai tingindo a cara.

Barcelona aproxima-se do delegado, baixa o olhar e diz:

— Valeu a pena morrer s6 para ver este espetaculo. Estou satisfeito! (1A, 2006, p.
283-284).

O segmento acima é representativo, pois mostra o lado covarde e a fragilidade de
Inocéncio quando se vé sem a sua arma. O discurso truculento se anula diante do
incompreensivel e da inutilidade do revolver que ele tolamente insiste em usar. O que fica

salientado, aqui, € que o discurso de “Barcelona”, clamando por justica, apresenta maior poder e
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eloquéncia do que as armas de fogo do delegado. A eloquéncia das palavras do anarquista é
eficiente, realmente, no coreto da praca, onde “Barcelona” apresenta sua ideologia e denuncia a
falsa moral de alguns habitantes de Antares. O seu discurso causa grande escéandalo,
consequentemente, sua fala é interrompida, ora pelas autoridades que tentam em véo calar-lhe a
voz, ora pelo puablico, apoiando ou criticando. O excerto escolhido € representativo desse embate
ideoldgico polifonico:

— N&o me apresento — diz o0 sapateiro — porque nesta cidade todo mundo me
conhece, até os gatos e os cachorros. O que vou dizer é pouco, mas vale a pena
ser ouvido. Sou anarco-sindicalista convicto e detesto o sistema capitalista
explorador e desumano. No meu tempo de vivo ficava furioso toda vez que o
cretino do delegado Inocéncio Pigar¢co me confundia com 0s comunistas, esses
piolhos de Karl Marx, essas lombrigas de Lénin. — Neste momento partem de
dentro dum platano vozes de protesto: “Trotskista! Revisionista!”, mas sdo
abafadas por um coro de solidariedade e incitamento: ‘“Bar-ce-lo-na! Bar-ce-lo-
na! Bar-ce-lo-na!” — Da minha banca se sapateiro, através de minha porta, eu a
bem dizer espiava a cidade. Muita gente durante o dia vinha conversar comigo,
me contar novidades, de modo que assim eu estava a par de toda a vida de
Antares, tanto da pablica como da secreta.

— Cala a boca! — grita o Cel. Tibério.

Barcelona, porém, continua:

— Néao sou nenhum moralista. Nao penso como os “pilares” da sociedade
burguesa que localizam a moral entre as pernas das pessoas. Para mim existe
outra moral mais alta, que é a social, a responsabilidade do homem para com o
homem. (Uma voz em falsete vem de uma das arvores: “Demagogo!”.) Acho que
cada criatura humana pode fazer o que bem entender com 0 seu corpo e 0 seu
sexo. Nao é da conta de ninguém. Mas se h& coisa que ndo aguento sdo 0s
fariseus, os falsos moralistas, os que tém uma moral sexual para uso externo, da
boca para fora, e outra para seu préprio uso particular e secreto. Nossa cidade esta
cheia desses sepulcros caiados de que falam as Escrituras, santarrGes que estdo
sempre prontos a condenar o proximo por faltas que eles proprios cometem as
escondidas.

— Mandem esse remendao calar a boca! — diz Vivaldino Brazdo com voz quase
sumida.

— Tenha paciéncia e escute, prefeito! — responde o Barcelona. — Daqui a pouco
vou me calar para sempre. Povo de Antares! Membros do sindicato das cartas
andnimas! Pais e maes de familia! Juventude! (1A, 2006, p. 364-365).

Com extrema sagacidade, o sapateiro aborda temas polémicos, sabedor da reacdo que
causariam suas revelacdes ao povo de Antares. Denuncias de adultérios, pedofilia e aberracdes
sexuais sdo compartilhadas por varios minutos com um publico atento. O narrador explicita a

narrativa de “Barcelona” e as varias reacdes da populacdo presente na praca:

Com uma habilidade que o Prof. Libindo ndo pode deixar de comparar
mentalmente com a de Demostenes,*’ segundo uma pagina de antigo livro de
leitura escolar, Barcelona passa de assuntos sexuais para outros aspectos do

" Deméstenes (384 a. C.- 322 a. C.) politico grego famoso por sua extrema habilidade como orador, embora fosse
gago.
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submundo de Antares: quem fuma maconha, quem tem o vicio da morfina, que
farmacéutico vende entorpecentes sem receita, aos seus “aficcionados”. (H& um
momento que a populagdo inteira duma &rvore manifesta o seu protesto contra
essas denuincias com gritos: “Reacionario! Puritano! Delator!”)

O sapateiro continua a dizer os nomes de cidaddos aparentemente respeitaveis da
comunidade que se entregam a atividades pouco decentes ou cujo passado esta
longe de ser limpo.

Quem é o maior banqueiro do jogo do bicho no municipio? Quantas daquelas
familias que tém palacetes ao redor da praga ou ao longo da rua do Comércio
enriqueceram com o contra-bando? Que figura hoje respeitavel na comunidade,
cometeu um crime de homicidio em Alagoas e refugiou-se em Antares, trocando
de nome? (IA, 2006, p. 367-368).

Como um perfeito anarquista, “Barcelona” provoca o caos em Antares com suas
denuncias. Pessoas brigam a socos, maridos e esposas constrangidos desaparecem da pracga
sorrateiramente, e vozes contrarias se fazem ouvir, pois sdo de pessoas atingidas diretamente pela
fala do sapateiro. Sua Gltima frase, ao se deitar novamente no caixdo, é esclarecedora de suas
aspiracdes e de sua ideologia: “Limpei o peito, disse o que quis pr’aqueles burgueses, morro
feliz.” (IA, 2006, p. 450).

“Barcelona” ndo €, como ja se viu, por sua personalidade, um simples delator que busca
apenas gerar confusdo. Sua voz no grupo dos mortos representa aquela que se levanta em defesa
dos mais fracos, revelando as injusticas e a hipocrisia dos regimes e de seus mandatérios. E uma
voz que desperta a consciéncia critica, adormecida em alguns, escondida em outros. Seu discurso
é céptico em relacdo a qualquer forma de poder, busca a liberdade do individuo, por isso a
indignacao e a atitude exaltada de denuncia.

Ao contrério desse, a personagem “Pudim de Cachacga”, busca na bebida, a alienacdo para
0s seus problemas. Ja entregue ao vicio, ele se tornou um habitante desprezado em Antares e a
margem da sociedade. E mais um que, como a prostituta Erotildes, é classificado como
“gentinha” ao ser revelada a sua morte. Essa personagem aparece apenas na segunda parte,
compondo o grupo dos mortos que se rebelam. Sua voz ndo é critica, mas amargurada pela vida
sofrida pela pobreza, pelo vicio e pelo abandono.

Na apresentacdo dos mortos por Cicero Branco, uma revelacdo importante é feita:

— Santo Deus! — exclama D. Quitéria. — Que é isso!?

— O maior beberrdo de Antares — diz 0 advogado —, 0 nosso famoso Pudim de
Cachaga.

O homem sorri, mostrando os dentes podres.

— Boa noite, dona! — diz inclinando a cabeca em direcdo da dama. Depois, pondo
as maos em pala sobre os olhos, como protegendo-os da luz da lanterna, pergunta
ao mestre de cerimonias: - Doutor, do que foi que eu morri?

— S0 pode ter sido de cirrose do figado — diz d. Quitéria.
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— Essa seria a causa mortis esperada, mas 0 nosso Pudim ndo morreu de morte
natural. Foi assassinado.

— Qual! — sorri o cachaceiro. — Eu assassinado? Nunca tive inimigo na vida. E
guem é que ia gastar pélvora com este chimango velho? Quem foi que me matou?
— A tua mulher.

— A Natalina? Nao acredito. O senhor esta brincando comigo, doutor. A minha
mulher ndo é capaz de matar nem uma mosca.

— Talvez, mas botou na tua comida uma dose de veneno que dava para liquidar
um cavalo.

[]

— Nao acredito! — diz por fim, meneando a cabeca. — Dessa ninguém me
convence.

— Eu vi o resultado da necropsia.

— Fale lingua brasileira, doutor.

— Pudim, na policia um médico abriu o teu estdmago e descobriu arsénico no que
tinhas comido ao almocgo.

— Pode ser. Mas a Natalina ndo tem nada a ver com isso.

— Mas se ela confessou homem!

[]

Por um instante Pudim de Cachaca fica em siléncio, passando a méo pelo queixo
mal coberto por uma barba rala e dura de caboclo.

— Mas por qué? Por qué?

— Declarou ao delegado que estava cansada de te aguentar. Contou que, além de
trabalhar como uma escrava para te sustentar, tu as vezes chegavas em casa alta
madrugada, embriagado, e batias nela.

A cabeca baixa, Pudim risca o chdo com a ponta do dedo grande dum dos pés
descalcos.

— E verdade? — pergunta d. Quitéria, com matriarcal austeridade.

[]

— E, dona. Sempre fui uma peste. Pobre da Natalina! Tomara que nio botem ela
na cadeia.

— Ja esta presa — informa o advogado. — Vai ser julgada no més que vem.

— Que bostal — exclamou o cachaceiro. — me desculpe, dona, o nome feio
m’escapou... (1A, 2006, p. 246-248).

Além de revelador da personalidade e da causa da morte de “Pudim de Cachaga”, o
didlogo acima € significativo pela estratificacdo da linguagem, no texto, pois cada um dos
discursos apresenta caracteristicas proprias, que marcam sua posi¢do dentro da conversacdo. O
discurso elitista de D. Quitéria, por exemplo, tenta colocar a devida distancia entre 0 seu mundo e
o daquele homem pobre. O uso do pronome isso caracteriza o0 preconceito e esse distanciamento
proposital. J& o advogado Cicero Branco apresenta-o como o “nosso Pudim”, demonstrando uma
intimidade maior com os habitantes de Antares. No entanto, ele usa a linguagem de sua profissao,
esquecendo-se de que fala com alguém pouco letrado. Diante dos dois, “Pudim de Cachaga”
mantém uma atitude de humildade e vergonha, desculpando-se por ndo entender a linguagem
técnica do advogado e por proferir um palavrao diante de uma dama da sociedade. Acaba por

considerar merecido seu assassinato e teme pelo destino da esposa na cadeia.
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“Pudim” logo reconhece o tratamento que recebeu apds a morte por ser pobre e comenta:
“— Me costuraram mal e porcamente.” (IA, 2006, p. 249).

A pobreza e a linguagem descuidada sdo caracteristicas comuns que unem “Pudim de
Cachaca” e Erotildes. Quando alguns dos mortos discutiam sua posicao social dentro do grupo,
comparando-o a um barco, “Pudim” chama a atencdo da amiga para o lugar que ocupam: “Pudim
olha para Erotildes. — E nds, moga, estamos no pordo do navio.” (IA, 2006, p. 252).

As caracteristicas fisicas de “Pudim de Cachaga” apds a morte sdo descritas pela voz do
narrador, na qual se percebe um tom entre jocoso e amargo, vinculando a aparéncia a

personalidade:

Pudim de Cachaga esta acocorado, examinando de perto as formigas industriosas
que passam em longas filas por entre seus pés descalgos e que comecam a subir-
Ihe pelos pés, pernas e coxas, por dentro das calgas. Com sua gordura balofa de
cachaceiro, as palpebras tdo intumescidas que Ilhe escondem os olhos de
esclerética amarela, ele parece um desses cachorros mortos inchados que as vezes
passam pelo rio, levados pela correnteza. (1A, 2006, p. 262).

Outro exemplo da proximidade entre “Pudim de Cachaca” e Erotildes é mostrado quando
ambos vao visitar 0s amigos na regido conhecida como Zona Estragada. Ao se encontrarem, eles
estabelecem um diadlogo marcado por uma linguagem ndo-culta do portugués e pela simplicidade.
O narrador enfatiza essa relagdo proxima de maneira interessante, deixando claro que os mortos

pobres apresentam, além do vocabulario, mais coisas em comum, como se observa no exemplo:

Ao dobrar uma esquina, da de repente com Erotildes. Ambos estacam
bruscamente, como se um se tivesse assustado do outro.

— Ué? — disse ela. — Tu por aqui?

— Ando percurando um amigo. E tu?

— Fui visitar uma amiga.

Algumas das moscas que esvoacam e zumbem ao redor do corpo de Erotildes
passam para o de Pudim de Cachaca, e vice-versa. Depois desse répido
intercimbio de moscas os dois companheiros se separam com um “té logo”. (1A,
2006, p. 295).

“Pudim” encontra 0 amigo no botequim do Quincas. O didlogo entre ele e “Alambique” €

representativo de seu universo sem perspectivas:

— Homem de Deus, faz horas que ando te percurando!

[.-]

— Pudim velho de guerra! Me disseram que tinhas voltado, mas eu pensei que era
potoca. — Precipita-se para 0 amigo e abraga-o. — Senta, homem.

[.-]

— Bebes uma cachacinha?

— N&o posso. Se beber, vaso. Costuraram muito mal a minha barriga.

— Eu sei. Eu vi. Depois que o doutor da policia abriu o teu bucho, eu fui as
autoridades competentes e pedi o teu corpo. Me deram, sem papel nenhum. Vai
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entdo fiz uma suscricdo rapida entre amigos pra te comprar um caixao. N&o era
gran cosa, mas que diabo!, nunca foste homem de luxos. Te botei essa roupa, a
melhor que encontrei na tua casa. Me esqueci dos sapatos. Me desculpa...

— Na&o estés assustado?

— Eu? De qué?

— De estar falando com um defunto. Espantei muita gente na rua. Uns dois ou trés
ficaram de perna frouxa e cairam. Outros dispararam.

— Ah, mas esses nao eram teus amigos, como eu.

[]

— Tenho sentido falta de ti.

— Como € que ja esta aqui tdo cedo?

— Vim tomar meu “café-da-manha” — sorri o Alambique, mostrando o copo de
cachaca.

[]

Pudim belisca, distraido, as cordas do violdo do amigo.

— Onde esté a Natalina?

— Na cadeia municipal. Onde mais?

[.]

— Escuta aqui, Alambique... E se a gente hoje de noite fosse fazer uma serenata
pra ela? (1A, 2006, p. 296-298).

O dialogo mostra a cumplicidade dos amigos que compartilharam por tantos anos o

ambiente dos bares, prostibulos e das calcadas. A miséria e o0 vicio tornaram-nos tdo unidos que

ndo ha motivo para que “Alambique” se perturbe em conversar com um morto ou aguentar o

cheiro de sua podriddo. A ingenuidade de “Pudim de Cachaca” é representada pelo fato de querer

fazer uma serenata para a mulher que o assassinou. Também é um sinal do desapego da morte, de

gquem nada mais tem a perder. A ligacdo entre os dois volta a se manifestar no coreto da praca.

Ao perceber que todos os mortos falariam, menos “Pudim”, “Alambique” protesta e conclama o

amigo ao discurso:

— Isto é ou ndo é uma democracia? Se €, que fale também o meu companheiro
Pudim de Cachaga!

Cicero Branco chama o cachaceiro, que se aproxima dele.

— Se tem algo a dizer, Pudim, fale. Mas seja breve.

De olhos baixos, 0 homenzinho comega:

— N&o vou acusar ninguém. So6 quero pedir ao meretricio juiz e ao reverendissimo
promotor que ndo condenem a minha mulher. Se ela me envenenou (0 que eu
ainda ndo acredito) foi porque sou mesmo um porcaria, ndo valo nada. Passava 0
dia sem trabalhar, de noite saia em bebedeiras e serenatas (ndo € mesmo
Alambique?) e quando voltava pra casa de madrugada ainda batia na pobre da
Natalina. Povo de Antares, ajudem a absorver a minha mulher! Era sé o que eu
tinha a dizer. (1A, 2006, p. 372).

Pode-se perceber a intolerdncia e o preconceito do advogado Cicero Branco com a voz

dos mais pobres, sendo necessario alguém do povo exigir a fala de um representante da classe

excluida. “Pudim de Cachaca”, entdo, em posic¢do de total humildade, usa sua voz carregada de



134

desvios da linguagem oral, na defesa da esposa que o matou, tentando, assim, sensibilizar as
autoridades da Justica. Ele busca compensar, na morte, os erros cometidos em vida, motivados
pelo vicio de beber.

Suas ultimas palavras, ao voltar ao caixao, definem o que foi a vida do alcodlatra e o seu
legado: “Pobre da Natalina! suspira Pudim de Cachaca, retornando ao seu rustico caixao sem
verniz.” (1A, 2006, p. 450).

Essa personagem representa o discurso quase inaudivel daqueles que sdo totalmente
excluidos, pois a sociedade ndo pode servir-se deles. Na verdade, sdo pessoas sem nome e sem
voz, imersos na pobreza, no vicio e na degradacdo crescentes. O sistema, responsavel por sua
criacdo, vira-lhes as costas, nega-lhes auxilio e ndo escuta sua voz, por entendé-la sem nexo,
comica e inatil.

O grupo das personagens consideradas excluidas da sociedade de Antares completa-se
com a figura amargurada do maestro Menandro Olinda. Solitario e esquecido, o préprio maestro
exclui-se do mundo ao tirar a prépria vida, cortando os pulsos. O diario do Professor Terra,
apresenta o pianista como uma pessoa perturbada por traumas do passado. No trecho do diario,
pode-se conhecer indiretamente, pela voz do pesquisador, um pouco da histéria do maestro

Olinda:

Ha varios anos, quando eu era ainda estudante universitario e costumava visitar
sanatdrios para doentes mentais, fiz boas relagbes com um conhecido psiquiatra,
que um dia me mostrou a singular criatura que passeava sozinha, falando
consigo mesma, pelos jardins da instituicdo, e tocando algo com suas mé&os
longas num piano invisivel.

Se algum dia alguém escrever a histdria do Theatro Sdo Pedro, de Porto Alegre,
desde a sua inauguracdo até nossos dias, certamente vera na noite de estreia do
pianista Menandro Olinda um dos seus episédios mais dramaticos.

Desde os seis anos Menandro revelou grande talento pianistico. Quando
completou o oitavo aniversario, um professor de misica local declarou-o
excepcional e comecou a dar-lhe ligdes de piano.

Finalmente, com vinte e trés anos completos, Menandro preparou-se para o0 seu
concerto de estreia no Theatro S&o Pedro de Porto Alegre. (IA, 2006, p. 172-
173).

O professor esclarece, entdo, que o concerto do maestro foi um fracasso, pois ele teve um
bloqueio e ndo conseguiu tocar a “Appassionata”, de Beethoven, fugindo do palco. A pressdo dos
ensaios exaustivos a que era submetido pela mée e a culpa por ela, extremamente religiosa, té-lo

descoberto, utilizando suas virtuosas maos para a masturbacdo, fez com que o maestro acabasse



135

por enlouquecer e ficasse trés anos em um sanatério. Conta o professor que, apds a morte dos
pais, ele passou a dar aulas de piano para sobreviver, mas nunca desistiu de estudar e preparava-
se para voltar a tocar triunfalmente no mais importante teatro do Estado.

E curioso o fato da personagem Prof. Terra, que pode talvez ser uma projecdo da voz
critica do autor, no romance, lembrar-se do maestro Olinda, uma vez que Erico Verissimo
escreveu o conto “As maos de meu filho” (1942), que conta a histéria de um menino virtuoso ao
piano, tendo atras de si a figura autoritaria da mae. A lembranca do professor pode ser um efeito
de composicdo da histéria, associando, num recurso intertextual, o menino Gilberto do conto ao
menino Menandro do romance.

Na voz do Prof. Terra, é revelada a personalidade do maestro e sua relacdo com o povo de

Antares:

E um homem de ordinario silencioso e retraido,mas pode dum momento para
outro tornar-se loquaz e gregario: confia a primeira pessoa que encontra 0 seu
projeto de fazer ainda uma carreira de concertista, “retornar aos palcos do
mundo ”,honrar o nome de Antares e do Brasil Alguns o escutam com paciéncia e
o0 tratam até com bondade. A maioria, porém, foge dele. Muitos o ridicularizam.
(1A, 2006, p. 176).

Ainda por meio do diario, o professor relata uma visita feita ao maestro, no qual em
alguns dialogos, vai-se percebendo, aos poucos, as caracteristicas do seu discurso. O fragmento

abaixo é revelador:

O professor nos recebe & sua porta, abraca-me como a um velho amigo, mas
quando quero lhe apertar a méo ele sacode a cabeca negativamente: “Desculpe,
mas ndo costumo apertar a mao de ninguém. Tenho de poupéa-las.Sdo a minha
fortuna. Com elas quero ainda conquistar o mundo.” D4-me outro abraco
apertado do qual suas mdos ndo participam. “Entrem. Sentem-se. Esta € a vossa
casa. Desculpem a desordem. E a caverna dum eremita.” (IA, 2006, p. 176-177).

A fala do maestro Olinda é carregada de um ar de superioridade que acaba por
materializar-se nos gestos. O professor procura viver isolado das pessoas vulgares que nao
apreciam a musica e considera suas mdos como reliquias que ndo podem ser danificadas ou
contaminadas pelo aperto de outro ser humano. S&o instrumentos de trabalho preciosos e prontos
para o retorno glorioso imaginado pelo maestro. Em outro dialogo transcrito no diario, ele da a
conhecer ao professor e ao Padre Pedro-Paulo, sua visdo sobre a cultura, sobre os fatos tragicos

de sua vida e sobre seus planos futuros:
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— Entdo - diz — o senhor e seus alunos estdo estudando a nossa cidade e 0 nosso
povo, hem? Muito bem. Muito bem. Admiro a cultura. Mas acho que ndo pode
haver cultura onde ndo houver também musica, a rainha das artes.

— Professor, o senhor sera também entrevistado oportunamente. Esta visita €
(digamos assim) social.

— Muito obrigado, muito obrigado. Sou um homem pouco visitado. Todo mundo
me evita nesta terra. Aqui 0 nosso amigo o pe. Pedro-Paulo — ao pronunciar
estas palavras ele pousa de leve as mdos nos ombros do capeldo da Vila
Operaria — é um dos poucos que tém paciéncia comigo.

— Ora — protesta 0 padre. — Por que paciéncia? Sou seu amigo.

— Néo sou tao lunatico — diz 0 maestro- que nao perceba que o povo de Antares
me considera um... lundtico. Sinto isso no jeito como me olham e falam comigo.
Tenho um ouvido muito agudo, ouco até os cochichos das pessoas quando passo.
Riem-se de mim. Trocam dichotes a meu respeito.

[]

Encara-me:

— O senhor naturalmente conhece o0 meu drama...

Fico sem saber o que dizer, mas Menandro Olinda prossegue:

— Tive uma crise nervosa durante meu primeiro concerto. Minhas méos ficaram
de repente paralisadas. Coisa puramente psiquica. O doutor me explicou que foi
um trauma de infancia. Imagine, em pleno palco do Theatro S&o Pedro, na noite
do meu primeiro concerto! Praga da minha mée. Bom, mas isso ndo vem ao caso.
O importante € que estou me preparando para uma volta. Para um coming back,
como se diz em inglés, um retour, compreende? (1A, 2006, p. 177-178).

A fala do maestro mostra o orgulho que ele tem de sua erudi¢do. Sente que é por ser téo
diferente dos incultos habitantes de Antares que é tdo desprezado e excluido da vida da cidade. O
maestro revela seu trauma do fracasso no teatro e culpa sua mae. Na lembranca do discurso da
mée, aparece a explicacdo do destino do musico: “Que estds fazendo, meu filho? Que horror!
Que vergonha! Que pecado! Deus vai te castigar, fazer secar esses dedos, paralisar essas
mdos!” (1A, 2006, p. 175). Ele segue explicando aos dois amigos que pretende, mesmo aos 50
anos, voltar a tocar no mesmo local e executar a mesma musica com a qual fracassou.

Ao observar bem o maestro, o Professor Terra sente pena de sua figura exdtica e
sonhadora e revela: “No caso de Menandro Olinda tem-se a impressdo de que as maos sao partes
moveis de sua anatomia: sdo objetos que ele “carrega” consigo, com 0 maior cuidado, como
joias, que a noite, antes de ir para a cama, guarda num estojo.” (IA, 2006, p. 179). Ele revela,
nesse momento, as alternativas que lhe restam, sendo que, mais tarde, uma delas sera

concretizada, selando seu destino:

— Se eu ndo conseguir voltar — diz ele com voz fosca — minha vida esta acabada,
sem sentido. — Encara-me. — Doutor, isto é uma cidade sem alma, sem mdsica.
Ninguém gosta da boa musica em Antares. Ponha isso no seu estudo. — Faz um
siléncio, olha para as proprias mdos e murmura: -- Vou dar-lhes a oportunidade
de se reabilitarem.

— Para Napoledo Bonaparte — diz o Pe. Pedro-Paulo — a musica néo passava
dum ruido como outro qualquer.
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— Estéo vendo? Isso prova a minha velha teoria. Quem n&o gosta de musica ndo
pode ter bom coracdo. Napoledo ndo gostava... e era um paranoico, um
assassino. (1A, 2006, p. 179).

O maestro demonstra paixdo pela musica porque ela se configura mais como uma
obsessdao em domina-la com as maos do que apenas um gosto propriamente dito. Ao mostrar 0
retrato da mae aos dois amigos, 0 maestro desvela a face doentia de sua relacdo traumatica com
ela. Todas as fotografias da mulher tinham os olhos furados por pregos, obra do menino
Menandro, aos 13 anos de idade. Sem poder agredir a mée que o obrigava a treinar sem descanso,
0 menino agredia a representacédo dela nas fotografias. O fato de furar os olhos pode revelar uma
simbologia representativa: 0 menino ndo queria que sua sexualidade aflorada fosse percebida pela
mée repressora, ainda mais pelo uso das maos consideradas sagradas.

No romance, fica-se sabendo da morte do maestro pelo dialogo entre o Cel. Tibério e o
Dr. Lazaro. Observe-se que pelo fato de ter um comportamento de ndo adaptacdo ao mundo

ordinario, seu destino tragico, de certa forma, ja era esperado:

— O médico fez com a cabeca um sinal na direcdo do sobradinho de azulejos.
— O professor Menandro suicidou-se esta madrugada.

— Enforcou-se?

— Nao. Cortou as veias dos pulsos.

— Engracado, para mim ele sempre teve cara de quem ia se enforcar... Mas como
é que ainda ndo me tinham contado?

— O corpo s6 foi encontrado ha meia hora. (1A, 2006, p. 213).

O Cel. Tibério pode ter achado estranho alguém que amava tanto as proprias maos,
suicidar-se cometendo uma agressdo contra elas. No entanto, apos deixar o caixdo, no dialogo

com D. Quitéria, o proprio maestro explica o0 motivo de sua atitude:

— Me diga uma coisa, professor. Como foi que o senhor teve coragem de matar-
se? Nao sabe que sé Deus é capaz de nos dar vida e s6 Ele tem o direito de nos
tirar essa vida?

[-]

— Foi a hora do diabo, dona Quitéria... Eu estava em casa sozinho e desesperado.
Tentei tocar a Appassionata, e mais uma vez falhei. Compreendi que tinha estado
me iludindo a mim mesmo todos estes anos, fingindo acreditar na possibilidade
dum novo concerto publico e da fama. E a quem cabia a culpa de meu fracasso?
A minhas maos, essas ingratas! Dona Quita, procure me compreender. O que fiz
ndo foi propriamente suicidar-me, mas castigar as minhas méos. Se eu quisesse
me matar mesmo, tomaria veneno... ou meteria uma bala no crénio. Mas n&o!
Cortei o0s pulsos com uma navalha. Assassinei minhas méos. Uma se prestou para
matar a outra. Além de tudo sdo fratricidas...

[.-]

— Esta errado- disse -, esta tudo errado — repete —, erradissimo. N&o compreendeu
entdo que, cortando as veias, ia morrer dessangrado?

— Nao sei, ndo sei... Eu estava confuso. [...] Quanto mais sangue eu perdia, mais
fraco ficava, mais se esfumava a minha visdo... E entdo tudo me pareceu um
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sonho estranho. [...] Me senti primeirono  Gtero de  minha mée, encolhido,
confortavel, protegido, mdozinhas fechadas... [...] Depois eu ja estava num
berco... no dia em que ergui os bragos e descobri minhas méos...Que surpresal!
Aquelas coisas que se moviam... meus primeiros brinquedos. Depois ( a senhora
me perdoe, dona Quitéria), quando adolescente, usei estas mesmas maos para
propdsitos indecentes... sexuais, a senhora compreende? Pelo resto da minha vida
as minhas méos foram minhas amantes... Prostituiram-me. [...] Bem no fim revi,
senti aquela terrivel noite no palco do S&o Pedro, eu tentando tocar a
Appassionata... e as minhas maos me atraicoando em publico... E depois a vaia...
[...] E entdo, ali no sofa da minha sala, que Deus me perdoe, senti que morrer
devia ser doce... ficar livre para sempre da vergonha, da angustia, da soliddo... de
tudo!

[]

— Mas o senhor nédo sabe que os suicidas ndo podem entrar no céu?

— Dona Quitéria, eu tive em Antares uma amostra do inferno. A incompreenséo, o
sarcasmo, a impiedade dos antarenses me doiam fundo. O inferno ndo pode ser
pior que Antares.

— Acho que o0 senhor esta sendo injusto com a sua cidade e 0s seus conterraneos.
A velha langou para o maestro um olhar duro, quase inimigo:

— E o senhor sabe que, como suicida, ndo pode ser sepultado em campo-santo?
Ele encolheu os ombros ossudos e comecou a cantarolar o trecho duma sonata de
Mozart. E seus dedos se movimentaram de leve: criancas que se agitavam no
berco, como a se debaterem num sonho. (1A, 2006, p. 253-254).

Na longa conversa entre Menandro Olinda e Dona Quitéria Campolargo, ficam evidentes
as diferentes posicGes de ambos diante da vida. Os valores de cada um séo defendidos de maneira
igual, cada qual justificando suas crencas baseados em suas experiéncias de mundo, em um
didlogo tipicamente polifonico.

Enquanto o maestro Olinda revela sua relacdo doentia com a mée e com seu corpo,
simbolizado pelas maos, sua intolerancia a frustracdo e sua revolta com as pessoas, explicando
sua inadaptacdo a vida e encontrando alivio na morte, Dona Quitéria com sua moral religiosa
conservadora condena-o ao inferno por seu ato contra a vida e ndo o julga digno de ser sepultado
em um cemitério catolico como ela. O discurso da velha senhora continua 0 mesmo dos
habitantes de Antares que, em vida, o ridicularizaram e o excluiram. O maestro isento de tudo
pela morte, sem se importar, canta como um passaro aprisionado que ha pouco encontrou a
liberdade.

Antes de ir para o coreto da praca, o defunto Menandro Olinda ndo vai visitar um amigo
OuU um inimigo, pois ndo o0s possui, como 0s demais mortos. Dirige-se ao seu sobradinho de
azulejos e encontra la o seu piano e sobre ele a partitura da “Sonata,” de Beethoven. Interessante
é observar como 0 maestro, livre de suas culpas, consegue, apds a morte, atingir o tdo sonhado

objetivo:
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O som do piano enche a sala, escapa-se pela janela. O maestro ergue-se, corre
para a sacada e exclama:

—Povo de Antares! Fariseus e filisteus! Povos do mundo! Ouvireis agora a
Appassionata, de Ludwig van Beethoven, interpretada de além-timulo pelo
virtuoso Menandro Olinda!

[]

Torna a sentar-se no banco ao piano, erguendo as abas da casaca, como fez ha
vinte e oito anos passados no palco do Theatro S&o Pedro, em Porto Alegre.
Depois olha para as préprias maos, beija-as repetidamente e entdo recomeca a
tocar a sonata da capo® solucando convulsivamente, mas de olhos secos. (1A,
2006, p. 290).

Durante o embate entre mortos e vivos na praca de Antares, 0 maestro nada falou.
Permaneceu calado, cuidando de suas méos. Quando os mortos decidem voltar para seus caixdes,

no entanto, Menandro Olinda desabafa:

— Cidade sem alma! Cidade cruel! Cidade sem amor! O que te falta é musica! Eu
devia odiar-te, sacudir as tuas portas o p6 das minhas sandalias, mas o meu
coracdo ndo abriga nenhum sentimento mesquinho. Deixo aos meus conterraneos,
gue nunca me compreenderam, esta Ultima mensagem, na mais maravilhosa das
linguas do universo. Abriu os bracos e cantou para a cidade, para o rio, para 0
céu, para a manhd, a frase inicial da Appassionata. E foi nesse exato momento
que o assaltante que havia sido atingido pelo tijolaco de Barcelona tirou do bolso
um ovo podre, fez pontaria e atirou-o na cabeca do maestro. [...] Menandro
Olinda, porém, cruzou as maos sobre o peito, desceu a escada e seguiu 0s
companheiros, rua acima. (1A, 2006, p. 449- 450).

O segmento mostrado € representativo da relacdo reciproca entre Menandro Olinda e os
habitantes de Antares. Mesmo ap0s a morte, 0 maestro ndo € compreendido pelo povo que o
agride como de costume. Em Antares, ha a representacdo de um universo conservador, nao
propicio as manifestacdes culturais eruditas e nem as populares, uma vez que nele prevalecem o
autoritarismo, a corrupcdo e a alienacdo do povo. A morte do maestro pode evocar a “morte” da
cultura que se “suicida” por ndo ter oportunidade ou, ainda, pela repressdo da censura durante a
ditadura militar.

Mas ndo ha como ndo deixar de considerar, também, a exclusdo do maestro Olinda como
o afastamento da sociedade daqueles que apresentam traumas, problemas psicolégicos ou
mentais, vistos como incapazes ou cuja voz so se destina ao ridiculo.

No fim, o narrador descreve o destino de Menandro Olinda: “O maestro Olinda deita-se
no seu Utero de madeira, olha enamorado para as proprias maos e depois as aninha

carinhosamente no concavo do magro peito.” (IA, 2006, p. 450). E utilizado um interessante

“8 Expressdo italiana utilizada na masica e que quer dizer, do inicio.
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simbolismo: O final feliz do maestro que volta ao seu hermetismo seguro sem o contato com as
pessoas e 0 mundo exterior. Ele descansa em paz reconciliado para sempre com suas maos e com
Seu corpo.

O romance Incidente em Antares é uma possibilidade de representacao pela literatura, das
vozes sociais e ideoldgicas que sdo esquecidas pelo discurso historico e que ndo sdo ouvidas por
ndo representarem setores hierarquicamente significativos e economicamente produtivos da
sociedade, por ndo se adaptarem ou por ndo aceitarem fazer parte de um contexto capitalista,

consumista, conservador e autoritario.

2.2.7  Lucas Faia e aimprensa

A imprensa € uma das vozes mais influentes em um contexto social, uma vez que dispde
de tecnologia e do alcance para exercer o seu poder numa quantidade consideravel de pessoas. O
poder de formar opinido pode ser exercido para o progresso de uma comunidade, quando busca o
bem comum numa voz ampla, libertadora e que inclui os excluidos da sociedade, mas essa voz
torna-se opressora e excludente quando manipula a informacdo a servico de pequenos grupos
privilegiados.

A representacdo da voz da imprensa em Incidente em Antares mostra que ela esta a favor
dos poderosos, publicando o que convem a elite, numa relacdo de dependéncia econbmica e
ideoldgica. A personagem que representa essa voz com o poder de manipulacao dos fatos é Lucas
Faia, diretor do jornal local, que é chamado ironicamente de A Verdade. Ele é uma personagem
importante nas duas partes do romance. Na primeira, sua voz é fundamental no registro dos fatos
ocorridos na historia do estado e do Pais. Na segunda, ele se torna uma das vozes narrativas que,
por meio de seu artigo, jamais publicado, mostram o “incidente” a partir de outro ponto de vista.

Segundo o narrador, o semanario A Verdade foi fundado em 1902, mas foi apenas em
1954, em pleno escandalo, envolvendo o governo de Getulio Vargas, que surgiu a primeira
referéncia a Lucas Faia. Pela voz do narrador, percebe-se a preocupacao do jornalista em equipar

o0 seu jornal para melhor difundir a informagéo aos antarenses:

Lucas Faia, diretor de A Verdade, tinha mandado instalar uma sereia a frente da
redacdo de seu jornal. Sempre que havia uma noticia importante relativa ao
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crime,* ele fazia funcionar essa sereia e em breve atrafa uma pequena multid&o &
frente do quadro-negro em que ele pregava um papel com os dizeres do Gltimo
telegrama recebido pelo jornal. (1A, 2006, p. 91).

O dialogo a seguir mostra que a dependéncia econdmica do jornal de Antares faz com que
as noticias sejam publicadas de acordo com a vontade manipulada pelos “coronéis” da cidade.
Lucas Faia e o Cel. Tibério discutem o teor de uma noticia publicada, demonstrando a censura a

que estava submetido, frequentemente, 0 semanario:

Tibério continuava de pé, com o ndmero de A Verdade na mao, e dava-lhe
repetidos tapas, como se quisesse castigar fisicamente o editorial.

—Nunca vi tanta besteira junta. E o teu pior escrito nestes ultimos vinte anos!
— Sente, por favor, coronel. Ndo vamos brigar. O senhor esta em sua casa.

[...] O senhor sabe, coronel, como eu acato suas opinides... Como forte acionista
de A Verdade, o meu ilustre amigo tem todo o direito de dizer o que esta certo na
orientacdo do jornal. Entdo acha que o presidente Kubitschek estd fazendo um
mau governo?

— Mau? Péssimo. Perigosissimo. O pais ndo aguenta as loucuras desse homem.
Onde se viu construir uma capital a todo vapor, remetendo o material por via
aérea? Entdo vocé acredita mesmo que ele vai inaugurar essa tal cidade antes do
fim do mandato?

Lucas Faia continuava aparentemente sereno.

— Coronel, eu acredito, mas posso estar errado. Agora hd alguém que nunca se
engana. Sé essa entidade podera dizer a Ultima palavra no caso.

— Quem é?

— A Historia.

— N&o é pessoa de minhas relacoes...

— Coisas que hoje parecem ousadia, loucura, amanhd serdo consideradas nao sé
sensatas... como até (como direi)... modestas, timidas.

— Vocé estd doido. Mande examinar essa cabega o quanto antes.

[]

— O senhor estd muito pessimista... — sorriu o jornalista. Tinha uma voz macia e
vagamente anasalada, como num defluxo cronico.

[...] Com esses negdcios e empreendimentos do arco-da-velha o Juscelino esta
dando a seus amigos, afilhadose s6ciosa oportunidade de enriquecer
ilicitamente.

Lucas pensou nas grandes, incontaveis patifarias que o0 homem que tinha na sua
frente havia praticado na vida.

[...] — e continuou a sorrir um falso sorriso de mau ator.

N&o queria indispor-se com o velho, mesmo que tivesse coragem para tanto. Sem
ser o melhor dos amigos, Tibério Vacariano era o pior dos inimigos. (1A, 2006, p.
110-111).

O trecho revela o poder exercido pelo coronel sobre o jornal por ser um dos acionistas,
dai, sua voz autoritaria e desrespeitosa com a pessoa do editor. O contraste entre as vozes é

evidente. Lucas Faia, por sua vez, apresenta uma fala mansa de quem tenta contemporizar,

%9 Referéncia ao atentado ocorrido na Rua Toneleros, em Copacabana, em 5 de agosto de 1954, dirigido ao deputado
oposicionista Carlos Lacerda. O politico foi ferido no pé, mas o Major Rubens Vaz que o acompanhava foi morto. O
fato gerou uma enorme crise no governo que acabou no suicidio do presidente Getllio Vargas.
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demonstrando sua subordinacdo e conformidade. O jornalista reconhece que é perigoso nao
concordar com o coronel, embora, em seu intimo, saiba que as criticas de Tibério Vacariano ao
seu artigo e ao presidente sdo carregadas de hipocrisia de um corrupto que esta de fora das
vantagens do governo federal. Ao citar a Historia como julgadora dos fatos, Lucas Faia,
indiretamente, demonstra sua capacidade de adaptacdo a quem estiver no poder, enquanto o Cel.
Tibério reconhece-se dono de seu destino e de suas préprias leis.

O narrador explicita a caracteristica sensacionalista dos escritos de Lucas Faia, que busca,
com isso, chamar a aten¢do para o seu pequeno jornal: “No dia seguinte, no seu editorial
assinado, em A Verdade, Lucas Faia escreveu que a inesperada noticia da renincia de Janio
Quadros causara em Antares um impacto quase tdo violento como o produzido pela primeira
bomba atdbmica, a que explodira sobre Hiroshima em agosto de 1945.” (1A, 2006, p. 128).

Lucas Faia era voz constante nas reunides dos mandatarios da cidade. Ao discutirem as
conclusdes da equipe do Professor Terra no livro sobre Antares, o jornalista sugere usar a palavra
da imprensa contra a da publicacdo: “Lucas Faia sugeriu: — Deviamos mandar publicar em todos
0s jornais importantes do pais um memorial rebatendo essas infamias sobre a nossa terra e a
nossa gente.” (IA, 2006, p. 148).

Em outro segmento, o discurso do jornalista revela o carater prepotente da imprensa local
por ndo aceitar criticas ao modelo estabelecido. Observe-se: “O diretor de A Verdade chamou a
atencdo dos presentes para outro trecho do livro: — Pagina 230. Observem o tom de ironia desse
capitulo intitulado “O boi e a maquina” em que se pretende estudar o “impacto que uma industria
incipiente esta produzindo num municipio agropastoril.” (1A, 2006, p. 149).

Ao fim da reunido, Lucas Faia, mais uma vez, sugeriu usar o poder da imprensa para

censurar o livro do professor:

— Bom, senhores, como diretor e redator-chefe de A Verdade ndo posso deixar de
escrever um artigo veemente contra esses caluniadores, sob pena de passar por
covarde ou indiferente. E vou pedir aos nossos leitores que boicotem esse livro, e
evitem até a tocar com a ponta dos dedos a sua capa... que alids estd uma beleza,
diga-se de passagem. (1A, 2006, p. 154).

Os segmentos de texto acima sdo representativos de um discurso que reconhece a sua
forca e que sabe que poderd usa-la, se necessario. Embora, o jornal se chame A Verdade, ele s
promove a apologia e a exaltacdo da cidade, ocultando os seus problemas estruturais e a real

condicdo de vida da maioria da populagéo.
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E a voz narrativa do Professor Terra, em seu diario, que revela a personalidade
inconstante e interesseira de Lucas Faia relacionada intimamente com sua aparéncia de “lesma”
escorregadia como se percebe no texto, pela opinido dos moradores sobre o jornalista, em um
discurso indireto:

O diretor do jornal € um tipo curioso. Da uma impressao de fluidez, ¢ um homem
que, como os liquidos, toma a forma do vaso que os contém, isto é, da pessoa
com quem fala ou aquem serve. Meia-idade, alto (em termos brasileiros)
moreno, calvo, pele oleosa, vaselina na voz, nos gestos e nas ideias. Sua alcunha
na cidade é Lucas Lesma porque — explicam a lesma é um animal capaz de
arrastar-se sobre o fio duma navalha sem se cortar e sem cair para um lado nem
para outro. Conta-se que Lucas Faia tem passado a vida a rastejar incolume
sobre o gume da espada afiadissima da politica e de mil outras contendas
municipais. “Um molusco”, dizem os seus inimigos. “Um espirito “conciliador,”
corrigem os seus amigos. “Um pulha!”, opina Barcelona, agudo como a sua
sovela de sapateiro. (1A, 2006, p. 169).

O cronista social de A Verdade relata ao professor e a sua equipe, o escandalo feito em
publico pela esposa haitiana de Monsieur Duplessis, dono da industria de I&s de Antares. O
didlogo abaixo entre o aluno Xisto, o colunista social Scorpio e Lucas, & simbdlico,

demonstrando a relagé@o da publicacdo dos fatos na imprensa e o fator econémico:

— E vocé contou essa historia na sua coluna? — perguntou Xisto.

— Tentei, mas aqui o meu chefe ndo deixou sair a notinha.

Lucas, resmungou:

— Pois sim que eu ia perder os anincios da Franco-Brasileira! (1A, 2006, p.
172).

O posicionamento ideoldgico de Lucas Faia fica ainda mais evidente na segunda parte do
romance quando eclode a greve geral, e 0 jornalista necessita divulgar os fatos. A duvida do
editor é evidente, revelando o confronto entre o que ele gostaria de dizer como representante da
elite e 0 que o povo deveria ler em seu jornal:

Na redacdo de A Verdade, as quatro da tarde, Lucas Faia preparava o seu editorial
para o proximo numero, em cuja primeira pagina negrejaria uma manchete em
caixa alta e tipo grosso:

GREVE GERAL EM ANTARES.

[...] Que dizer da greve? Em que termos comenté-la? Atacar os grevistas por
terem agredido tdo violentamente a cidade, trazendo o desconforto e a
inquietagdo para seus habitantes? Esse fora o seu primeiro impulso. Sabia que as
classes produtoras de Antares haviam de aplaudir seu editorial...

Mas a ideia de que os trabalhadores pudessem empastelar a redacdo de seu jornal
fazia-o hesitar. Lucas Lesma suava copiosamente, de quando em quando passava
pela face acobreada de caboclo o lengo encardido. Mas... se 0s militares dessem
um golpe de Estado e derrubassem o governo de Goulart... em que posicéo ia ele
ficar por ndo se ter manifestado no devido tempo contra aquela greve? Diabo de
profissdo! (1A, 2006, p. 205).
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Lucas Faia tem papel importante na negociagdo com os grevistas sobre o destino do corpo

de D. Quitéria Campolargo. Utilizando sua falsidade habitual e sua capacidade de estar a favor de

todos os lados, o jornalista propde um acordo posicionado simbolicamente entre as autoridades e

o lider sindical Geminiano:

Lucas Faia, postado entre Geminiano e Vivaldino, discursou:

— Distintas autoridades! Senhores! Amigos! Temos que usar do bom senso numa
situacdo como esta. As recriminacfes ficam para depois. Ou para nunca. Somos
todos irmdos. Ninguém é perfeito. O importante, me parece, é evitar o sangue € a
violéncia. Assim, proponho que deixemos o esquife de dona Quitéria aqui esta
noite sob a custddia dos grevistas, a cuja dignidade apelamos. E possivel que
amanhd de manha ou mesmo esta noite tenhamos respostas satisfatdrias para os
operarios, vindas das matrizesdo Frigorifico e da Franco-Brasileira.

[...] O Cel. Vacariano sacudiu negativamente a cabe¢a, murmurando: “Por mim,
abria-se caminho a bala e pata de cavalo. [...] Lucas Lesma esperou que o velho
terminasse de falare depois continuou:

— Geminiano — disse, aproximando-se do lider grevista — vocé me conhece ha
muitos anos. Meu jornal ndo tem sido desfavoravel as suas causas. E vocé sabe
que sou amigo do proletariado sem ser inimigo dos patrdes. Sou um homem sem
partido nem paixdes.

— Vamos, Lucas, diga logo o que é que vocé quer.

— Vocé me garante, sob palavra de honra que este esquife ndo sera violado esta
noite?

—Ora, homem, deixe de besteiras, ndo existem entre n6s necrdfilos nem
vampiros. (1A, 2006, p. 232).

O choque de ideologias € notdrio no fragmento acima. Percebe-se na truculéncia do Cel.

Vacariano, a voz das elites com o poder de mando ameacado e, na voz de Geminiano, €é

salientada a firmeza da reivindicacdo da esquerda por seu espago. No centro, Lucas Faia, sob a

alegacdo da imparcialidade da imprensa, equilibra-se, procurando agradar a ambos, mesmo que

tenha que usar os argumentos mais hipdcritas. Pensando no contexto nacional, o ambiguo Lucas

ndo quer desagradar os conservadores que apoiariam um golpe militar de direita nem desagradar

0s grevistas diante do avango da esquerda no Pais.

E sob o olhar de Lucas Faia que se tem as primeiras informacdes da marcha dos mortos

do cemitério até a cidade. Com uma linguagem rebuscada, ele tenta fazer o primeiro e o mais

espetacular relato do estranho acontecimento. Observem-se alguns trechos da voz narrativa do

jornalista:

Foi na ultima sexta-feira 13 deste calido e, ja agora, trdgico dezembro. O dia
amanheceu luminoso, de céu limpo e translicido, e a nossa cidade, o rio e as
campinas em derredor semelhavam o interior duma imensa catedral plateresca,
toda laminada pelo ouro dum sol que mais parecia um 0stensorio suspenso no
altar do firmamento. As cigarras cantavam nas arvores as formigas trabalhavam
na terra, bem como na fabula do grande La Fontaine. Tudo parecia em paz no
mundo. Era mais um dia na vida de Antares — pensavam decerto os que
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despertavam para a faina cotidiana. Mas ai! Mal sabiam eles do algido horror
que os esperava! (1A, 2006, p. 266).

Essa primeira amostra dos escritos de Lucas Faia sobre os mortos demonstra, como
comenta o narrador, “uma prosa barroca”, com hipérboles e vocadbulos de dificil compreensdo
que, aparentemente, s6 tem a finalidade de exibir uma erudicdo e buscar notoriedade para si
diante do pequeno universo de Antares. Essa forma de escrever, segundo Schopenhauer (2011), é

tipica de quem ndo tem muito a dizer ou quer ocultar o pouco que sabe. Para o autor:

Essas pessoas apresentam o que tém a dizer em formulas forcadas, dificeis, com
neologismos e frases prolixas que giramem torno dos pensamentose 0S
escondem. Oscilam entre o esfor¢o de comunicar e o de esconder o que
pensaram. Gostariam de expor o pensamento de modo a dar-lhe uma aparéncia
erudita e profunda, para que as pessoas achem que ha, por tras deles, mais do que
percebem no momento. (SCHOPENHAUER, 2011, p. 81).

A opinido do autor alemé&o reflete a ideologia presente na escrita do jornalista de Antares,
ou seja, uma linguagem grandiloquente, que no fundo, ndo diz nada, para evitar se posicionar ou
se comprometer. O objetivo, na verdade, € o sensacionalismo que ajuda a vender o jornal. Em

outro trecho descreve, da mesma forma, as primeiras visdes dos mortos:

A brénzea voz do sino da nossa matriz chamava os fiéis para a missa das sete
guando os sete mortos, em sinistra formatura, desceram sobre a cidade, ao longo
da popular rua Voluntarios da Péatria, semeando 0  susto, 0 pavor e 0 panico.
[...]Testemunhas visuais (e olfativas!) do fato séo unanimes em afirmar que
os defuntos se moviam de maneira rigida, como bonecos de mola a que alguém —
Deus ou o diabo? — tivesse dado corda. [...]

S6 na Voluntarios da Patria o flnebre cortejo causou mais de vinte vitimas, das
quais as primeiras foram a veneranda vilva D. Clementina Montenegro e o Sr.
Viridiano Fonseca. [...] O sinistro bando, a todas  essas, caminhava
implacavelmente, em marmoreo siléncio tumular, para o centro da cidade,
deixando para tras uma fétida esteira pestilencial, que em breve inundou todas as
ruas adjacentes, de tal maneira ativa e nauseante que este homem da imprensa
teve, e ainda hoje tem, a impressado de que, como diria Lady Macbeth, no drama
imortal de Shakespeare, nem todos os perfumes da Arabia conseguiréo jamais
limpar nossa cidade dessa fedentina cadavérica. (1A, 2006, p. 267-268).

A longa narrativa de Lucas Faia segue ainda descrevendo com seus inimeros adjetivos e
uso de intertextualidade, citando Shakespeare,™ a reacdo dos habitantes de Antares diante da

estranha marcha.

% A citacdo do poeta e dramaturgo inglés William Shakespeare é sobre a personagem Lady Macbeth, da peca
“Macheth”.
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No fim da reunido das autoridades para discutir a questdo do fen6meno dos mortos e suas
reivindicacdes, o jornalista entra em éxtase, pois seu objetivo maior parece ter sido alcancado.
Observe-se: “— Haja 0 que houver, senhores, a esta hora, a nossa cidade comeca a ser noticia em
todo o estado, em todo o pais, em todo 0 mundo! Antares esta finalmente no mapa! Antares esta
na Historia! E A Verdade vai noticiar tudo isso em primeira mao!” (IA, 2006, p. 333).

A voz narrativa de Lucas Faia explicita a aparicdo de cada um dos mortos, aproximando-
se do coreto da praca. A citacdo a seguir é significativa: “N6s ali na sacada estavamos num
siléncio de espanto, sob o sol escorchante, que mais parecia o olho de fogo dum deus vingador
testemunhando o fim do mundo e do Tempo. Mesmo que eu viva cem anos jamais poderei
esquecer aquele momento!” (1A, 2006, p. 334).

A importancia desse segmento do artigo deve-se ao fato de que mais tarde, com a
“Operacao Borracha”, o jornalista serd obrigado a esquecer tudo o que viu e deixar de lado seus
“espetaculares” escritos sobre o “incidente”.

Diante do espetaculo da troca de acusacdes entre vivos e mortos, Lucas Faia completaria

seu artigo, questionando:

O que até agora ndo consigo explicar € por que todos nds continuavamos ali,
em pleno olho dum sol implacavel, a ouvir insultos, callnias e mentiras em meio
daquele pavoroso halito sepulcral, vendo cair ao nosso redor vitimas de
insolac&o, e ouvindo gritos de pessoas que se debatiam em crises nervosas. [...]
No entanto, 14 estdvamos estarrecidos, paralisados, como se na realidade o
Juizo Final tivesse chegado e o Dr. Cicero Branco, por uma dessas aberrac@es
teoldgicas inexplicaveis, fosse uma espécie de anjo, de promotor ndo de Deus —
oh ndo! —, mas do deménio, a atirar insultos e mentiras sobre as cabegas dos
mais dignos habitantes de Antares!” (1A, 2006, p. 350).

Apos tantos rodeios, o redator do jornal, finalmente, consegue posicionar-se a favor das
autoridades de Antares, defendendo-as das acusagdes. Para Lucas Faia, dessa vez, ndo foi téo
dificil tomar partido dos que financiam o seu jornal, uma vez que, do outro lado, estavam pessoas
mortas, cujo testemunho ndo podia ser considerado, pois ndo pertenciam mais ao mundo real dos
fatos e das noticias. No entanto, no didlogo com Cicero Branco, a forca dos mortos se manifesta.
Lucas Faia desafia 0 advogado a apresentar provas, e esse responde exaltando ironicamente a

imprensa de Antares que o0 questiona:

— Mas onde esta a fita com esse didlogo? — pergunta Lucas Faia. — Ah! —faz
Cicero Branco. — O ilustrado diretor do Times de Antares pensa que estou
blefando. Quer pagar para ver? Pois o carretel com o tape encontra-se em maos
dum amigo meu, fora da cidade, e pode ser apresentado a Justica onde e quando
esta o reclamar. (1A, 2006, p. 358).
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A noite, apds as denlncias da praga, em sua casa, Lucas Faia mantém um dialogo com a

esposa que é representativo de suas intencdes ao escrever o seu artigo:

— Meu anjo, podes achar 0 que quiseres, mas o0 teu marido ndo vai arredar-se
desta mesa antes do raiar de um novo dia. Estou comegando a escrever o artigo
mais importante de mi perra vida, sabes, Marfisa?

— Sobre os defuntos?

— Sobre tudo quanto se passou de ontem para ca neste burgo esquecido de Deus.

— Vais contar até as barbaridades que o Barcelona e o doutor Cicero disseram no
coreto?

Lucas coca a coroa da cabeca.

— Bom... Contarei por alto que os mortos insultaram os vivos. N&o repetirei as
infamias que disseram, e que feriram tantas pessoas respeitdveis da nossa
sociedade, porque ndo quero ajudar o inimigo. [...] Ninguém fora daqui vai
acreditar nesse negacio...

— Pouco importa. Todos véo ler a minha peca literaria. Estou pensando até em
publica-la em livro. (1A, 2006, p. 412).

A fala simples da esposa de Lucas Faia surge como uma voz questionadora sobre a
posicdo do marido perante aquela situacdo e sobre o uso da verdade. Ele deixa claro que sua voz
se erguerd em defesa das autoridades e que selecionara o que deve ou ndo ser dito, prevalecendo
a sua visao dos fatos. Seu objetivo final também é evidente: a fama e o reconhecimento literario
aquele ex-sargento amanuense filho de uma pobre lavadeira.

Depois de encerrado o episoddio com o sepultamento dos mortos, Antares foi invadida por
uma grande quantidade de repdrteres da capital e do Exterior que, depois de entrevistarem
autoridades e pessoas do povo, dirigiram-se a redacdo do jornal. O prefeito ordenou que Lucas
Faia se escondesse e ndo desse a eles nenhuma informacao. Obviamente ele obedeceu ao prefeito,
mas, segundo o narrador, por uma razao fundamental: “Nao estava disposto a dar informagdes
aos colegas da capital porque ele queria ser 0 primeiro jornalista a escrever sobre “0 fato”.” (IA,
2006, p. 457).

As pretensdes de Lucas Faia, porém, seriam desfeitas pelo prefeito e seus companheiros.
Ao expor seu plano de publicar o seu artigo sobre o “incidente” recebeu uma resposta chocante:
“~ Nao publique coisa nenhuma! Esse seu artigo ndo pode aparecer sem a aprovacdo dos
acionistas do jornal.” (1A, 2006, p. 465).

Na reunido sobre o destino das informagdes sobre os mortos, Lucas Faia defendeu
ardentemente que a verdade deveria ser dita, pois isso lhe interessava. Suplicou para que

ouvissem o seu artigo. Apds a leitura, a realidade de Antares pesou sobre a cabeca do jornalista:
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Procedeu-se a um rapido plebiscito: o artigo devia ou ndo ser publicado? O
resultado foi um ndo unanime. (O articulista absteve-se de votar.)

— Mas é uma barbaridade! — exclamou ele. — A melhor peca literdria que escrevi
em toda a minha vida!

— Eu o aconselharia até a queimar esses originais — sugeriu perversamente o
promotor.

— Seja patriota, Lucas — disse 0 Mendes. — Faca esse sacrificio pelo bem da sua
terra e do seu povo.

— Se eu ndo noticiar o “fato”, que irdo dizer de mim e do meu jornal esses
milhares de pessoas que viram...?

Nesse ponto, Pigarco, que até entdo se mantivera sentado a um canto, em siléncio,
ergueu-se, truculento:

— Viram o qué? Ninguém viu nada, porque nada aconteceu, compreende? E vocé
também vai esquecer 0 que “pensa que viu”.. Estd compreendendo?
[...] Lucas Lesma desatou a chorar, como uma crianga a quem se nega com maus
modos um brinquedo que ela muito deseja. (1A, 2006, p. 469).

Ficou daquele dia em diante instituida a “Operacdo Borracha” destinada a apagar da
memoria do povo antarense quaisquer vestigios dos mortos e de suas denuncias na praca da
cidade. A operacdo considerada um processo vital e de facil execucdo teria como presidente de
honra de sua comissdo executiva, o Coronel Tibério Vacariano. Ao jornalista e pretenso literato
Lucas Faia restaram apenas estas atitudes: obedecer e colaborar como sempre. Ele, mais do que
nunca, sentiu o efeito da censura prévia ao seu jornal.

O tempo passou e, com as feridas de seu orgulho cicatrizadas, Lucas recebeu 0 novo
regime militar de bragos abertos, escrevendo um artigo intitulado “Novos tempos: novas
esperangas”. Um trecho do artigo demonstra o posicionamento ideologico de Lucas “Lesma’:

“Agora que as greves estdo felizmente proibidas por lei, reina a maior harmonia entre
patrdes e empregados, e os sindicatos e os trabalhadores ndo vao mais ser usados, como acontecia
no governo deposto, como instrumentos de desordem social.” (1A, 2006, p. 485).

Dreifuss (2006) explicita um plano de doutrinacdo ideoldgica e social que foi sendo
articulado, aos poucos, pela elite brasileira e cujo objetivo final era destituir Jodo Goulart da

presidéncia e conter qualquer reacdo popular. Segundo o autor,

a doutrinacdo geral visava infundir ou fortalecer atitudes e pontos de vista
tradicionais de direita e estimular percep¢des negativas do bloco  popular
nacional-reformista.

A elite orgénica atacava o comunismo, o socialismo, a oligarquiarural e a
corrupc¢do do populismo. [...]

Os canais de persuasdo e as técnicas mais comumente empregadas compreendiam
a divulgacéo de publicagdes, palestras, simpdsios, conferéncias de personalidades
famosas por meio da imprensa, debates publicos, filmes, pecas teatrais, desenhos
animados, entrevistas e propaganda no radio e na televisdo. [...] A elite organica
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do IPES/IBAD® [...] saturava o radio e a televisio com suas mensagens politicas
e ideoldgicas. Os jornais publicavam seus artigos e informagfes. Para alcancar
essa extensdo de atividades variadas o IPES alistava um grande nimero de
escritores profissionais, jornalistas, artistas de cinema e de teatro, relacGes
publicas, peritos da midia e de publicidade. (DREIFUSS, 2006, p. 249).

A personagem Lucas Faia e sua voz vacilante sobre a verdade sdo uma representacao
possivel da imprensa que, durante os anos pré-golpe de 64, esteve a favor das elites difundindo
sua ideologia. O romance Incidente em Antares revela, na voz da personagem essa postura
comprometida da imprensa da época, preferencialmente, com governos situados mais a direita. E,
mesmo servindo ao poder, setores como a imprensa e as artes tiveram sua liberdade de expresséo
cerceada pela censura prévia, principalmente na época de producdo do romance. N&o por acaso,
as pretensdes literarias de Lucas Faia foram derrubadas pela figura do delegado Inocéncio
Pigarco. No entanto, a adaptacdo facil de Lucas ao novo regime se deve as suas crencas
ideologicas em consonancia com quem poderia financia-lo em seu projeto de ascenséo social. E a
“Operagao Borracha” tornou-se um processo de autocensura, baseado na falta de preservagdo da
memoria pelo povo.

Este capitulo buscou apresentar trechos representativos da fala das personagens mais
significativas do grande coro de vozes que € o romance Incidente em Antares. Nos dialogos, na
fala do narrador, no discurso direto ou indireto das personagens, pdde-se perceber as variadas
ideologias que perpassam os diferentes discursos. Diversas classes sociais ergueram sua voz,
defendendo seus argumentos e posicionamentos em consonancia com um contexto historico.
Ouviram-se vozes gque debateram entre si com a mesma intensidade, configurando a polifonia do
texto, superando qualquer tendéncia a um discurso monologico e impositivo.

O capitulo 3 analisa as vozes das personagens inseridas em um ambiente de cultura

regional que as torna carregadas de elementos identitarios.

*! |bad — Instituto Brasileiro de A¢do Democratica — organizagdo anticomunista, fundada em 1959 e extinta em 1963.
Vivia de doagdes de empresas americanas e possuia ligacdo com a CIA. Ipes — Instituto de Pesquisas e Estudos
Sociais — Organizacdo Ndo Governamental fundada por um grupo de politicos paulistas e cariocas determinados a
conter o avango do comunismo no Brasil e a se opor ao governo de Jodo Goulart. Era financiado por varias empresas
e pelo governo americano do presidente Kennedy.
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3 ANTARES: ESPACO DE VOZES REGIONAIS E DE CONFIGURACAO DE
IDENTIDADES

Em suma, regides culturais ndo existem por capricho do acaso. Elas sdo produto
(e também propulsoras) do trabalho humano de delimitar e significar  espagos
sociais. RegiGes surgem da inte(g)racdo, harmoniosa ou nédo, entre individuos e
grupos, que constroem “modelos identitarios” capazes de identificar um
determinado contexto local com °‘seus’ cidaddos e ‘sua’ cultura, com uma
benvinda ‘unidade’ regionalmente professada. (JOACHIMSTHALER, 2009, p.
28).

N&o creio que a cidade de Antares tenha mais de quinze mil almas, quando
muito. Desde a sua fundacéo este foi um municipio agropastoril. Comecou a
industrializar-se ndo faz muito. (1A, 2006, p. 161).

As questdes de identidade vém sendo discutidas de maneira intensa nos ultimos anos, uma
vez que, com a pos-modernidade e o processo de globalizacdo que a acompanha, 0s conceitos,
anteriormente mais estaveis, de identidade, sofreram profundas modificagdes, o que faz com que
o0 deslocamento e a fragmentacao identitaria do individuo passem a ser uma realidade evidente.

A literatura, como produto cultural, desempenhou, ao longo de seu percurso, um papel
importante na reflex@o e na construcdo das identidades nacionais. No Brasil, ao longo da historia,
grandes projetos de consolidacdo da brasilidade contaram com o apoio da literatura.

Bernd (1992) considera que o0s conceitos de nacionalidade sdo baseados no
etnocentrismo®? por entenderem a construcdo da identidade nacional como um objetivo a ser

atingido na formacéo de um carater nacional. Ela explicita seu posicionamento, afirmando que

do meu ponto de vista, esta busca de identidade ndo deve coincidir com a
“conquista de um carater nacional” pelo simples motivo de que nio existe “um”
cardter nacional, nem uma “esséncia” brasileira, pois ja estd sobejamente
comprovado, pela moderna antropologia, que ndo ha nenhuma relagdo necesséria
entre a existéncia de determinadas ragas e a producédo de objetos culturais. (1992,
p. 10).

Segundo Chaves, correndo em paralelo com o regionalismo nordestino que, no Romance
de 30, faz uma denincia social contundente sobre o universo regional, a critica a burguesia
urbana, iniciada pelos modernistas paulistas, surge em um Modernismo gaucho na obra ficcional

de Erico Verissimo. Para o critico, 0 romancista com a publicacdo de Fantoches em 1932, e

%2 Etnocentrismo: visdo pela qual o grupo a que se pertence é o centro de todas as coisas, € todos 0s outros grupos
sdo avaliados em relacdo a ele. Visdo que vé com orgulho suas caracteristicas de identidade e tende a desprezar as
outras.
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Clarissa em 1933 “precede todos os romancistas de 30 que fizeram romance urbano no rastro da
literatura de interesse social”. (1981, p. 17). Ndo serdo discutidos aqui 0s projetos literarios de
formacdo de uma identidade nacional que contaram com o engajamento de varios autores, em
diferentes épocas. O romance Incidente em Antares, por sua publicacdo em 1971, situa-se em
outra fase do escritor e serd examinado sob o ponto de vista da regionalidade e identidade, ou
seja, sob outro angulo.

Apos identificar as personagens desse romance como vozes ideoldgicas, 0 que se busca,
neste capitulo, € estabelecer a relacdo entre cultura e identidade, observando que algumas
personagens apresentam também, em suas vozes caracteristicas regionais por estarem inseridas
em uma cidade da fronteira do Rio Grande do Sul, enquanto outras destoam dessa cultura
dominante. Antares pode caracterizar-se como uma regido, pois nela ha elementos de
regionalidade que promovem a configuracéo de identidades em disputa pelo poder.

De acordo com Santos,

é nesse jogo de forcas que o regional € construido como traco distintivo do local,
apropriando-se e reelaborando significantes que podem incluir da paisagem as
praticas linguisticas, da culinria a religiosidade e & origem comum - de
imigrantes, migrantes ou escravos, por exemplo. Essa construcdo do regional
integra uma modalidade de luta simbdlica. (2009, p. 3).

Como ja explicitado anteriormente, na construcdo do romance Incidente em Antares, para
denunciar a hipocrisia social, a intolerancia ¢ a falta de liberdade, Erico Verissimo “constréi”
uma cidade ficticia e conta sua histOria, que se torna projecao alegorica da Histdria do estado e do
Pais. No entanto, pela falta de liberdade de expressdo naquele momento politico, o autor precisou
recorrer a metaforas e a ironia em abundancia, na tentativa de realizar um engajamento social,
sem se envolver com a censura aplicada pelos 6rgdos oficiais. Desse modo, a historia se passa
numa pequena cidade imaginaria, isolada no extremo Sul do Pais, na fronteira com a Argentina e
com o nome de uma estrela longinqua. Uma regido criada para parecer estar distante da realidade
representada, mas configurada com elementos que lhe conferem verossimilhanca e fazem alusédo
a realidade brasileira da época a0 mesmo tempo.

Lucena explica que esse processo de criagdo de cidades imaginarias tem sido uma técnica

narrativa recorrente, especialmente, no romance do século XX :

porque as cidades da realidade j& ndo eram fortes o bastante para expressar a
nova narrativa que vinha se formando na América Latina. Historias
aparentemente inverossimeis, mas ancoradas na realidade latino-americana,
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pediam a criagdo de espagos imaginarios para tornarem-se verossimeis. (2008, p.
111).

Para a autora, as obras mais significativas de Erico Verissimo afastam-se, de certa forma,
do Romance de 30 e obras como O tempo e o vento podem ser ligadas mais fortemente a Cem
anos de solidao, de Gabriel Garcia Marquez do que a obra de Jorge Amado ou Dyonélio
Machado. Ela explicita seu posicionamento, afirmando que

a obra de Erico Verissimo pode ser incluida na literatura latino-americana por
apresentar caracteristicas estruturais e tematicas comuns a essa literatura. Uma
dessas caracteristicas é a criagdo de cidades imaginarias. Santa Fé €& um
microcosmo do Rio Grande do Sul, mas nesse territorio estdo representadas
distintas nacdes que sofrem guerras interminaveis, violéncia, tirania. A alegoria é
retomada em Antares e na RepuUblica de Sacramento. A sintese da humanidade
¢ em cidades imaginarias microcésmicas € um ponto de contato entre romancistas
latino-americanos. Entre eles Erico Verissimo. (LUCENA, 2008, p. 113).

O narrador de Incidente em Antares inicia a narrativa tentando buscar uma origem
ancestral na pré-histéria, para a cidade de Antares, sitio arqueoldgico de gliptodontes,®® mas que,
segundo ele, curiosamente, ndo aparece nos mapas. Ele comenta, inclusive, que tal fato &€ motivo
de irritacdo para seus habitantes, uma vez que a vizinha S&o Borja parece ser o Unico ponto digno
de referéncia nas imediacdes do Alto Uruguai.

Confirmando com seu testemunho a existéncia de Antares, na fronteira com a Argentina,
o narrador explicita: “No entanto, a verdade clara e pura € que, a despeito da ma vontade ou da
ignorancia dos fazedores de cartas geograficas, a cidade de Antares, sede do municipio do mesmo
nome, la estd, visivel e concreta, a margem esquerda do grande rio.” (1A, 2006, p. 17).

Para Santos (2009), as memdrias também podem ser vistas como relatos de regionalidade.
Assim, o narrador apresenta provas documentais sobre a formacao dessa antiga regido habitada
por indios que era entdo denominada “Povinho da Caveira”. Observe-se um trecho do diario do
naturalista francés Gaston Gontran d’Auberville,* no qual ja aparecem citagdes sobre futuros

moradores ilustres da cidade:

O meu guia, que é um homem loquaz e grande conhecedor desta regido e desta
gente, duma margem e outra do rio, assegurou-me que 0 meu hospedeiro néo so
herdou as sesmarias que a Coroa de Portugal concedeu ao seu avd, no inicio do

%% Animal ancestral do tatu atual, que media cerca de 3 metros de comprimento e pesava mais de uma tonelada. Era
um herbivoro que encontrava defesa em sua rigida carapaca e em sua cauda que terminava em varias pontas.

* Nome ficticio utilizado para dar uma veracidade documental & cidade de Antares, pois os relatos de viagens
escritos por estrangeiros sao fontes reconhecidamente importantes para o conhecimento da histdria do Brasil. O Rio
Grande do Sul foi visitado pelo naturalista francés Auguste de Saint-Hilaire, entre 1820 e 1821, que escreveu o relato
de viagem intitulado Viagem ao Rio Grande do Sul.
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povoamento desta provincia, como também se apossou pela forca de algumas
Iéguas de campo pertencentes a outros estancieiros vizinhos, que pds em fuga,
sob ameacas. Contou-me ainda o dito guia que boa parte do rebanho de gado
que o Sr. Vacariano hoje possui é formada de descendentes dos bois e vacas que
0 seu pai roubou na Argentina, aproveitando a confusdo de tempos de desordens
e lutas intestinas no pais vizinho. (1A, 2006, P. 19).

O mesmo naturalista mostra no céu, para o Sr. Vacariano, na constelacdo de Escorpido, a
estrela Antares. Em outro trecho do diario, o francés narra o didlogo com o estancieiro, que
acabou por mudar o nome do entdo povoado: “O meu hospedeiro olhou para a estrela em
siléncio e mais tarde, quando chegamos a casa murmurou: Antares... bonito nome. Para mim
quer dizer ‘lugar onde existem muitas antas’, bem como nestas terras perto do rio”. [...] Bonito
nome para um povoado... melhor que Povinho da Caveira.” (1A, 2006, p. 21)

E o narrador ainda d& a conhecer a data de elevacéo do lugar a vila: 25 de maio de 1853.
Nesse mesmo dia, 0 “Povinho da Caveira” transformou-se oficialmente em Antares, mesmo que a
maioria do povo ndo entendesse o significado da nova denominacdo. O ato realizado por Chico
Vacariano € simbdlico: nomear é atitude de quem ja possui ou quer se apoderar de algo. Como
afirma Assis Brasil: “Nomear é dominar e [...] a nomeacdo ou nominacao, se assim o desejarem —
sintetiza, no plano simbdlico, o assumir aquele espaco regional para si.” (2004, p. 32).

Ainda mais relevante, segundo o narrador, foi a data de 15 de maio de 1878, quando
Antares foi separada de Sdo Borja e elevada a categoria de cidade.

A partir da legitimacdo de um passado histérico confirmado pela tradicdo oral e por
antigos documentos, com um nome estabelecido por um ilustre morador, Antares e seus
habitantes podem seguir o curso de sua historia, de maneira verossimil, incluidos,
alegoricamente, pelo narrador, na Histéria do Rio Grande do Sul e do Brasil. Antares €, entéo,
configurada como uma cidade com limites ndo muito bem-definidos, mas localizada entre as
Regides Missioneira e de Campanha do Rio Grande do Sul, perto de Sdo Borja, na fronteira com
a Argentina.

Bourdieu (2010) entende regido como um constructo no qual sdo estabelecidas relacdes
de poder, um poder simbdlico que busca impor uma cultura comum e unitaria dentro de uma
fronteira artificialmente delimitada como uma representacdo da realidade. O estabelecimento da
fronteira seria um ato juridico de delimitacdo que produz a diferenca cultural, mas que &, ao
mesmo tempo, um produto dessa diferenga. Para o autor, os critérios de busca de uma identidade

regional sdo objeto de representacOes mentais dos atos de percepgéo, apreciagdo, conhecimento e
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reconhecimento relacionados aos interesses dos agentes envolvidos, além de representacdes
objetuais como bandeiras, emblemas, insignias, entre outros simbolos materiais.

Bourdieu explica que

as lutas a respeito da identidade étnica ou regional, quer dizer, a respeito de
propriedades (estigmas ou emblemas) ligadas a origem através do lugar de
origem e dos sinais duradoiros que lhes sdo correlativos, como o sotaque, s&o um
caso particular das lutas das classificagdes, lutas pelo monopolio de fazer ver e
fazer crer, de dar a conhecer e de fazer reconhecer, de impor a definicéo legitima
das divisGes do mundo social, e, por este meio, de fazer e desfazer os grupos.
Com efeito, 0 que nelas estd em jogo é o poder de impor uma visdo do mundo
social através dos principios de di-visdo que, quando se imp&em ao conjunto do
grupo, realizam o sentido e o consenso sobre o sentido e, em particular, sobre a
identidade e a unidade do grupo, que fazem a realidade da unidade e da
identidade do grupo. (2010, p. 113).

Para Pozenato (2003), ndo existiria de fato uma regido, a ndo ser em um sentido
simbolico, no estabelecimento de relagdes com significado para defini-la desse modo. Essa rede
de relacdes ¢ estabelecida sempre por algum tipo de autor, com critérios ndo arbitrarios, mas fruto
de seu poder.

O autor busca esclarecer esse deslocamento da questdo da regido para a regionalidade ao

afirmar que

a regionalidade pode ser definida como uma dimensdo espacial de um
determinado fendmeno tomada como objeto de observacdo. Isto implica em
admitir que o mesmo fendmeno, visto sob a perspectiva da regionalidade, pode
ser visto sob outras perspectivas. A existéncia de uma rede de relagbes de tipo
regional num determinado espaco ou acontecimento ndo os reduz a espagos ou
acontecimentos puramente regionais. Serdo regionais enquanto vistos em sua
regionalidade. (POZENATO, 2003, p. 151).

O que se pode perceber, entdo, é que 0s acontecimentos representados em Antares,
embora descritos com caracteristicas regionais, ou seja, em sua regionalidade, podem ser vistos
ndo apenas como circunscritos a uma regido, mas como eventos, dramas existenciais e relacdes
politico-sociais capazes de serem transpostos para outras realidades ou percebidos sob diferentes
angulos. A regido, vista sob o aspecto de rede de relagdes de regionalidade constituida
simbolicamente, ndo corre o risco de ter sua importancia diminuida a espaco e ideias restritos,
mas considerada como uma forma possivel de analise dos fen6menos complexos das relagGes de
uma determinada sociedade.

Na opinido de Haesbaert,

pensar em regido, assim, € pensar, antes de tudo, nos processos de regionalizacdo
— seja focalizando-os como simples procedimento metodoldgico ou instrumento
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de analise proposto pelo pesquisador, seja a partir de dinamicas espago-temporais
efetivamente vividas e produzidas pelos grupos sociais — ou em outras palavras,
fundadas numa “regionalidade” vista para além de mera propriedade teoérica de
definicdo do regional. [...] Ou seja, 0 espago sempre visto em seu sentido
relacional, totalmente impregnado nas dindmicas de producdo da sociedade.
(2010, p. 6).

Arendt ainda explicita que

a ideia de regionalidade no singular dd a impressdo de existir um  bloco
homogéneo, quando na realidade, regionalidades dispares e conflitantes coabitam
em um Unico espago social, as quais levam a identificacdes divergentes. Ha uma
luta constante no campo das representages simbolicas, com a eliminacdo e a
criacdo de novas fronteiras regionais, fruto das manifestacGes de autoafirmacéo
das regionalidades. Dessa forma, existe um modo de ser regional ndo em forma
de bloco compacto e coeso, mas cheio de fissuras e imperfeicdes. (2012, p. 89).

Chiappini discute os conceitos de regido e regionalidade e os espacos ficticios dentro da
criacdo literaria, ao afirmar que:

A regido ndo seria apenas um lugar fisicamente localizavel no mapa de um pais,
ndo s6 porque a propria geografia ja superou, ha muito, o conceito positivista de
regido, analisando-a como uma realidade historica e, portanto, mutavel, mas
porque a regionalidade ndo supde necessariamente que o mundo narrado se
localize numa determinada regido geograficamente reconhecivel, e sim
ficticiamente constituida. O que a categoria da regionalidade supfe é muito mais
um compromisso entre referéncia geografica e geografia ficticia. Embora ficticio,
0 espaco regional criado literariamente remete, enquanto portador de simbolos, a
um mundo histérico-social e a uma regido geografica existente. A regionalidade
seria, portanto, resultante da determinacdo como regido ou provincia, de um
espacgo, a0 mesmo tempo, vivido e subjetivo. (2012, sp.).

Para uma maior compreensao de como se estabelecem as redes de relacdes que formam as
regionalidades em um espaco regional e que acabam por ativar processos identitarios, é
necessaria a opinido de autores que discutem essa relacdo intima entre cultura e identidade.
Segundo Cuche (2002), embora os dois conceitos possuam uma grande ligacdo, ndo podem ser
confundidos. Para o autor, a cultura envolve processos inconscientes e pode existir sem uma
consciéncia de identidade, enquanto essa tem um sentido de vinculagdo que € consciente e
baseada em oposi¢oes simbodlicas. O tedrico explica que a identidade cultural, conceito recente e
que sofreu transformacdes, € um componente da identidade social. Essa permite que o individuo
se localize em um sistema social e seja localizado socialmente por outros. A identidade social
também esta associada a grupos sociais, pois todos eles possuem uma identidade que os define e
0s situa no conjunto da sociedade. Essa identidade pode ser fator de identificagdo e também de
distingdo em outros grupos, o que faz com que a identidade cultural apareca como uma das

formas de distingéo baseada na diferenca cultural.
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Vérias teorias tentam explicar a relagdo existente entre cultura e identidade. Entre elas, ha
as que concebem a primeira como uma heranca, algo herdado; sendo assim, a identidade cultural
estaria relacionada com a origem do individuo, algo que o marcaria, pois é preexistente a ele, ndo
teria nenhuma influéncia sobre ela. Essa definicdo ligada a hereditariedade biologica pode,
segundo Cuche, levar a uma abordagem racial, determinista e discriminatéria do individuo dentro
do grupo social. Ja a abordagem culturalista, segundo ele, esta ligada a socializacdo do individuo.
Através da interacdo social, ele interioriza os modelos impostos pela sua cultura e se identifica
com seu grupo. Apesar de muito diferente de uma abordagem genética, essa concepcdo ainda vé a
identidade como algo preexistente ao individuo, que esta presente em sua cultura que busca uma
caracterizacdo de cada grupo social. Uma visdo objetivista da identidade cultural descreve-a a
partir de determinantes objetivos como a origem comum, a lingua, a cultura, a religido, a
personalidade bésica, o territorio, o fendtipo, entre outros. Sem eles ndo haveria uma identidade
auténtica.

Afirma Cuche (2002), ainda, que, contrariamente, uma visdo subjetivista percebe a
identidade cultural como um sentimento de vinculacdo a uma coletividade imaginaria. O autor
ressalta que essa visdo, apesar de perceber a identidade como algo variavel, pode, em seu
extremo, levar a reduzi-la a uma escolha arbitraria, fantasiosa ou efémera, o que poderia ser uma
forma de manipulacdo de massa.

Para resolver esse impasse objetivo/subjetivo da questdo da identidade, Cuche (2002)
busca uma concepcdo relacional para explicar que a identidade € algo construido pelos contextos
sociais que orientam as escolhas dos individuos, produzindo efeitos sociais reais e ndo
fantasiosos. Essa construcdo da-se numa relacdo de oposicao, de diferenciacdo de grupos em
contato. E uma relacdo dindmica na qual a identidade estd em constante transformacio e
vinculada a trocas sociais. A identidade ndo se define em si mesma sendo em relacdo a outras
identidades.

Para o autor, a identificacdo pode se dar como uma afirmacdo ou como uma imposicao.
Os grupos que buscam uma afirmacdo, como imigrantes em terras estrangeiras, tentam
desenvolver uma autoidentidade, mas também podem ser alvo de uma heteroidentidade por

outros povos, o que tende a ser uma visao estigmatizada e excludente.
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A imposicdo da identidade pode se dar pela etnizacdo dos grupos minoritarios ao se
ressaltar suas caracteristicas culturais exteriores ou o que neles ha de exotico, o que pode ser
motivo de disputas sociais.

Cuche (2002) demonstra, ainda, que, como construcdo social, a identidade ndo pode ser
reduzida a algo simples e homogéneo. Ela possui um carater flutuante, possuindo diversas
interpretacOes, o que dificulta sua definicdo. Por isso, o controle rigido da identidade — que é
realizado pelo Estado moderno — numa perspectiva de monoidentificagéo da identidade nacional,
pode levar a geracdo de conflitos.

E importante ressaltar a opinido de Cuche (2002) sobre as “fronteiras” da identidade. O
que separa dois grupos etnoculturais, segundo o autor, ndo € a diferenca cultural, mas a vontade
de fazer a diferenciacdo aparecer e 0 uso de determinados tracos culturais como marcadores de
cada identidade. Desse modo, a diferenciacdo entre os conceitos de cultura e identidade pode ser
melhor configurada.

Assim como Cuche, Hall entende a identidade atual como um processo, algo em constante

transformacéo. Para o autor,

a identidade plenamente identificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de significacdo e representacdo
cultural e multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente. (2006, p. 13).

Diferentemente do sujeito do lluminismo, pensante e poderoso, cuja identidade era
centrada e individualista, e do sujeito social, isolado no contexto, que formava a identidade a
partir da interacdo com o mundo exterior, o sujeito pds-moderno € considerado como tendo uma
identidade movel, continuamente transformada pelos sistemas culturais que o rodeiam. A
explicacdo para essa mudanca, amplamente enfatizada na atualidade, segundo Hall, estad nas
mudancas estruturais e institucionais em curso na modernidade, especialmente pelo processo de
globalizacdo. Para ele, o que esta provocando uma descentracdo das identidades é o fato de as
relacBes sociais terem sido retiradas de seus contextos locais de interacdo e reestruturadas em
uma nova forma de espago-tempo determinada, principalmente, pela velocidade das informagdes

e dos deslocamentos.
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As sociedades modernas seriam caracterizadas pela diferencga e pela falta de um principio
articulador Unico, que € transformado em articulagdes parciais a partir de divisdes e antagonismos
que conferem diferentes identidades aos individuos.

Para o tedrico, a principal diferenga entre as sociedades tradicionais e as pés-modernas é
que a visdo tradicional busca sempre perpetuar as experiéncias do passado, recorrendo as mesmas
praticas de geracdo em geracdo, enquanto que, modernamente, as praticas sociais Sdo
constantemente revistas e reformuladas pela abundéncia de informages recebidas.

Pela analise anterior, realizada no segundo capitulo, pdde-se perceber que grande parte da
sociedade de Antares é extremamente tradicional, conservadora em seus costumes e tendo seus
valores defendidos pelas autoridades locais, em sua ideologia autoritaria que busca ocultar as
diferencas sociais. Fica evidente, também, a existéncia de vozes se que recusam a se adaptar ao
modelo oficial, e ha outras que trazem suas vivéncias e praticas socioculturais de outras regides,
contribuindo, desse modo, para a interacdo social que gera uma diversidade cultural e identitaria
que vai além da padronizacgéo e da homogeneizacao.

As desavencas sangrentas dos tempos iniciais entre Campolargos e Vacarianos sdo
ilustrativas das lutas pelo poder dentro de uma regido, na qual foram forjadas identidades
relacionadas ao espirito guerreiro, ao heroismo e a valentia.

Oliven elenca elementos como as constantes lutas de fronteiras, os isolamentos historico e
geografico do poder central e as dificuldades da vida campeira como formadoras de uma
identidade do povo sul-rio-grandense. Para ele, “as peculiaridades do Rio Grande do Sul
contribuem para a constru¢cdo de uma série de representacBes em torno dele que acabam
adquirindo uma forca quase mitica que as projeta até nossos dias e fazem-nas informar a acéo e
criar praticas no presente”. (2006, p. 65).

Bertussi atenta para o fato de que desde o cancioneiro oral, passando pela poesia
romantica, a figura pejorativa do gaucho, pobre e errante, sofre um processo de mitificacdo, na
qual qualidades, como: bravura, habilidade nas lutas e nas lidas campeiras, virilidade e vinculo
forte com o cavalo e as lutas pela liberdade séo exaltadas e fixadas na identidade gadcha.

De acordo com a autora, 0s objetivos de seu estudo podem ser assim traduzidos:

No exame das figuras humanas e dos animais que povoam o recorte da poesia
gauchesca, tentou-se desvelar o percurso da configuragdo do tipo regional, desde
sua caracterizacdo positiva na imagem do guasca, forte figura desdobrada no
monarca das coxilhas, no centauro dos pampas, no amante sensual, no guerreiro e
nos personagens populares, todos portadores dos tragos que caracterizam a
idealizagdo do tipo. Chega-se as contundentes imagens do Tatu e da Chimarrita,
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anti-herois, que desbancando essas idealizagdes, sdo corretivos realistas. Estd
apresentada a corte do monarca. (2012, p. 114).

Antares, com sua cultura regional marcada pela tradicdo, ndo poderia deixar de ter um
Centro de Tradi¢Ges Gauchas (CTG), o Chimarrao da Saudade. O nome da associacdo remete ao
saudosismo e ao apego ao passado presentes nessa instituicdo. Oliven explicita as origens do

movimento tradicionalista gaiicho ao afirmar que

0 modelo que é construido quando se fala em tradigBes gadchas — qualquer que
seja a perspectiva de quem as cultua — esta sempre calcado no campo, mais
especificamente na regido da Campanha (localizada no sudoeste do Rio Grande
do Sul e fazendo fronteira com o Uruguai) e na figura do gadcho, homem
livre e errante que vagueia soberano sobre seu cavalo, tendo como interlocutor
privilegiado a natureza como ela se descortina nas vastas planicies dessa area
pastoril do estado. (2006, p. 97).

Ainda segundo o autor, foi fundado em 1948, em Porto Alegre, 0 35 CTG>>, 0 primeiro a
evocar a Revolucdo Farroupilha e seus ideais e que serviu de modelo, com seus estatutos, aos
demais centros de tradicdes espalhados pelo estado, pelo Brasil e até mesmo no Exterior. Para
Oliven: “Seus fundadores sdo, na maioria, estudantes secundarios, vindos do interior,
principalmente das areas pastoris onde predomina a pecuaria praticada em grandes latifiundios.”
(2006, p. 106).

Os CTGs obtiveram, alem do apoio estatal, grande adesdo da populacdo e da midia.
Especialmente as manifestacbes musicais, a danca e a literatura contribuiram para formar uma
“cultura gaicha”, baseada na vida do homem da campanha. Dai, seu significado para o
movimento regionalista e a concepc¢ado de regido gadcha.

No romance, para homenagear D. “Quita”, “prenda honoraria” da entidade, alguns
componentes do CTG seguiram seu cortejo fanebre a cavalo. A descricdo pelo narrador da
aparéncia, da indumentéria e do comportamento dos cavalarianos do CTG é uma representacédo
que corrobora a opinido dos tedricos sobre o movimento tradicionalista galtcho, a sua origem
passadista, conservadora e vinculada a classe latifundiaria e sua enorme influéncia sobre a

formacdo da identidade do povo sul-rio-grandense. Observe-se:

Comandava o grupo o Nico, sobrinho-neto de Tibério Vacariano, rapaz melenudo
de nariz grande, cara pequena e bastos bigoddes negros, que lhe desciam espessos

% Entidade fundada por estudantes do Colégio Jdlio de Castilhos, em Porto Alegre, liderados por Jodo Carlos D’
Avila Paixdo Cortes. Posteriormente, agronomo, folclorista, compositor e pesquisador da cultura galicha, Paix&o
Cortes é considerado um dos idealizadores do movimento tradicionalista gadcho, juntamente com Luiz Carlos
Barbosa Lessa e Glauco Saraiva.
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pelos cantos da boca, dando-lhe ares dum faganhudo guerreiro tartaro. Estava ele
ladeado por dois companheiros, um dos quais empunhava a bandeira brasileira
presa a um mastro de guajuvira e o outro uma bandeira do Rio Grande do Sul,
amarrada a lanca que o av6 de D. Quitéria usara na Guerra dos Farrapos. Os
outros cavalarianos formavam seis filas de cinco centauros cada uma. Pareciam
um museu vivo da indumentaria gauchesca. Viam-se no grupo campeiros do Rio
Grande do Sul trajados ndo sd a maneira de principios do século passado,
lembrando gravuras antigas [...] como também gauchos de épocas mais recentes.
(1A, 2006, p. 222).

A comparacdo dos cavalarianos a centauros, como se referiu, ndo € gratuita,
especialmente, no momento do enfrentamento com os grevistas no portdo do cemitério, quando
os integrantes do piquete, pretendendo demonstrar sua valentia, assimilam os tragos do mito
gauchesco, o que, simbolicamente, aumenta sua for¢a para derrotar a rebeldia dos operarios.

A presenca das bandeiras do Brasil e do Rio Grande do Sul revela o orgulho e o senso de
pertencimento dos gadchos a sua regido, mas também denota seu sentimento de integracdo ao
restante do Pais. Como afirma Oliven, “para 0s gauchos s6 se chega ao nacional através do
regional, isto é, para serem brasileiros, eles precisam ser gauchos também. E para isso, eles
necessitam recriar o passado rural do Rio Grande do Sul e a figura mitica do gadcho, pois estes
s8o os tragos distintivos da identidade gatcha”. (2006, p. 210).

O prefeito de Antares, Vivaldino Brazédo e outras autoridades reinem-se para comentar o
livro escrito sobre a cidade. No seu didlogo, percebe-se o impacto causado sobre eles pela
avaliacdo da cultura local: “— Comunista ndo se importa com genealogia — sentenciou 0 Mendes.
— Nem com tradicdo. — acrescentou o prefeito. — H& nessa droga de livro um capitulo em que se
descreve 0 nosso Centro de Tradicdes Gauchas Chimarrdo da Saudade. Ou eu me engano ou
esses universitarios fizeram ironia com o nosso tradicionalismo.” (IA, 2006, p. 153).

Essa visdo tradicionalista de exaltacdo da cultura regional contrasta imensamente com a

de um universitario em seu depoimento inserido no livro sobre Antares:

— Um jovem estudante, filho de tradicional familia do municipio, assim opina
sobre a sua terra e a sua gente: “O Rio Grande do Sul é o estado mais
reacionario do Brasil, e a Ribeira®® a cidade mais reacionéria do Rio Grande do
Sul. [...] Veneramos morbidamente um passado e uma tradicdo j& mortos, se é
que de fato um dia existiram mesmo, e somos incapazes de sair dos trilhos da
rotina e erguer a cara para o sol do futuro”. Um outro declara: “Ainda se cultua
entre nds 0 machismo como se mantivéssemos no Brasil o monopdlio da coragem
e davirilidade. (1A, 2006, p. 151-152).

% Nome ficticio dado & Antares no estudo sobre ela intitulado “Anatomia de uma cidade da fronteira”, realizado pelo
Professor da Universidade Federal Martin Francisco Terra e sua equipe de alunos.
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Os estudantes apresentam uma visdo da cidade em que nasceram, extremamente critica,
demonstrando a presencga de tracos identitarios diversos da cultura regional tradicional de seus
ancestrais, modificados pela interagdo com outras regibes culturais e pela transformacgéo
promovida pelo andamento do processo histérico.

Foi investido dessa perspectiva da cultura regional exaltadora da tradicdo que o Coronel
Tibério Vacariano desenvolveu suas caracteristicas identitarias. Faziam parte de sua rotina,
mesmo na cidade: o andar a cavalo, o uso da bombacha, do chapéu, o gosto pelo chimarrdo, pelo
palheiro e as bravatas de arma em punho para legitimar o seu poder politico e econémico.
Percebendo a necessidade de uma revolugdo para resolver a crise de 30 no governo federal,
Tibério enfatiza: “No Rio e em S&o Paulo ja fazem troca de nés. Dizem que somos parlapatdes,
que a nossa decantada bravura é pura farofa!” (IA, 2006, p. 54), fala em que se percebe a
configuracdo da identidade galcha, definida a partir da diferenciacdo diante das de outras regides.

Segundo Damatta, “qualquer identidade, mesmo aquelas que se definem como
“individuais”, realiza-se por referéncias internas e externas, por meio de comparagdes com outras
comunidades que se situam no seu ambito histdrico-social”. (2004, p. 20). Mais do que em
outras personagens de Antares, observa-se no latifundiario, a fala campeira, 0 uso de termos
pejorativos, palavres e castelhanismos. Vejam-se alguns exemplos da linguagem do coronel,
considerada tipica do homem da fronteira gaucha: “Pra forrar o poncho™’ ( 1A, 2006, p. 55),
“Poleango”®(1A, 20086, p. 68-69), “Que bosta” (IA, 2006, p. 74), “Jango Lins”>° (1A, 2006, p.76),
“O Getulio esta jodido.”® (1A, 2006, p. 84), “O Jango ¢ um premario!” (IA, 2006, p. 88), “A la
frescal”® (1A, 20086, p. 89); “rediculo!”®3(1A, 2006, p. 131).

Outro componente importante da figura do coronel é o machismo, também tipico da
figura mitica do galcho. Essa personagem mesmo sendo casada com D. Lanja, possui Varios
filhos naturais e ajudou a fundar o bordel da Venusta que, em agradecimento, lhe consegue
sempre as melhores meninas. No seu dialogo com a amante Cleo, percebe-se, além da
representacdo da virilidade do pampeano, a presenca do imaginario gauchesco e ludico das lendas

do folclore gaucho:

> Expressdo que significa ganhar dinheiro, geralmente de forma ilegal, na politica.

%8 Juncao da expressdo inglesa Polead Angus, uma raca de cavalo.

% Deformacéo do nome do empresario chinés Chang Ling.

80 Castelhanismo para o palavréo fodido, em portugués.

® Interjeicio que exprime admiragdo, espanto, surpresa, descrenca. (NUNES, 1994, p. 9).

82 Ridiculo, assim como primario na citagio anterior, sofre a troca da vogal “i” pela vogal “e” numa fala com
influéncias da fala da fronteira com a Argentina.
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E entdo ele pusera-se a apalpa-la devagarinho, para sentir nos dedos a contextura
daquela epiderme, a elasticidade daqueles musculos, o desenho daquele corpo.
Chegara a inventar um brinquedo:

— Nunca ouviste a historia da Salamanca do Jarau?

— Nunca.

— Pois era uma vez um campeiro, de nome Blau Nunes. Tinha aprendido com o
fantasma dum padre renegado o caminho da furna do Jarau, onde existia um
tesouro escondido, e guardado pelos bichos e assombragdes mais horriveis...
— Credo!

— Faz de conta que aqui vai o Blau Nunes...

Com os dedos indicador e médio da méo direita imitou as pernas de um homem a
caminhar. Blau Nunes percorreu 0 bracoe o ombro de Cleo, devagarinho,
pisando forte.

— De repente Blau avista um cerro... (1A, 2006, p. 81).

Observe-se, ainda, em outros segmentos, a evidente diferenca no trato machista para com
a esposa, Dona Briolanja, cujo papel é ser uma dona de casa exemplar e mée dos filhos e para
com a amante da citacdo anterior: “[Briolanja] Sabia tambem que, se interpelasse o marido por
causa daquela sua vida de cassinos e aventuras eroticas (recebia as vezes cartas andnimas), ele
lhe perguntaria, como ja fizera uma vez: “Por acaso esta te faltando alguma coisa, Lanja?” (IA,
2006, p. 62).
“~ Veja vocé Lanja — disse Tibério, atirando uma baforada da acre fumaca de seu crioulo em

pleno rosto da esposa”. (1A, 2006, p. 73).

Sua identificacdo como machista autorizava-o a opinar sobre o0 casamento de seus amigos
ZG6zimo e Quitéria Campolargo. Por ser o amigo, um galicho pacato, dado a leituras, e sua mulher
ter uma voz mais ativa, 0 Vacariano comentava: “Aos intimos que nesse casal era a mulher
“quem carregava os cojones”.®® (1A, 2008, p. 56).

Ao participar da Revolucdo de 30, Tibério conhece o Rio de Janeiro e 0s seus encantos:
praia, jogos, mulheres e, principalmente, a possibilidade de corrup¢do em um cargo publico, mas,
mesmo orgulhoso de suas origens, comeca a ter problemas causados pelo deslocamento para um
grande centro. Ao mesmo tempo que obtém vantagens do poder, o caudilho enfrenta o choque de
culturas ao tentar impor o que ele costuma chamar de “sistema gaticho”, confrontando o seu jeito

de ser com o do povo do Rio de Janeiro. Um primo e socio nos negocios o adverte:

Olha, Tibé, ndo te esquecas que ndo estds na  tua estancia, onde mandas e
desmandas, gritas com teus pedes e eles baixam a cabeca e te obedecem. Esse

8 Colhdes: palavra pejorativa para designar os 6rgéos sexuais masculinos. Observa-se novamente aqui 0 uso da
linguagem fronteirica.
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negdcio de bancar o valentdo ndo da resultado aqui no Rio. Os nortistas, 0s
nordestinos e 0s mineiros sdo, sem divida alguma, tdo machos como nds e nos
levam a vantagem de serem muito mais espertos e habilidosos. Ou tu mudas de
tatica ou acabamos dando com os burros n’agua. (1A, 2006, p. 60).

E relevante a comparacdo entre os habitantes de algumas regides do pais e os do Rio
Grande do Sul feita pelo primo de Tibério. Pela diferenciacdo baseada em estereo6tipos ou mitos,
ele configura identidades e prevé o surgimento de conflitos se uma delas tentar impor sua
hegemonia sobre as outras.

Na cosmopolita capital do Pais, Tibério, acostumado a ser o “monarca das coxilhas”,
descobre outra regido, com uma grande diversidade de identidades envolvidas em outras praticas
socioculturais e outras relacdes de poder. Diante desse choque cultural, percebe-se uma
flexibilizacdo na rigida identidade da personagem, que entra em conflito ao descobrir outro

universo alem dos campos da fronteira:

Algumas vezes, porém, quando estava em cima dum cavalo, na estancia, parando
rodeio ou simplesmente cruzando uma invernada, passavam-lhe pelo campo da
memoria imagens fugidias como essas que a gente mal vé pela janela dum trem
em movimento. O Corcovado... a pedra da Gavea... ondas batendo na pedra do
Arpoador... as areias de Copacabana... caras, coxas, Seios, pernas, nadegas de
mulheres, sob péra-séis coloridos... peles reluzentes de éleo de coco... e 0 sol e 0
mar e as montanhas... “Pota que me pariu! Que é que eu estou fazendo aqui neste
fim de mundo, fedendo a creolina e levando esta vida de bagual®*?” (1A, 2006, p.
58).

E interessante o jogo de imagens utilizado pelo narrador para descrever o pensamento do
coronel: inicia pela anatomia da cidade e termina na anatomia das mulheres. Também ¢é
importante perceber o desencanto da personagem com a vida no campo, que ele julgava a melhor
e Unica possivel, com sua visao mitica sobre o galcho, contrastando com as facilidades e prazeres
da vida de uma grande cidade praiana como o Rio de Janeiro.

Além de bastante perceptiveis no coronel, os tragos identitarios considerados regionalistas
sdo encontrados em outras personagens como no delegado Inocéncio Pigarco que, armado e do
alto de seu cavalo, parece configurar o “centauro dos pampas”. Nas disputas com o0s grevistas,
sua valentia e o apelo facil ao uso das armas aparecem: “Major — gritava Inocéncio —, dé a ordem

e nds abriremos caminho a bala.” (1A, 2006, p. 228).

% \Vocabulo proferido aqui como sindnimo de rude, grosseiro. (NUNES, 2008, p. 20).
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Mesmo na fala de personagens andnimas, simples moradores da cidade, percebem-se
elementos identitéarios relacionados ao universo fronteirico de Antares. Atente-se para um dialogo

entre eles:

— Estéo preocupados porque dona Quitéria foi enterrada com suas joias mais
preciosas.

— N&o diga, ché!®

— Pois €. Um anel com um diamante do tamanho dum grao-de-bico. Um broche
de rubis. Um colar de pérolas legitimas. Uns brincos ndo sei bem de qué...
parece que de esmeralda. E uma pulseira de ouro macico. Joias de familia.
— BaI*® (1A, 2006, p. 234).

Percebe-se 0 uso de interjeicdes bastante tipicas do falar gaucho da fronteira e que se
tornaram de uso corrente em todo o estado, a ponto de identificar um habitante do Rio Grande do
Sul mesmo em outras regides do Pais. Essas trocas culturais existentes nas regides de fronteira
sdo consideradas por diversos autores como um fendmeno de grande importancia para a
configuracdo de multiplas identidades e o estabelecimento de um hibridismo cultural, que se
explicita a seguir.

Chaves (2006) discute o novo conceito de fronteira como uma zona privilegiada de
encontro, de trocas culturais e econémicas que favorece o desenvolvimento da cooperacao
internacional e diminui a rigidez do conceito classico de soberania. Para ele, o fato de a fronteira
ser “o espaco ocupado pela coisa em frente de outro espago” faz com que se configure a
alteridade, provocando a formacao de identidades. O autor explicita que: “No reconhecimento do
espaco do outro, quer nos afastemos ou nos aproximemos, na diferenca ou na identificacao,
sempre dar-se-a no outro e no espaco do outro o reconhecimento de ndés mesmos”. (2006, p. 63).

Segundo Arendt, “as fronteiras regionais, embora dificeis de serem precisadas, localizam-
se no ponto em que um conjunto de valores comeca a se diluir e a dar lugar a outro conjunto de
valores culturais”. (2012, p.86). J4, Vargas afirma que “o hibrido pressupde, assim, uma
identidade modvel e plural, acionada conforme novas situa¢fes colocadas a ele. E a tais
combinacdes provisorias responde sempre por formas inusitadas e inovadoras”. (2007, p. 21).

De acordo com Haesbaert (2010), ndo se pode diminuir, de modo algum, a complexidade

das regides e de suas regionalidades, especialmente, quando se pensa nas trocas dinamicas e ricas

% Interjeicdo de origem espanhola, usada como vocativo ou para chamar a atencdo. (NUNES, 2008, p. 42).
% Diminutivo da interjeicdo barbaridade que exprime espanto, admiraco, surpresa. (NUNES, 2008, p. 22).
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existentes em suas fronteiras. Por sua natureza, a regido nem sempre implicaria reproduzir um
regionalismo ultrapassado, mas também pode ser lugar de recriacdo simbdlica.

Outras personagens do romance, mesmo interagindo com o poder estabelecido ha muito
tempo naquele espago, ndo apresentam nem em sua fala nem em seus costumes e ideais, 0S
comportamentos considerados tipicos da regido.

Arendt explicita esse fendbmeno ao afirmar que “identificar-se com uma regido néo
significa, por outro lado, ser “loyal®” a ela em todos os sentidos. [...] Nesse sentido, cada faccdo
defende o que julga adequado ao engrandecimento da regido, considerado aqui o histérico dos
litigiantes e do objeto do litigio”. (2012, p. 94). Esse é o caso do Dr. Cicero Branco que, embora
inserido no esquema de poder dos coronéis e politicos tradicionais, busca diferenciar-se deles por
meio da elegéncia no trato, gostos refinados e uma fala relacionada a sua profissdo de advogado.
Sua bagagem cultural, suas vivéncias, ao estudar Direito fora da regido, e sua interacdo maior
com a populacdo promovem a configuragdo de uma identidade diferente, em alguns aspectos,
daquela que tem hegemonia na cidade.

Isso ocorre também com o Professor Menandro Olinda que estudou masica na capital e
somente voltou para Antares por seu estado emocional debilitado ter exigido. O maestro também
procura diferenciar-se dos habitantes locais e vive em um mundo a parte. Por considerar sua arte
e sua erudicdo superiores, tem uma percepcao negativa do espacgo social em que vive. Observe-se
sua visdo ndo identificada com Antares ¢ com o que ela representa: “Cidade sem alma! Cidade
cruel! Cidade sem amor! O que te falta ¢ musica!” (1A, 2006, p. 449).

Habitantes de Antares que vieram de outras regides como o Pe. Pedro-Paulo, o promotor
Dr. Mirabeau, o juiz Dr. Quintiliano do Vale e sua esposa Valentina também apresentam
identidades diferenciadas por sua origem e pela maneira como interagem com a populacdo. No
caso do capeldo, Pe. Pedro-Paulo, seu trabalho na Vila Operaria e na favela Babil6nia faz com
que ele conheca de fato a realidade oculta da cidade, excluida da cultura oficial, e que, nessa
interacdo surjam trocas culturais importantes que interferem na identidade do capeldo e na dos
moradores daquelas comunidades.

Outros que convivem com o lado obscuro e marginalizado de Antares, sdao “Pudim de
Cachacga” e seu amigo “Alambique” além de Erotildes e sua colega Rosinha, cujas vidas sociais

giram em torno do lugar da cidade conhecido como “Zona Estragada”. Os tracos identitarios que

%7 Vocabulo da lingua inglesa que significa leal, fiel, em portugués.
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unem essas personagens a um grupo social sdo a extrema pobreza e o0 que com ela advém, como:
o0 sentimento de frustracdo, os vicios, a humilhacdo e a fala coloquial permeada de desvios da
norma culta da lingua portuguesa, que geram a consciéncia de sua excluséo do sistema social.

No caso de Erotildes, a utilizacdo de um dito popular ao tentar consolar a amiga, que é
algo comum na fala de pessoas menos instruidas, marca sua classe social. Segundo Egiert e

Venturini,

0 provérbio presente no discurso de Erotildes, quando ela diz que “ndo ha bem
que sempre dure e nem mal que nunca se acabe”, sinaliza a0 mesmo tempo para a
repeticdo do senso comum e de um traco identitario que liga os grupos
marginalizados, daqueles que ndo tm muito o qué dizer e por isso se utilizam de
ja-ditos inquestionaveis, trazendo para o discurso efeitos de verdade e de
autoridade. Os sentidos mobilizados neste discurso se relacionam com a ideia de
destino. Trata-se de uma parafrase, um retorno, ao dizer de sua méde. (2010, p.
13).

Dentro da configuragdo de Antares como um municipio de atividade econdmica
predominantemente agropastoril, especialmente, com o gado, a soja e o milho, surge a
representacdo identitaria da personagem do pequeno produtor Egon Sturm vinculada a cultura de
imigracdo alema. Ele é apresentado como um cerealista teuto-brasileiro, ex-campeédo gadcho de
tiro ao alvo que busca marcar sua identidade aleméa, acentuando um comportamento violento e de
cunho racista por sua ligacdo com a ideologia nazista.

O apego as armas faz com que ele atire nos urubus que sobrevoam o coreto no qual os
sete mortos estdo instalados, matando varios desses passaros. Quando a cidade é invadida por
ratos, Egon protagoniza uma cena de impacto na narrativa: depois de passar o dia matando esses
animais com tiros de revolver, ele pede aos filhos que recolham os roedores mortos e 0s despejem
no quintal da casa. Depois, solicita aos rapazes que ateiem fogo a enorme pilha de ratos formada.
Em seguida, o descendente de alemées veste seu uniforme caqui com a cruz suastica em uma

faixa no braco, a maneira dos soldados nazistas. E o narrador informa:

O velho Sturm ergueu o braco na saudagdo fascista e bradou: — Heil Hitler!® —
E, imitando a voz do Fiihrer,* rompeu num discurso furioso em alem&o. Em
certo trecho da oracdo apontou para a fogueira e disse: — Hoje queimamos ratos!
Amanha queimaremos livros e jornais de judeus e comunistas! Depois d’amanha
queimaremos os autores dos livros, e assim por diante, até ao Natal! Sieg heil!™
(1A, 20086, p. 388).

%8 Saudagéo do partido nazista ao seu lider, inspirada na saudacio romana. Quer dizer Salve, Hitler, em portugués.

% \Vocabulo da lingua alema que quer dizer o chefe, o lider, em portugués. Usado para se referir a Adolf Hitler desde
sua ascensdo ao partido nazista até sua morte, em 30 de abril de 1945, durante a Segunda Guerra Mundial.

® Expressdo alema utilizada na Segunda Guerra Mundial pelos partidarios do nazi-fascismo como motivagéo.
Significa Salve a vitéria!
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Depois desse discurso, 0 homem pega a sua melhor carabina e, aos gritos de “morte aos
judeus”, tenta doutrinar os vizinhos e pede que o sigam até a praca. Ao final, Egon Sturm acaba
mais uma vez sendo conduzido ao sanatorio pelos guardas municipais.

Percebe-se, na tentativa de imposicdo da identidade por parte de Egon Sturm, de que
modo a percepcdo da cultura como hereditaria e superior pode vir a ser uma forma de racismo
que prega a violéncia e a discriminagio como se observou anteriormente em Cuche (2002). E
consideravel também a possibilidade de a identidade racista de Egon ter conseguido impor-se
mais facilmente numa regido longinqua, hermética, distante dos grandes centros e, na qual, o
conservadorismo e o0 preconceito sdo elementos relevantes.

Em relacdo a tentativa de valorizacdo de uma identidade, outra posicdo relevante € a do
sapateiro José Ruiz, de origem espanhola, que acabou por assumir identitariamente o apelido de
“Barcelona”, dado a ele pelos moradores de Antares. Essa personagem traz consigo o ideal
anarquista forjado na terra de seus antepassados e desenvolveu caracteristicas da cultura local
numa interacdo importante com a populacdo de Antares por meio de sua profissdo. Apesar de
inserido na cultura da cidade, por sua ideologia, Barcelona, ndo esta identificado com a tradigdo
hegemoénica local, uma vez que questiona intensamente os poderosos de Antares. Ele procura,
muitas vezes, a diferenciacdo de sua identidade espanhola como se pode notar no segmento: “—
S6 um homem com sangue espanhol nas veias podia ter tido uma ideia como essa. — gaba-se 0
sapateiro. — Meus avos € meus pais nasceram na terra de Cervantes ¢ Unamuno.” (IA, 2006, p.
249).

Outros casos importantes a serem destacados quanto as questes de identidade, sdo 0s
“estrangeiros”, que vieram de outros paises, trazendo consigo tragos culturais bastante diversos
da regido em que atualmente vivem. Uma personagem que veio de além-mar é o fotografo
lambe-lambe Yaroslav, imigrante da antiga Tchecoslovaquia. Segundo o diario do professor
Terra, 0 tcheco esti, ha 25 anos em Antares, e € conhecido na cidade como o “Rei dos
Passarinhos”, por seu habito de alimentar as aves na praca. Yaroslav ndo gosta do barbeiro
italiano Jesualdo Aspromonte porque esse come passarinhos e tem passaros presos em gaiolas.
Assim como discrimina certos grupos, o fotdgrafo tcheco também é discriminado apesar de viver
h& muitos anos no Brasil. No dialogo com o prefeito, além da censura, fica evidente o preconceito

contra os estrangeiros, presente na cultura tradicional de Antares:

O prefeito, irritado, mandou chama-lo ao seu gabinete parauma reprimenda:
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— Se vocé continuar dizendo por ai que viu mesmo 0s mortos no coreto, eu
cancelo a sua licenca de fotdgrafo ambulante! E se vocé reincidir na sua
mentira, a prefeitura tratara da sua extradicao para a Tchecoslovaquia... e ai vocé
vai ver como é duro viver nesses paises do outro lado da Cortina de Ferro.

O fotégrafo cogou a barba e, de cabega baixa, murmurou:

— Est& bem. Vou esquecer o que vi.

— Viu o que? — explodiu o chefe do executivo municipal.

— Vocé néo viu coisa algumal

— Entdo vou esquecer “o que nao vi”...

— Raspa daqui pra fora, gringo desaforado!

O fotografo bateu em retirada, a passo acelerado. O Mendes, que estava no
vestibulo contiguo, ouviu-o murmurar por entre dentes: “Fascistas!” (1A, 2006,
p. 480).

O vocabulo gringo costuma designar pejorativamente todo estrangeiro, mas é utilizado
no texto, no sentido de definir identidades, com uma abordagem étnica de imposicdo de uma e
exclusdo de outra. Yaroslav, ao utilizar o termo fascistas, busca também diferenciar-se das
autoridades locais por sua ideologia.

De acordo com Hall, “o fortalecimento de identidades locais pode ser visto na forte reacéo
defensiva daqueles membros dos grupos étnicos dominantes que se sentem ameacados pela
presenca de outras culturas”. (2006, p. 85). Ou seja, as culturas imigrantes ou minoritarias em
uma regido podem sofrer um processo de exclusdo ou de estigmatizacdo conforme referéncia
anterior de Cuche (2002).

Existe, ainda, no universo de Antares, a presenca de estrangeiros que parecem menos
adaptados a cultura da regido como é o caso dos representantes das inddstrias multinacionais e
suas esposas. O tempo relativamente curto de permanéncia em Antares e a natureza de sua classe
social parecem interferir na possibilidade de um maior contato com a populacdo local e na
interacdo com a sua cultura por parte dos casais americanos, franceses e chineses. O segmento a
seguir apresenta-os em uma reunido informal na casa do americano Jefferson Monroe 111, para
discutirem a questdo dos mortos na praca de Antares e a greve geral. As personagens sdo

apresentadas de maneira caricatural, como tipicos representantes de suas culturas de origem:

O Inglés, falado com seis diferentes sotaques, é a “lingua franca” da reunido.
Duplessis encara o fendmeno dum éangulo puramente intelectual e cinico. O
americano prefere examinar seus aspectos praticos e éticos. O sr. e a sra. Chang
Ling, ambos sentados em siléncio no sof4, pouco ou nada disseram desde o
principio da reunido. (1A, 2006, p. 415).

Desse conjunto de personagens estereotipadas, duas se destacam por sua relagdo com a
cultura de Antares, do estado e do Brasil ser mais explicita: Millicent Monroe, esposa do

empresario americano, e Dominique, a esposa haitiana do empresario francés. A sra. Monroe que
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tem orgulho de ser uma WASP™, acostumada com as facilidades de seu pais ndo consegue
adaptar-se as diferencas culturais e tecnoldgicas que encontra em uma pequena cidade de um pais
da Ameérica do Sul e, por isso, ndo faz nenhum esforco para interagir com essa cultura, que

despreza. O narrador exp0e de maneira indireta a opinido da americana:

A sra. Monroe, née Marshall, fala mal do Rio Grande do Sul e particularmente de
Antares, onde as casas sao desconfortaveis — fornos no verdo, geladeiras no
inverno. A sociedade local € rastaquera. As pessoas ndo conhecem as mais
elementares regras de higiene. As criadas? Ah! Essas, ndo se contentando com
serem incompetentes, sdo também selvagens. (E conta que a penultima delas, de
tipo bugrdide, ao cabo dum furioso bate-boca bilingue, atacara-a, mordendo-lhe
um dedo — a antropdfaga! —, o que a obrigou a tomar soro antitetanico.) E agora,
para cimulo de ultrajes, sete mortos erguem-se de seus caixdes e descem para 0
centro da praca principal e 14 estdo empestando a cidade. Isso, positivamente, so
poderia acontecer num pais subdesenvolvido. (1A, 2006, p. 416-417).

A fala da americana atinge 0s sentimentos identitarios de Dominique que, além de
originaria de um pais pobre da América Central, acredita, diferentemente da sra. Monroe, no
fendmeno dos mortos de Antares, devido as suas crengas em rituais vudus, presentes na cultura
haitiana. Em alguns momentos da trama, a sra. Duplessis entra em transe, dancando frenética e
sensualmente e incorporando entidades misticas. Ela € vista com frequéncia nos terreiros de
Antares, participando de rituais, numa perfeita interacdo com a cultura brasileira por meio de uma
espécie de sincretismo religioso.

Apbs afirmar ter visto o Baron Samedi’® na praca de Antares, junto aos mortos,

Dominique entra em transe em plena reunido social, como se & no segmento:

Mas a haitiana esta transfigurada. Desceu sobre ela um dos espiritos do seu vudu
nativo. E ela comega a recitar uma invocacéo:

—Par pouvoir de St. Jacques Majeur, Ogoun Badagris, negre Baguido Bago,
Ogoun Ferraille, négre fer, négre fer, négre ferraille, négre tagnifer nagd, Ogoun
Batala... négre, négre batiocone nagd... Uma espécie de véu gelatinoso Ihe cobre
os olhos negros. (1A, 2006, p. 421).

Embora fale habitualmente o francés, a personagem haitiana busca preservar tracos de sua

identidade como a lingua creole’®, a religido caracteristica com rituais de magia, a sensualidade, a

™ Expressdo da cultura de grupos conservadores americanos que significa: white, Anglo-Saxon and protestant:
branco, anglo-saxdnico e protestante.

"2 Segundo a personagem haitiana, o Baron Samedi é o “Deus dos cemitérios”, “o chefe da Legido dos Mortos”, na
cultura vudu haitiana.

"8 Crioulo em portugués. Lingua originada a partir de um pidgin formado pela juncdo de uma lingua local do Haiti e
o francés.
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informalidade e o despudor, encontrando no Brasil, diferentemente dos outros estrangeiros

citados, espaco propicio para a manifestacao desses aspectos.

Oliven (2006) analisa a questdo da mobilidade das fronteiras culturais e a posi¢do adotada

por quem vem de fora, inserindo-se em uma nova cultura. Ele estabelece a diferenciagéo entre os

conceitos de desterritorializacdo e reterritorializacdo, argumentando que

ao chegarem a outros solos as pessoas se adaptam. Conservam sua cultura, mas
entram em contato com novos costumes e valores. A influéncia é reciproca. O
viajante — ou o imigrante — acaba apreendendo a lingua do novo pais e aceitando
parte de seus habitos, ao mesmo tempo em que influencia as pessoas com quem
se relaciona. Desterritorializagdo é um termo utilizado para designar fenémenos
que se originam num espaco e que acabam migrando para outros. Esse conceito
sO faz sentido se for associado ao de reterritorializagdo, pois as ideias e 0s
costumes saem de um lugar, mas entram noutro no qual se adaptam e se integram.
(2006, p. 201-202).

O Professor Martim Francisco Terra, embora tenha suas origens na regido de Rio Pardo, é

a personagem que, por suas vivéncias na capital Porto Alegre, suas viagens para outros paises,

sua formacdo universitaria e suas convicgdes ideologicas, mais destoa da cultura tradicional de

Antares, sendo o extremo oposto do Cel. Vacariano. Em seu diario, podem ser percebidos alguns

dos tracos de sua identidade e a sua opinido critica sobre a cidade, seus habitantes e seus

costumes:

A cidade mesma poderia ser uma “personagem”. Feioca, mas com uma certa
graca antiga e missioneira. Seu forte, na minha opiniéo, séo os telhados de telha
colonial, cobertos de liquens dourados ou duma prata esverdeada, formando
desenhos e combinac@es de cores que lembram telas de pintores abstracionistas.
[...] E as ruas, os becos, todos cal¢ados de pedra-ferro irregular e com nomes
saborosos (0s antigos, pois 0s modernos sao de pessoas) como beco das Almas,
travessa do Contrabando, rua do Salso, rua das Camélias, largo do Jasmin, etc.
Como toda cidade pequena que se preza, Antares tem a sua rua do Comércio e a
sua Voluntérios da Patria. E duas pracas, uma delas [...] fica na extremidade nor
norte é malcuidada [...]. Mas a outra, a da Republica, a filha dileta da
comunidade - com lagos artificiais, belas arvores e flores, canteiros de relva,
um coreto no centro —, essa é considerada a sala de visitas da cidade. (1A, 2006,
p. 162).

Como um observador vindo de fora, pertencente a outra cultura, o Professor Terra

apresenta sua visao sobre Antares e seu patriménio cultural na descricdo das casas e ruas e pela

referéncia & memoria em que mostra a interacdo dos moradores com sua cidade. Um dos seus

aspectos culturais percebido pelo professor é a dualidade sempre presente no comportamento dos

seus habitantes, talvez heranga cultural da antiga rivalidade entre as primeiras familias

mandatarias de Antares. Segundo ele,
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esta cidade em matéria de rivalidades tem um carater binario. No futebol ou se é
do Fronteira F. C. ou do S. C. Missioneiro, e ndo ha como escapar. Na vida
social, ou se € do Clube Comercial ou do Clube Caixeiral. J& me perguntaram se
pertengo ao grupo do Dr. L&zaro Bertioga ou ao do Dr. Erwin Falkenburg, os dois
médicos mais importantes e antigos da terra, inimigos de morte um do outro. (lA,
2006, p. 163).

Também ¢é enfatizado, no diario do professor, o interior das casas das figuras mais
tradicionais da cidade. A descricédo da residéncia do prefeito, por exemplo, traduz a necessidade
de ostentacdo presente na elite de Antares. Pela limitacdo do comércio da pequena cidade, muitos
dos objetos da decoracdo séo buscados em Porto Alegre e na Argentina, formando um conjunto
nem sempre harmonioso, como comenta o professor: “Residéncia decorada com um mau gosto
de novo-rico. Espécie de barroco antarense.” (1A, 2006, p. 165).

A culinaria da cidade também ¢ descrita por Terra, seja a feijoada completa servida na
casa do prefeito, sejam os bolinhos de coalhada e broinhas de milho que comeu na casa de D.
Quitéria Campolargo. Interessante é perceber como esses bolinhos trouxeram a meméria do
professor lembrancas fragmentadas da infancia, nas quais sdo evidenciados a sua origem e alguns
aspectos formadores de sua identidade, que acabam por remeter a intertextualidade com O tempo

e 0 vento, como acentua o recorte:

Em que gaveta do meu ser, em que s6tdo da minha memdria inconsciente, em que
arca secreta estariam armazenadas, apanhando o p6 do tempo e da vida, todas
estas lembrangas? Mastigo e engulo o bolinho de D. Quita, e imagens do sobrado
dos Cambaras me afloram a consciéncia — cheiro de frituras vindo da cozinha do
sobrado, o vulto duma mulher bonita e triste (Silvia?) casada ndo me lembro com
que parente meu... 0 bafo de mofo do pordo dacasa...[...] Ea velha Maria
Valéria dizendo: “Coma mais um bolinho de coalhada, vocé bem que precisa de
mais uns quilos!”.(IA, 2006, p. 187). ™

Por se diferenciar tanto da cultura local, além de ser seu critico na obra sobre a cidade, o
Professor Terra acaba por mexer com o orgulho identitario da elite de Antares. Ele é avisado que
sua presenca na cidade ndo é bem-vinda e, percebendo que sua vida estaria em risco se ali
permanecesse, retira-se de Antares. Percebe-se no comportamento das autoridades, a intolerancia
levada as ultimas consequéncias pela ameaca da perda do poder na regiao.

Segundo Fischer (2004), passada a Segunda Guerra Mundial, o que se evidenciou, no
panorama cultural gadcho e brasileiro, foi a dominacdo americana com a imposicao de seu estilo

de viver do qual o rock, o cinema de Hollywood e a Coca-Cola eram 0s maiores simbolos. Alguns

™ Silvia, Maria Valéria, os Cambaras, parentes da personagem Martin Francisco Terra, sdo personagens do romance
O tempo e o vento, de Erico Verissimo.
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exemplos da influéncia cultural norte-americana na cultura de Antares podem ser percebidos em
algumas passagens do texto, como: “A seguir, 0s mogos tomaram por completo conta da festa,
com suas “dangas importadas” — quase todas com nomes ingleses — em que as pessoas ndo
dancam umas com as outras, mas contra as outras.” (IA, 2006, p. 482), em que é percebida a
troca dos antigos ritmos pelas musicas em inglés, pelos jovens de Antares. Observe-se também a
citacdo: “E no fim, para encerrar, 0 programa, a banda executou com grande brilho um dobrado
americano intitulado “Stars and Stripes for Ever”. (O Prof. Libindo Olivares traduziu para
amigos — Estrelas e listras para sempre — e explicou que se tratava duma alusdo a bandeira dos
Estados Unidos.)” (1A, 2006, p. 481). Esse segmento se refere a audicdo de uma musica que
traduz o orgulho patridtico americano. A sua presenca no programa do concerto da banda
municipal na reinauguracdo do coreto da praca, além de representar a influéncia cultural dos
Estados Unidos na época, é alegorica, talvez remetendo a participacdo desse pais no golpe
militar, que viria em seguida, no Brasil.

Foi como uma reacdo a dominacgdo cultural americana, que surgiram, a partir de 1948, os
CTGs, como se enfatizou anteriormente. O resgate da cultura tradicionalista feito nesses centros
tornou hegemonica a cultura de uma de suas regides e, segundo Oliven (2006), fez com que a
figura do gadcho fosse mitificada para reforca-la. E é essa cultura, baseada no tradicionalismo,
que tem a hegemonia cultural na regido de Antares, cultuada e protegida por um discurso
autoritario e conservador, que se pretende monolégico, forjando a identidade da maioria de seus
habitantes. No entanto, ndo se pode considerar a cultura de Antares como limitada e menor por
ser regional. Para Hatoum “A identidade regional é algo difuso, ndo cristalizado, tampouco
constrangido ao meio. A identidade é quase sempre maleavel e instavel, permeavel a outras
culturas, de que todos nds dependemos e com as quais interagimos, as vezes a contragosto ou de
forma involuntaria.” (2004, p. 89).

Desse modo, embora a maioria de seus habitantes tenha formado sua identidade em uma
cultura regionalista, conservadora da tradi¢do passadista que preserva seus mitos, Antares, como
um espaco regional, influencia e é influenciada por culturas que vém de fora, trazendo suas
contribuicdes e, pela sua proximidade com a fronteira, realiza trocas importantes, em varios
niveis, como na linguagem e nos costumes.

Recorre-se a Arendt para concluir que:

Regionalidades também podem ser tomadas como indices das fronteiras
culturais que se movem no tempo e no espaco. Enquanto especificidades, elas
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levam os individuos a aceitar ou a rejeitar os valores vigentes em uma escala
regional. Em outros termos, ao habitar uma regido, ¢ possivel identificar-se
positivamente com algumas regionalidades e, a0 mesmo tempo entrar em conflito
com outras. (2012, p. 96).

Assim, Antares, como um microcosmo regional, examinado sob a perspectiva das
diferentes regionalidades e suas redes de relacdes, propicia a configuracdo de identidades também
multiplas e em constante transformagdo e, como se viu, em conflito com o poder da cultura

hegemonica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o fechamento dessa inquiri¢do, pretende-se considerar os aspectos mais relevantes
que dela fizeram parte e que levaram aos resultados a serem apresentados.

O objetivo do estudo sobre a obra Incidente em Antares, de Erico Verissimo, foi
identificar as diferentes ideologias presentes nas vozes das personagens desse romance, publicado
em 1971, buscando sua relacdo com o contexto historico ficcionalmente representado. Com o
auxilio da teoria do russo Mikhail Bakhtin, procurou-se demonstrar que as vozes ideolégicas das
personagens apresentam autonomia e plenivaléncia em seu discurso, configurando essa narrativa
como um romance polifonico.

Ja na Introducéo, considerou-se que o texto literario em questdo foi objeto de muitos
estudos e que, em suas analises, muitos autores enfocaram 0s mais diversos aspectos, entre eles, a
relacdo realidade e ficcdo, o fantastico e a génese do romance e de suas personagens. Ainda
assim, buscou-se outro ponto de vista, a partir de uma leitura interdisciplinar entre a literatura e a
historia, tentando refletir sobre a capacidade de a ficcdo reconduzir as questdes politico-sociais,
além de procurar oferecer uma contribuicdo, para a discussdo sobre o periodo da ditadura militar
no Brasil, representado no recorte do texto.

No capitulo I, apresentou-se a perspectiva de autores que refletiram sobre o género
romance como representacdo do homem burgués e seu mundo, seja por meio do estudo da
estrutura narrativa em Forster, seja através dos estudos sociolégicos de Lukacs e Goldmann. Essa
reflexdo inicial mostrou-se extremamente importante para o estudo posterior e a compreenséo da
obra de Bakhtin. Ainda, foi realizada uma breve analise, na qual, com a opinido de diversos
autores sobre a relacdo realidade e ficcdo e sobre a construcao do romance pelo autor, constatou-
se ser Incidente em Antares um texto de género hibrido entre a literatura e a histéria. Foi também
estabelecida uma relacdo de intertextualidade entre esse romance e O tempo e o vento,
concluindo-se que o tratamento dado em cada um dos romances para a representacdo historica foi
bastante diverso, tendo o primeiro um carater satirico e irébnico e o segundo, quase mitico.

O capitulo seguinte apresentou a teoria de Bakhtin, expressa em diversas obras, sobre a
estrutura do romance, sua funcdo e conceitos como polifonia, dialogismo, carnavalizacao,

heteroglossia, entre outros discutidos pelo autor. Esse estudo, que contou também com a leitura
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da obra de Bakhtin, feita por outros autores, foi fundamental para a anélise do romance como um
todo, mas especialmente para o entendimento da configuracdo das personagens e da ideologia
presente nos discursos organizados como um grande coro polifénico. Através desse estudo
conceituou-se polifonia como a organizacdo das vozes das personagens de modo que todas
possam expressar-se de maneira autbnoma, independente da voz do autor e sem que nenhuma voz
se sobreponha a outra, pois todas apresentam igual valor no universo ficcional configurado. Ficou
demonstrado que, o romance polifonico que, segundo Bakhtin, foi inicialmente desenvolvido por
Dostoiévski, construiu-se em Incidente em Antares, pelo confronto das diversas ideologias, além
da alternancia da voz narrativa em diversos momentos como: o narrador propriamente dito, que
ocupa a maior parte do texto, o diario do Padre Pedro-Paulo, o diario do professor Terra, 0 artigo
de Lucas Faia, constituindo, segundo alguns autores, o uso da técnica do contraponto por
Verissimo, influenciado em suas leituras e tradugdes da obra de Aldous Huxley.

Nesse capitulo, contemplou-se a analise dos principais segmentos e classes sociais
representados no romance, enfatizando a relagcdo dialégica dos seus discursos e as diferencas
ideolodgicas entre as vozes. As principais ideologias em confronto percebidas pela analise foram o
reacionarismo e a truculéncia do coronel Tibério Vacariano, que mesmo com a evolucdo do
regime democratico, busca fazer suas proprias leis pelo uso da forca e do poder politico e
econdbmico, ja decadente, dos grandes proprietarios de terras; a fala conservadora e
preconceituosa e o uso do discurso religioso por Dona Quitéria Campolargo como perpetuadores
da ordem estabelecida e contra qualquer possibilidade de avanco social que possa representar a
perda do poder da oligarquia rural; a luta de classes configurada no discurso de orientacao
socialista do sindicalista Geminiano Ramos na reivindicacdo da justa remunera¢do como
valorizacdo da forca de trabalho e na atitude humanitaria e pacifista de Jodo Paz na busca de
condicdes iguais para todos; a falsa moral, a visdo distorcida da administracdo publica , o descaso
com o povo, a ocultacdo da verdade e a violéncia como instrumentos de poder utilizados
largamente pelos representantes da lei para a hegemonia do modelo capitalista como o prefeito
corrupto Vivaldino Brazdo, o violento delegado Inocéncio Pigarco e o advogado desonesto Dr.
Cicero Branco; as posi¢Oes conservadoras e ritualistas do Padre Geréncio, mais preocupado com
0S mortos e apoiador de qualquer acdo utilizada para deter a “ameaca comunista” pressentida
naqueles tempos, em contraste com as ideias progressistas e agdes concretas do Padre Pedro-

Paulo, com sua opcdo pelo sofrimento dos pobres vivos ou “subvivos”, configurando as
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diferentes posi¢des da Igreja em pleno Concilio Vaticano Il; o discurso amargurado, sem
esperanca, de revolta ou de contestacdo dos esquecidos pelo sistema social como a miseravel
prostituta Erotildes, o sapateiro anarquista “Barcelona”, o “bébado” “Pudim de Cachaga” e o
enlouquecido maestro Menandro Olinda; a posicdo tendenciosa e manipuladora dos fatos do
jornalista Lucas Faia, que, em busca de ascensdo social, torna-se tipico representante da imprensa
comprometida com o poder. Além desses, foi analisada com énfase, a voz do professor Martin
Francisco Terra. Embora no conjunto polifonico ele apresente 0 mesmo potencial das demais
vozes, 0 professor mereceu destaque, pois é considerado por varios autores, como sendo um
alter-ego de Verissimo, trazendo para o romance, um pouco do pensamento do autor, que foi, por
sua propria definicdo, um liberal envolvido com a denuncia de toda forma de autoritarismo. Por
esse motivo, na analise dessa personagem, foi apresentada uma breve biografia do escritor e sua
trajetoria literéria, enfatizando em personagens como Toénio Santiago e Floriano Cambard, a
recorrente projecdo da voz do autor em outros romances. A relacdo estabelecida entre as
personagens de diferentes obras levou a conclusdo de que a presenca da voz do professor Martim
Terra ndo invalida a conformacao do coro polifénico no romance. Pelo contrario, sua fungéo € ser
mais uma voz critica a impedir que a ideologia conservadora e tradicional, que se pretende
dominante na sociedade de Antares, exerca sobre as demais vozes um efeito de abafamento de
sua forga, tornando o discurso imperativo e monoldgico.

Nessa andlise, confirmou-se que 0s nomes das personagens de Verissimo ndo sao
escolhidos por acaso. Particularmente, nesse romance, alguns nomes, como Tibério, Campolargo
e Vivaldino representam a ideologia que identifica a personagem, assim como “Barcelona” e
“Pudim de Cachaca” sdo apelidos dados pela coletividade e aceitos identitariamente, outros,
ainda, como Inocéncio e Branco identificam a personagem com um nome oposto ao que ela
mostra ser, numa configuracéo irénica. O professor Martim Francisco Terra por seu sobrenome e
declarado parentesco com personagens de O tempo e o vento reforca a intertextualidade do altimo
romance de Verissimo com sua obra mais consagrada.

Considerou-se como sendo um momento emblematico da narrativa, o inicio da marcha
dos “mortos” até 0 centro da cidade, pois se observou na organizagdo daquele grupo, mesmo apos

a morte, uma estratificacdo que parodia a sociedade ficcionalmente representada:

— Avante! — comanda o advogado. Oferece o brago a matriarca dos Campolargos,
gue o recusa, altiva, pondo-se a caminhar lentamente, lancando o panico entre as
formigas, cujas fileiras disciplinadas ela varre com a fimbria do vestido. Cicero
Branco marcha um passo atras dela. Jodozinho e Barcelona ladeiam o maestro,
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como uma guarda de honra. Erotildes e Pudim de Cachaga deixam-se ficar
naturalmente para tras, fechando a marcha. (1A, 2006, p. 264).

Ficou evidente pelo exame do romance, que a carnavalizacdo, um dos aspectos que
Bakhtin considera como responsavel pelo estabelecimento da polifonia do texto, configurou-se na
representacdo do confronto entre vivos e mortos no coreto da praca de Antares. O espetaculo
enfatizou a autonomia do discurso dos “mortos”, que ndo tendo nada mais a perder e tendo seu
direito ao sepultamento negado, interferiram na vida dos vivos ao denunciar abertamente a
corrupgdo de toda a organizacdo daquela sociedade. Essa liberdade de expressdo tornou-se mais
perceptivel nas vozes dos que, quando vivos representavam a classe dominante e que, apés a
morte, realizaram uma ruptura ideoldgica com o poder. Assim, verificou-se que o0 romance
Incidente em Antares, com sua estrutura polifonica, caracterizada nessa analise, propde uma
reflexdo sobre o momento historico brasileiro de grande repressdo politica representado,
confrontando as diversas ideologias em franco dialogo.

No terceiro capitulo, as questdes de regido e regionalidade foram abordadas na
perspectiva de que Antares € um microcosmo construido ficcionalmente, sendo legitimado como
regido a partir da fala do (s) narrador (es) que discutem a geografia, a formacao historica, 0s
elementos culturais e identitarios. Buscou-se para a andlise de Antares, sob a perspectiva do
regional, a opinido de autores como Cuche (2002) e Hall (2006) que discutiram a relacdo entre
cultura e identidade, os conceitos de regido e regionalidade desenvolvidos por Bourdieu (2010),
Pozenato (2003), Haesbert (2010), Arendt (2012), entre outros. Assim, a partir da teoria
examinada e da compreensdo do conceito de regido, concluiu-se que Antares configura-se como
um espaco regional na fronteira do Rio Grande do Sul, no qual as personagens movimentam-se
internamente, externamente ou no espaco entre fronteiras, sempre em funcéo da cidade, o que faz
com que a cultura ali desenvolvida efetue trocas importantes com outras regides, configurando
diferentes identidades em disputa pelo poder.

A partir da leitura de Lucena (2008), percebeu-se que a criacdo de cidades imaginarias foi
um recurso tipico de escritores latino-americanos em resposta a um momento histérico
determinado, ou seja, a época das ditaduras opressoras. Por esse motivo, Erico Verissimo estaria
mais préximo de autores como Garcia Marquez do que seus contemporaneos do romance de 30,

como Jorge Amado e Dyonélio Machado, aos quais ele é constantemente associado.
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Concluiu-se também que a cultura hegeménica de Antares é tradicionalista, que cultua o
passado mitificado do galcho e de sua terra. Na analise desses aspectos, foi importante a
contribuicdo de Oliven (2006) o qual afirma que, para o gaucho sentir-se brasileiro, ele necessita
primeiramente envolver-se com o culto de seu passado e de seus herdis, reforcando seus mitos e
aqueles aspectos de regionalidade que o distinguem do restante do Brasil. A partir disso, algumas
personagens foram analisadas como sendo defensoras da cultura local, assumindo a identidade
tipica do gaucho da fronteira, enquanto outras foram vistas como destoantes dessa cultura, por
terem vivido momentaneamente fora de Antares ou por terem vindo de outras cidades ou de fora
do pais.

Foi discutido entre outros, 0 caso de personagens que tentaram impor sua identidade numa
perspectiva étnica preconceituosa; a da discriminagdo contra 0s estrangeiros vistos como uma
ameaca a cultura local, o de estrangeiros que, ou rejeitaram a cultura da nova terra ou adaptaram-
se e promoveram um sincretismo de sua cultura com elementos culturais brasileiros, e de outros
ainda, que, vindos de fora, exerceram um olhar critico sobre essa cultura tradicional e
conservadora. Também foi enfatizada a importancia da fronteira nas trocas culturais, fazendo
com que a identidade ndo seja absolutamente fixa, mas cambiante, sempre em transformacao.

Para esse estudo, a discussdo sobre as regionalidades foi considerada, como uma
possibilidade de abordagem dos complexos fendmenos que envolvem as regides e suas fronteiras
sob diferente ponto de vista.

O que se procurou realizar nesse estudo, em seus trés capitulos, foi privilegiar com énfase
0 uso de citacbes do texto do romance como elementos elucidativos e confirmadores da
investigacdo e das afirmac6es feitas sobre o romance. Além disso, a analise dos segmentos do
texto tambem foi relacionada ao referencial tedrico de historiadores sobre 0 momento histérico
representado no universo ficcional romance. O efeito que se pretendeu obter foi o de que a
abordagem da literatura e da histdria na explicitacdo dos aspectos analisados perpassasse todo o
texto da dissertacdo, garantindo-lhe um caréater interdisciplinar. 1sso para confirmar a proposta de
Bakhtin de que nédo é possivel dissociar a analise do discurso que é sempre ideoldgico, da analise
do seu contexto histérico, politico e social. Por fim, ainda que o desenvolvimento desta
dissertagcdo possa parecer um tanto extenso, optou-se por esta construcdo, para que nenhuma das

vozes analisadas tivesse a completude de seu pensamento prejudicada pelo corte de uma citagéo
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mais longa e para que se pudesse ter uma visdo mais ampla de analise da relagdo com os aspectos
histdricos brasileiros no recorte do texto.

Ainda, é importante salientar que durante o percurso de estudos sentiu-se a necessidade de
um maior conhecimento da obra de Erico Verissimo como um todo. Entdo, dedicou-se tempo
para examina-la, concluindo-se que, como ja indicava o extenso referencial tedrico sobre ela, sua
importancia vai muito além de O tempo e o vento (1962) e Olhai os lirios do campo (1938)
anteriormente lidos. A leitura de Caminhos cruzados (1935) foi fundamental para a compreensao
da estrutura do contraponto, iniciada nessa obra, utilizada em outras, chegando até o ultimo
romance. Além da observacdo do contraponto que esta também em O resto € siléncio (2008), a
leitura desse romance foi importante para conhecer a personagem Tonio Santiago que divide com
Floriano Cambara o titulo de alter ego de Verissimo. J&, na leitura de O senhor embaixador
(1965) e de O prisioneiro (1967) obteve-se a confirmacdo da posicdo de liberal do autor, um
defensor da liberdade preocupado com as questes de seu tempo, 0 que se mostrou evidente em
Incidente em Antares. A perspectiva futura é de realizar a leitura de outras obras que
proporcionem uma Vvisdo integral da trajetoria literaria do autor como Clarissa (1933), Mdsica ao
longe (1936), Saga (1940), Noite (1954), entre outras.

Concluiu-se ao estudar Bakhtin que todo discurso é perpassado pela voz do outro. Falar
do outro é dar voz ao outro. Ainda que algumas personagens do romance de Verissimo analisado
sejam consideradas caricaturas, elas tém ainda muito a dizer a cada nova possivel investigacéo.
Isso porque em sua representacdo da realidade, o autor, por meio da alternancia narrativa, deu
voz a muitos: aos latifundiarios decadentes e outros representantes do poder, aos trabalhadores
em suas reivindicacdes, a Igreja e a imprensa e, especialmente, aos excluidos pela sociedade e
pela historiografia. Considerou-se entdo, que esse pode ser o maior mérito de Incidente em
Antares: configurar um discurso polifénico contundente como em nenhum outro romance do
autor, inimaginavel em um tempo, no qual falar a verdade poderia representar o grande risco de
perder a liberdade ou de desaparecer. Essa € afinal, como se observou, desde o primeiro capitulo,
uma funcdo primordial do romance e da literatura: representar o homem, suas aspiracfes e suas
angustias, fazendo a projecédo de seu mundo sob o ponto de vista historico, cultural e politico-

social. E isso Erico Verissimo soube fazer magistralmente.
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