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paciencia, historias largas. Y nada abreviaré que deba
sucederme, ni la pena ni el éxtasis, para que cuando sea vieja
tenga como deleite la detallada historia de mis dias”.

Angeles Mastretta



RESUMO

O presente trabalho trata da representacdo de identidades femininas nos romances
Arrdncame la vida (1985) e Mal de amores (1996), de Angeles Mastretta, a partir dos
pressupostos da critica feminista. Além disso, analisa de que modo o contexto social e
histérico mexicano atua nesse processo de formacdo identitdria das personagens Emila e
Catalina, seja influenciando ou propiciando determinados movimentos, ou mesmo, alterando a
percepg¢ao das personagens acerca de suas identidades e do universo em que transitam. Sendo
recorrentes, nos romances latino-americanos de autoria feminina, questdes ligadas a histéria e
a sociedade, a autonomia e a emancipacdo dos sujeitos femininos, as suas multiplas
representacdes, ao questionamento das estruturas sociais que favoreceram, ao longo dos
séculos, as representacdes de mulheres calcadas em uma visdo androcéntrica, verifica de que
forma essas questdes se apresentam, nas duas narrativas de Angeles Mastretta, em uma
perspectiva de regido literdria formada pelas obras produzidas por mulheres na América
Latina.

PALAVRAS-CHAVE

Identidade feminina; Mal de Amores; Arrdncame la vida; Literatura latino-americana;
Historia.



RESUMEN

Este trabajo trata de la representacion de identidades femeninas en las novelas
Arrdncame la vida y Mal de amores de Angeles Mastretta, con base en la aportacién tedrica
de la critica feminista. Ademads de eso, se analiza de qué modo el contexto social e histérico
mexicano actia en ese proceso de formacion identitaria de las personajes Catalina y Emilia,
sea influenciando o permitiendo ciertos movimientos, incluso alterando la percepcion de las
personajes acerca de sus identidades y del universo en que transitan. Siendo recurrentes, en
las novelas latinoamericanas de autoria femenina, cuestiones relacionadas a la historia, a la
sociedad, a los cuestionamientos de las estructuras que favorecieron, a lo largo de los siglos,
las representaciones de mujeres a partir de una visiéon androcéntrica, se verifica de qué modo
esas cuestiones se presentan en las dos obras de Angeles Mastretta, en una perspectiva de
region literaria formada por las obras producidas por mujeres en América Latina.

PALABRAS CLAVE

Identidad femenina; Mal de amores; Arrdncame la vida; Literatura latinoamericana; Historia.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A literatura latino-americana de autoria feminina vem construindo e estabelecendo seu
espaco de enunciagdo através de uma producdo que se caracteriza por sua qualidade estética,
suas inovagdes técnicas e temadticas, buscando uma identidade propria, através de
representacOoes femininas que rompem com esteredtipos, favorecendo a construcdo de
personagens complexas. S3do textos em que questdes sociais e nacionais sdo abordadas a
partir de uma reavaliacdo da Histdria, narrando-a sob a perspectiva da heterogeneidade, de
outros olhares, consequentemente, promovendo o questionamento do canone literario.

Arrdncame la vida (2009a) e Mal de amores (2009b)1, de Angeles Mastretta, sdo
romances que emergem desse processo. Este estudo propde analisar como ocorre a construg¢ao
identitédria de sujeitos femininos representados, verificando em que medida a formagdo dessas
identidades sdao influenciadas pelo contexto social/regional e histérico em que se inserem,
suscitando discussdes acerca de aspectos relativos aos estudos culturais de género e a critica
feminista, bem como as interfaces entre literatura e historia, e literatura e regido.

As representacdbes do feminino verificadas no romance latino-americano
contemporaneo de autoria feminina contribuem para as discussdes acerca de identidade de
género e regido. Na execucdo deste estudo, as obras literdrias serdo analisadas como
producdes que se inserem em uma regido literdria, buscando alguns tracos comuns da
literatura latino-americana, bem como especificidades e contribui¢des originais da literatura
escrita por mulheres, confirmando marcas de unidade e diferenca, tdo presentes na América
Latina. Assim, € possivel observar uma literatura que conta com forca renovada e
originalidade adicional, enquanto subverte o canone literério, caracteristicas recorrentes na
literatura latino-americana.

No primeiro capitulo, serdo discutidas questdes acerca de uma possivel regido literaria
latino-americana e como a escrita feminina se insere e se constroi nesse contexto. Mediante
esses aspectos surgem algumas questdes, como: € possivel tracar um panorama de
caracteristicas comuns a uma literatura latino-americana? E possivel observar uma rede de
relacdes, ou homogeneidade, nesse espaco tdo heterogéneo? Qual € o espaco ocupado pela
literatura latino-americana? Existe uma literatura circunscrita ou referente a América Latina?

H4 um discurso critico especifico, que estabelece a literatura e se constrdi nessa regido? Essas

" Os romances aqui referidos tm suas edicoes princeps datadas, respectivamente, de: Arrdncame la vida (1985)
e Mal de amores (1996).
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sdo algumas das discussdes propostas. Em relacdo a andlise de um recorte possivel, com
caracteristicas comuns observadas na producdo da literatura escrita por mulheres na América
Latina, cabe verificar e questionar alguns tracos recorrentes. Inicialmente, a busca por
representacao de identidades femininas em vias de assumirem-se como sujeitos protagonistas
de suas trajetdrias, sujeitos que questionam modelos estabelecidos ao longo da Histdria.
Sujeitos que, embora inseridos em contextos de dominagdo, recusam-se a esse papel, ou
jogam com ele, conforme lhes convém. Também se observa que essa produgdo € permeada
por discussdes de questdes sociais, como a diferenca de classes, além de referéncias a
periodos histéricos como ditaduras ou revolugdes, vistas de angulos inovadores e diversos.

No segundo capitulo, pretende-se analisar de que forma o contexto histérico e social
mexicano, presente em cada romance, atua na constru¢do da identidade desses sujeitos
femininos e, a0 mesmo tempo, torna possivel essas representacdes. Ou seja, busca-se verificar
se as vivéncias e caracteristicas das personagens estdo relacionadas aos momentos histéricos
representados.

Analisar personagens femininas nos romances Arrdncame la vida e Mal de amores, a
partir de uma perspectiva da critica feminista, observando como ocorre o processo de
representacdo de identidade feminina e emancipacdo dessas personagens, € o que serd
proposto no terceiro capitulo. S3o pressupostos da critica feminista questionar o espago
ocupado pela mulher na obra literdria, assim como a autoria feminina, avaliando as diferencas
e singularidades, resgatando textos escritos por mulheres do apagamento histérico e
reavaliando o que vem a ser o canone, € como ele se perpetua arbitrariamente, observando as
relacOes de género socialmente construidas. Além de possibilitar um novo olhar, a critica
constitui-se em uma nova categoria de andlise que permite questionamentos em relacdo ao
espaco da escrita e leitura na interrelacdo com género, propiciando a andlise de novas
representacdes, que desestabilizam a estrutura patriarcal e propdem novas construgdes e
desconstrugdes nas relagdes sociais e intersubjetivas.

Desse modo, questionar os esteredtipos sociais € a identidade feminina, sua relacio
com o contexto socio-histérico na obra literaria é o que este trabalho de dissertagdo propde, ao
analisar as personagens femininas em seu processo de constru¢do como sujeito social. As
personagens femininas analisadas tém suas vidas e personalidades marcadas pelo contexto
histérico-social da narrativa, e € a partir de seus olhares, que o leitor acompanha a histéria do

México do século XX.



Essa pesquisa contribui para ampliar as discussdes no campo dos estudos culturais de
género na Literatura, acerca da desestabilizacdo de estruturas que se baseiam em nocdes de
superioridade/inferioridade de género, e a valorizagdo das diferencas nao hierarquizadas,
vistas como especificidades. Objetiva-se, também, revisar as teorias existentes sobre as
relacdes entre Historia e Literatura e analisar as especificidades da literatura latino-americana
contemporanea produzida por mulheres, buscando marcas de regionalidade.

Pretende-se, ainda, com este estudo, ampliar a fortuna critica existente sobre a
escritora Angeles Mastretta, autora que recebeu prémios extremamente representativos para a
Literatura Mexicana e hispano-americana, tais como Mazatlan’ por Arrdncame la vida e
Rémulo Galleg0s3, por Mal de amores, tendo seus romances e contos de maior destaque
traduzidos para mais de quinze idiomas e amplamente analisados em trabalhos de pds-
graduagdo, em paises como Estados Unidos e México. Entretanto, ainda que algumas de suas
obras tenham sido traduzidas para a lingua portuguesa, observam-se poucos estudos
académicos que contemplam essa autora, sendo escassa a fortuna critica existente sobre sua
producio literdria em nosso idioma®.

Como metodologia ou abordagem, para responder as questdes de pesquisa deste
estudo, busca-se construir um aporte tedrico que subsidie a andlise literdria das obras
Arrdncame la vida e Mal de amores de Angeles Mastretta. Esse aporte tedrico serd construido
a partir de pesquisa bibliogrifica acerca dos estudos culturais de género e critica feminista,

relacdes entre a Histdria e Literatura, e do romance latino-americano produzido por mulheres.

1 REGIAO E LITERATURA

? Prémio instituido pelo estado de Sinaloa, México, desde 1964, para distinguir a melhor obra publicada no pais
no ano anterior. Carlos Fuentes (1972), Octavio Paz (1985) e Elena Poniatowska (1993) sdo alguns autores
homenageados com o Mazatlan. Angeles Mastretta o recebeu por Arrdncame la vida, em 1986.

3 Prémio Internacional de Novela Rémulo Gallegos, recebido em 1997. Instituido pelo Centro de estudos latino-
americanos Rémullo Gallegos. Mario Vargas Llosa (1967), Gabriel Garcia Marquez (1972) estdo entre os nomes
de autores latino-americanos que também foram premiados pelo Centro.

* Atualmente, é possivel observar um crescente interesse pela obra de Angeles Mastretta, principalmente na drea
de estudos culturais de género, verificando-se, assim, a ocorréncia de alguns artigos académicos em que essas
obras sdo analisadas, principalmente sob os aspectos de sexualidade e identidade femininas. Mas, de forma geral,
nao h4 uma fortuna critica estabelecida sobre a autora.
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Este capitulo apresenta questdes relacionadas a regido literdria, suas definicOes e
delimitacdes, buscando verificar, a partir desses conceitos, se € possivel considerar a literatura
latino-americana escrita por mulheres como uma regido, para fins de andlise.

Na primeira parte, serdo observados aspectos tedricos relativos a conceituacdo de regido e
regido literdria, abordando-a sob a perspectiva de constru¢do cultural, de um recorte espaco-
temporal, ancorado no principio de homogeneidade. Nesse ponto, busca-se analisar a
formacao histérica da literatura na América Latina, observando as caracteristicas recorrentes
nas obras produzidas; na segunda parte, delineia-se o percurso da literatura latino-americana
de autoria feminina a partir do século XVII, enfatizando o panorama atual, contexto de

producdo das obras Arrdncame la vida e Mal de amores.

1.1 Regiao literaria

E evidente, pela virgindade da paisagem, pela sua
formacao, pela ontologia, pela afortunada presenga do indio
e do negro, pela Revolucdo que constitui seu recente
descobrimento, pelas fecundas mesticagens que propiciou,
que a América ainda estd muito longe de ter esgotado seu
caudal de mitologias.

Alejo Carpentier

O conceito de regido, quando deslocado da geografia para as ciéncias sociais, assume
um carater de construto social. Para Bourdieu (2003), esse construto também é ancorado na
arbitrariedade e designado performativamente por um autor, portador de autoridade que o
legitima perante a comunidade cientifica na qual se insere. Pozenato (2003) discute esses
conceitos, relativizando a arbitrariedade, refor¢cando a ideia de regido como algo socialmente
construido e a explica como um “feixe de relagdes” possiveis. Na esteira desses conceitos,
sendo a obra literdria o objeto de pesquisa proposto neste trabalho, cabe aqui discutir a
questdo da regido a partir da literatura e, desse modo, pensar em uma possivel regido literaria
latino-americana.

Para Kaliman (1994), as comunidades literdrias podem ser consideradas regides.
Segundo o autor, regides literdrias permitem ser analisadas a partir do que ele ird denominar
cardter de homogeneidade. Para tanto, é preciso destacar o que Kaliman define como
“homogeneidade”, a fim de que se expanda a compreensdo sobre regido literdria. Nesse

sentido, uma regido homogénea deve contemplar os seguintes principios:
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principio de la relatividad conceptual: (a) una regién lo es sélo en referencia a un
criterio dado, en funcién de los intereses y necesidades de una investigacién
determinada; [...] principio de la naturaleza hipotética: (b) una regién no es un
postulado sino una hipdtesis. [...] principio de dinamismo: la circunscripcion regional
conlleva determinaciones espacio-temporales (KALIMAN, 1994, p. 23).

A partir desses critérios ou principios, a regido literdria s6 existe em funcdo de um
critério, de interesses e objetivos de uma determinada investigacao. Os fatores comuns a uma
regido o s@o em fun¢do de uma determinada linha de pesquisa e objeto pesquisado. Também,
a regido nao € algo definido, que tenha que se confirmar a existéncia, e sim uma hipétese. E,

por ultimo, a regido nao € algo estanque e estavel, € uma espécie de recorte espago-temporal:

las comunidades literarias son, en este sentido, regiones. La vigencia del conjunto de
expectativas y operaciones constituyen el algoritmo que permite calcular el rango de
la regién. La regién que determinan es una hipétesis, no un postulado, y las hipdtesis
se enriquecerdn poniéndolas en relacién con otros factores sociales (KALIMAN,
19994, p. 24).

Assim, apresenta-se como possibilidade, ou hipétese, considerar para fins de anélise e
critica, a América Latina como regido literdria a partir da abordagem tedrica de Kaliman
(1994). Cabe destacar que € possivel que uma ou mais regides se sobreponham, até porque o
objetivo ndo € circunscrever ou seccionar um espago, € sim analisar caracteristicas possiveis
de aproximacgdo e diferenca que esse “espaco” possibilita no eixo de pesquisa que estd
proposto.

Cabe avaliar que, quando se fala em uma regido literdria latino-americana, ndo se trata
de considerar ou reivindicar uma propriedade geogréfica, continental, e sim de “observar a
integracdo interativa entre escritas afins, as coincidéncias tedricas e estéticas do conhecimento
e a criagdo que, nos ultimos anos, assimila géneros diferentes de uma mesma entidade
textual” (BEHAR, 1998, p. 12).

Em uma perspectiva histérica, Santiago (1978) aborda o processo de colonizacdo e as
relacOes estabelecidas entre metropole e colonia na América Latina, que, segundo ele, foram
fundamentais para que a literatura latino-americana se configurasse como tal, ocupando o que
o autor denomina de “entre-lugar”.

Conforme Santiago (1978), as metrépoles desejavam evitar o pluralismo religioso,
linguistico como modo de impor o poder colonialista. Seu objetivo era o de unificar a

paisagem cultural, para instaurar a ordem, e perpetuar o poder colonial. A colonizag¢ao
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acarretou, desse modo, a apropriacdo pela Europa do espaco do Novo Mundo. E a América se
transformou, inicialmente, em uma cépia, uma reprodugdo — ainda que distorcida — da Europa.

Assim, o “novo mundo” que surge, € com ele as relacbes de modernidade e
colonialidade, funda-se a partir das tentativas de apagamento de culturas, memdrias e olhares,
cristalizando uma perspectiva “metropolitana” em todas as instancias do discurso artistico e

histérico. Para Mignolo (2005),

o imagindrio do mundo moderno/colonial surgiu da complexa articulagdo de forcas, de
vozes escutadas ou apagadas, de memoérias compactas ou fraturadas, de histdrias
contadas de um sé lado, que suprimiram outras memorias, e de histérias que se
contaram e se contam levando-se em conta a duplicidade de consciéncia que a
consciéncia colonial gera.

A partir disso, é possivel dizer que a formag¢do da América Latina remonta a ideia de
destruicao, de ruptura com a cultura anterior. Cultura essa que, durante o longo periodo de
dominacdo colonial, sofreu um apagamento, a ponto de as identidades se construirem através
de parametros estabelecidos pelo olhar europeu, que excluiu as heterogeneidades e reproduziu
as relagdes de colonialidade mesmo apds a independéncia politica.

Sobre essa questao, Quijano (2006, p. 60) alerta que a formacao histérica da América
Latina tem inicio com a destruicao de todo um mundo histérico pré-existente, tendo havido a
desintegracdo das estruturas de poder e organiza¢do daquela civilizagdo. Ainda, o exterminio

fisico de mais 100 milhdes de pessoas, além da

eliminacdo deliberada de muitos dos principais produtores, ndo apenas portadores
daquelas experiéncias, seus dirigentes, intelectuais, engenheiros, cientistas, artistas

N

[...] em um movimento que ao longo dos séculos os submeteram a condi¢cdo de
camponeses iletrados, explorados e culturalmente colonizados e dependentes. Ou seja,
até o desaparecimento de qualquer padrdo livre ou autdonomo de objetivacao de ideias,
imagens, simbolos (QUIJANO, 2006, p. 61).

Além da violéncia fisica, que dizimou milhares de vitimas, verifica-se, nesse processo,
uma violéncia simbélica de raizes profundas, geradora de intimeros conflitos, e da
fragmentacdo ou perda de muitas identidades culturais. Basta ver os criollos, descendentes
dos ibéricos, que ndao podiam reivindicar uma identidade baseada no passado indigena e
africano, pois essas referéncias foram negadas e excluidas do processo de constru¢cdo da
América. Tampouco, seria possivel buscar pontos de identificacio no passado ibérico. E a

partir desse entre-lugar — utilizando a terminologia que Santiago (1978) aplica a literatura —
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que essas elites passam a identificar-se com ideais politicos franceses, que intentavam resgatar
a ideia de latinidade (MIGNOLO, 2007, p. 99).

Pelo fato de a América Latina haver se construido sob a perspectiva eurocéntrica,
ocorreu como consequéncia a distor¢do ou mesmo o bloqueio da experiéncia de percepcao
histérica dos latino-americanos acarretando que fosse admitida como verdadeira, assim, “a
colonialidade do poder faz da América Latina um cendrio de des/encontros, entre nossa
experiéncia, nosso conhecimento e nossa memoria histérica” (QUIJANO, 2006, p. 58).

No entanto, se, por um lado, esse processo de colonizag@o cultural impingido pelas
metropoles ao cendrio latino-americano se impds violentamente durante séculos, por outro, a
sociedade mestica que se forma, aos poucos, infiltra os elementos autdctones, desconstroi a
no¢ao de unidade, abre espago para o heterogéneo, tornando possivel o caminho da
descoloniza¢ao (SANTIAGO, 1978, p. 17), ocorrendo a destrui¢do de dois conceitos-chave:
unidade e pureza. Configura-se, entdo, um desvio da norma, que transfigura elementos
exportados da Europa para o novo mundo. Também, nesse sentido, “a mesticagem supde a
convergéncia de elementos dispares de proveniéncia europeia, amerindia e africana, em sua
origem, estrangeiros uns aos outros, que se ajustam entre si, reorganizam-se, conferindo-lhes
um novo sentido” (HANCIAU, 2005, p. 131).

Nesse ponto, resulta que a América Latina ndo pdde fechar as portas a invasdo
estrangeira, nem apagar as marcas da dominacdo colonial, voltando para sua condi¢do de
isolamento. Bem como nao pdde criar do nada, precisou criar a partir de textos que lhe
permitem a reescrita. Todavia, o que se produz a partir disso ndo é cépia. E o movimento
antropofdgico de assimilar a influéncia para criar algo novo. Dessa forma, o espacgo
construido/ocupado pela literatura e mesmo pelo discurso critico latino-americano €

denominado “entre-lugar”, um espago de fronteiras ténues, que nao pode pretender resgatar

uma “pureza” ou “unidade”, que é baseado na heterogeneidade e nos cruzamentos,

entre o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e a transgressdo, entre a obediéncia e a
rebelido, entre a assimilacdo e a expressdo, - ali nesse lugar aparentemente vazio, seu
templo e lugar e seu lugar de clandestinidade, ali se realiza o ritual antrop6fago da
literatura latino-americana (SANTIAGO, 1978, p. 28).

Esse entre-lugar, de que fala Santiago (1978), trata-se, sobretudo, de um espago
intermedidrio, onde surge o que pode configurar-se como uma nova proposta de criagdo,

artistica e intelectual. Conforme Hanciau (2005, p. 132),



14

é nesses espagos intermedidrios que surgem novas formas de pensamento, ji que as
aproximacdes entre os continentes ocorreram a partir de deformagdes e desencontros,
engendrando novos conhecimentos intermedidrios, estabelecidos a margem. Assim
essas “deformagdes” ou impurezas levaram a alteridade, ultrapassando a fixidez das
fronteiras.

A respeito disso, Rama (1987, p. 11) observa que “las letras latinoamericanas nunca se
resignaron a sus origenes y nunca se reconciliaron con su pasado ibérico”. As contribuicdes
autéctones existiram, no entanto, muitas vezes, configuraram-se apenas como um
prolongamento do pensamento europeu. Se no inicio baseavam-se nos modelos espanhois —
que por sua vez eram importados da Itdlia —, apds a independéncia, o olhar voltou-se para
Franca e Inglaterra, sem perceber que se tratava de outras metrépoles colonizadoras, repetindo
assim, um processo semelhante.

Entretanto, se as influéncias europeias colonizadoras estiveram presentes, houve o
movimento de ruptura e negacdo, um desejo de tornar-se independente das primeiras fontes,
sendo o conflito de “pertencimento” uma marca em sua busca por identidade. Essa
independéncia é pretendida, inicialmente, pela representatividade da regido na qual surgia e
mesmo dos projetos de constru¢do das literaturas nacionais, ocorrendo a busca por
representacOes da regido geografica, de sua natureza, dos elementos culturais presentes, da
chamada “cor local”. Essa literatura

se percibia como notoriamente distinta de las sociedades progenitoras, por diferencia
de medio fisico, por composicion étnica heterogénea, y también por su diferente grado

de desarrollo respecto a lo que se visualizaba como unico modelo de progreso, el
europeo (RAMA, 1987, p. 13).

A proposta de retratar o estritamente local vai ao encontro da formacao das literaturas
nacionais, que, por sua vez, passam a assumir um papel central para o fortalecimento das
identidades dos recentes estados-nacdes que se estabeleciam. Produzir essa literatura passou a
ser, segundo Coutinho (2003, p. 61), uma espécie de missdo para os escritores latino-
americanos, que se detiveram na busca de caracteristicas que conferissem especificidades a
sua producdo, diferenciando-as da FEuropa. Esse nacionalismo toma proporcdes
supranacionais, procurando restabelecer o mito de uma patria comum, com a ideia de uma
América Latina, principalmente a partir de 1870, periodo que Rama (1987) denomina
internacionaliza¢ao e modernizagao.

As literaturas nacionais sdo, a0 mesmo tempo, produtos e constituintes parciais da
nacdo e do sentido coletivo de identidade nacional. Assim, cada literatura nacional ird
construir-se a diferenca de outra ou outras, consolidando-se num canone, cuja base historica é

o nacionalismo e cuja principal preocupacdo é a sua singularidade. No entanto, como este
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canone se define com referéncia a outros, também, evidentemente, mutaveis, e essa referéncia
também varia de acordo com o momento histérico em questdo, a “literatura nacional” nunca
constituird um conceito homogéneo, ao contrdrio, serd sempre uma constru¢cdo em aberto,
com facetas multiplas e diversas, variando de acordo com as necessidades de afirmacdo e
autodefinicio de cada momento (COUTINHO, 2003, p. 60), ainda que, na busca da
constru¢cdo de uma literatura prépria, “importavam’” modelos europeus, criando contradicdes e

mesmo distor¢des dos propdsitos inicias de independéncia. Nesse processo,

movimentos estéticos europeus eram importados pela intelligensia latino-americana e
transformados significativamente no contato com a nova terra, mas a visdo de mundo
que os havia originado se mantinha muitas vezes quase inalterada, ocasionando, no
discurso literario, dissonincias insoliveis. Afirmavam-se valores locais com um olhar
internalizado da Europa e defendia-se a constru¢cdo de uma nova tradicdo que tinha
como referencial a antiga matriz (COUTINHO, 2003, p. 62).

No periodo que se segue, abrangendo de 1910 a 1940, conforme ressalta Rama (1987),
ha uma revisitacdo da questdo da representatividade, e uma superacdo da proposta inicial
romantica ligada ao estritamente regional. Nao mais se verifica a constante preocupacao em
representar apenas a “cor local”, tampouco elementos da natureza, geografia e costumes. O
desejo se movia na dire¢do de buscar o “espirito” comum subjacente aos comportamentos,

num refinamento do sistema nacionalista. Para Rama (1987, p. 20),

la Gnica manera que el nombre América Latina no sea invocado en vano, es cuando
acumulacién cultural interna es capaz de proveer no sélo de “materia prima”, sino de
una cosmovision, una lengua, una técnica para producir obras literarias. No hay aqui
nada que se parezca al folklorismo autdrquico, irrisorio en una época internacionalista,
pero si, hay un esfuerzo de descolonizacién espiritual, mediante al reconocimiento de
las capacidades adquiridas por un continente que tiene ya una muy larga y fecunda
tradicion inventiva, que ha desplegado una lucha tenaz para constituirse como una de
las ricas fuentes culturales del universo.

Havendo um movimento crescente de oposi¢cdes entre as correntes vanguardistas que
chegavam da Europa — principalmente nas cidades — e as correntes regionalistas, a literatura
ird equacionar essas oposi¢des, através do que Rama (1987) define como o fendmeno da
transculturacion narrativa.

O termo transculturacion narrativa é proposto por Fernando Ortiz, e Rama (1987) ird
aplica-lo a literatura. Esse termo pressupde que na América Latina ndo ocorre o fendmeno da
aculturagdo, ou seja, a aceitacdo passiva e a reproducio das culturas metropolitanas. O que ird

ocorrer, a partir dos processos hibridos, da heterogeneidade, das culturas anteriores presentes,
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€ a transculturagdo, a transformacgdo dessas culturas e conceitos em outras constru¢des, novas,
originais. Nas palavras de Ortiz (apud Rama, 1982, p. 32):
Entendemos que el vocablo transculturaciéon expresa mejor las diferentes fases del
proceso transitivo de una cultura a otra, porque éste no consiste solamente en adquirir
una cultura, que es lo que a rigor indica la voz angloamericana aculturacion, sino que
el proceso implica también necesariamente la pérdida o el desarraigo de una cultura
precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacion, y, ademas, significa la

consiguiente creacién de nuevos fendmenos culturales que pudieran denominarse
neoculturacion (grifo do autor).

Para Ortiz (apud Rama, 1987, p. 32), a transculturagdo consiste em um processo no
qual se opera uma parcial “desculturacdo”, acarretando a perda de componentes considerados
obsoletos, acompanhado de incorporacdes procedentes de uma cultura externa, e, por ultimo,
um esfor¢o de recomposi¢ao mesclando os componentes sobreviventes da cultura origindria e
aqueles que vém de culturas externas (RAMA, 1982, p. 38). Porém, Rama (1987) reelabora
alguns aspectos ao desloca-los para a teoria literdria. Segundo o autor, esses trés passos nao
atendem aos critérios de seletividade e inventividade (poder de escolha, de cria¢do), no
processo de elei¢ao dos elementos de uma cultura externa. E, quando se efetiva o acolhimento
dos elementos rejeitados pela metrépole, faz-se também uma nova interpretagdo, de acordo
com seu contexto, havendo, desse modo, uma tarefa seletiva dentro das préprias tradi¢des
(nem tudo € aceito ou incorporado) e um trabalho criativo (transformac¢do). Ainda, conforme
Rama (1987), esse € um fendmeno bem caracteristico latino-americano, ligado ao desejo
independentista.

A operagdo transculturadora ocorre em virtude do processo de modernizacdo, da
tensdo que ocorre na literatura latino-americana entre o moderno e o tradicional, entre as
vanguardas e o regionalismo. Ela ird se apresentar em trés niveis: lingua, estrutura narrativa e
cosmovisdo. Lingua (solu¢des encontradas a partir de um espanhol americano), das marcas
regionais; estruturagdo literdria (inovacdo, modelos que buscaram referéncias na oralidade/
narrativa oral e popular; alcance do verossimil entre o histdrico e maravilhoso;) e cosmovisao

(marcas/caracteristicas). Para Rama (1987, p. 39),

habria pues pérdidas, selecciones, redescubrimientos e incorporaciones. Estas cuatro
operaciones son concomitantes y se resuelven todas dentro de una reestructuraciéon
general del sistema cultural, que es la funcién creadora mds alta que se cumple en un
proceso transculturante (RAMA, 1987, p. 39).
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A partir desse periodo, observa-se a conquista de um espaco de enunciacao latino-
americano, em que emergem movimentos que representam essa ‘‘transculturagdo”, como o
realismo magico ou maravilhoso. Assim, o realismo mégico ou maravilhoso (este tltimo na
denominagdo proposta por Alejo Carpentier, e de cardter ontol6gico) € um dos exemplos
dessa transculturacdo de que fala Rama (1987). A partir dos movimentos de vanguarda,
principalmente, pelo impacto causado pelo surrealismo, a América Latina que j4 vivenciava
um processo de rompimento com o romance representativo do exdético e da cor local, elabora
as vanguardas europeias e inclui elementos originais, autdctones, locais, configurando o
realismo magico, ou maravilhoso.

Esse processo resulta em uma maturidade da literatura latino-americana, uma
superacdo das representacdes iniciais, um afastamento das propostas nacionalistas, e da
preocupacdo com o puramente local. A literatura produzida permite entrever as questdes
centrais do pensamento dessa regido. Josef (1971, p. 318) destaca, em relagdo a tendéncia que
se expressard na literatura hispano-americana desde a década de 60 (século XX), que se trata
de uma literatura em busca da constru¢do de uma identidade prépria, mas, certamente, com
peso e valor dos temas e tragos globais. Para a autora, foi o momento de encontrar sua propria
voz, assim “o mundo americano ndo representa mais mera visdo folclérica ou encanto
exotico: converteu-se em expressdo auténtica de uma literatura que € instrumento de
indagacdo vivencial e busca de raizes, indicando sua madureza criadora” (JOZEF, 1971, p.

318). Sobre essa questao,

parece ndo haver divida de que a maturidade plena da literatura hispano- americana é
alcangada no século XX, num processo ndao pouco doloroso no qual o romance tem
fundamental importancia. [...] Assim, ainda no periodo entre-guerras, surgem em
vérios pontos da América Latina escritores preocupados ndo apenas em romper com
os modelos narrativos do século XIX mas, principalmente em superar os canones
europeus, tentando criar uma literatura, e sobretudo, uma narrativa, que focalizasse a
crise do homem americano numa sociedade complexa que, a0 mesmo tempo em que
desejava ingressar na era industrial e tecnoldgica e seu universo urbano, ainda vivia
em um mundo rural e agrario, salpicado por relagdes econdmicas e sociais medievais,
num periodo em que a Europa discutia formas de superacdo do capitalismo
(ESTEVES; FIGUEIREDO, 2005, p. 393-394).

A respeito do papel do romance, Jozef (1993, p. 41) aponta que € principalmente esse
género que marca as especificidades e regionalidades latino-americanas, que consegue
alcancar uma espécie de emancipacao dos modelos europeus. Conforme sua afirmacao:

podemos observar o amadurecimento que o g€nero atingiu, através de nova
consciéncia estética, expressando a presenca da América com sua realidade, seu vigor,
sua voz inconfundivel. Os dados que compdem sua estrutura refletem-se em situagoes,
em ambientes e nos seres. E o complexo cultural hispano-americano que configura o
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romance, mostrando, ao lado dos mitos e arquétipos, a psique de um continente,
apreendida e conservada na ficcionalidade (JOSEF, 1993, p. 41).

Ainda que a literatura dessa regido haja alcancado certa maturidade, ao longo de seu
percurso historico, faz-se necessdrio que haja um rompimento com a perspectiva europeia,
metropolitana, para que o valor do discurso literdrio latino-americano se estabeleca, segundo
Hanciau (2005, p. 128). Portanto, a conquista de um espaco de enunciacao da literatura latino-
americana, na histdria cultural, ocorrerd quando for capaz de romper a visdao do universalismo
em relacdo a metropole, a perspectiva eurocéntrica, e valorizar as variantes diferenciadoras de
sua producao.

Segundo Hanciau (2005, p. 128), alguns aspectos sdao determinantes para essa
conquista: evitar o eurocentrismo, localizar a diferenca e afirmar a identidade enddgena.
Buscéd-los € uma forma possivel de lutar contra a hegemonia cultural/intelectual
metropolitana. A questdo da heterogeneidade, da quebra de paradigmas, do rompimento dos
conceitos de pureza e unidade, como ja mencionados, sdo caracteristicas presentes na
literatura latino-americana. Hanciau (2005, p. 127) destaca que, no contexto de um mundo
globalizado, em que a dissolu¢@o de fronteiras € tema recorrente, a questao do entre-lugar,
espaco encontrado pela literatura latino-americana, torna-se cada vez mais relevante,
configurando-se como uma possibilidade de questionamento das formas de imperialismo
cultural, no momento em que trabalha para o descentramento de referéncias tnicas, rompendo
com esquemas rigidos de unidade e pureza. E na heterogeneidade que surge, segundo a
autora, a inovagdo e a criagdo, nas relacdes entre complementaridades e antagonismos,
virtualidades e contrariedades, tendo como resultado configuragdes novas e imprevisiveis
(HANCIAU, 2005, p. 138).

Conforme Rama (1987), a dicotomia diversidade/unidade € uma das principais marcas
de uma literatura latino-americana. As diversidades regionais, peculiaridades locais, tais como
mitos, cultura e dialetos especificos, dialogando entre si e buscando aproximagdes nas
diferencas, € um traco recorrente ao longo da histéria literdria dessa regido. Sobre a
possibilidade de uma unidade para a América Latina, Rama (1987, p. 57) afirma que

la unidad de América Latina [...] estd fundada en persuasivas razones y cuenta a su
favor con reales y poderosas fuerzas unificadoras. La mayoria de ellas radican en el
pasado, habiendo modelado hondamente la vida de los pueblos: van desde una historia
comun a una comun lengua y a similares modelos de comportamiento. Las otras son
contemporaneas y compensan su minoridad con un alta potencialidad: responden a las

pulsiones econdmicas y politicas universales que acarrean la expansiéon de las
civilizaciones dominantes del planeta.
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Rama (1987) também aponta caracteristicas como independéncia, originalidade e
representatividade, presentes nas obras literdrias latino-americanas. Segundo o autor, verifica-
se a independéncia, no objetivo de romper com as literaturas ibéricas, buscando modelos
proprios, mais identificados com expressdes culturais préprias, incluindo a cultura oral; a
originalidade € encontrada nos modelos de estruturas narrativas, de novos usos do idioma,
como consequéncia dessa busca; e a representatividade apresenta-se no sentido de perpassar,
na criagcdo artistica, o contexto socio-histérico e o pensamento da regido. Conforme Rama
(1987), essas trés caracteristicas t€ém sido marcantes na literatura latino-americana e sempre se
associaram a busca de uma producdo preocupada com questdes sociais e voltada para as
marcas culturais especificas.

E, nesse movimento de encontrar um espaco enunciativo, reavaliando o canone, outros
elementos s@o essenciais, como os papéis do critico, do estudioso, do leitor, e também dos que
escrevem e interpretam, pois sdo mediadores ou intermediadores da tradicdo que a confirma
ou refuta (BEHAR, 1998, p. 26), resultando, desse modo, que a atividade intelectual na
América Latina constitua-se a partir do conceito de que “falar, escrever, significa: falar
contra, escrever contra” (SANTIAGO, 1978, p. 19). Mesmo as leituras do escritor latino-
americano niao podem ser nunca inocentes, ‘“‘se o significante € o0 mesmo, o significado circula
uma outra mensagem, uma mensagem invertida.” (SANTIAGO, 1978, p. 24).

Ainda, se o critico inventa seu objeto, na medida em que é possivel considerar toda
descoberta como uma inven¢do, na América Latina, essa invencdo trata-se de uma
apropriacdo criativa “invencado [apontada] aqui para uma reelaboracdo criativa de natureza
contextualizada”. (CARVALHAL, 1998, p. 28). A respeito disso, Santiago (1978) questiona o
discurso critico, destacando a necessidade de buscar produgdes e andlises que ndo reduzam a
producdo latino-americana a modelos “importados”, a obras parasitas. “O escritor latino-
americano nos ensina que € preciso liberar a imagem de uma América latina sorridente e feliz,
o carnaval e a fiesta, colOnia de férias para o turismo cultural” (SANTIAGO, 1978, p. 28).

A América Latina teria inventado um discurso critico particular? Seria possivel falar
em particularidades que distinguem ou identificam origens? De qualquer modo, € possivel
pensar que a literatura que surge nessa regido revela-se impar em muitos momentos, por sua
configuracdo hibrida, por romper com unidades e estabilidades conceituais e, principalmente,
pelo estabelecimento de outro lugar de enunciacdo, insubordinado ao eurocentrismo, um

entre-lugar de enunciacao.
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1.2 Literatura latino-americana de autoria feminina: uma regiao literaria?

Una maiana, sin saber la causa, iluminada s6lo por los fantasmas de
su corazén, se acercé a la nifia y empez6 a contarle las historias de
sus antepasadas. Quiénes habian sido, qué mujeres tejieron sus
vidas, con qué hombres antes de que la boca y el ombligo de su hija
se anudaran a ella. De qué estaban hechas, cudntos trabajos habia
pasado, qué penas y jolgorios traia ella como herencia. Quiénes
sembraron con intrepidez y fantasias la vida que le tocaba prolongar.

Angeles Mastretta

A partir dos estudos feministas e dos estudos culturais de género emerge a critica
feminista, objetivando anélises literdrias que questionam as representacdes femininas no texto
literdrio, bem como as obras escritas por mulheres, considerando as diferencas e
singularidades, discutindo o espaco enunciativo dessa producdo e as relagdes de género
subjacentes as representagoes.

Cabe destacar que a critica feminista se subdivide em duas grandes linhas tedricas, a
anglo-americana e a francesa. A linha anglo-americana ocupa-se tanto de estudos
relacionados a critica feminista, tendo como foco a mulher leitora, analisando representacdes
femininas na literatura, quanto da discussio de esteredtipos, sexismo e a pouca
representatividade ao longo da histdria literaria. Também se ocupa do que Showalter (1994, p.
29) chama de ginocritica, ou seja, a mulher como escritora, a partir de um discurso critico
especializado na mulher, estudando os contextos sdcio-historicos e étnicos em que essa
producdo ocorre e a relevancia das experiéncias femininas para o texto literario produzido.

Por sua vez, a critica francesa trabalha com o objetivo de identificar uma possivel
linguagem feminina e suas implicacdes, ndo se detendo exclusivamente nos estudos literdrios
e sim no campo da linguistica, da semiética e da psicandlise (Freud e Lacan), assim como na

desconstrugao de Derrida. Conforme Showalter (1994, p. 31-32),

o conceito de écriture féminine, a inscri¢do do corpo e da diferenga femininos na
lingua e no texto, é uma formulacdo tedrica significativa na critica feminina francesa,
apesar de ela definir mais uma possibilidade utépica do que uma pratica literdria. [...]
Nao obstante, o conceito de écriture féminine possibilita uma maneira de discutir-se
os escritos femininos que reafirmam o valor do feminino e identifica o projeto tedrico
da critica feminista como a andlise da diferenca (grifo do autor).
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A autora destaca que essas duas grandes linhas dao origem a quatro enfoques bastante
proficuos, na atualidade, para a investigacdo da literatura feita por mulheres, em seu
entrecruzamento com outras dreas. Esses enfoques sdo: o bioldgico, o linguistico, o
psicanalitico e o cultural.

O bioldgico toma como ponto de partida a anatomia fisica compreendida como
textualidade, e o corpo, como fonte de imaginacdo; o enfoque linguistico defende a
reinvencao da linguagem, que torna possivel o rompimento de estruturas do discurso
patriarcal, falocéntrico; o enfoque psicanalitico estuda as especificidades da escrita feminina
em relacdo a problemdtica da identidade da mulher; o enfoque cultural engloba diferentes
linhas que analisam a arte literaria da mulher tendo em vista o contexto histdrico-social no
qual se insere. E importante observar, como ressalta a autora, que esses enfoques podem se
sobrepor.

Sdo muitas as propostas da critica feminista, tais como questionar o espaco ocupado
pela mulher na obra literdria assim como as obras de autoria feminina, avaliando diferencas e
singularidades, resgatando textos escritos por mulheres do apagamento histérico e reavaliando
0 que vem a ser o canone, € como ele se perpetua arbitrariamente, observando as relagdes de
género socialmente construidas.

Outra questdo a ser levantada, conforme Schmidt (1994, p. 31), é que a critica
feminista “reumaniza” a epistemologia, por resgatar a subjetividade no processo cognitivo,
por considerar, desse modo a posicao do sujeito na producao e na recepgao do texto literario.
Segundo a autora, na andlise do texto literdrio, € preciso “descartar a méascara do self critico,
para assumirmos o que somos e confessarmos de onde falamos. Desse locus de referéncias é
que a busca de conhecimento pode significar a constru¢do de realidades alternativas aquela
que nos € imposta” (SCHMIDT, 1994, p. 31).

Assim, a critica feminista tem um compromisso politico, na medida em que apresenta
uma possibilidade de andlise do texto literdrio ndo mais isento da marca do sujeito que o
produz e que o recebe. E, a partir desse movimento, por sua vez, questiona toda a estrutura de
poder subjacente as mais variadas representacdes e suas implicagdes sociais, bem como
promove a discussdo e a revisao do canone literdrio, baseando-se na perspectiva da alteridade.
Para Lobo (1997): “o canone é demarcado pelo homem branco, de classe média, ocidental. A
mulher insere-se nessa cena a partir de uma ruptura e o anincio de uma alteridade ou

diferenca para com esta visao ‘falogocéntrica’, na expressao de Hélene Cixous.”
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No entanto, conforme Martinez (2001), na América Latina se verifica um esforco
constante para criar categorias de andlise proprias, diferentes das teorias criticas feministas
anglo-saxoOnicas e europeias por considera-las, em alguns itens, inoperantes para a literatura
“mestica” que se produz nessa regido. Segundo a autora, muitos aspectos presentes nesse
contexto necessitam de parametros tedricos que considerem as especificidades historico-

sociais dessa producgdo. Nesse sentido, afirma Zinani (2010, p. 159):

associando os principios tedricos da critica francesa e anglo-americana, assoma um
discurso critico especifico na América Latina, muito embora os aspectos sociais,
politicos, econdmicos e culturais dessa regido intensifiquem as desigualdades e sejam
muito diferentes daqueles de onde provém suas matrizes tedricas. As peculiaridades
da América Latina, caracterizadas histdrica e socialmente por condi¢des de miséria,
opressdo e exploracdo, engendram circunstancias favordveis para que se
desenvolvessem modalidades de literatura e de discurso critico nos quais a voz
feminina atinge um patamar de elevada qualidade e autenticidade, por incorporar tanto
um aparato tedrico-académico quanto a experiéncia vivencial, o que traduz um
compromisso politico associado a discuss@o epistemoldgica.

A escrita feminina, ou a literatura produzida por mulheres na América Latina
apresenta um percurso histérico paralelo ao desenvolvimento de uma literatura geral,
registrada nesse continente. H4 especificidades em sua criacdo, desde teméticas aos géneros
trabalhados, que ndo encontraram lugar nas “histérias da literatura” por ndo contemplarem o
modelo candnico, ou a tradi¢do literdria vigente. Também por outros fatores, ndo menos
relevantes, tais como a dificuldade de exposicdo e publicacdo de seus textos, bem como a
dificuldade de se conseguir um lugar de enunciagdo discursivo-literdrio, visto que, durante
séculos, a mulher foi considerada uma categoria a margem da producao intelectual e artistica.

Lobo (1997) afirma que o desenvolvimento da literatura feminina na América Latina

era,

inicialmente no periodo pés-descoberta, restrito devido as dificuldades do contexto
social em que viviam as mulheres, bem como as disparidades linguisticas e culturais
que distinguiam os diferentes grupos indigenas do continente, que sofriam, ainda, a
repressao dos colonizadores portugueses e espanhdis.

Esse desenvolvimento ird ocorrer paralelamente ao percurso histérico das mulheres
autoras nessa regido. Como periodos constitutivos da literatura escrita por mulheres, Guardia
(2007) destaca os seguintes: literatura fundacional; literatura que rompe o siléncio no século
XIX; vanguarda literdria artistica: o come¢o de um novo caminho; escritoras dos anos
cinquenta e sessenta do século XX: a liberagdo através da palavra; e, por fim, o desafio quanto

ao futuro da producgdo literdria do século XX. Segundo a autora, o fio condutor dessa
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periodizagdo €, sem divida, através da producdo de romances, contos € poesias, 0 anseio de
buscar e estabelecer uma voz prépria, um lugar possivel para a expressao dessa voz.

Em relagdo a uma escritura fundacional, trata-se da escrita de freiras que, inicialmente,
movidas por uma pratica comum aos conventos — a escrita autobiogréfica, regulada pelos
padres confessores e guias espirituais, estritamente vinculadas aos preceitos da Igreja e da
Santa Inquisi¢do — passam a questionar, em pouquissimas excecoes, essas normas e preceitos.
E o caso de Soror Juana Inés de La Cruz (México, 1648-1695), considerada a primeira
escritora das Américas, cujos textos em prosa e poesia, de incontestavel valor literario,
conforme destaca Guardia (2007), defendem os direitos das mulheres a educagdo, a liberdade
de expressdo, ao desenvolvimento de seu potencial intelectual. Sua transgressao reside, antes
de tudo, no fato de escrever ficcdo, poesia, de produzir literatura em seu contexto social e
histérico, em sua condicdo de mulher, latino-americana e enclausurada. Lobo (1997) observa
que seu texto Respuesta de la poetisa a la muy ilustre Sor Filotea de Jestis (1691), resposta a
carta do bispo de Puebla — que a censura por sua producao literdria e cientifica, proibindo-a de
escrever, sob a justificativa de ser uma autora profana —, trata-se de um texto autobiogréfico,
em que se revelam ideias acerca dos direitos da mulher ao exercicio da intelectualidade e da
educagdo, que em muito se aproximam dos conceitos trabalhados por Virginia Woolf em seu
conhecido ensaio A room of one’s own’.

H4 ainda alguns textos que nio pertencem a essa escrita conventual, mas sua autoria se
esconde sob pseuddnimos, revelando apenas que a escrita, nesse periodo, ndo era atividade
permitida e tampouco aceita para mulheres. Sobre essa literatura ha poucos registros, mas os
textos observados revelam uma concep¢do em que “o feminino estd subordinado ao
masculino em uma relacio hierarquica, onde o masculino domina o espago, o controla, e se
projeta como principio superior frente ao feminino.” (GUARDIA, 2007).

Passando esse periodo inicial, alcancada a independéncia das metropoles, a América
Latina apresenta um cendario marcado pela crise do dominio colonial, uma profunda mudanga
nas instituicdes do poder, refletindo, por sua vez, as transformacdes socioecondmicas que
advieram da Revolucdo Francesa e Industrial. Se um cendrio de democracia e independéncia
comega a se configurar, isso ndo significou a libertacdo dos oprimidos, ou resolveu qualquer
problema das categorias sociais excluidas. Nesse panorama ndo se verifica a inclusdo das

mulheres numa democracia incipiente, tampouco se verificam mudangas significativas em

5 . ~ . N . .

Neste ensaio, Woolf apresenta questdes relativas a escrita das mulheres, defendendo, entre outros itens, a
necessidade de a mulher ter sua independéncia financeira (Um teto todo seu) para desenvolver suas
potencialidades de escritoras.
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relacdo ao seu papel social, ou avancos para a producgdo literdria. O que ocorre € que, nesse
contexto, surgiu um processo de revalorizacdo da educacdo feminina, além de revistas escritas
e dirigidas por mulheres, bem como sua participacdo em clubes literdrios, espagos onde as

questdes sociais eram discutidas. A respeito disso, Guardia (2012, p. 11) destaca:

por primera vez las mujeres escritoras no ocultaron sus nombres bajo seudénimos para
cuestionar su exclusion del discurso patriarcal y las relaciones de dominacién y
dependencia, utilizando para ello diversos géneros de escritura como el cuento, la
novela, el articulo periodistico, diarios, memorias y cartas. Hasta entonces la escritura
de las mujeres estuvo reducida al dmbito privado, sin ninguna o escasa repercusion
cultural, bajo el dominio del pensamiento masculino que codificé “lo femenino”.

Esse momento foi tdo relevante, segundo Guardia (2012), que, apesar das grandes
dificuldades enfrentadas, € a partir dele que as mulheres escritoras t€ém acesso a escrita,
conscientes de sua condi¢io de subalternidade e pouca representatividade. E sdo esses fatores
que influenciam uma producdo que dd voz aos marginalizados, as diferencas de classe e raca,

sempre com vistas a alteridade. Trata-se de uma

escritura que al cuestionar la marginalidad y la sujecién amenazaba el orden
establecido para transformar y articular las experiencias en la reconstruccién de la
memoria y la ficcién, lo que también significé un lenguaje propio, un espacio de
liberacidn, de reconocimiento de si mismas y de redefinicién. Postura que originé una
violenta reaccion de la sociedad tradicional excluyente y patriarcal, que sustentaba el
discurso oficial a través de la analogia entre la mujer y la Nacién, la Madre Patria, la
Santa Madre Iglesia, y otras formas retdricas, la idealizacion de la funcién doméstica
y las identidades maternales de las mujeres (GUARDIA, 2012, p. 11).

E nesse periodo que surgem os nomes de Gertrudes Gémes de Avellaneda (Cuba,
1814-1873), Clorinda Matto de Turner (Peru, 1858-1909), Juana Manuela Gorriti (Argentina,
1818-1892) e, no Brasil, Maria Firmina dos Reis (1885-1917), provavelmente a primeira
romancista brasileira, com sua obra Ursula (1859), sendo também o primeiro romance
abolicionista a ser publicado no Brasil, como relata Lobo (1997). Aves sin nido (1889), de
Clorinda de Matto de Turner, por sua vez, denuncia a opressdo, nesse caso sofrida pelos
indios, além de criticar a institui¢do da Igreja e do governo. Essas obras revelam a tendéncia
de romper com o discurso vigente, ndo apenas reivindicando os direitos das mulheres, mas,
sobretudo, questionando paradigmas sociais, de classe, raca, género.

Num terceiro periodo destacado por Guardia (2007), encontra-se a chamada
“vanguarda da década de vinte”’. Aqui surgem autoras que encontraram espaco e
reconhecimento, tais como Alfonsina Storni (1892-1938) e Gabriela Mistral (1889-1957), esta

ultima a Unica escritora latino-americana a receber o prémio Nobel de literatura. Maria Luisa
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Bombal (1910-1980), cujos romances La ultima niebla (1935) e La amortajada (1938)
apresentam-se como narrativas de estruturas inovadoras, representando um marco na literatura
latino-americana, pois “questionam com ironia a sociedade e a classe que coube a ela viver, e
exploram profundamente o feminino tradicional. La amortajada tem uma estrutura quase
pos-moderna” (GUARDIA, 2007). Para Lobo (1997), a autora “provoca uma virada da
linguagem realista-regionalista para a literatura surrealista do imagindrio, sob a influéncia de
Breton e Borges [...]”. Com o feminismo tendo realizado muitas conquistas e granjeado o
principio de um espago de enunciacdo que comeca a se fortalecer pela maior participagao
feminina em diferentes dreas do conhecimento artistico e cientifico, é nesse periodo que,
principalmente no México, surgem importantes dramaturgas, que refletem em sua escrita

essas mudancas sociais. Ainda que sobre as mulheres ligadas a producdo literdria pese o

estigma de pessoas “estranhas”,

as mulheres que escreveram neste periodo de transi¢do do final do modernismo e
desenvolvimento do vanguardismo, expressaram um mundo interior pleno de
intensidade lirica, posto sem temor nem vergonha de ser mulheres, de sentir-se artistas
e livres, provavelmente por isto, aparecem como pessoas estranhas, revoltadas e muito
sensiveis. (GUARDIA, 2007).

Seguindo esse percurso, chega-se ao que Guardia (2007) denomina “o come¢o de um
novo caminho”, que se trata do momento em que a escrita feminina busca representar a
situacdo de marginalidade politica, social e econdmica das mulheres, na tentativa de encontrar
voz prépria na produgdo que se estabelece. Nesse panorama, emergem autoras como Rosario
Castellanos (1925-1974), Elena Garro (1920-1998) — uma das precursoras do realismo mégico
na América Latina®. Ainda, a brasileira Rachel de Queiroz (1910-2003), cujo romance O
quinze (1930) renovou a fic¢do regionalista, ao exprimir a intensa preocupagao dos problemas
sociais a partir da criac@o de subjetividades complexas.

Segue-se, entdo, um periodo representado pela liberdade através da palavra
(GUARDIA, 2007), quando surgem autoras que, a partir de suas criagdes, imprimem
posicionamentos politicos, outras visdes possiveis para a histéria e a sociedade. Verificam-se
obras ricas em constru¢des de personagens heterogéneas, de representacdes da identidade
feminina muito variadas, em que a mulher se constitui como sujeito, em toda sua integridade e
diversidade. E o periodo em que a autoria feminina se consolida, encontra seu lugar de
enunciacdo, conquista um espaco, estabelece seu valor. E nesse contexto que surgem nomes

como o de Rosario Ferré (1938 -), Elena Poniatowska (México, 1932 —), Nélida Pifion

A respeito disso, consultar NAVARRO, 1995, p.13.
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(Brasil, 1937-), a escritora argentina Luisa Valenzuela (1938 —), Gioconda Belli (Nicaragua,
1948 -), entre muitas outras escritoras.

Por ultimo, Guardia (2007) atenta para um novo panorama que se verifica a partir dos
anos 1980 e 1990, momento em que se vivencia a consolidagdo dos processos e organizagdes
feministas, a inclusdo da mulher no mercado de trabalho e um lugar enunciativo na literatura
j4 conquistado, através da ampla aceitacdo por leitores e critica. Nesse periodo, conforme a
autora, é possivel observar como temdtica as questdes voltadas para a alteridade, para
periodos histéricos e suas relagdes com o cotidiano e os sujeitos envolvidos nesses processos,
para as questdes do corpo feminino, da maternidade, da sexualidade, dos espacos publico e
privado. Para Guardia (2007), nesse cendrio, marcado pela globalizacdo e despersonaliza¢dao
dos individuos, cada vez mais se faz necessaria essa perspectiva trazida pela literatura de
autoria feminina de “estimular uma consciéncia de alteridade em defesa de nossa identidade
cultural e histérica latino-americana, contra uma civilizacdo negadora da diversidade e da
diferenca cultural” (GUARDIA, 2007).

Nesse panorama apresentado por Guardia (2007), se evidencia que, a partir da década
de 1980, a literatura produzida por mulheres na América Latina ganha forca, tornando-se
objeto de pesquisas e estudos académicos. Também € nesse periodo que se verifica um
crescente nimero de autoras, cujas obras foram publicadas e bem recebidas pela critica
literdria. Se esse panorama, a primeira vista favordvel, institui-se tdo somente a partir desse
periodo, pode ser atribuido aos movimentos feministas iniciados nas décadas anteriores, e a
uma producao que vinha se estabelecendo pelo valor literario.

Além disso, é possivel afirmar que a literatura latino-americana de autoria feminina se
estabelece a partir de um discurso critico feminista, e ndo poderia ser de outro modo, visto
que a escrita na América Latina se apresenta, desde seu inicio, entrelacada com questdes
politicas e sociais. Conforme Candido (2001, p, 264): “Um traco saliente nas literaturas
latino-americanas € o cunho militante do escritor, levando-o com frequéncia a participar da
vida politica e dos movimentos sociais, em boa parte porque as condicdes do meio o
empurram nesse sentido.” No entanto, ao longo do processo histérico latino-americano, em
que momento a mulher encontrou espago € voz no engajamento das lutas sociais e da vida
politica? Sujeito dupla ou multiplamente colonizado, em um contexto onde o0 homem europeu
das camadas sociais mais altas era o parametro, a mulher latino-americana demorou a

encontrar brechas no sistema social e escrever a partir de suas perspectivas. Dentro desse
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sistema, a escrita tornava-se uma voz cuja apropriacao pela mulher era cada vez mais distante.

Assim, € possivel a afirmacdo de que

a critica feminista latino-americana enfatiza as diferengas que se estabelecem na busca
por um discurso critico feminista tipicamente latino-americano, que tem de fundar-se
na premissa de que a luta das mulheres do continente estd codificada em uma dupla

negatividade, porque é mulher e porque é mestica (CASTRO-KLAREN, apud
NAVARRO, 1996, p. 66).

A medida que a mulher latino-americana passa a ocupar diferentes posi¢cdes na
estrutura de poder estabelecida e a questiona-la, pode assumir-se como sujeito e falar com sua

prépria voz, ocorrendo uma mudanga — embora lenta — nas estruturas do conhecimento. Assim

a nova prdtica discursiva, alicer¢ada no feminismo que floresce nos paises latino-
americanos, deverd explorar novas possibilidades de leitura que desarticulam as
estruturas de poder caracteristicas do discurso critico patriarcal. Serd apenas através de
uma visdo destotalizadora, que possa incluir modelos de andlises culturais que
permitam ver a dupla ou multipla colonizagdo do sujeito-mulher na América Latina,
que se poderd desmascarar a universalidade do discurso critico tradicional da cultura
dominante (NAVARRO, 1996, p. 70).

A critica feminista na América Latina reflete as influéncias da formacgao histérica e
social dessa regido. Navarro (1996, p. 64) destaca que analisar essas questdes na formacao de
identidades femininas € relevante na medida em que direciona o olhar para a heterogeneidade,
para as diferentes e complexas identidades que surgem nesse contexto, impedindo
generalizagdes e o refor¢o de esteredtipos.

Sobre essa questdo, Coutinho (2003, p. 67) ressalta o cardter especifico dessa
producdo:

o fator sociocultural € tao significativo no contexto de producdo latino-americana que
tem construido uma marca tanto nos estudos sobre a mulher quanto no de qualquer
grupo étnico-cultural. Falar, por exemplo, da produ¢do feminina na América Latina,
ou da producdo cultural de uma comunidade indigena ou africana ndo é o mesmo que
falar de assuntos semelhantes na América do Norte, e o problema torna-se bastante
evidente quando se examinam os recursos mais frequentemente efetuados pelos
discursos realizados nos dois locais. As diferencas histdricas, altamente expressivas
em ambos os casos, ndo podem ser deixadas de lado, e € a consciéncia desse fato que
estd na base desses estudos atualmente no continente.

A forte influéncia do contexto sociocultural e histérico na literatura escrita por
mulheres na América Latina, também é apontada por Martinez (2001). Inicialmente, a autora
afirma que a revisdo do canone promovida por essa producdo, coincide com as literaturas
feitas por mulheres em outras regides e idiomas, como, por exemplo, a abordagem de

questdes concernentes a sexualidade, a dentncia da opressdo dos valores patriarcais, a busca
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de identidade. O fator que, possivelmente a distingue € a incorporacdo das questdes sociais
derivadas do colonialismo passado e presente, que a configura como algo carregado de
especificidades ou, € possivel acrescentar, de regionalidades. Além disso, a autora propde que
ha uma ocorréncia de codigos diversos, em seu uso singular da linguagem além de outras
especificidades.

Dessa forma, uma das principais marcas da literatura feita por mulheres na América
Latina esté estreitamente ligada ao carater que o feminismo assumiu nessa regido. Conforme
Martinez (2001), o feminismo latino-americano se constréi paralelamente ao desejo de
independéncia politica e, sobretudo, cultural e social. Martinez (2001) afirma que essa € uma
literatura que busca romper com o colonialismo e neocolonialismo (europeu e norte-
americano), através da incorporagdo desses temas sob a perspectiva do vencido, resgatando
universos miticos baseados em conceitos pré-hispanicos e anteriores as sociedades patriarcais.

Martinez (2001) destaca, também, outra caracteristica bastante especifica que surge na
escritura feminina na América Latina, que € a chamada literatura testemunhal. Trata-se de
textos que revelam as vozes de mulheres duplamente marginalizadas, narrando seus
percursos, questionamentos e visdes de mundo. Alguns exemplos dessa literatura podem ser
encontrados em obras, como: Hasta no verte Jesiis Mio', Me llamo Rigoberta Menchu y asi
me nacié la conciencia®. Conforme Martinez (2001), esses textos permitem melhor definir a
condi¢do latino-americana: “el género testimonial ha captado la imaginacién del continente,
quiza porque conforme afirma Doris Meyer, es el tipo de escritura con més larga tradicién en
nuestro medio y quizd porque, segun creia Victoria Ocampo, permite explicar en que consiste
la condicién de ser latinoamericano” (MARTINEZ, 2001).

Para a autora, configuram-se como uma reivindica¢do de voz pelos marginalizados,
através do ponto de vista de mulheres que assim puderam registrar outras faces da histdria,

contestando as versdes do patriarcado. Conforme Martinez (2001),

se inventaron historias como las que pudieron contar Malinche u otras Mujeres
Aborigenes. El resultado ha sido una reivindicacién de lo marginado, del “otro”,
registrando la historia verdadera, desmintiendo la versién oficial del patriarcado que

" Hasta no verte Jesiis mio (1969) é uma obra testemunhal, na qual a autora Elena Poniatowska narra a trajetoria
de Jesusa Palancares, uma mulher mexicana que ao passar toda sua vida em ambientes e situagdes hostis,
aprende a lutar para sobreviver por si mesma. Nesse romance, Elena Poniatowska ilustra a sociedade mexicana
através das memorias de Jesusa, desde sua participagdo na Revolucdo Mexicana até seus vdrios empregos
durante seus anos passados na capital.

¥ Narrativa testemunhal, publicada em 1985, com base nas vivéncias de Rigoberta Menchii. Relatada por
Rigoberta Menchii (guatemalteca de origem maya-quiché, ativista indigena e perseguida pelas forcas militares) e
escrita por Elizabeth Burgos (etnéloga, venezuelana e ativista politica engajada nos processos de luta contra a
ditadura na Venezuela e no Chile).
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distorcioné el pasado de la misma manera que hoy falsea el presente con el discurso
dictatorial.

Martinez (2001) também argumenta que ocorre uma revalorizacdo da esfera
doméstica, através de obras que remontam a esse espaco, tais como os textos em que a escrita
e a culindria dialogam, ricos em referéncias olfativas e gustativas. Nesse ponto, Lobo (1997)

atenta para o fato de que,

do ponto de vista tedrico, a literatura de autoria feminina precisa criar, politicamente,
um espago préprio dentro da literatura mundial mais ampla, em que a mulher expresse
a sua sensibilidade a partir de um ponto de vista de um sujeito de representacdo
préprio que sempre constitui um olhar da diferenca. A temdtica que dai surge serd
tanto mais afetiva, delicada, sutil, reservada, fragil ou doméstica quanto retratard as
vivéncias da mulher no seu dia-a-dia, se for esta a sua vivéncia. Mas o cinone de
autoria feminina se modificard muito se a mulher retratar vivéncias resultantes nio de
reclusdo ou repressdo, mas sim a partir de uma vida de sua livre escolha, com uma
tematica [...] que se afaste das atividades tradicionalmente consideradas “domésticas”
e “femininas” e ainda de outros estereétipos do “feminino” herdados pela histoéria,
voltando-se para assuntos habitualmente ndo associados a mulher até hoje.

Outro trago constante nessa producao, para Martinez (2001), estd no manejo do humor

e da ironia como estratégias de subversao de estruturas patriarcais. Para a autora,

las escritoras latinoamericanas se han rebelado contra los clichés de los ensayos
moralistas, los cuentos de hadas, las novelas rosas, las canciones romdnticas y los
refranes (que tenian sujeta a la mujer en estereotipos absurdos) apropidndose
intertextualmente de ellos para denunciarlos y superarlos.

Para Martinez (2001), outra marca recorrente na literatura feita por mulheres na
América Latina € a questdo da textualizacdo do corpo feminino. Como resultado, verifica-se
uma literatura sem inibicdes quanto a questdes relativas ao corpo, ao prazer sexual e ao
exercicio pleno da sexualidade. No entanto, importante lembrar, como destaca Martinez
(2001), que ha também outra dimensdo do corpo representada na literatura dessa regido, além
das questdes voltadas para o erotismo. Trata-se da dura repressao sofrida pela mulher latino-
americana, que surge nessas obras através da tematica da violéncia sexual exercida contra a
mulher, em uma sociedade na qual as leis que punem o abuso e o assédio sexual sdo bastante
recentes e ainda discutidas.

Também, para Martinez (2001), é possivel observar, nas obras de autoria feminina, a
relacao telurica da mulher com o planeta e os elementos da natureza. Segundo a autora, esse é
um traco distintivo, ausente de literaturas de linguas europeias. Conforme Martinez (2001),

“el cuerpo violado de la mujer indigena desde la conquista hasta nuestros dias se ha
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convertido en la imagen arquetipica de la madre tierra cuyo cuerpo, rico y prodigo, es
continuamente asaltado por los buscadores de oro de todos los tiempos.”

Por ultimo, como outro traco marcante, encontrado nessa producdo literdria,
Martinez (2001) aponta que ha uma fragmentacdo nos discursos, e tanto a poesia quanto a
ficcao sdo marcadas pelos tragos da oralidade. Observam-se modelos parddicos de escritura,
com uso de intertextualidade e de elementos da cultura popular. Os cddigos linguisticos
utilizados sdo variados, para a autora, “la extensa polifonia del discurso feminino ha facilitado
enormemente la creacion de una escritura dindmica, eliptica y sincopada, muy eficaz tanto
para reconstruir los estereotipos del patriarcado como para subvertir la censura impuesta por
las dictaduras” (MARTINEZ, 2001).

Entretanto, Martinez (2001) destaca que ainda ndao se pode falar de uma teoria
literdria latino-americana, e sim de uma consciéncia da necessidade de formula-la. Segundo a

autora,

en ningln otro campo hay una conciencia tan clara de vacio que apunte a la necesidad
de un autoexamen colectivo, Unica manera de salvar nuestra precaria identidad del
neocolonialismo que continua amenazdndonos. Hemos dado un paso hacia adelante al
admitir que no hay lecturas neutrales pero la construcciéon de una teoria feminista
basada en el doble alteridad de la escritora latino americana est4 por hacerse.

A literatura latino-americana de autoria feminina configura-se como uma &drea de
investigagdes que questiona representacdes anteriores, olhares acerca da histéria e da
sociedade, e, principalmente, o canone que, durante muito tempo, excluiu essa producao. E
como especificidade, em termos de critica, pode-se afirmar que, em geral, seus textos nao
excluem a heterogeneidade de classes, de culturas e os sujeitos marginais em suas diferentes
posicdes na hierarquia das estruturas sociais. Esse prisma do heterogéneo reforca o
questionamento a hegemonia dos discursos, favorecendo a ruptura. Navarro (1996, p. 70)
afirma que

[...] somente esta abertura a heterogeneidade de sentidos decorrentes da multiplicidade
de cédigos — sexuais, raciais, politicos e sociais — que comeg¢a a marcar o discurso

critico feminista hispano-americano, poderd romper a unilateralidade do discurso
hegemonico.

A partir disso, € preciso que ocorra uma revisio e transformagdo dos parametros de

andlise, o que significa novas formas de ler e interpretar o texto literario sob a perspectiva da
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critica feminista, levando em conta o contexto e as subjetividades presentes, pois € possivel

afirmar que

a teoria feminista falha como teoria se ndo transformar o estudo da literatura de modo
substancial. Deve, portanto, abarcar uma leitura da cultura que altere profundamente
os marcos dos sistemas literdrios e desenvolva, simultaneamente, novos parimetros de
andlise. (FRANCO apud NAVARRO, 1996, p. 67).

Para que essa transformacao ocorra, € fundamental a investigagao de textos nos quais a
representacdo dos sujeitos femininos revela-se multipla, enfatizando a heterogeneidade,
caracteristica presente nas representacOes latino-americanas. Esses textos, produzidos
principalmente nas dltimas décadas, caracterizam a produgdo literaria de uma geracdo de
autoras latino-americanas cujas obras representam sujeitos femininos multifacetados, que se
constroem a partir da revisitacdo de periodos da histéria, do questionamento dos lugares
ocupados pelas mulheres nas estruturas de poder. Em geral, sdo textos que dialogam com o
contexto socio-histérico da América Latina, resgatam ou inauguram outros olhares sobre a
Historia, redefinem espacgos, valores e as relagdes de género. Conforme Guardia (2012, p.
195): “Un formidable reto para el feminismo contempordneo que necesariamente en América
Latina deberd trazarse estrategias que engloben género, raza y clase”.

No ambito dessa producao, apresenta-se, nesse estudo, a andlise dos romances Mal de
amores e Arrdncame la vida, de Angeles Mastretta. Sdo obras que apresentam essas
caracteristicas, nas quais se evidenciam algumas das especificidades relacionadas a literatura

latino-americana produzida por mulheres. Sdo romances que

confirmam que a relagdo entre a literatura e o contexto sociopolitico, um trago
constante da literatura latino-americana desde as suas origens, estd também presente
nas obras escritas por mulheres. Contudo, elas ndo esquecem suas proprias
experiéncias particulares ou coletivas como membros do “segundo sexo”, que sdo
mostradas através de histérias que envolvem questdes familiares, o impacto que o
contexto politico/histérico exerce nos redutos familiares, ou através de visdes pessoais
sobre a crescente conscientizagdo de personagens femininos sobre as varias formas de
opressdo em uma sociedade definida por valores masculinos. E através dessa lente que
os conflitos sociopoliticos e histéricos geralmente vém a luz (NAVARRO, 1995, p.
16).

Nas obras pesquisadas, observa-se a busca por identidades femininas em vias de
assumirem-se como sujeitos protagonistas de suas trajetdrias, sujeitos que questionam
modelos estabelecidos ao longo da Histéria. Sujeitos que, embora inseridos em contextos de
dominacdo, recusam-se a esse papel, ou jogam com ele, conforme lhes convém. Também se

observa que hd uma ligacdo com o social, com a discussdo das questdes sociais, como a
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diferenca de classes, além de referéncias a periodos histéricos como ditaduras ou revolucdes,
vistos de angulos inovadores e diversos.

E possivel considerar que Mal de amores e Arrdncame la vida permitem, por exemplo,
uma visdo da Revolucdo mexicana e do quadro politico e social do México pés-revolucao, a
partir das marcas provocadas na vida cotidiana e na constru¢do identitdria das personagens,
das relagdes pessoais envolvidas, diferentemente de obras que tratam também da temética da
Revolucdo e do panorama histérico-social mexicano como Pedro Pdramo, de Juan Rulfo, ou
mesmo dos romances da chamada novela da revolu¢do’, em que essas marcas e relacdes nio
sdo consideradas de modo semelhante, ou sequer sdo consideradas. Sobre essas

caracteristicas, Navarro (1995, p. 15) observa que

as mulheres geralmente veem os temas da histéria ou politica através de uma
perspectiva distinta da dos escritores. Considerando que geralmente as mulheres
sempre enfrentaram uma situacdo diferente dos homens em sua busca de poder
econdmico, politico e sexual, € bom lembrarmos que os trabalhos por mulheres
refletirdo sua visdo de mundo particular. As mulheres sempre foram designados papéis
especificos na sociedade e suas experiéncias individuais aparecem em modos de
expressdo tnicos, enriquecendo relatos histéricos.

Em Arrdncame la vida e Mal de amores — ao se representar o periodo histérico da
Revolugio mexicana e da sociedade e politica pés-revolucdo'’, respectivamente —, é possivel
observar uma visao de mundo voltada ndo apenas para as questdes politicas e econdmicas, ou
mudancas objetivas no pais, nessas areas. O que se observa, nos romances, é 0o impacto que
essas mudangas causaram nas relacdes humanas representadas pelas personagens construidas:
as mudancas sociais sofridas e as consequéncias que isso trouxe para as mulheres que
buscavam sua identidade. Assim, o periodo revoluciondrio, representado em Mal de amores,
trouxe uma certa liberdade e possibilidade de uma vida fora do eixo doméstico. Ja o periodo

pos-revolugdo, representado em Arrdncame la vida (1985), mostra uma sociedade corrupta

’ Novela de la Revolucién Mexicana: Ciclo de romances que trazem como tema a Revolugio, utilizando a
narrativa como meio de opinido, de cronica histérica, produzidos entre 1910, periodo de eclosdo da Revolugdo,
até 1940, data em que o general Camacho ¢é eleito presidente e inicia a consolidagdo do estado pds-
revoluciondrio. Andrés Perez, Maderista (1911), e Los de Abajo (1915) de Mariano Azuela. Vida Iniitil de Pito
Pérez (1938), de José Ruben Romero sdo exemplos dessas obras (CORONEL, 1993, p. 49).

19 Nas fontes pesquisadas, encontra-se a informacdo de que ndo existe um consenso, ou marco que defina o fim
da revolucdo. Para alguns historiadores o marco a ser considerado é 1917, com a criagdo da Constituicdo do
México, outras, em 1920, com a chegada a presidéncia de Adolfo de La Huerta, ou em 1924, com a presidéncia
de Plutarco Elias Calles. H4 referéncias que remontam aos anos 1940, com a presidéncia de Manuel Avila
Camacho. Para fins de andlise, no presente trabalho considera-se como periodo pds-revoluciondrio os anos que
seguem ao auge da revolucdo (aproximadamente inicio dos anos 1920, ap6s a morte de Zapata, em 1919, e Villa,
em 1923, o que contribui para o enfraquecimento da luta armada e do cardter popular da revolucio).
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marcada pelo caudilhismo, profundamente machista, patriarcal que deseja preservar esse
estado de coisas, tolhendo, desse modo, os direitos e desejos do sujeito feminino.

Trata-se, entdo, do que Candido (1998, p. 18) denominou como “interpretacio
dialeticamente integra”, ao se considerarem os aspectos histéricos e sociais presentes na obra
como parte de sua estrutura, como elementos que contribuem para o entendimento do texto e
de seus multiplos sentidos, tornando-os decisivos para a andlise e interpretacdo da obra

literaria em sua integridade.
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2 HISTORIA E LITERATURA

As relagOes entre a Historia e a Literatura, os didlogos que ocorrem entre essas duas
areas e possiveis pontos de contato, podem configurar-se relevantes na andlise do texto
literdrio.

Os aspectos histdricos presentes nos romances sao parte da constru¢do identitaria das
personagens Emilia (Mal de amores) e Catalina (Arrdncame la vida), seja através do contexto
que configuram, favorecendo determinadas agdes das personagens, seja possibilitando que
elas facam uma releitura desses aspectos, reavaliando alguns fatos historicos, a partir de uma

perspectiva de alteridade.

2.1 Historia e literatura: fronteiras e entrelacamentos

Nao ha discurso de tal forma ficticio que ndo v4 ao encontro da
realidade.
Paul Ricoeur

As fronteiras entre Histdria e Literatura nunca foram estaveis. Na Grécia Antiga, os
mitos mesclavam-se a histéria, sendo a separac¢do da realidade e da fic¢do ainda inexistente.
As diferencas entre poesia e histéria’’ comecam a estabelecer-se a partir de Aristételes em
termos de imitacdo (mimesis). Assim, a literatura passou a configurar-se como a “imitacao
das acdes humanas”, que se diferenciava das “a¢des humanas ocorridas”, registradas pela

histéria, conforme Mignolo (1993, p. 122):

a diferenca entre a poesia e a histdria, na tradicdo ocidental, residiu no conceito de imitagdo
de acdes humanas. A histéria, por sua vez, que em grego antigo (istoreo) significou funda-
mentalmente “informe de testemunhas oculares”, em latim foi traduzido como histéria e
passou a ser concebida nos termos da defini¢fio ciceroniana ("testemunhas dos tempos, luz da
memoria, mestra da vida...”). Quando o conceito de “poesia”, empregado para designar o
produto das atividades verbais baseadas no conceito de imitagdo, foi substituido pelo de
"literatura”, produziu-se uma mudanca paralela na nocdo de "estética" (MIGNOLO, 1993, p.
117).

"'Conforme Mignolo (1993, p. 117): “O conceito de "literatura” era desconhecido na Grécia, ja que nio havia o conceito de
"letra" (littera), mas o de graninia. [...] Quando o vocdbulo graninia entrou no vocabuldrio da Idade Média latina, foi
traduzido por littera e passou a designar tudo aquilo que estivesse escrito em caracteres alfabéticos. Desse modo, 0 homem
sdbio, versado sobretudo em latim, passou a ser chamado litteratus, conceito muito diferente do de ‘fazer’ - que invoca
poiesis em grego”. Por essa razdo, aqui o termo utilizado € poesia, e ndo literatura.
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Ao longo dos séculos alternaram-se periodos de afastamento e aproximagdo entre
essas duas dreas. Seguindo caminhos diversos, a literatura entrou no sistema das “artes”, e a
histéria entrou no sistema das “ciéncias” (MIGNOLO, 1993, p. 117). Também, os conceitos
de veracidade e ficcionalidade delimitaram o principal ponto de separacdo entre as
disciplinas. Mignolo (1993, p. 124) assinala que veracidade e ficcionalidade sdo convencoes,
e sua distincdo reside na linguagem utilizada. “Quando falamos de literatura e de
historiografia, empregamos a linguagem (tanto na funcdo de ouvintes ou leitores) de acordo
com certas normas determinadas pela comunidade literdria ou historiografica” (MIGNOLO,
1993, p. 123). Na histéria, por exemplo, hi um compromisso com o que é dito, com a
verdade/veracidade do que € dito, no lugar de enunciacdo em que estd inserida. Por outro
lado, a literatura ird caracterizar-se por nao comprometer-se com a verdade do que ¢ dito, ou
seja, os interlocutores do discurso literdrio compactuam com essa convenc¢ao € nao esperam
veracidade no discurso.

Conforme Arendt e Conforto (2004), as fronteiras e limites entre essas disciplinas nao
se marcavam rigidamente no periodo que abrange desde a idade média até o século XVIII. A
histéria e a literatura mesclavam-se, podendo ser observados relatos histéricos com tracos
literarios, assim como textos ficcionais que traziam a tona fatos reais. Esses limites mais
rigidos surgiram inicialmente no século XVII e fortaleceram-se no século XIX.

Principalmente no século XIX, a Histéria buscou distanciar-se da literatura,
estabelecendo-se como ciéncia, como forma de conhecimento com método proprio,
afastando-se da subjetividade para dar lugar a uma descricdo e observagao objetiva dos fatos.
E nesse periodo que passa a basear sua pesquisa no sistema de fontes e referéncias. Como
destaca Barros (2010, p. 35), a partir de entdo, duas novas palavras passaram a pautar o fazer

historico: “racionalidade” e “método”. Dessa forma,

a Historiografia passa a ser entendida cada vez mais como “forma de conhecimento”
(e n3o mais como mero meio pragmitico ou voltado para o aprimoramento ético).
Como nova forma de conhecimento a ser cuidadosamente definida em suas
especificidades, a principal estratégia cognitiva da historiografia para lidar com a
experiéncia do passado deverd ser necessariamente a “racionalidade do método”.
Surgird aqui, concomitantemente, um novo conceito importante para ser considerado
no ambito dos procedimentos metodolégicos da historiografia: a “objetividade”.
(BARROS, 2010, p. 39).

No entanto, esse quadro baseado na separacdo das fronteiras entre subjetivo/objetivo,
literatura/histdria, passa por transformagdes no século XX, a partir da chamada crise nas

ciéncias sociais, em que ocorre a revisdo dos limites entre diferentes disciplinas e reavaliacdo
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de conceitos. Assim, surge a Nova Histdria, bastante difundida a partir das décadas de 1970 e
1980, que rompe os paradigmas de objetividade e neutralidade absoluta, apresentando
abordagens que incluem técnicas literarias para a narragdo historica, a inclusdo de diferentes
vozes nas narrativas, a chamada “Histdria vista de baixo”, que observa os fatos e estruturas
ndo mais a partir de grandes feitos e personalidades, e sim observando pensamento,
funcionamento e organizacdo de um determinado grupo social ou evento; como também a
€nfase na micronarrativa, que “é a narracao de uma histéria sobre as pessoas comuns no local
em que estdo instaladas” (BURKE, 1992, p. 341). Observam-se, assim, pontos de
aproximacao e contato entre essas duas disciplinas e, de algum modo, a literatura pode ser
percebida como forma de compreender a realidade, e construir relacdes com essa realidade.
Sobre isso, Ricoeur (1977, p. 57) afirma que “[...] nd@o hd discurso de tal forma ficticio que
ndo véa ao encontro da realidade, embora em outro nivel mais fundamental que aquele que
atinge o discurso descritivo, constatativo, didatico, que chamamos de linguagem ordindria”.

Algumas obras publicadas nesse periodo terdio o papel de redimensionar
principalmente a questdao da objetividade e do estudo “imparcial” das estruturas sociais,
resgatando os aspectos subjetivos intrinsecos a narrativa do texto histérico. Como exemplos, é
possivel destacar Meta-Historia (1973), de Hayden White, que parte da ideia de que uma obra
historiogréfica é fundamentalmente uma “estrutura verbal na forma de um discurso narrativo
em prosa” (WHITE, 1992, p. 11); A Operacdo Historiogrdfica (1974), de Michel de Certeau,
que investiga e discute as relagdes do produto historiografico com um lugar social, uma
pratica e uma escrita, e na década de 80, Tempo e Narrativa, de Paul Ricoeur, que defende a
subjetividade inerente ao fazer do historiador, assim como as aproximacoes entre histéria e
literatura, afirmando que a histéria € uma modalidade de literatura, por tratar-se de uma
narrativa.

Para Ricoeur, estando o sujeito sempre inscrito em uma subjetividade, a objetividade
ndo € possivel. A narrativa € assumida como uma constru¢ao do historiador, tal como o texto
ficcional é construcdo do seu autor. Nesse ponto, a histéria e a literatura assemelham-se,
entrecruzam-se pelo viés da narratividade. Ambas sdo construgdes e, ainda que a histdria se
pretenda ligada e comprometida com o real, quando reconstréi a a¢do, ja ndo se trata mais da
acdo em si, e sim uma reconfiguracdo da acdo, do real (intriga/mimese). Ocorre a
representacio do real, a mimese, tal como no texto literdrio, em alguma medida. Para Chartier
(2002), a consciéncia de que a histéria € uma construcao/representacao do real, e ndo a

descricdo do real, provocou o abalo das certezas dos limites entre literatura e historia,



37

conforme o autor “uma segunda razdo, mais profunda, abalou as antigas certezas: a tomada
de consciéncia dos historiadores de que seu discurso, seja qual for sua forma, é sempre uma
narrativa” (CHARTIER, 2002, p. 85).

Ricoeur (1997) afirma ainda que a histéria imita em sua escrita os tipos de constru¢io
da intriga herdados da tradi¢do literdria, o que permite, através do pacto de leitura, que se
possa, muitas vezes, ler um livro de histéria como um romance. Também, a literatura pode
aproximar-se muito da histéria, por estar vinculada com a narrativa de fatos passados, ainda
que ndo tenha o compromisso de narrar um passado “real”. Para o autor, “a narrativa de ficcao
imita, de certa maneira, a narrativa histérica. Contar alguma coisa, diria eu, é conta-la como se
ela tivesse passado” (RICOEUR, 1997, p. 328). A ficcdo estd inserida na temporalidade, tal

como a historia, apesar das diferencas entre ambas. Dessa forma,

a ficgdo € quase histdrica, tanto quanto a histéria é quase ficticia. A histéria € quase
ficticia, tdo logo a quase-presenca dos acontecimentos colocados “diante dos olhos”
do leitor por uma narrativa animada supre, por sua intuitividade, sua vivacidade, o
cardter esquivo da passadidade do passado, que os paradoxos da representincia
ilustram. A narrativa de ficcdo € quase histérica, na medida em que os acontecimentos
irreais que ela relata sdo fatos passados para a voz narrativa que se dirige ao leitor; é
assim que eles se parecem com acontecimentos passados e a fic¢do se parece com a
histéria (RICOEUR, 1997, p. 329).

Ricoeur (1997) entende que o entrecruzamento da histéria e da fic¢do ocorre em
virtude de que ambas sé concretizam suas respectivas intencionalidades tomando de
empréstimo a intencionalidade uma da outra. Assim, “a histéria se serve da ficcdo para
refigurar o tempo e a fic¢do se vale da histéria com o mesmo objetivo” (RICOEUR, 1997, p.
317). Ele ainda afirma que “desse entrecruzamento, dessa sobreposi¢cdo reciproca, dessa troca
de lugares, procede o que se convencionou chamar de tempo humano, em que se conjugam a
representancia do passado pela histdria e as variagdes imaginativas da fic¢do, sobre o pano de
fundo das aporias da fenomenologia do tempo” (RICOEUR, 1997, p. 332).

Chartier (2002, p. 97) refor¢ca que o conhecimento que a histéria proporciona da
realidade ndo € mais ou menos verdadeiro que o conhecimento proporcionado por um
romance, por exemplo. Assim, a classificacio e a hierarquizacao das obras (literdrias e
historiogréficas), conforme o critério de acesso ao conhecimento do real, € algo ilusério.

No entanto, Chartier (2002) destaca que, se a aproximagdo entre a histéria e a

literatura ocorre através da questdo da narrativa, ndo significa que ambas as disciplinas

percam suas especificidades, pois a intencionalidade histérica
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funda as operacdes especificas da disciplina: constru¢do e tratamento dos dados,
producdo de hipdteses, critica e verificacdo dos resultados, validacdo da adequacdo
entre o discurso de saber e seu objeto. Mesmo que escreva em uma forma “literdria”, o
historiador ndo faz literatura, e isso, devido a sua dupla dependéncia. Dependéncia em
relagdo ao arquivo, portanto em relacdo ao passado de que este € o traco. [...]
Dependéncia a seguir, em relagdo aos critérios de cientificidade e as operagdes
técnicas proéprios a seu oficio (CHARTIER, 2002, p. 98).

E possivel dizer que os pontos de aproximacdo entre essas disciplinas agregam
possibilidades na pesquisa e na andlise dos textos por elas produzidos, ndo resultando em um
“enfraquecimento” ou perda de identidade tanto de uma quanto de outra. Conforme aponta
Barros (2010, p. 14), “a Historia, enfim, estaria apta a seguir estabelecendo suas relagdes com
a Literatura sem sacrificar as suas proprias especificidades” (BARROS, 2010, p. 14).

Assim como a histdria, ao longo dos séculos, foi construindo fronteiras em relagdo a
literatura, também € possivel tragar o percurso da literatura, em seu caminho de marcar limites
em relacdo a histéria. Em uma tentativa de reivindicar a imanéncia da obra literdria, no século
XX, os formalistas russos repensaram o conceito de literatura. Considerando a obra literdria
em sua total autonomia, defendendo a andlise literdria interna a obra, argumentando que todos
os elementos/referentes necessdarios para a compreensao total da obra se encontraria nela
mesma, negavam qualquer ligacdo com o histérico ou o social na constru¢do de sentidos
proposta pelo texto. Jauss (1979), indo em direcdo oposta aos formalistas russos, discorda da
concepcdo de arte/literatura como algo “fechado”, imanente. Para ele, na produ¢cdo de uma
obra literdria, é preciso que se leve em conta as marcas do sujeito que a produz. Sempre
haverd marcas de seu contexto histérico e social que ndo podem ser ignoradas. Ainda, a
receptividade e a “durac@o” de uma obra ao longo do tempo, somente ocorrerdo se ela
conseguir manter um didlogo permanente ndo s6 com a literatura, mas com o mundo. Esse
conceito reaproxima a histéria do texto literdrio novamente. Sobre esse percurso, Candido

(2008, p. 13-14) ressalta que

antes procurava-se mostrar que o valor e o significado de uma obra dependiam de ela
exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e que este aspecto constituia o que ela
tinha de essencial. Depois, chegou-se a posi¢do oposta, procurando-se mostrar que a
matéria de uma obra é secunddria, e que a sua importincia deriva das operagdes
formais postas em jogo, conferindo-lhe uma peculiaridade que a torna de fato
independente de quaisquer condicionamentos, sobretudo social, considerado
inoperante como elemento de compreensdo. Hoje sabemos que a integridade da obra
ndo permite adotar nenhuma dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos entender
fundindo texto e contexto numa interpretacio dialeticamente integra, em que tanto o
velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado
pela convic¢do de que a estrutura € virtualmente independente, se combinam como
momentos necessdrios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no
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caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significado, mas como elemento
que desempenha um certo papel na constitui¢do da estrutura, tornando-se, portanto,
interno (grifo do autor).

No constante movimento das fronteiras entre historia e literatura, essas dreas
encontram-se em momento de reavaliacdo e didlogo, como bem destaca Mignolo: “Se ha
diferencas, o que é relevante é pensar nos pontos de contato, onde se entrecruzam”. E
principalmente, nesse estudo, pensar de que modo essas relagdes proporcionam uma maior
apreensdo e constru¢cdo de sentidos do texto literdrio. Para os estudos literdrios, considerar as
relagdes com o contexto histérico de producio, recep¢do ou representacdao no texto literdrio,
enriquece a andlise e agrega sentidos. Para Chaves (1991, p. 9). “a fronteira, aqui, ndo separa;
antes determina o ponto de convergéncia onde podemos observar a unidade da obra literaria”.

Ricoeur, em Tempo e narrativa (1980), propde uma interpretacdo para o cardter
“quase historico” da ficcdo que, segundo ele, por sua vez, confirma o cardter “quase ficticio”
do passado histérico. Para o filésofo, quando o texto ficcional mescla-se com a histdria, ele

possibilita reescrever/libertar possibilidades que nao foram efetivadas no passado historico.

Assim,

uma das funcdes da ficc@o, misturada a histdria, € libertar retrospectivamente certas
possibilidades nao efetuadas do passado historico, gragas a seu cardter quase historico
que a prépria ficcdo pode exercer retrospectivamente a sua fungdo liberadora. O
quase-passado da fic¢do torna-se assim o detector dos possiveis ocultos no passado
efetivo. O que “teria podido acontecer” — o verossimil segundo Aristételes — recobre
ao mesmo tempo as potencialidades do passado “real” e os possiveis “irreais” da pura
ficcao (RICOEUR, 1997, p. 331).

Para Candido (2008), o histérico e o social como critérios para a andlise literdaria sdo
relevantes. Desse modo, é preciso considerar esses critérios como elementos que contribuem
para a interpretacdo da integridade da obra, para que sejam escolhas a serem consideradas,
mas ndo como Unicos aspectos a serem observados na andlise. Pois, segundo o autor, uma
leitura somente por esse viés, que desconsidere os elementos estéticos, psicoldgicos,
linguisticos, perde sua validade por configurar-se como uma andlise unilateral. Dessa forma,
histérico e social na obra, passam a ser avaliados nessa perspectiva como ‘“‘agentes da
estrutura, nao como enquadramento nem como matéria registrada pelo trabalho criador; e isto
permite alinhé-los entre os fatores estéticos” (CANDIDO, 2008, p. 14).

Os elementos sdcio-histéricos devem ser considerados para fins de andlise, na medida
em constituem parte integradora do sentido da obra literaria, podendo fornecer explicacdes

acerca das ideias e dos demais elementos presentes, ndo como mera referéncia, pois
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quando estamos no terreno da critica literaria somos levados a analisar a intimidade
das obras, e o que interessa € averiguar que fatores atuam na organizagdo interna, de
maneira a constituir uma estrutura peculiar. Tomando o fator social, procurariamos
determinar se ele fornece apenas matéria (ambiente, costumes, tracos grupais, idéias),
que serve de veiculo para conduzir a corrente criadora (nos termos de Lukdcs, se
apenas possibilita a realizacdo do valor estético); ou se, além disso, é elemento que
atua na constitui¢do do que hé de essencial na obra enquanto obra de arte (nos termos
de Lukdcs, se € determinante do valor estético) (CANDIDO, 2008, p. 15).

Abordando os aspectos historicos e sociais em determinado texto literario, € preciso
“ter consciéncia da relacdo arbitraria e deformante que o trabalho artistico estabelece com a
realidade, mesmo quando pretende observé-la e transpd-la rigorosamente, pois a mimese é
sempre uma forma de poiese” (CANDIDO, 2008, p. 22). H4 uma liberdade criativa no texto
ficcional que permite modificar as referéncias e fatos “reais”, tornando-os mais expressivos.
A representagdo do mundo, na literatura, ocorrerd também a partir dessa tensao que ha entre o
ficcional e o real.

Nesse sentido, objetiva-se analisar os romances Mal de amores e Arrdncame la vida,
considerando os aspectos sociais e historicos como fatores integrantes dos sentidos na
constituicdo interna das obras. Pretende-se observar, também, os aspectos histéricos e sociais
presentes na obra como parte de sua estrutura, como elementos que contribuem para o
entendimento do texto e de seus multiplos sentidos, tornando-os decisivos para a andlise e

interpretacdo da obra literdria em sua integridade.

2.2 Representacoes da historia em Mal de amores e Arrdncame la vida

S6 podemos conhecer o real comparando-o ou equiparando-a ao
imaginavel.
Hayden White

Nos romances Arrdncame la vida (2009a) e Mal de amores (2009b) o contexto
histérico e social ndo apenas representa um cendrio, ou referéncia de tempo para a a¢do. Sao
elementos determinantes para a andlise, visto que os sujeitos femininos, Emilia e Catalina,
apresentam sua construgao identitdria estreitamente relacionada com esses aspectos.

Em Mal de amores, Emilia ird crescer em meio as discussdes politicas, e a revolucao
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mexicana serd determinante nas escolhas que faz, nas experiéncias vividas e, principalmente,
na liberdade de que ird desfrutar. Também em Arrdncame la vida, cujo titulo ja revela o
ambiente de violéncia e opressdao em que Catalina realizard sua busca por uma identidade
verdadeira, o cendrio poés-revolugdo serd fundamental para o entendimento de suas
motivacdes e dos papeis sociais que representa. Compreender o contexto histérico mexicano
presente nesses romances permite a apreensao de aspectos relevantes para a andlise literdria.

Outro aspecto relevante € que, nesses romances, a histéria e a sociedade sao
entrevistas a partir dos impactos que causam nas trajetorias pessoais. Nao se trata de enredos
que enfocam o histérico como ponto principal. H4 aqui uma relagcdo dialégica que permite
compreender a histéria oficial por outros angulos, observando como as relagdes socio-
histéricas sdo determinantes para a construcdo da acdo e da identidade das personagens.

Com a independéncia politica e o projeto de formagdo de um estado mexicano, houve
o desejo de se afirmar uma identidade nacional. Principalmente apds a Revolucdo, esse afa
nacionalista torna-se mais premente, surgindo ensaios que embasam um discurso em que a
mulher permanece a margem dessa identidade. Partindo da perspectiva mitolégica de
Malinche, tdo presente na cultura mexicana, a mulher é considerada um ser inferior, de caréter
duvidoso e, desde sua constitui¢do bioldgica, impedida de identificar-se com os chamados
tracos” da identidade mexicana'?. Bartra (1996, p. 16) denomina esses estudos como
“mecanismos legitimadores da dominacg@o”, pois surgem a partir das elites intelectuais e de
classes, como meios de apagar as heterogeneidades, forjando uma coesdo nacional
inexistente, perpetuando a ordem e a hierarquia dominantes. Estendendo essa teoria para
outras sociedades, Bartra (1996, p. 20) afirma que “[...] estos mecanismos legitimadores no
son, en la mayor parte dos casos, especificamente mexicanos. Forman parte de la larga
historia de la cultura occidental, aunque se adaptan a la realidad mexicana”.

Essa visdao dominante acerca dos sujeitos femininos resultou na marginalizacao desses
sujeitos. Tanto que, apesar do envolvimento das mulheres em lutas cruciais para o pais, tais
como sua participagdo expressiva na revolugdo, isso ainda ndo foi suficiente para que seus
direitos fizessem parte das reivindica¢des sociais mais prementes, e das mudangas que o pais

desejava implantar. Conforme Pitman (2007, p. 134),

12 Como exemplo, El laberinto de la soledad, reconhecido ensaio de Octavio Paz (1992), que revela as ideias
presentes sobre a mulher, sua condig@o e representagdo no pensamento nacional mexicano de meados do século
XX. Tendo sua primeira edicdo em 1950, é considerado um dos ensaios mais relevantes para compreender as
idiossincrasias do povo mexicano.
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incluso en el periodo revolucionario e inmediatamente post-revolucionario, a pesar de
la participacién a gran escala de la mujer en la obtencién de los objetivos de la
Revolucién, y a pesar de la creciente fuerza de las organizaciones feministas en el
patfs, el discurso nacionalista, desde Samuel Ramos a Octavio Paz, era especificamente
de tendencia masculinista.

Nas obras em andlise € possivel observar esse processo de inclusdo da mulher nos
assuntos politicos, no entanto, tendo suas lutas de género relegadas a um segundo plano. Mal
de amores apresenta como contexto de construcao identitdria da personagem Emilia o periodo
que antecede a Revolugdo e, principalmente, os anos de batalhas. J4 o periodo histérico
representado em Arrdncame la vida, em que Catalina constitui-se como sujeito pleno, refere-
se aos anos apds a revolu¢do em que as estruturas de poder se revelaram sem avangos
significativos, no que dizia respeito aos direitos das mulheres ou mesmo de outras minorias. E
possivel entrever o quanto o periodo revoluciondrio traz de suspensdo de cédigos morais e
sociais, e, quando a sociedade volta a estabilizar-se, essa “liberdade” de costumes, também,

cessa. Assim, ndo se verifica um avancgo sobre as questdes de igualdade de gé€nero e suas

posicdes na estrutura social. Sobre essa questio, Angeles Mastretta declarou em entrevista:

a menudo revoluciones cambian muy poco. Pero durante el periodo revolucionario la
gente se atreve a hacer cosas que en tiempos de paz no harfan: gozan de gran libertad,
y no se preocupan de quién se acuesta con quién, y si te casas 0 no, o si vives con
alguien, si la unién estd documentada o es ilegitima. (BODEVIN, 2003)

Para Angeles Mastretta, as revolugdes ndo trazem consigo mudancas significativas
para as mulheres, a ndo ser a possibilidade de maior liberdade no intervalo de tempo em que
elas ocorrem. Na obra Mal de amores, essa representacdo se evidencia em muitos momentos.
E como se certos padrdes ou normas morais fossem temporariamente suspensos, € nesse
interim, torna-se possivel fazer escolhas baseadas mais no desejo do que nas convencoes
instituidas. E, também, o momento histérico em que, geralmente, as mulheres podem transitar
com menos impedimentos entre o publico e o privado.

Analisando o processo de formacgao identitaria de Emilia, personagem central de Mal
de amores, é possivel constatar o quanto o periodo revoluciondrio configura-se significativo,
na medida em que se observa o entrecruzamento de acontecimentos pessoais € politicos. No
entanto, se Mal de amores constr6i um universo ficcional a partir de elementos histdricos,
cabe destacar que isso ocorre em uma perspectiva distinta, a partir do olhar de Emilia, e de

como a revolucdo impacta sua construcio subjetiva. Inicialmente, conferindo-lhe a liberdade

necessdria para atuar, fazer escolhas, encontrar caminhos, e, principalmente, revelando-lhe
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universos diversos dos seus, conhecendo mulheres marcadas pela dupla condi¢do de
inferioridade: género e classe social.

Nesse sentido, é possivel dizer que o contexto revoluciondrio permite que Emilia atue
com mais desenvoltura, que possa, mais facilmente, circular por espagos tradicionalmente
negados as mulheres e que realize esse processo de formacao identitiria quase naturalmente,
sem encontrar tantos obstdculos exteriores. O contexto social e histérico mexicano dos anos
da revolugdo, sem duvida, influenciard a construcdo da identidade de Emilia, pois, como
destaca Hall (2004, p.11), “a identidade é formada na ‘interacdo’ entre o eu e a sociedade. O
sujeito ainda tem um nuicleo ou esséncia interior que € ‘o eu real’, mas este é formado e
modificado num didlogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que
esses mundos oferecem”.

Emilia nasce em 1892, em um periodo de expectativas e indefini¢des em relagdo ao
futuro do seu pais, marcado por mudancas profundas, pouco assimiladas, bem como de
sobressaltos pelo advento do século XX. Nesse periodo, o México vivia um momento de

expansdo econdmica, porém sem resolver suas questdes sociais mais urgentes:

O pafs havia mudado. Nas décadas precedentes, ele havia adotado mais inovagdes do
que as que poderiam ser assimiladas por uma sociedade como a Mexicana da virada
do século. Filha disforme do projeto liberal, aquela sociedade havia sido sonhada,
cinquenta anos antes, republicana, democrética, igualitdria, racional, industriosa,
aberta a inovagd@o e ao progresso. Cinquenta anos depois, era oligarquica, dominada
por caciques e autoritdria, morosa, cada vez mais desconjuntada, introvertida,
sacudida pela inovagdo e pelas mudancas produtivas, mas sempre manietada por suas
tradicdes coloniais (CAMiN; MEYER, 2000, p.13).

Nesse quadro em que se define uma sociedade marcadamente tradicional, pode-se
supor o pequeno espaco reservado a mulher e a discussdo sobre seus diretos. Desse modo, a
constru¢cdo de uma personagem que ird configurar-se autbnoma, ocupante de lugares até entdo
designados apenas aos homens, atuando com liberdade e integridade, é uma representacdo que
questiona a ordem estabelecida. No entanto, isso ndo constitui uma impossibilidade ou
inverossimilhanga no contexto da obra, pois ainda que em Mal de amores se represente essa
sociedade mexicana presa a tradi¢cdes coloniais, e, portanto, patriarcais, Emilia serd educada
de forma bastante incomum, circulando em ambientes considerados masculinos: saloes de
clubes politicos (los clubes antirreeleccionistas), escola de formacao laica, a farmécia do pai
— onde aprende os segredos das férmulas e estuda as propriedades das ervas e substancias.
Além disso, serd incentivada a dedicar-se a atividades como o trabalho de enfermagem e ao

aprendizado da medicina.
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Essa educacdo lhe servird de base para atuar com seguranca e desenvoltura, diante dos
acontecimentos, tendo, dessa forma, condicdes de fazer escolhas praticamente impensdveis
para os padrdoes da época. Emilia é incentivada a conhecer, a aprender e a avaliar,
principalmente, a situacdo politica do pais, ja que sua familia e seu circulo social participavam
ativamente do processo revoluciondrio. Importante ressaltar que, como dito anteriormente, o
contexto de agitacdo politica e o periodo vivido em guerras ird ser determinante para que
tenha possibilidade de escolher diferentes papeis, e principalmente transitar entre o privado e
o publico, sem restricdes comumente impostas as mulheres de principios do século XX. Isso
torna-se relevante no processo de construcdo identitdria de Emilia, pois subverte algumas

nog¢des acerca das mulheres ao longo da histdria. Para Perrot (2005, p. 459),

2

a distingdo do publico e do privado é, ao mesmo tempo, uma forma de
governabilidade e racionalizacdo da sociedade do século 19. Em linhas gerais, as
“esferas” sdo pensadas como equivalentes dos sexos e jamais a divisdo sexual dos
papeis, das tarefas e dos espagos foi levada tdo longe. Aos homens, o publico, cujo
centro é a politica. As mulheres, o privado, cujo coragdo é formado pelo doméstico e a
casa.

Outra importante influéncia que Emilia recebe, do ponto de vista politico, € da tia,
Milagros Veitya, que estd envolvida com organizacdes e partidos que lutam pelo fim do
governo de Porfirio Diaz, os quais dardo origem a propostas de democracia e igualdade,
resultando na revolugdo armada. Nessa sociedade ainda tradicional comegaram a surgir
organizagdes de mulheres que se vinculavam as lutas sociais, aos direitos dos trabalhadores, a
partidos politicos. Essas mulheres organizaram e publicaram revistas, periddicos, e

engajaram-se em clubes liberais (antirreleccionistas). Conforme aponta Islas (1991, p. 115),

en los primeros afios del siglo XX empiezan a surgir organizaciones de trabajadoras
(integradas por maestras normalistas y obreras textiles principalmente) que se
vinculan al Partido Liberal Mexicano desarrollando una intensa labor politica en
contra del régimen de Diaz, lo que causé la persecucién y el encarcelamiento de
algunas de sus integrantes.

No México, o inicio do século XX foi marcado por grande agitacdo e engajamento por
parte de quase todos os setores da populacdo. Havia o objetivo comum de luta por um pais
mais igualitdrio. Conforme Wasserman (1992, p. 74), “ao contrdrio de outros paises latino-
americanos, nesse mesmo periodo, no México, a luta de classes chegou a mobilizar
simultaneamente todas as forcas antioligdrquicas. A transi¢do do Estado burgués adquiriu,

assim, o carater de uma verdadeira revolucao democratico-popular’.
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No romance Mal de amores, hd referéncias a esse periodo de euforia politica,
marcando, principalmente, o periodo que corresponde a adolescéncia de Emilia. Na passagem
que segue, € possivel observar como os eventos de sua vida ocorriam mesclados ao contexto
politico do México de principios do século XX, e todo o envolvimento da sociedade no

projeto que resultaria na revolucao:

Su fiesta de quince afios se aprovechd para hacer en casa de los Sauri la primera
reunion de un club antirreleccionista. Tales agrupaciones, no s6lo no estaban
prohibidas, sino que abundaban como una muestra poco peligrosa de la voluntad
democratizadora del gobierno. El cumpleafios de Emilia terminé entre vivas a la patria
y mueras al autoritarismo (MASTRETTA, 2009b, p. 84).

Daniel Cuenca, o melhor amigo de infancia que se tornard também seu primeiro amor,
desde menino, é incentivado a engajar-se nas lutas sociais e, quando Francisco Madero lanca
o plano San Luis Potosi, proclamando-se presidente e conclamando a luta armada, Daniel ja
estd longe de Puebla, junto as frentes revoluciondrias. Inicialmente, Emilia revela uma
posicdo que parece ingénua, diante desses acontecimentos. Para ela, a revolugdo, a luta, ndo
tem sentido, pois €, de algum modo, a causa da auséncia de Daniel. Uma espécie de rival com
quem nao pode competir. Assim, o romance vivido ficard condicionado aos movimentos de
Daniel e ao avango da revolugdo: € nos periodos de trégua entre as batalhas que ocorrem os
encontros. E depois das vitérias ou derrotas que Daniel encontra espago para estar ao lado de
Emilia. Sao também as batalhas e articulacdes de novos assaltos que levam Daniel para longe
dela. Mas, a medida que os anos passam, o olhar que revela terd amadurecido diante das
experiéncias que ela vive. Emilia conhecera as razdes desse movimento, saird de seu universo
para transitar por ambientes de extrema pobreza e desigualdade, conhecera também as
maiores vitimas de uma revolu¢do que inicialmente propunha a igualdade de condi¢des, mas
que teve distorcido seu projeto. E, assim, entre batalhas, Emilia descobre-se realizando sua
revolucdo pessoal através do exercicio da enfermagem e, depois, da medicina. Descobre,
afinal, sua forma de mudar a sociedade, revela-se forte e capaz, dona de seu caminho, de seu
espaco e, finalmente, constitui-se parte integrante e ndo mais alguém a margem de uma
revolucdo que ndo era sua e sim de Daniel. Ocorre, nesse ponto, uma inversdo de posicdes. E
justo quando Daniel sente-se perdido e descrente de poder mudar seu pais, sem razdes para
continuar nas lutas, ndo encontrando sentido em suas escolhas, que Emilia assume-se em
todas suas potencialidades: “Viéndola transitar entre los enfermos, Daniel supo que Emilia era
mds fuerte qué él, mas audaz que €l, menos ostentosa qué él, mas necesaria en el mundo qué

€l con todas suas teorias y todas sus batallas” (MASTRETTA, 2009b, p.320).
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A Revolucao permite, através do caos social que instaura nas cidades, que Emilia trave
contato com outros universos, diferentes do seu, percorrendo desde os bairros miserdveis de
Puebla, até os acampamentos militares, onde busca Daniel, conhecendo mulheres com vidas
opostas a sua. Mulheres marcadas pela impossibilidade, pela dominacdo, pela subalternidade.
Um desses encontros ocorre quando € chamada a atender uma paciente — na auséncia dos
médicos — e depara-se com uma mulher quase de sua idade, vivendo numa moradia precdria,
cercada de filhos pequenos, ja bem proxima da morte, apés um aborto mal sucedido. Emilia
toma consciéncia de sua impoténcia diante do sistema politico e social do seu pais, que gera
vitimas, tais como a jovem cuja vida estd em suas maos. Toma consciéncia também de que
todas as possibilidades de escolha que tem, devem-se a classe social a que pertence e a

educacdo liberal recebida:

Emilia la conocia bien porque dos veces le habia regalado los remedios que el doctor
Cuenca le recet6 cuando habia ido a buscarla con un bebe a punto de morirse. [...] la
muchacha le conté cosas que Emilia trat6 de olvidar durante muchos desvelos.
Cincuenta veces despertd sintiéndose culpable de tener una cama, de tener desayuno y
sopa y cena, de saber leer y ambicionar una profesién, de tener padre y madre y tia, de
tener a Zavalza y de ir teniendo el cielo entre atisbos que le daba su pasién por Daniel.
Esa mujer tenfa s6lo dos afios mds que ella y no habia visto sino abandono y hambre,
infamias y maltrato (MASTRETTA, 2009b, p. 242).

Esse encontro serd determinante para o olhar que Emilia revelard, ao longo do
romance, sobre a revolucdo. Olhar que considera os marginalizados, aqueles cujas marcas
deixadas pela revolu¢do sao mais profundas. Aqueles que ndo se beneficiaram dos jogos
politicos, que nao sentiram nenhum dos supostos efeitos do progresso que adviriam das lutas
empreendidas: os camponeses em condicdes miseraveis, as mulheres que seguiam os homens
na revolugdo, e todos aqueles isolados pela pobreza extrema e pelo ndo-lugar na sociedade.

Outro encontro decisivo para Emilia ocorre quando conhece as mulheres camponesas
que participavam da revolucdo. Em geral, eram amantes, esposas e filhas acompanhando os
homens em suas batalhas. Nesses momentos, ela observa o abismo que as distanciava. Se ela
ali estd por escolha, essas mulheres, em sua maioria, estdo por necessidade. Conforme
Moctezuma (2006), as chamadas soldaderas, mulheres camponesas que acompanharam os
homens na revolugdo, tiveram seu trabalho aumentado, pois, além das tarefas domésticas,
coube-lhes também as tarefas advindas da guerra, diferentemente do que ocorreu as mulheres
mais escolarizadas que passaram a transitar pelo espaco publico, exercendo profissdes tais

como o jornalismo, a advocacia, o magistério.
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Tufion (apud MOCTEZUMA, 2006) aponta que as soldaderas exerciam fungdes
multiplas. Enfermeiras, lavadeiras, cozinheiras, concubinas. Cuidavam dos filhos,
contrabandeavam armas e informagdes. Para Moctezuma (2006), a mulher camponesa que
vivenciou as frentes de batalha nesse periodo era convertida, muitas vezes, em objeto, ou
produto para os homens que lutavam na revolucao: “desde la 6ptica masculina, la mujer en la
época de la revolucién se convirtié en botin de guerra, en objeto sexual y en carne de batalla
para las diferentes facciones revolucionarias.” E por essa razio que quando Emilia decide
afastar-se de Daniel, para ir em busca de seus objetivos, afirma que ela ndo € como uma
soldadera: “Lo imagind furioso, se regaiié por haberlo dejado, luego se dio la razén, no podia
ella convertirse en soldadera, ella también tenia quehaceres y destino, habia hecho bien en ir a
buscarlos” (MASTRETTA, 2009b, p. 358).

A respeito da participacao feminina na revolugdo, Turner (apud ISLAS, 1991) também
destaca que a presenca e participacdo feminina ndo se limitaram apenas a figura das
soldaderas. Ainda que tenham sido as figuras mais representativas, mulheres de diferentes
classes, estratos sociais e oficios se incorporaram as frentes revoluciondrias. Conforme a

autora,

la presencia femenina en la Revoluciéon no se limita, empero, a las
soldaderas; en ella participaron mujeres de distintos estratos sociales y desde
distintos frentes: Las mujeres trabajaron como despachadoras de trenes,
telegrafistas, enfermeras, farmacéuticas, empleadas de oficina, reporteras,
editoras de periddicos, mujeres de negocios y maestras (TURNER apud
ISLAS, 1991, p. 18)

Ao entrar em contato com esse universo das frentes de batalha, ao deparar-se com a
miséria, a destruicdo, a fome e um estado generalizado de enfermidades que sofriam,
principalmente os camponeses, Emilia ndo acredita no potencial de transformagdo e de
igualdade de direitos que supostamente a Revolucdo traria. A personagem acredita apenas na
possibilidade individual de transforma-se, de atuar profissionalmente para contribuir, ao seu
modo, com as mudancas sociais: “la gente se moria de tifo, y que el tifo daba por hambre, y
que si €l [Daniel] y su guerra no sabian cémo arreglar tantos entuertos para qué se habian
metido a intentarlo. ;De qué demonios habia servido la revolucion?” (MASTRETTA, 2009b,
p. 358).

Importante destacar que a revolu¢do mexicana surge a partir da intensifica¢ao das lutas
contra a ditadura de Porfirio Diaz, do desejo de uma reforma agriria que garantisse aos

camponeses a posse da terra e a devolucdo das propriedades indigenas, além de melhores
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condic¢des de trabalho e renda para os mineiros e operdrios. Dessa forma, tangenciando varios
aspectos de lutas sociais, a revolugdo inicialmente, uniu operdrios, camponeses, intelectuais,
apesar das diferentes reivindicagdes. Surgiu, entdo, o plano de San Luis Potosi, representado
na figura de Francisco Madero, contando com o apoio de Francisco Pancho Villa ¢ Emiliano
Zapata. No entanto, apds a queda de Porfirio Diaz, em abril de 1911, e a ascensdao de Madero
a presidéncia, a unido de interesses comecou a desaparecer. Passando por presidentes como
Victoriano Huerta e Venustiano Carranza, as necessidades das classes populares ndo foram
atendidas, iniciando-se um periodo de lutas internas pelo poder, representadas pela divisao de
interesses entre os setores denominados convencionalistas e constitucionalistas. Se, no
principio, a sociedade se movimentou em torno de um objetivo comum, ndo permaneceu

desse modo em seu desfecho:

ao longo do processo revoluciondrio acabou prevalecendo o projeto daqueles que
tinham condi¢des de fazer valer os seus interesses, incorporar demandas de outras
classes e de apresentar o conjunto como resultado da “vontade coletiva nacional”, ou
seja, venceu o projeto burgués (WASSERMAN, 1992, p. 75).

A desilusao que Emilia experimenta é parte desse processo, por estar se deparando
com a realidade daqueles que tanto lutaram e pouco se beneficiaram do sucesso de suas lutas.
Ou seja, a revolucdo perde seu carater popular, seus principios que visavam a uma busca pela
igualdade social, pelo bem comum, restando apenas — apesar de alguns avangos significativos
— uma intrincada luta partidaria em nome do poder e das vantagens pessoais, em detrimento
da coletividade nacional.

Ao decidir seguir Daniel pelos caminhos da Revolugdo, Emilia pdde avaliar por si
mesma O que essa guerra representava. Assim como pode avaliar o caminho que pretendia
seguir. Esse ¢ um momento relevante na narrativa, pois o leitor acompanha o olhar de Emilia
acerca da revolucdo. Esse olhar ndo revela admiragao ou concordancia. Emilia ndo a vé como
um ato heroico, como uma causa pela qual seja vélido arriscar a vida ou sacrificar-se. Através
do olhar da personagem, fica evidente a corrupcdo dos valores, o dominio militar que
embrutece e ndo liberta, as desigualdades que ndo foram minimizadas: os marginalizados
continuam a margem, ndo hd uma revolugdo verdadeira quando as estruturas opressoras se
mantém. Os herdis da revolugdo e os ideais que Daniel perseguia pareceram, em sua andlise,
iniiteis, corrompidos, sem valor. E o momento em que Emilia deve decidir se segue com
Daniel para o exilio, moldando-se ao papel de coadjuvante em uma Revolu¢do na qual ndo

cré, ou se ird assumir-se como protagonista de suas escolhas.
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Mas, se hd um desencanto, diante da realidade de seu pais, hd também a possibilidade
de avaliar por si mesma essa situacdo, além de vivenciar experiéncias que s6 esse momento de
revolucdo poderia lhe proporcionar. Nos anos de auge da Revolugdo, as cidades estdo
marcadas pela desordem, pelo caos, e a vida de Emilia, nesse periodo, estard também nessa
mesma indefini¢do. Ela experimenta o conflito de desejar concluir seus estudos formais em
medicina, além da impermanéncia de Daniel. Por outro lado, constitui-se em um momento de
liberdade inquestiondvel, pois anda sozinha pelos cafés, pelos bares, trava amizades com
homens, viaja com Daniel por todo o México em um trem de passageiros onde reina uma
desordem que parece a ela uma grande aventura. As revolugdes “suspendem” certos codigos
de comportamentos socialmente atribuidos ou vetados as mulheres, e isso permite que Emilia

se descubra como sujeito, sem tantas amarras sociais. Conforme Escandén (1994, p. 156),

la participacién femenina en el proceso revolucionario se dio sobre todo a nivel del
cambio profundo que la guerra civil significé para las condiciones de reclusién de la
mujer. Al calor de la lucha armada las mujeres participaron como correos,
transportadoras de armas, enfermeras y en miiltiples actividades que hubiesen sido
impensables en los tiempos de paz.

Observa-se, também, através do percurso de Emilia, a mudanga — ainda que
tempordria — nos costumes, guiada por uma urgéncia de viver, pela aproximagdo com a
violéncia e a morte, instaurada pela revolu¢do. Quando esse quadro se apresenta, muitas
formalidades perdem sua razdo de ser, cedendo espago para os desejos, para Os
comportamentos mais livres:

(quieres que te diga que tienes razén, que no debimos permitirle a Emilia que quisiera
a Daniel sin mds trdmite, porque el muchacho iba a irse de un dia para otro? No te lo
voy a decir, Josefa de mi alma. Este pais va a arder en una guerra y la virginidad de

las nifias no le preocupard ni a Nuestra Sefiora de Guadalupe (MASTRETTA, 2009b,
p. 171).

La ciudad toda parecia suspendida entre un columpio y otro. Los combates en las
afueras se oian como si estuvieron dentro. En las noches, sus habitantes buscaban
farra como si fueran soldados con licencia. Cada dia era el tltimo, cada dia algo se iba
perdiendo y algo llegaba a marcar las costumbres y el sol de otra manera
(MASTRETTA, 2009b, p. 368).

O envolvimento de Emilia com a revolucao ndo €, portanto, ideolégico, nem tampouco
revela um engajamento direto com as questdes de seu pais. A percep¢do que ela tem advém
de suas experiéncias, das vivéncias que sdo alteradas, na medida em que as batalhas avancam.

No entanto, isso nao revela descaso ou alienagdo diante das questdes sociais mais prementes.
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Revela uma nova perspectiva, a de crer em mudancas que partem da educacdo, da
possibilidade de exercer uma profissdo que contribua com a sociedade, de atitudes individuais
que resultem no progresso coletivo, quando as estruturas de poder estdao corrompidas.

Em seu desfecho, a revolucdo nido obteve os resultados esperados, principalmente
pelas massas. A democracia aparentemente se instalara, mas escondia intrincados jogos
politicos, e o objetivo maior continuava sendo a disputa pelo poder e pelo actiimulo de terras.
Os chefes politicos que se revezaram no governo apds a queda de Porfirio Diaz (um dos
pontos iniciais da luta revoluciondria), ainda que sustentassem um discurso voltado a
liberdade e aos ideais revoluciondrios, na pratica, ndo realizaram as transformacdes sociais
que as camadas populares reivindicavam. Os presidentes que tomaram posse, apos o periodo
da Revolugdo, revelaram-se caudilhos, centrados em suas proprias figuras e em seu desejo de

comandar. Sobre essa questdo, Wasserman (1992, p. 84) destaca que

entre 1920, fim do governo Venustiano Carranza, e 1940, o México foi governado por
Alvaro Obregoén (1920-1924), Plutarco Elias Calles (1924-1928), Emilio Pontes Gil
(1928), Pascoal Ortiz Rubio (1929-1932), Abelardo Rodriguez (1932-1934) e Lazaro
Cardenas (1934-1940). Com excec¢do desse ultimo governante, o objetivo principal
das classes dirigentes foi destruir definitivamente o aparato politico-econdomico
porfirista, por um lado, e conter as transformagdes exigidas pelas classes populares
dentro dos limites da “Revolucdo Burguesa” por outro. O avanco na dire¢do da
reforma agrdria (mais de cinco milhdes de hectares distribuidos no periodo), por
exemplo, relacionava-se com as demandas camponesas consagradas na constituicdo de
1917, mas foi em alguns momentos precisos, uma forma de acabar com o poder dos
latifundidrios porfiristas e beneficiar “novos ricos”.

E nesse periodo pés-revoluciondrio que Arrdncame la vida esté situado. Catalina nasce
e cresce na mesma cidade de Puebla que Emilia, no entanto, em periodos distintos, assim
como em contextos diferentes. Longe de uma educagao emancipatdria, Catalina se casard com
Andrés em inicio da década de 1930. A menina ingénua que acredita no general Andrés
Ascencio, ao longo dos anos, se transformard na mulher consciente e cheia de conflitos ao
deparar-se com a realidade de seu meio e de seu pais.

Catalina casa-se aos quinze anos e revela-se inicialmente alheia a situagdo politica do
México. Mesmo a recente revolucido parece nao ter causado maiores impactos até entdo. A
frase que segue, revela seu desconhecimento dos fatos ocorridos na revolucdo: “yo no sabia
bien lo sucedido en esos afios, pero Andrés me lo conté a saltos la noche del dia que llegaron
sus hijos” (MASTRETTA, 2009a, p. 42). Através da percepcdo de Catalina acerca da vida de
Andrés, é possivel conhecer o contexto histérico e social do México. Na medida em que

Catalina descreve suas caracteristicas, seu passado, suas agdes desvela-se o retrato daquela
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sociedade, os liames politicos, as manobras pela manutencdo do poder. Assim como ela, que
s6 conhecerd seu pais e seu contexto, na medida em que esses fatos afetam sua vida.

Andrés representa o caudilho mexicano pds-revolucdo que deseja ocupar os mais altos
postos na politica do México pds-revoluciondrio e ndo mede esforcos em busca de seu
objetivo de ascender na escala sociopolitica. O general Ascencio € a representagdo daqueles
que haviam lutado ao lado dos revoluciondrios contra a ditadura de Porfirio Diaz, mas que
apés a queda do presidente, desejaram apenas que o poder mudasse de maos, € que as
conquistas sociais revertessem em beneficio préprio. Desse modo, € possivel perceber que a
desapropriacdo de terras das antigas oligarquias configurava-se a oportunidade de sua
aquisicdo e enriquecimento. Eram militares que diziam ter lutado na revolugdo e que, passado
seu auge, justificavam seu atual lugar na politica com essas suposta participagdo. Essa
mudanca de “ideologias” pode ser entrevista nos trechos que seguem:

La primera vez que vi Andrés furioso contra don Juan Soriano, el director del
semanario Avante, fue cuando lo de la plaza de toros; la segunda, cuando public6 que
muchos antirrevolucionarios se habian deslizado en el gobierno de Puebla; que
Manuel Garcia, el oficial mayor, habia sido el que denuncié a los Serdan; que Ernesto
Hernandez, visitador de la administracion en Puebla, habia sido integrante de una cosa
que se llamé de Defensa Social creada por Victoriano Huerta; que Satl Fernidndez,
cobrador de la recaudacién de rentas de Teziutldn, personalmente habia disparado
sobre Venustiano Carranza en Tlaxcalantongo, y que el proprio gobernador habia

estado en la ciudadela cuando el golpe de Estado que asesind a Madero
(MASTRETTA, 2009a, p. 69).

Também € possivel entrever que Catalina passa a apreender a realidade politica do
Meéxico a partir de fatos que impactam em sua vida, como por exemplo, o casamento na igreja
que ndo aconteceu. Ainda, fica evidente essa troca de lados, na busca por um lugar que
conferisse poder:

Yo me hubiera casado en la Catedral para que el pasillo fuera mas largo. Pero no me
casé. Andrés me convencié de que todo eso eran puras pendejadas y de que él no
podia arruinar su carrera politica. Habia participado en la guerra anticristera de

Jiménez, le debia lealtad al Jefe Mdximo, ni de chiste se iba a casar por la iglesia
(MASTRETTA, 2009a, p. 15).

Afios después, cuando su hija Lilia se andaba queriendo casar, Andrés me dijo: [...] Si
hay negocio lo hacemos; si no, se me va luego a la chingada. Y se me casan por la
iglesia, que ya se jodi6 Jiménez en su pleito con los curas (MASTRETTA, 2009a, p.
19).

Aos poucos, a ingenuidade inicial que Catalina apresenta, abre espagco para

questionamentos, para a tomada de consciéncia. Em poucos meses de casados, Andrés &
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levado a prisdo, por ordem do entdo governador de Puebla, acusado de haver matado um
falsificador de diplomas, os quais eram vendidos a professores do exército. Andrés o teria
matado, pois, segundo diziam as acusacdes, ele era o chefe deste negécio, e quando foi
descoberto pela Secretaria de Guerra, o general tratou logo de eliminar aquele que poderia ser
a maior testemunha de seu envolvimento. Catalina depara-se, pela primeira vez, com um dos
crimes de Andrés. Ainda que inicialmente ndo pareca crer, hd uma voz que comeca um

movimento que questiona o que estd a sua volta, como se v€ abaixo:

Chema dijo que eso era imposible, que mi marido no iba a andar matando asi porque
asi, que no tenfa negocios tan pendejos, que lo que sucedia era que al gobernador
Pallares lo detestaba y queria acabar con él. No entendi por qué lo detestaba si le habia
ganado. El poderoso era él, ;para qué ensafiarse con Andrés, que ya bastante tenfa con
haber perdido? (MASTRETTA, 2009a, p. 30).

Ainda que Catalina ndo queira admitir o cariter de Andrés, o evento de sua prisiao
altera a visao que tinha do marido, e, desde entdo, a inocéncia comega a ceder lugar para a

uma lenta conscientizagao:

Desde que lo detuvieron aquella tarde empecé a preguntarle mds por sus negocios y su
trabajo. No le gustaba contarme. Me contestaba siempre que no vivia conmigo para
hablar de negocios, que si necesitara dinero, que se lo pidiera. A veces me convencia
de que tenia razén, de que a mi me importaba de dénde sacara él para pagar la casa,
los chocolate y todas las cosas que se me antojaban (MASTRETTA, 2009a, p. 35).

Esse movimento de tomada de consciéncia mesclada a duvida serd frequente ao longo
de toda a narrativa. Catalina vé os crimes cometidos pelo marido, mas hesita entre o0 medo de
perder sua condi¢do de esposa do grande general, o espaco que ocupava nessa sociedade, a
davida do que € certo ou errado fazer, o desejo de permanecer ao lado do marido por ainda
ama-lo.

Quando Andrés € eleito governador de Puebla, Catalina passa a desempenhar as
atividades de primeira dama. Uma de suas func¢des tem inicio com audiéncias em sua casa. As
pessoas a procuravam para pedir favores, mas, em geral, para que intercedesse junto ao
governador em razdo de alguma injustica cometida por ele: “Al principio la gente iba a la casa
solicitara audiencia y me pedia que la ayudara con Andrés. Yo oia todo y Barbara lo
apuntaba. En las noches me llevaba una lista de peticiones que leia a mi general de corrido y
aceptando instrucciones” (MASTRETTA, 2009a, p. 66).

A partir dessas audiéncias, Catalina conhece os desmandos de Andrés. As ameagas

que obrigavam os moradores a vender-lhe as propriedades que deseja comprar, o fechamento
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do arquivo publico, os assassinatos daqueles que ndo cumpriam suas ordens, como
sindicalistas e grevistas, a desapropriacdo de terras que pretendia comprar por valores
irrisorios. Todo patrimdnio do marido fora construido a custa de mortes dos seus antigos
donos que se negavam a vender suas propriedades. Também ird descobrir as outras mulheres
de Andrés, as casas e bens que comprava para cada uma delas, e como isso era considerado

socialmente aceito em Puebla:

El tiempo se hizo lento. Yo empecé a sentir que llevaba siglos sofiando nifios y
abrazando viejitos con cara de enternecida madre del pueblo poblano, mientras me
enteraba por mis hermanos, o por Pepa y Ménica, de que en la ciudad todo el mundo
hablaba de los ochocientos crimenes y las cincuenta amantes del gobernador
(MASTRETTA, 2009a, p. 71).

Embora lhe chegassem todos os relatos dos crimes e infidelidades de Andrés, Catalina
ainda ndo admitia que o homem que tanto admirara, pudesse de fato ser o politico corrupto, o
caudilho que se revelava. Mais uma vez hesitard entre a ruptura com Andrés e o receio de

alterar sua vida a partir desse conhecimento:

(Quién hubiera creido que a mi s6lo me llegaban rumores, que durante afios nunca
supe se me contaban fantasias o verdades? No podia yo creer que Andrés, después de
matar a sus enemigos, los revolviera con mezcla de chapopote y piedra con que se
pavimentaban las calles. Sin embargo, se decia que las calles de Puebla fueron
trazadas por los dngeles y asfaltadas con picadillo de los enemigos del gobernador
(MASTRETTA, 2009a, p. 72).

Catalina, com o passar dos anos, acompanhard Andrés e tomard conhecimento dos
intrincados jogos de poder. Primeiramente descobrindo os negécios ilegais do seu marido, as
aliancas politicas, a sede pelo poder. Depois, no periodo em que desempenhara as fungdes de
primeira dama, Catalina acompanhou de perto as dentncias, as a¢cdes de Andrés. Desse modo,
na medida em que a imagem intocavel de Andrés transforma-se em algo questionavel,
Catalina passa a contrarid-lo em suas decisdes, a jogar também com as informacdes que tinha
como moeda de troca.

Nesse ambiente extremamente corrupto e violento, Catalina ndo consegue mover-se
com muita facilidade. Mesmo os romances que terd, ja neste periodo em que descobre a
verdadeira face de Andrés, ndo serdo marcados pela liberdade ou pelo rompimento das
estruturas. Ainda que deseje fugir com o maestro Carlos Vives, por quem se apaixona, os

planos nao vao adiante. Logo, Carlos € assassinado, ao envolver-se no partido comunista, com
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o qual Andrés rivalizava. Nesse ponto, Catalina também ndo ird reagir, rompendo com
Andrés, novamente, ela permanece, sem abdicar de sua condi¢do de esposa do general.

Nao ocorrem enfrentamentos, Catalina ndo é livre para decidir. Fazer escolhas
autdnomas e deixar o casamento representa nao ter um lugar nesta sociedade. Tudo o que era,
até entdo, estava atrelado a condi¢do de esposa do general, do governador, do homem
poderoso que seu marido representava.

Passado o caos que a revolugao instaurara na sociedade e nos costumes, a situacao das
mulheres no México ndo havia apresentado grandes avangos. Em termos politicos, ainda nao
havia conquistado o direito ao voto, tampouco era considerada cidadd mexicana. A
Constituicio de 1917, conquista da Revolug¢do, negou mais uma vez — ainda que
indiretamente, ao nio conceder o direito ao voto — o direito a cidadania as mulheres.
Conforme destaca Pitman “los ciudadanos del México post-revolucionario eran, segundo esto,
todos hombres” (PITMAN, 2007, p. 134). A face burguesa da revolugdo havia vencido, assim
como seus interesses, € 0s representantes do poder estavam interessados em manter a ordem
social tal qual se apresentava: tradicional e patriarcal, com mudancas apenas na superficie.

Pitman (2007, p. 138) destaca que os conflitos internacionais que recaiam sobre o
México, no final da década de 1930, diferentemente dos avancgos anteriores, sufocavam ‘el
impetu de las feministas una vez mds.” As questdes voltadas para um nacionalismo cada vez
mais fortalecido, pela marcacdo de fronteiras politicas e econdmicas com a dominaciao dos
EUA, apagavam e enfraqueciam o movimento feminista. Ainda, o feminismo radical desse
periodo, era chamado malinchismo, por ser considerado uma importagdo estrangeira, muitas
vezes imperialista, € o imperialismo ianque, era das coisas mais combatidas nessas décadas
no México. (PITMAN, 2007, p.141).

Nesse periodo, as questdes sobre a mulher e seus diretos entravam em pauta mais no
discurso do que propriamente em agdes efetivas. A participag@o politica feminina, ainda que
existente, esteve quase sempre atrelada a lutas sociais, e vinculada a interesses politicos,
daqueles que estavam no poder, de tal forma que, por mais que houvesse uma forte luta

sufragista, o voto feminino, em ambito nacional, somente foi conquistado em 19533, As

5 Em 17 de outubro de 1953, foi publicado no Didrio Oficial o novo texto do Artigo 34 Constitucional do
México, determinando que as mulheres e os homens a partir dos 18 anos (se forem casados) ou 21 anos (no caso
de serem solteiros), sdo considerados cidaddos da Republica Mexicana, permitindo, indiretamente, o voto
feminino e o direito de serem votadas. E, assim, em 1955 as mulheres mexicanas votam pela primeira vez em
uma elei¢do para deputados federais. Cabe destacar que, em alguns estados, como em San Luis Potosi, o voto
feminino foi outorgado em 1923, para as eleicdes municipais. Também, em 1946, o presidente Miguel Alemdn
estabeleceu através da mudanga de um artigo da constituicdo, que, nas eleicdes municipais do pafs, as mulheres
participariam em igualdade de direitos, podendo votar e serem eleitas.
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mudancas na constitui¢do para a inclusdo da mulher como cidada foram, inicialmente, pauta
de campanha politica e projeto que, no entanto, ndo foram aprovadas até a referida data.
Conforme Berta (apud ISLAS 1991, p. 167), em 19 de novembro de 1937, o presidente
enviou ao senado da republica um projeto de reforma do artigo 34 da constituicdo cuja
defini¢do de cidadania passaria a incluir a mulher. Apesar de ter sido aprovado, o projeto ndao
foi publicado no diério oficial, assim como ndo foi implementado.

Sobre isso € possivel observar o seguinte trecho, no qual Catalina torna-se consciente
dessa situacdo, ao ouvir o marido (entdo candidato a governador) de Puebla, discursar
favoravelmente ao direito das mulheres, sendo que nunca a havia considerado sua igual, nem

tampouco respeitado seus direitos, ou de qualquer mulher:

ese aflo la legislatura poblana les dio el voto a las mujeres, cosa que sélo
celebraron Carmen Serdan y otras cuatro maestras. Sin embargo, Andrés no
hizo un solo discurso en el que no mencionara la importancia de la
participacion femenina en las luchas politicas y revolucionarias. Un dia, en
Cholula, empez6 uno diciendo que varias mujeres se le habifan acercado para
preguntarle cudl podia ser su apoyo a la Revolucién y que él les habia
respondido que ya el general Aguirre con su sabiduria popular habia dicho
una vez que las mujeres mexicanas debian unirse para defender los derechos
de las obreras y las campesinas, la igualdad dentro de las relaciones
conyugales, etcétera. De ahi para delante no le crei en un solo discurso
(MASTRETTA, 2009a, p. 57).

Além disso, torna-se evidente a pouca adesdo das mulheres a0 movimento, visto que
quem comemora o direito ao voto feminino em Puebla sdo somente “Carmen Serdédn y otras
cuatro maestras”. Em um contexto politico marcado pela violéncia e corrupcao nas esferas do
poder, Catalina ndo encontrava muitas referéncias para romper esse esquema de dominagao a
que vai se submetendo ao longo da narrativa. O estado de coisas que se apresenta, toma a
propor¢do de uma estrutura inalterdvel, em que a subversdo ird ocorrer somente de forma
indireta, € ndo a partir de um enfrentamento. Assim, ao final da narrativa, mudangas que
vinham sendo conquistadas no cendrio politico ao longo da presidéncia de Rodolfo Campos'?,
— o compadre Fito —, em que os ideais da revolu¢do passam a ser retomados e em boa parte
concretizados, Andrés apresenta-se em um momento de isolamento mesmo dentro do préprio

partido. Fito, ndo o escolhera para candidato a sucedé-lo na presidéncia, tampouco para

' Alguns nomes relativos ao cendrio politico mexicano sio mantidos na obra Arrdncame la vida, como
Francisco Orozco y Jimenez, Emiliano Zapata, Venustiano Carranza, Victoriano Huerta. Em outros, esses
nomes, por estarem no centro da a¢do, sdo ficcionalizados, ainda que se perceba a referéncia a determinadas
figuras histéricas. E o caso de Rodolfo Campos que, pelas datas e referéncias ao seu governo, trata-se de uma
representaco do presidente Manuel Avila Camacho. Na obra, o compadre Fito é um irmdo adotivo de Andrés.
Alguns estudos indicam que a personagem de Andrés, remonta a Maximiano Avila Camacho, governador de
Puebla (1937-1941) e irmao do presidente Manuel Avila Camacho.
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qualquer outro cargo relevante. O mundo dos caudilhos estd em vias de desaparecer, € ele ja
ndo se encontra no auge do poder. E nesse momento que Catalina oferece a ele um cha (el té

de Carmela) que lentamente vai minando suas forgas, até sua morte:

Andrés pasé dias mentando madres contra Fito, contra la izquierda, contra
Maldonado, el lider que él inventd para quitar a Cordera. Estaba tan furioso
que no queria ir al informe del primero de septiembre. Todavia esa mafiana
tuve que rogarle que se vistiera y que si tenfa algo que pelear con Rodolfo lo
peleara en privado. [...] Con nada perdia Andrés su dolor de cabeza que se le
encajo en esa ultima visita a Los Pinos. Un dia le ofreci el té de Carmela. Lo
bebié remilgando contra las supersticiones de los campesinos y cuando el
dolor se le convirtié en ganas de ira a la calle y enfrentarse a Rodolfo, se
quedé mirando la taza vacfa (MASTRETTA, 2009a, p. 274-275).

Com a morte do general Ascencio, Catalina comega a entrever todas as possibilidades
de sua condicdo de vilva, e sente-se quase feliz. Também, nesse ponto, € possivel considerar
que, na sociedade da qual fazia parte, essa era a unica condi¢do possivel para que pudesse
conciliar sua liberdade, com o status que havia conquistado, devido a posi¢ao social ocupada
por ela e por Andrés. Também, ndo se trata somente de uma questdo de somente manter um
status quo, mas de sobrevivéncia, posto que Catalina ja havia tido conhecimento de que o
destino das mulheres que se recusavam a Andrés, era, em geral, a morte.

Em Mal de amores e Arrdncame la vida, as personagens Emilia e Catalina vivem
realidades sociais e momentos histéricos bem distintos. Emilia, desde o principio, toma
decisdes com total liberdade que seu tempo e contexto permitem, assim como Catalina
condiciona seus atos dentro de um violento jogo politico, ora rebelando-se contra, ora
revelando-se cimplice desse jogo.

A histdria entrevista nos romances nao esta em primeiro plano. Tampouco é relegada a
simples contextualizacio da acdo das personagens. A histéria e seus meandros serdo
apresentados através do olhar de Emilia e Catalina, possibilitando uma perspectiva,
principalmente politica, que foge a histéria oficial. E possivel conhecer uma outra face da
Revolucdo e de seu legado politico. Uma face que revela o lugar ocupado pelas mulheres, o
impacto causado nas trajetdrias pessoais, a influéncia desses movimentos no comportamento

social e individual e na constru¢do das identidades.
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3 GENERO E LITERATURA

Sob o olhar da p6s-modernidade, torna-se relevante pensar na identidade devido a sua
mobilidade e fragmentacdo. Os sujeitos estdo imersos em um processo continuo de
construgdo, pois abalaram-se os conceitos de fixidez e fechamento das identidades individuais
ou sociais.

H4 muitos elementos envolvidos nesse processo, tais como o contexto histérico,
social, cultural. No caso das identidades de género, observa-se, ainda, as relacdes
estabelecidas com o corpo e a sexualidade.

O texto literdrio torna-se um espaco de representacdo desses sujeitos, que, por sua
multiplicidade, favorece a desconstrucio de modelos pré-estabelecidos por discursos
dominantes. As personagens Emilia e Catalina, em suas constru¢des complexas, sdo exemplos
dessas identidades.

3.1 Identidade feminina

A afirmacdo da diferenca e logo, da identidade é, para os individuos

uma arma geralmente necessdria.
Michelle Perrot

Em um rédpido olhar a histéria, vé-se que as diferentes praticas
sociais criam a importancia cultural e o papel das mulheres. No
Ocidente, desde a antiguidade grega, as redes discursivas que
compdem o saber e ligam a filosofia, a teologia, a medicina, o
direito, a educacdo, as tradi¢des orais e escritas tém elaborado e
retido imagens e representagdes negativas do feminino.

Tania Navarro-Swain

O conceito de identidade tem sido tema de muitas discussdes no ambito da teoria
social, principalmente, a partir da segunda metade do século XX, na chamada “modernidade
tardia” (HALL, 2006) ou p6s-modernidade. A intensificacdo dessas discussdes ndo ocorreu ao
acaso, €, sim, parte de um processo que busca compreender e apreender as diferentes
construgdes sociais envolvidas na constitui¢do do sujeito, como tal. Também, surgiram em
um momento quando as certezas e a estabilidade dos conceitos foram abaladas por diferentes
teorias e mudancas sécio-histéricas. E possivel afirmar que as formulagdes propostas acerca

do conceito de identidade sdo, muitas vezes, ambiguas e, certamente, complexas.
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Para Woodward (2000, p. 38), “a identidade € vista como contingente; isto €, como
produto de uma intersec¢do de diferentes componentes, de discursos politicos e culturais e de
histérias particulares.” Assim, é verificada a abordagem da identidade como um resultado ou
sintese de diferentes aspectos elaborados pelo sujeito: o contexto cultural e histérico, as
experiéncias subjetivas e os componentes psiquicos envolvidos.

Partindo de uma concepcao de identidade como construto e ndo esséncia, Stuart Hall
(1996, p. 68) aborda o conceito de identidade como uma constru¢do que nunca estd completa,

como um processo, constituido internamente, anterior as representagdes:

ao invés de tomar a identidade por um fato que, uma vez consumado, passa, em
seguida, a ser representado pelas novas praticas culturais, deveriamos pensa-la, talvez,
como uma “producdo” que nunca se completa, que estd sempre em processo e €
sempre constituida interna e ndo externamente a representacdo (HALL, 1996, p. 68).

Com base nisso, ndo € possivel pensar em uma identidade estdvel, visto que ela é um
processo, uma constru¢do constante, que resulta da soma de muitos fatores e ocorre no
estabelecimento de relagdes com o contexto sdcio-histdrico e cultural em que os sujeitos estao
inseridos. Considerando esse aspecto associado as identidades de género, Adelman (2002, p.
53) afirma que “na linguagem das atuais perspectivas pds-modernas, dirfamos que toda
identidade de género, assim como toda identidade sexual, € fluida e em constante evolucao.”

A fim de buscar compreender essa transformacdo — de identidades vistas como
unificadas, para uma abordagem de sujeito fragmentado — e avaliar se existe de fato a
chamada crise de identidade e no que ela consiste, Hall (2006) distingue trés diferentes
concepcoes de identidade, baseadas em trés modelos de sujeitos: sujeito do iluminismo,
sujeito socioldgico e sujeito pds-moderno.

O sujeito do iluminismo é baseado em uma concepcdo essencialista, em que o
individuo é centrado, racional, consciente. Seu centro imutdvel emergia com o nascimento e
ndo sofria nenhuma grande transformacgdo. Cabe destacar que esse sujeito € sempre descrito
como masculino.

O sujeito sociologico apresenta o questionamento da autonomia e independéncia do
nicleo/centro interior do sujeito. Passa-se a considerar que ele é formado, também, na
interacdo e encontro com outros sujeitos e a cultura. Nessa perspectiva, a formacdo do sujeito
ocorre em uma espécie de intersec¢do do nucleo interno e do meio social. Além disso, o

sujeito pode sofrer mudangas a partir desses contatos, entretanto, ainda que se considere a
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possibilidade de mudangas, é preciso destacar que essa concep¢do estd baseada na
estabilidade tanto social quanto individual, unificando-o.

O sujeito pos-moderno sugere a transformacao dos demais conceitos. Desse modo, o
sujeito que antes era definido como portador de uma identidade estdvel e unica, estd se
fragmentando, assumindo vérias identidades, inclusive contraditérias, assim como as
identidades culturais, “externas”, estdo entrando em colapso, como resultado de mudancas
estruturais. Mesmo o processo de identificacdo com essas identidades tem se tornado instavel
e de carater provisério. No presente trabalho, a abordagem escolhida serd a concepcdo do
sujeito pés-moderno, discutindo-a em contraponto e nas relagdes de semelhanca e diferenca,
continuidade e ruptura com os demais.

Dentro da concep¢do de um sujeito instavel, pés-moderno, Hall (2006) afirma que as
identidades estdo sendo descentradas, deslocadas, fragmentadas. Esse fato deve-se a cinco
avangos nas teorias sociais e nas ciéncias humanas, ocorridos na chamada modernidade
tardia, que provocaram, desse modo, o descentramento do sujeito.

O primeiro avango é representado pelo pensamento marxista que, na década de 1960,
ressurge como um referencial tedrico importante para entender o homem em perspectiva
histdrica, considerando-o a partir das relacdes sociais de forca e de exploragido do trabalho:
“Os homens fazem a histéria, mas apenas sob as condi¢des que lhe sdo dadas”. A partir da
teoria marxista, Althusser (1966 apud Hall, 2006, p. 34) questiona e desloca posicdes
importantes da filosofia moderna — a existéncia de uma esséncia universal de homem e que
essa esséncia € atributo de cada individuo singular, o qual € seu sujeito real.

Considerado por Hall (2006) como o segundo avanco, apresenta-se o pensamento de
Freud e a sua descoberta do inconsciente, que funciona baseado em uma organiza¢do muito
diferente da légica e da razdo. A identidade passa a ser entendida como algo formado ao
longo de processos inconscientes. As leituras de Lacan e de demais psicanalistas refor¢am a
constru¢do da identidade como algo formado a partir da relacio com o outro. Conforme Hall
(2006, p. 36), isso arrasa a concep¢ao do sujeito cartesiano, baseado no conhecimento, na
razdo e na fixidez da identidade.

Como terceiro avango, sdo observadas as ideias de Saussure sobre a lingua e a
linguagem. O linguista afirma que ndo somos autores das afirmacdes ou significados que
expressamos em nossa lingua. Nos apenas utilizamos a lingua nos posicionando no interior de

suas regras de significacdo e sistemas culturais. Ao ativar esse uso, estamos ativando toda a
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carga de significado simbolico, linguistico e cultural do idioma. Assim, os significados estdo
sempre abertos, por mais que o sujeito busque limita-los, pois isso ndo € possivel.

O quarto avanco tem como base o pensamento de Foucault que produziu uma espécie
de genealogia do sujeito moderno, baseado no chamado poder disciplinar. Para ele, é este
poder que, preocupado com a vigilancia e a regulacdo dos sujeitos, através de instituicdes
estabelecidas, determina suas identidades.

Por dltimo, surge o movimento feminista, questionando as distingdes das esferas
publicas e privadas, politizando a subjetividade, discutindo a constru¢do social das
identidades dos géneros, bipartindo a nog¢do de ‘“humanidade” para uma discussdo da
alteridade, a partir da questdo da diferenca sexual.

Esses cinco avangos seriam, desse modo, causas da transformagdo sofrida pelo
conceito de identidade, e pela visdo que se tem do sujeito na pés-modernidade. Sao os fatores
responsdveis para que se verifique um sujeito que ndo encontra uma identidade estavel,
integrada, unificada. Assim, € possivel dizer que os abalos nas teorias sociais e as
transformagdes culturais acarretadas no processo histérico, ao longo do século XX, resultaram
na instabilidade em relacdo aos lugares ocupados e construidos pelo sujeito, entre eles, sua

propria identidade. Hall (2006, p. 9) afirma que

um tipo diferente de mudancga estrutural estd transformando as sociedades modernas
no final do século XX. Isso estd fragmentando as paisagens culturais de classe,
género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham
fornecido sélidas localizacdes como individuos sociais. Estas transformagdes estdo
também mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia que temos de nds
préprios como sujeitos integrados. Esta perda de um "sentido de si" estdvel é
chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo
deslocamento — descentra¢do dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e
cultural quanto de si mesmos — constitui uma "crise de identidade" para o individuo.

As mudancas na estrutura social e, por conseguinte, a transforma¢ao do contexto
cultural, ndo oferece mais aos sujeitos um lugar estdvel, uma referéncia segura de
pertencimento e identidade. Como consequéncia, Hall (2006) aponta o abalo da concepgao
que temos de nés mesmos como sujeitos integrados. Somados, ambos os abalos consistem
na chamada crise de identidade do sujeito pds-moderno. Entdo, a identidade passa a
construir-se a partir da instabilidade, da mobilidade, das incertezas, tornando a ideia de
uma identidade unificada e coerente um construto irreal e fantasioso. Sobre essa questao,

Hall (2006, p. 10) esclarece que



61

esse processo produz o sujeito pds-moderno, conceptualizado como nio tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma celebracdo
movel: formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. [...] O
sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo

13 ’”

sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nds hd identidades
contraditérias, empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas diferentes
identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas.

Verifica-se, entdo, a impossibilidade de estabelecer um tnico conceito sobre a
identidade na pds-modernidade, pois esse € um espaco de incertezas. O que é possivel é
discuti-la sob a perspectiva de sua multiplicidade e de seu carater sempre em transformacao e,
no contexto pés-moderno, observar que mesmo 0s conceitos podem ser mdveis, abertos a
transformacdes e as mais diversas abordagens.

A partir da ideia de uma identidade mével e fragmentada, em constante construcio e
transformacdo, as concepcoes essencialistas da identidade j4 ndo podem ser consideradas. No
caso das identidades de género, compreender que nao hd um essencialismo biolégico ou

cultural, leva a uma perspectiva de identidades heterogéneas, singulares, afastadas de

qualquer forma de estereotipacao:

a identidade ndo é uma esséncia; ndo € um dado ou um fato — seja da natureza, seja da
cultura. A identidade nd3o ¢é fixa, estdvel, coerente, unificada, permanente. A
identidade tampouco é homogénea, definitiva, acabada, idéntica, transcendental. Por
outro lado, podemos dizer que a identidade ¢ uma constru¢do, um efeito, um processo
de producdo, uma relagcdo, um ato performativo. A identidade € instdvel, contraditoéria,
fragmentada, inconsistente, inacabada. A identidade estd ligada a estruturas
discursivas e narrativas. A identidade estd ligada aos sistemas de representagdo. A
identidade tem estreitas conexdes com relagdes de poder (SILVA, 2000, p. 96).

As identidades de género, por serem um construto, € ndo um dado a priori, estdo
sempre em movimento, ndo apresentando fixidez. Lauretis (1994, p. 208) afirma que “o
género nio € uma propriedade de corpos nem algo existente a priori nos seres humanos, mas,
nas palavras de Foucault, é o conjunto de efeitos produzidos em corpos, comportamentos €
relacdes sociais, por meio do desdobramento de uma “complexa tecnologia politica”.
Também sofre modificagdes constantes, ao longo das transformagdes histéricas e das
diferentes representacdes que disso resulta. Por isso ndo hd uma identidade que subjaz ao
género feminino ou masculino, hd sim a possibilidade da construgdo/representacdo de

diferentes, multiplas identidades. Para Lamas (1999, p. 165),

la identidad genérica de las personas varia, de cultura en cultura, en cada momento
historico. Cambia la manera como se simboliza e interpreta la diferencia sexual, pero
permanece la diferencia sexual como referencia universal que da pie tanto a la
simbolizaciéon del género como a la estructuracion psiquica. [...] La identidad
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genérica se construye mediante los procesos simbdlicos que en una cultura dan forma
al género.

Lamas (1999, p. 173) defende que o estudo, a pesquisa, o uso rigoroso da categoria
“género”, em sua concep¢do de construto, conduz ao que a autora denomina
“dessencializa¢do” da ideia de mulheres e homens. Ou seja, através da categoria género, é
possivel analisar e compreender os processos psiquicos e sociais mediante os quais as pessoas
se covertem em homens e mulheres dentro de um esquema cultural, que postula a
complementaridade dos sexos, e o cardter normativo da heterossexualidade. Isso conduz a
aceitacdo da igualdade entre os seres humanos e a novas conceitualizacdes sobre a
homossexualidade. Compreender que as identidades de género sao cultural e historicamente
construidas, rompe com as concepcOes essencialistas. “Somos sujeitos de identidades
transitérias e contingentes. Portanto, as identidades sexuais e de gé€nero (como todas as
identidades sociais) tém o carater fragmentado, instavel, histérico e plural [...]” (LOURO,
2007, p. 12).

Woodward (2000, p. 15) destaca que, além dos aspectos culturais e simbolicos
envolvidos, € preciso levar em conta os aspectos psiquicos na construcio identitaria dos
sujeitos, no entanto, avalia esses aspectos psiquicos e subjetivos no ambito das relagdes e
experiéncias sociais em que ird se realizar. Conforme a autora,

as posicdes que assumimos e com as quais nos identificamos constituem nossas
identidades. A subjetividade inclui as dimensdes inconscientes do eu, o que implica a
existéncia de contradi¢des. [...] Subjetividade sugere a compreensio que temos sobre
nosso eu. O termo envolve 0s pensamentos € as emogdes conscientes e inconscientes
que constituem nossas concepgdes sobre “quem nds somos”. A subjetividade envolve
nossos sentimentos e pensamentos mais pessoais. Entretanto, nds vivemos nossa
subjetividade em um contexto social no qual a linguagem e a cultura ddo significado a

cultura ddo significado & experiéncia que temos de ndés mesmos € no qual nds
adotamos uma identidade (WOODWARD, 2000, p. 55).

Para Woodward (2000, p. 56), pensar no conceito de subjetividade envolvido no
processo de uma producao identitdria permite considerar os sentimentos que estdo envolvidos
nessa producdo, e do investimento pessoal feito pelos sujeitos em determinadas posi¢des de
identidade; permite, ainda, explicar as razdes subjacentes ao apego a identidades especificas,
em lugar de outras.

Partindo do pressuposto que as identidades sdo construidas, € ndo uma esséncia
inerente aos sujeitos, em que elementos culturais, simbdlicos e psiquicos estdo diretamente
envolvidos nessa elaboracdo, cabe considerar como ocorre o processo de construcdo e através

de que meios. Na concepcao de Hall (2000), a identidade se constréi no processo de buscar,
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através de posicionamentos, seja de diferenca e ruptura, ou de similaridade e continuidade do
que estd culturalmente posto, uma negociacdo. E € no movimento de negociacdo que se
estabelece a diferenca, elemento que torna os sujeitos heterogéneos. E nessas negociacdes
que, através de mudancas e transformagdes continuas, ocorre a construcdo da identidade. A
diferenca que se constrdi na negociacdo € fundamental para a construcio das identidades.
Desse modo, as identidades se constroem por meio da diferenga, e ndo fora dela.
Através de diferentes praticas discursivas e discursos produzidos e reproduzidos nas mais
variadas instancias de poder, em contextos histdricos especificos. Assim, é fundamental que
se considere essas relacdes e as diferentes praticas e estratégias envolvidas, nas quais o

“objetivo” € sempre a marcacdo da diferenca. E nessa marcacdo que consiste 0 processo

continuo e instavel da construcdo identitdria:

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso
que nds precisamos compreendé-las como produzidas em locais histéricos e
institucionais especificos, no interior de formagdes e praticas discursivas especificas,
por estratégias e iniciativas especificas. Além disso, elas emergem no interior do jogo
de modalidades especificas de poder e sdo, assim, mais o produto da marcaciio da
diferenca e da exclusdo do que o signo de uma unidade idéntica, naturalmente
constituida, de uma “identidade” em seu significado tradicional — isto €, uma
mesmidade que tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteirica, sem diferencia¢do
interna (HALL, 2000, p. 109).

No estabelecimento dessas relagdes, Woodward (2000) compartilha da concepcao de
que a identidade ird se construir a partir da marcagcdo de diferencas, através de processos
simbolicos relacionais, distinguindo-se por aquilo que ela ndo é. Nesse contexto, os sistemas
classificatorios aplicam um principio de diferenca a um grupo social e suas caracteristicas,
dividindo-os em, no minimo, dois grupos opostos. A autora também destaca que, juntamente
com as representagdes simbolicas, a exclusdo social opera no sentindo de marcar as

diferencas, construindo, assim, as identidades. Conforme Woodward (2000, p. 40),

as identidades sdo fabricadas por meio da marcacdo da diferenca. Essa marcacdo da
diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de representagdo quanto por
meio de formas de exclusdo social. A identidade, pois, ndo é o oposto da diferenca: a
identidade depende da diferenca. Nas relacdes sociais, essas formas de diferenca — a
simbdlica e a social — sdo estabelecidas, a0 menos em parte, por meio de sistemas
classificatorios. (grifo do autor)

Ao falar em sistemas classificatorios, a autora parte das concepgdes de Durkheim, que
afirma que o significado € produzido através da ordenacao e organizacao das coisas de acordo

com esses sistemas. Para Woodward (2000, p. 46), isso sugere que a ordem social € mantida
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por meio de oposicOes bindrias, “a forma mais extrema de se marcar a diferenca”. Como
consequéncia dessa concepgao, “a diferenca pode ser construida negativamente — por meio da
exclusdo ou da marginalizacdo daquelas pessoas que sdo definidas como ‘“‘outros” ou
forasteiros. Por outro lado, ela pode ser celebrada como fonte de diversidade, heterogeneidade
e hibridismo, sendo vista como enriquecedora” (WOODWARD, 2000, p. 50).

Woodward (2000, p. 52) questiona em que medida sdo inevitdveis essas oposi¢oes
bindrias, destacando que, para alguns tedricos estruturalistas, elas sdo categorias que fazem
parte da légica do pensamento e da linguagem, sendo assim insepardveis e fundamentais. No
entanto, hd outra perspectiva tedrica (presente nos estudos de género, por exemplo) que
afirma que essas oposi¢coes sdo construtos culturais, que atuam como mecanismos de
exclusdo, ja que as oposicdes nunca sao apenas diferencas, e sim diferencas hierarquizadas,
sendo necessdria sua desconstruc¢io, conforme postula Derrida.

Nas identidades de género, é por meio dos dualismos, das oposi¢cdes bindrias que as

mulheres sdo construidas como o “outro” do homem. Woodward (2000, p. 53) destaca que

Derrida questionou as oposi¢des bindrias, sugerindo que a prépria dicotomia € um dos
meios pelos quais o significado € fixado. O significado é produzido por meio de um
processo de diferimento ou adiamento a que Derrida chama de différance. O que
parece determinado é na verdade fluido, inseguro sem nenhum ponto de fechamento.
(grifo do autor).

A respeito disso, Silva (2000, p. 83) afirma, a partir da concepg¢ao tedrica de Derrida,
que “as oposicdes bindrias ndo expressam uma simples divisio do mundo em duas classes
simétricas: em uma oposicdo bindria, um dos termos é sempre privilegiado, recebendo um
valor positivo, enquanto o outro recebe uma carga negativa”. Dessa forma, segundo o autor, é
preciso questionar a identidade e a diferenca como relagdes de poder, problematizando, assim,
as oposicoes bindrias em torno das quais ela se organiza.

Para Silva (2000, p. 81), a identidade € uma relacdo social, e como tal, sofre as
influéncias das estruturas de poder, das forcas atuantes no processo de construgdo e
representacdo. Elas ndo s@o simplesmente definidas, elas sdo impostas assimetricamente. As
diferencas ndo convivem lado a lado em relacdo de igualdade. H4 sim uma hierarquia que
determina e impde, participando desse jogo das identidades: “a identidade e a diferenca estao,
pois, em estreita conexao com relacdes de poder. O poder de definir a identidade, de marcar a
diferenca ndo pode ser separado das relacdes mais amplas de poder. A identidade e a

diferenca ndo sdo, nunca, inocentes” (SILVA, 2000, p. 81).
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As escolhas que sdo feitas no processo de constru¢@o identitdria, ou nos movimentos
de identificacdo, sdo direcionados/limitados pelas possibilidades e contingéncias das
estruturas de poder e da posicao que os sujeitos ocupam na hierarquia dessas estruturas. Dessa
forma,

todas as préticas de significacdo que produzem significados envolvem relacdes de
poder, incluindo o poder para definir quem € incluido e quem € excluido. A cultura
molda a identidade ao dar sentido & experiéncia e ao tornar possivel optar, entre as
vérias identidades possiveis, por um modo especifico de subjetividade. [...] Somos
constrangidos, entretanto, ndo apenas pela gama de possibilidades que a cultura

oferece, isto é, pela variedade de representacdes simbdlicas, mas também pelas
relagdes sociais (WOODWARD, 2000, p. 19).

Nessa perspectiva, Lauretis (1994, p. 211) destaca que, no ambito das identidades de
género, os fatores politicos e econdmicos estdo atrelados aos sistemas de significacao
socialmente construidos. Sdo, assim, fatores constitutivos das estruturas de poder que, por sua
vez, influenciam diretamente o processo de construcdo identitdria. Para a autora, as
concepcdes culturais de masculino e feminino apresentam-se como categorias
complementares, no entanto, excludentes, que formam um sistema de significagdes que
relaciona diferengas sexuais a contetidos culturais, conforme as hierarquias sociais. Também
destaca que, ainda que os significados variem em cada cultura, qualquer sistema de sexo-
género estd atrelado a fatores politicos e econdmicos em cada sociedade. “Sob essa ética, a
constru¢do social do sexo em género e a assimetria que caracteriza todos os sistemas de
género através das diferentes culturas (embora cada qual de seu modo) sdo entendidas como
sendo ‘sistematicamente ligadas a organizacdo da desigualdade social’” (LAURETIS, 1994,
p. 211-212).

Na esteira dessas discussdes, Silva (2000, p. 84) destaca que, sendo a diferenca parte
ativa da formacdo da identidade, e por estarem as identidades hegemoOnicas ameacgadas pelo
seu “Outro”, devido as relacdes de poder nas quais as identidades se inserem, ocorre um
movimento de estabelecer o que denomina normalizacdo, que se trata da eleicdo arbitraria de
uma forma desejavel, um padrao do que seria uma identidade “normal” em contraponto as

identidades “anormais”. Para o autor,

fixar uma identidade como norma é uma das formas privilegiadas de hierarquizacdo
das identidades e das diferengas. A normaliza¢do € um dos processos mais sutis pelos
quais o poder se manifesta no campo da identidade e da diferenca. Normalizar
significa eleger — arbitrariamente — uma identidade especifica como pardmetro em
relacdo ao qual as outras identidades sdo avaliadas e hierarquizadas. Normalizar
significa atribuir a essa identidade todas as caracteristicas positivas possiveis, em
relacdo as quais as outras identidades s6 podem ser avaliadas de forma negativa. A



66

£ <

identidade normal € “natural”, desejdvel, Unica. A for¢a da identidade normal € tal que
ela nem sequer € vista como uma identidade, mas simplesmente como a identidade
(SILVA, 2000, p. 83). (grifo do autor)

No caso das identidades de género, historicamente, a identidade masculina foi tomada
como a identidade. Beauvoir (1980), em O segundo sexo, propde reflexdes acerca da
constru¢cdo da identidade feminina, de como a mulher, ao longo da histéria, foi definida em
comparacao com o homem. “O homem € o Sujeito, o Absoluto; ela é o Outro”. (BEAUVOIR,
1980, p. 10). O homem € o sujeito absoluto, aquele que transcende sua condi¢do bioldgica. Ja

a mulher foi inscrita culturalmente como um corpo, marcada pela imanéncia:

cada vez que a transcendéncia cai na imanéncia, hd degradacdo da existéncia em "em
si", da liberdade em facticidade; essa queda é uma falha moral, se consentida pelo
sujeito. Se lhe € inflingida, assume o aspecto de frustracdo ou opressdo. Em ambos os
casos, € um mal absoluto. Todo individuo que se preocupa em justificar sua
existéncia, sente-a como uma necessidade indefinida de se transcender. Ora, o que
define de maneira singular a situagdo da mulher é que, sendo, como todo ser humano,
uma liberdade autdénoma, descobre-se e escolhe-se num mundo em que os homens lhe
impdem a condi¢cdo do Outro (BEAUVOIR, 1980, p. 23).

Bourdieu (2010, p. 78) assinala, a esse respeito, que “é caracteristico dos dominantes
estarem prontos a fazer reconhecer sua maneira de ser particular como universal. A definicao
de exceléncia estd, em todos os aspectos, carregada de implicagdes masculinas, que tem a
particularidade de ndo se demonstrarem como tais”.

Campos (1992, p. 115) afirma que a domina¢do masculina, derivada da concepgao
bioldgica de inferioridade do sexo feminino no papel da reproducdo e apresentada como
universal nas sociedades, passou a ser naturalizada. No entanto, se

as desigualdades entre os sexos se radica sobre a distin¢do dos papéis bioldgicos, ela o
faz a preco de transformar o que é, tdo-somente, diferenca, em diferenca
hierarquizada. Ao estabelecer-se como relacio de poder, ela assim o passa a ordem de
cultura. E o que ocorre na forma histérica do patriarcado, o que se viabiliza ao

associar ideoldgica, arbitrariamente, a secundariedade ao feminino em vista de seu
processo na reproducio (CAMPOS, 1992, p.115).

Os fatores bioldgicos apenas indicam diferencas; o que determinard que essa diferenca
passe a significar inferioridade ou superioridade € um construto sociocultural, marcado pela
historicidade e por estruturas de poder, que, por sua vez, envolvem questdes politico-
econdmicas, como ja mencionado anteriormente. Compreender esse processo torna-se

relevante, na medida em que se observam os fatores envolvidos no movimento de produgdo
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das identidades femininas, bem como desconstruir os resquicios de concepgdes essencialistas

ou naturazilantes acerca dos sujeitos e das identidades. Para Chartier (1995, p. 42):

Definir a submissdo imposta as mulheres como uma violéncia simbdlica ajuda a
compreender como a relacdo de dominag@o, que é uma relacdo histérica, cultural e

z

lingtiisticamente construida, é sempre afirmada como uma diferenca de natureza,
radical, irredutivel, universal. O essencial ndo é entdo, opor termo a termo, uma
defini¢do histdrica e uma definicdo biolégica da oposi¢do masculino/feminino, mas
sobretudo identificar, para cada configuracao histérica, os mecanismos que enunciam
e representam como "natural", portanto bioldgica, a divisdo social, e portanto
histérica, dos papéis e das funcdes.

Nesse sentido, os estudos de Bourdieu (2010) sobre a domina¢do masculina e como
ela se produz e reproduz, sdo bastante pertinentes. O autor afirma que a diferenca bioldgica
entre os sexos, entre 0s corpos e sua anatomia, no que diz respeito aos 6érgaos sexuais, passou
a ser usada como justificativa natural de uma diferenca socialmente construida entre os
géneros, o que repercutiu na divisdo social do trabalho, e dai para as diferentes posi¢des na

hierarquia ocupada por homens e mulheres:

dado o fato de que € o principio de visdo social que constréi a diferenga anatomica e
que ¢ esta diferenca socialmente construida que se torna o fundamento e a caugdo
aparentemente natural da visdo social que a alicer¢a, caimos em uma relagdo circular
que encerra o pensamento na evidéncia de relagdes de dominacdo inscritas a0 mesmo
tempo na objetividade, sob forma de esquemas cognitivos que, organizados segundo
essas divisdes, organizam a percepcio das divisdes objetivas. (BORDIEU, 2010, p.
20).

A perspectiva androcéntrica estd tdo arraigada que ndo requer justificacdo: impde-se
como algo evidente, considerado “natural”, confirmada pelas estruturas sociais e pela divisao
social do trabalho, somadas as estruturas cognitivas inscritas nos corpos € mentes. Essas
estruturas de pensamento se inscrevem com base no mecanismo da oposi¢ao bindria. Partindo
das diferencas bioldgicas, sdo as construgdes simbdlicas que irdo cristalizar o estatuto inferior
ocupado pelas mulheres.

A “naturalizagdo” da perspectiva androcéntrica tem como consequéncia para as
identidades femininas uma distor¢cdo na valoragdo do préprio género. Os papeis socialmente
esperados para os gé€neros revelam-se distintos, reservando a mulher aqueles papeis
considerados inferiores na hierarquia social. Desse modo “incorporar” essas identidades
hierarquicamente inferiores € causa de uma percep¢do de desprestigio diante da sociedade, o
que resulta muitas vezes em conflitos gerados pela autodepreciagdo. Bourdieu (2010, p. 47)

destaca que
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os dominados aplicam categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as
relagdes de dominacdo, fazendo-se assim serem vistas como naturais. O que pode
levar a uma espécie de autodepreciagdo ou até de autodesprezo sistemdticos,
principalmente visiveis, como vimos acima, na representacio que as mulheres cabilas
fazem de seu sexo como algo deficiente, feio, ou até repulsivo (ou, em nosso universo,
na visdo que inimeras mulheres t€m do préprio corpo, quando ndo conforme aos
canones estéticos impostos pela moda), e de maneira geral, em sua adesdo a uma
imagem desvalorizada da mulher.

Muitos elementos contribuem para o trabalho de legitimagdo e reproducdo das
estruturas e das relagdes de dominag@o. Conforme Bourdieu (2010, p. 33): “A forg¢a particular
da sociodicéia masculina lhe vem do fato de ela acumular e condensar duas operagdes: ela
legitima uma relagdo de dominacdo inscrevendo-a em uma natureza bioldgica que €, por sua
vez, ela prépria uma constru¢do social naturalizada.” Assim, trés instancias principais
contribuem para esse movimento: a Familia, a Igreja, a Escola.

A familia por ser o primeiro o primeiro espago onde se impde a divisdo sexual do
trabalho; a Igreja, constituida por um antifeminismo que condena todos os comportamentos e
usos femininos que ultrapassam os limites de “decé€ncia”, inculcando, através de dogmas e
praticas litdrgicas, a inferioridade feminina; por fim, a escola que transmite os pressupostos da
representacao patriarcal, através de sua organizagdo hierarquica e de principios académicos
ainda atrelados a principios androcéntricos, na divisdo de disciplinas.

A identidade feminina sofre os efeitos dessa violéncia simbdlica, sendo, muitas vezes,
condicionada aos principios de valoracdo e comparacdo forjados pelos discursos masculinos.

Como destaca Chartier (2002, p. 96):

a constru¢do da identidade feminina enraiza-se na interiorizacdo, pelas mulheres, de
normas enunciadas pelos discursos masculinos. Um objeto maior da histéria das
mulheres é, pois, o estudo dos dispositivos, desenvolvidos sob multiplos registros, que
garantem (ou devem garantir) que as mulheres consintam nas representacdes
dominantes da diferenca entre os sexos: a inferioridade juridica, a inculcag@o escolar
dos papeis sexuais, a divisdo das tarefas e dos espacos, a exclusdo da esfera publica,
etc. Longe de afastar do real e de indicar apenas as figuras do imagindrio masculino,
as representacdes da inferioridade feminina, incansavelmente repetidas e mostradas,
inscrevem-se nos pensamentos € nos corpos de ambos, delas e deles. Mas uma tal
incorporacdo da dominacdo ndo exclui, longe disso, possiveis variacdes e
manipulagdes que, pela apropriagdo feminina de modelos e de normas masculinos,
transformam em um instrumento de resisténcia e em afirmacdo de identidades e
representacdes forjadas para garantir a dependéncia e a submissdo. (grifo do autor)

E preciso discutir as representagdes e a for¢a das estruturas sociais, dos binarismos,
para que as escolhas identitdrias sejam de fato igualitdrias e mais livres, a fim de que a

diferenca e os processos de diferenciacdo que ocorrem na construcdo das identidades se
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estabelecam como fatores relacionais, sem hierarquias. Pois, confome Lamas (1999, p. 158),
“lo que define al género es la accidén simbdlica colectiva. Mediante el proceso de constitucién
del orden simbdlico en una sociedad se fabrican las ideas de lo que deben ser los hombres y
las mujeres”.

E neste sentido que os estudos de género prosseguem, com o objetivo de discutir as
relacdes de poder historicamente estabelecidas em oposi¢des bindrias tais como
homem/mulher, em que estd implicita ndo a alteridade ou diferenca, mas uma diferenca
hierarquizada, na qual o poder de um prevalece sobre o direito do outro. Adelman (2002,

p.51) afirma que

trata-se de (1) questionar as dicotomias segundo as quais ‘homens’ e ‘mulheres’ sdo
categorias estdveis definidas a partir de uma oposicdo bindria fundamental para (2)
captar na sua pluralidade as formas histdricas de construcio de masculinidades e
feminilidades, (3) esclarecer seus vinculos com formas de controle social,
desigualdades e poder para (4) contribuir para supera-las.

Silva (2000, p. 89) também acredita que teorias como a feminista e a queer,
contribuem significativamente para a superacdo das oposi¢cdes bindrias (masculino/feminino,
heterossexual/homossexual) ao enfatizar o cardter de construto sécio-histérico do género e da

sexualidade, permitindo assim a verifica¢do de identidades ambiguas:

Ao chamar a ateng@o para o cardter cultural e construido do género e da sexualidade,
a teoria feminista e a teoria queer contribuem, de forma decisiva, para o
questionamento das oposi¢des bindrias - masculino/feminino,
heterossexual/homossexual — nas quais se baseia o processo de fixacdo das
identidades de género e das identidades sexuais. A possibilidade de “cruzar fronteiras”
e de ‘“estar na fronteira”, de ter uma identidade ambigua, indefinida, é uma
demonstragdo do cardter “artificialmente” imposto das identidades fixas. O
“cruzamento de fronteiras” e o cultivo propositado de identidades ambiguas é,
entretanto, a0 mesmo tempo uma poderosa estratégia politica de questionamento das
operagdes de fixacdo da identidade (SILVA, 2000, p. 89).

Importante destacar que as identidades individuais ou coletivas também se fixam

através das representagdes e dos discursos, como aponta Woodward (2000, p. 17):

A representacdo inclui as praticas de significa¢@o e os sistemas simbdlicos por meios
dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como sujeito. E por meio
dos significados produzidos pelas representagdes que damos sentido a nossa
experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir que esses sistemas
simbdlicos tornam possivel aquilo que somos e aquilo no qual podemos nos tornar. A
representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece identidades
individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos nos quais ela se baseia fornecem
possiveis respostas as questdes: Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu quero
ser? Os discursos e os sistemas de representacdo constroem os lugares a partir dos
quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar.
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Como exemplos, a autora cita a publicidade e as telenovelas que constroem, em
determinados momentos, “novas identidades”, e, assim, novas representacoes de género
(WOODWARD, 2000, p. 17). E possivel estender esse conceito para as narrativas/romances,
pensando que no sistema de representacdo em que estdo inseridos, constroem, também,
identidades de género. Nesse sentido, Lauretis (1994, p. 228) também argumenta acerca das
representacdes como fatores constituintes do género:

a construcdo do género ocorre hoje através das vdrias tecnologias do género (p. ex., o
cinema) e os discursos institucionais (p. ex., a teoria) com poder de controlar o campo
do significado social e assim produzir, promover e “implantar” representa¢des de
género. Mas os termos para uma construgdo diferente do género também existem, nas
margens do discurso hegemdnicos. Propostos de fora do contrato heterossexual, e
inscritos em praticas micropoliticas, tais termos podem também contribuir para a

construcdo do género e seus efeitos ocorrem no nivel “local” de resisténcias, na
subjetividade e na auto-representacao.

Assim, nas representacdes encontradas nos textos literarios em andlise neste estudo,
nao é possivel pensar em “tipos”, que levam a estereotipacdo e sim em sujeitos heterogéneos,
construidos e representados dentro de contextos sociais especificos, marcados pela cultura e
pela historia, distantes de determinismos bioldgicos, assim como de um cardter essencial
atribuido aos géneros. Nao é, portanto, o caso de pensar em “identidade feminina” como algo
que subjaz aos sujeitos mulheres, tampouco pensar em uma esséncia feminina igual a todos
esses sujeitos, e sim nas diferengas, nos processos de identificagdo com essas identidades e
principalmente, verificar como se constroem diferentes e singulares em contextos de
representacao igualmente diversos, jogando, muitas vezes, dentro de estruturas de dominagdo
como o patriarcado.

Nas obras analisadas, as personagens Catalina e Emilia sdo mulheres em busca de
identidades, de espagos onde possam construir-se como sujeitos autdbnomos. As identidades
femininas representadas por Catalina, em Arrdncame la vida, e Emilia, em Mal de amores,
revelam-se instdveis, inconstantes, em processo continuo de construcdo. S@o personagens
distintas entre si, e multiplas. S@o sujeitos em busca de espagos, de identificacoes,
fragmentados e diversos. Sujeitos construidos na instabilidade e nas incertezas, conforme
definicoes de Hall (2006).

Emilia e Catalina fogem dos determinismos biolégicos, ou de qualquer tipo de
concepcdo essencialista da identidade. Sdo personagens guiadas pelo inusitado, pela

transformacgao constante. Emilia é médica, esposa, mae — no inicio do século XX. Mas
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também € amante, bigama, como ela mesmo se define. Nao ha papel ptblico ou privado que
ndo possa desempenhar. Catalina, ainda que presa, inicialmente, aos esquemas de dominagao,
consegue encontrar caminhos de liberacdo e, sobretudo, de viver livremente e ocupar os
espacos que deseja, através de arranjos e da calculada viuvez.

Considerando género construcdo social, e as identidades femininas também formadas
a partir da soma de fatores culturais, histéricos, familiares, Le Breton (2011, p. 67) destaca
que “a interpretacdo que o social faz da diferenca dos sexos orienta as maneiras de criar e
educar a crianga segundo o papel estereotipado que dela se espera.” Nas personagens em
analise, isso ira destacar-se.

Catalina e Emilia — além do contexto histérico fundamental a formacao identitdria de
ambas, conforme tratado no segundo capitulo deste estudo — sdo marcadas pela educagcdo que
recebem. A primeira, educada para ser uma mulher moderna, uma mulher do século XX,
nascida sob a luz elétrica, como dizia seu pai, estudando em escola laica, acompanhando as
leituras dos jornais e explicagdes sobre politica, crescendo entre os segredos das medicacdes
da farmécia de Diego. Emilia era incitada as viagens, ao aprendizado, a formacao intelectual,
sua educagcdo em nada se aproximava do padrao para as mulheres da época. Filha tnica de
uma familia excéntrica, ela serd, desde o principio, uma menina com muitas possibilidades de
escolher. No seguinte didlogo entre seus pais, é possivel entrever a consciente formacgdo
diferenciada de Emilia: “— Tienen razén mis amigas — dijo Josefa — . La estamos haciendo una
nifia rara. — Pobre criatura si la dejamos ser como las demds — dijo Diego” (MASTRETTA,
2009b, p. 74).

Emilia € educada para a vida no espago publico, para atividades consideradas
“masculinas”, naquele contexto sdcio-histdrico, no entanto, ela também € incentivada a gostar
dos romances lidos pela mae, a chorar sem constrangimento, a demonstrar suas emocdes, a
desejar um lar, a maternidade. Nesse ponto também se revela a multiplicidade que ela ira
incorporar ao longo de sua trajetéria. Enfim, toda sua construcao € voltada para a liberdade,
para as mais variadas possibilidades, para a ndo-exclusdo: romances, aventuras, viagens,
trabalho, filhos. Nao havendo necessidade de escolha entre publico e privado, razdo e emogao,
vida profissional e familiar, Emilia os equaciona, combinando todos esses pontos, rompendo
com as oposigdes bindrias.

Catalina ndo compartilha dessa educacdo emancipadora. De familia pobre, contava

com mais seis irmaos e poucas perspectivas de sair desse cendrio. Nesse contexto, o Uinico

futuro possivel, imaginado pelos pais, é o casamento, o que se evidencia na passagem
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abaixo, em que relata o que acontecera ao conhecer o general Andrés, seu futuro marido e
aceitar viajar com ele:
Cuando acabé la semana me devolvié a mi casa con la misma frescura con que me
habia sacado y desaparecié como un mes. Mis padres me recibieron de regreso sin
preguntas ni comentarios. No estaban muy seguros de su futuro y tenian seis hijos, asi

que se dedicaron a festejar que el mar fuera tan hermoso y el general tan amable que
se molest6 en llevarme a verlo (MASTRETTA, 2009a, p.12).

Assim, se Emilia é preparada para ser uma mulher moderna, para romper padroes de
dominacdo masculina, Catalina aprende a reproduzi-los. Somente ao longo do percurso
narrativo ird transpo-los.

Nessas identidades, observa-se, também, o aspecto psiquico, ou subjetivo, de que fala
Woodward (2000). H4 em ambas a identificacdo com a liberdade, com a autonomia, com a
vivéncia plena do corpo e da sexualidade, ainda que por percursos distintos.

E importante destacar que sdo representacdes de identidades plurais, longe da
estereotipacdo. Verifica-se ao longo das narrativas as transformacdes sofridas por elas, a
mescla de sentimentos experimentados, os conflitos presentes, que as constituem personagens
singulares. Emilia e Catalina sdo mulheres que escapam as visdes simplistas que reduzem o
sujeito a um tipo, sdo representacdes de personalidades complexas que possibilitam reforcar a
concepcdo de identidades e de género como construtos culturais, influenciados pelos

contextos, marcados pela historicidade.

3.2 Corpo e sexualidade

Quanto a histéria das sexualidades femininas, sob todas as suas
formas tdo ricas e tdo pouca exploradas, ela continua a ser um
imenso jardim secreto. Poderiamos encontrar ai as amigas, as
amantes, as esposas fi€is ou voldveis, as maes, boas e ruins, as
mogas seduzidas ou sedutoras, as frigidas e as ardentes, as histéricas
abandonadas por Foucault, as pacientes de Freud e de seus €émulos,
as lésbicas, cuja histéria estd por escrever [...] as hermafroditas, os
travestis, as loucas que vagam nas zonas incertas da sexualidade
onde se dissolvem as identidades [...]

Michelle Perrot

O corpo € lugar que limita a individualidade e a representa. Também veiculo das

vivéncias e da expressdo das sexualidades, pode ser definido por sua materialidade, e também
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como um territério discursivo-simbdlico. Se, a principio, € tomado como ponto de referéncia
para a identidade, cabe ressaltar que ndo é meramente baseado nas suas marcas bioldgicas, e
sim na significa¢do que a cultura opera sobre ele. A respeito disso, Louro (2007, p. 14) afirma
que
nossos corpos constituem-se na referéncia que ancora, por fim, a identidade. E,
aparentemente, o corpo € inequivoco, evidente por si; em consequéncia, esperamos
que o corpo dite a identidade, sem ambiguidades nem inconstincia. Aparentemente se
deduz uma identidade de género, sexual ou étnica de “marcas” biolégicas; o processo
¢, no entanto, muito mais complexo e essa dedugdo pode ser (e muitas vezes €)

equivocada. Os corpos s@o significados pela cultura e sdo, continuamente, por ela
alterados.

O corpo e a sexualidade — que através dele se manifesta — s@o elementos participes da
constru¢do identitaria dos sujeitos. Para Woodward (2000, p. 15), “o corpo é um dos locais
envolvidos no estabelecimento das fronteiras que definem quem nds somos, servindo de
fundamento para a identidade” e, ainda, pode-se afirmar que os corpos estdo marcados pela
histéria, pela cultura e pelas normas sociais. Também a sexualidade é assim construida,
aprendida, marcada pela histéria, pela cultura e, consequentemente, pelas estruturas e relagdes
de poder que subjazem a elas. Nao hd uma sexualidade “natural” ou “essencial”, Bourdieu
(2010, p. 123) destaca que “a sexualidade, tal como a entendemos, é efetivamente uma
invencdo histdérica, mas que se efetivou progressivamente a medida que se realizava o
processo de diferenciacdo dos diferentes campos e de suas légicas especificas”.

Para Foucault (1988, p. 120), a sexualidade pode ser definida como um “conjunto de
efeitos produzidos nos corpos, nos comportamentos, nas relacdes sociais, por um certo
dispositivo pertencente a uma tecnologia politica complexa”. Dessa forma, além da

historicidade que a constrdi, ela também € atravessada pelas relacdes de poder. Para o autor,

a sexualidade é o nome que se pode dar a um dispositivo histérico: ndo a realidade
subterranea que se apreende com dificuldade, mas & grande rede de superficie em que
a estimulag¢do dos corpos, a intensificacdo dos prazeres, a incitagcdo ao discurso, a
formacdo dos conhecimentos, o reforco dos controles e das resisténcias, encadeiam-se
uns aos outros, segundo algumas grandes estratégias de saber e de poder.
(FOUCAULT, 1988, p. 100).

As relagdes de poder influenciam os comportamentos e as expressdes no que tange a
sexualidade, de tal modo que € possivel dizer que “a forma como vivemos nossas identidades
sexuais € mediada pelos significados culturais sobre a sexualidade que sdo produzidos por

meio de sistemas dominantes de representacdo” (WOODWARD, 2000, p. 32).
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Para Foucault (1988), a sexualidade ndo € uma questao pessoal e particular, ¢ também
uma questio social e politica, portanto, histérica. E algo que se constréi a partir dos diferentes
discursos que normatizam, fiscalizam, regulam, impdem-se, de forma que os corpos assumem
o significado e a expressdo da cultura aos quais pertencem. As mais diversas instituicdes —
religiosas, judicidrias, pedagédgicas, médicas — exercem o papel de cerceadoras e
normatizadoras dos corpos dos individuos, objetivando o controle do comportamento sexual,
a producdo de “corpos ddceis”. Transgredir interditagcdes fundamentais nesse campo é
considerado como uma falta grave, o que torna a sexualidade e o corpo questdes morais, sobre
as quais se exercem a repressdo e a vigilancia, principalmente, no que tange ao corpo € a
sexualidade femininas. Perrot (2005, p. 447) destaca essa questdo, afirmando que “o corpo
estd no centro de toda relagdo de poder. Mas o corpo das mulheres € o centro, de maneira
imediata e especifica. Sua aparéncia, sua beleza, suas formas, suas roupas, seus gestos, sua
maneira de andar, de olhar, de falar e de rir [...] sdo um objeto de eterna suspeita’.

Também Louro (2007, p. 11) reitera essa conceituacdo, ligada ao cardter politico e
social da sexualidade. A autora afirma que a “sexualidade nao é apenas uma questao pessoal,
mas ¢ social e politica; [...] a sexualidade é “aprendida”, ou melhor, € construida, ao longo de
toda a vida, de muitos modos, por todos os sujeitos”. Desse modo, conforme destaca Louro
(2007), os corpos sdo significados pela cultura. Assim sendo, ndo é possivel considera-los
apenas individualmente, desvinculados do contexto histérico-social em que se inscrevem.

Sobre isso a autora afirma que

a inscricdo do género — masculino e feminino — nos corpos € feita, sempre, no
contexto de uma determinada cultura, e portanto, com as marcas dessa cultura.As
possibilidades dessa sexualidade — das formas de expressar os desejos e prazeres —
também sdo sempre socialmente estabelecidas e codificadas. As identidades de género
e sexuais sdo, portanto, compostas e definidas por relacdes sociais, elas sdo moldadas
pelas redes de poder de uma sociedade (LOURO, 2007, p.11).

Os diversos contextos culturais e politicos definem as formas de expressar e viver a
sexualidade e de significar os corpos. Isso influenciou a relagdo da mulher com o corpo e a
sexualidade, historicamente marcada pela disciplina e mesmo pela negacdo das necessidades e
desejos, e que foi, ao longo do tempo, justificada por razdes bioldgicas, que naturalizaram um
processo puramente social.

Partindo das pesquisas realizadas na cultura cabila, Bourdieu (2010) ird definir a
sexualidade também como construcdo social, estabelecida historicamente sobre os conceitos

de inferioridade feminina, e superioridade e dominacdo masculina. As caracteristicas
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bioldgicas femininas foram associadas a aspectos como “frio”, imido, baixo, mole, curvo, em
um sistema de oposicdo em que esses aspectos apresentam-se em desvantagem as
caracteristicas masculinas: quente, seco, alto, duro, reto (BOURDIEU, p. 2010, p. 23). Esse

estado de coisas favoreceu uma visao negativa do proprio sexo, conforme afirma o autor:

a mulher estando constituida como uma entidade negativa, definida apenas por falta,
suas virtudes mesmas s6 podem se afirmar em uma dupla negacdo, como vicio negado
ou superado, ou como mal menor. Todo trabalho de socializacdo tende, por
conseguinte, impor-lhes limites, todos eles referentes ao corpo, definindo para tal
como sagrado, h’aran, e todos devendo ser inscritos nas disposi¢cdes corporais
(BOURDIEU, 2010, p. 37).

Assim, € possivel pensar que o comportamento de passividade, repressdo e uma férrea
disciplina ao que diz respeito ao corpo e ao sexo nas mulheres sdo consequéncia dessas visoes
negativas do corpo e da propria sexualidade incorporadas através dos tempos, em diferentes

sociedades, por meio do exercicio continuo de controle e repressdao dos corpos femininos.

Para Bourdieu (2010, p. 38),

a moral feminina se impde, sobretudo através de uma disciplina incessante, relativa a
todas as partes do corpo, e que se faz lembrar e se exerce continuamente através da
coagdo quanto aos trajes ou aos penteados. Os principios antagénicos da identidade
masculina e da identidade feminina se inscrevem, assim, sob forma de maneiras
permanentes de se servir do corpo, ou de manter a postura, que sio como que a
realizacdo, ou melhor, a naturalizacdo de uma ética.

Navarro-Swain (2000) destaca que o processo de construcdo e inferiorizacdo da
mulher é, entre outros fatores, produto da crenca em uma esséncia ligada a um corpo
deficiente, fragilizado, tendo como tunica possibilidade de “salva¢do”, ou transcendéncia, a
maternidade. De qualquer modo, destaca-se a ideia de pecado, impureza, ligada ao corpo e a
sexualidade feminina. O Unico modo de identificar-se com caracteristicas positivas estd na
anulacdo do corpo como forma de prazer, experimentacdo e liberdade; o sexo aparece apenas

com o fim de procriacdo. Dessa maneira,

a construcdo e a inferiorizagdo do “ser mulher” aparece como resultado de uma
esséncia atrelada a um corpo deficiente: f€mea, espirito fraco e superficial, moral
escorregadia e duvidosa, exigindo vigilancia constante e a domesticacio de sua
tendéncia para o pecado. Diabolizada desde a legendéria Eva, a salvacdo, entretanto,
estd a seu alcance por intermédio de seu corpo, de sua fecundidade, da possibilidade
de reproduzir o humano e sobretudo o masculino. Assim, em seu lado obscuro, as
mulheres carregam o pecado e a fraqueza fisica e moral: em seu lado luminoso, o
dever e a alegria da maternidade na dor e na abnegagao sdo a tinica saida para apagar o
“pecado original”. (NAVARRO-SWAIN, 2000).
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Essa concepg¢do gerou imagens de representacdo social da mulher através do bindmio
“mae/prostituta”. “Mae e esposa, sexo domesticado, moralidade, espaco privado, familia,
reproducdo do social. Prostituta, mulher publica, liberacao do vicio e da lascivia latentes no
feminino”. (NAVARRO-SWAIN, 2000). Ou seja, todo o processo de construgao histdrica e
social da mulher como um ser marcado pelo corpo, e por sua suposta inferioridade, durante
muito tempo, impds esses dois Unicos polos como representacdes possiveis. O prazer, a
liberacdo do corpo e da sexualidade, entdo, s6 eram vistos como algo execrdvel, pertencentes
a prostituta, assim como o corpo e a sexualidade negados, sublimados, eram encarnados na
figura da mae. Dessa forma,

fundadas nas premissas da heterossexualidade e nas matrizes de inteligibilidade do
patriarcado, a reificacdo continua destas categorias deixa um espago de significacdo
onde as mulheres ndo podem ‘“‘estar no mundo”senio para responder ao masculino, a
seus designios, para dar-lhe uma descendéncia. A maternidade € assim seu destino e

sua transcendéncia, a prostituiciio a imanéncia na impureza de seu sexo (NAVARRO-
SWAIN, 2000).

Conforme Badinter (1980), o amor materno e uma suposta vocacdo a maternidade é
um mito socialmente construido. A autora afirma que, em diferentes épocas, € possivel que
tenha havido maes amorosas, — ainda que a maternidade, em diferentes periodos, tenha
assumido valores distintos na estrutura social —, o que ndo significa que esse sentimento seja
natural, ou universal, inerente a todas as mulheres, associado a suas caracteristicas fisicas.
Para a autora, esse “mito” foi construido ao longo dos séculos por trés discursos principais
que colocaram as mulheres presas a contingéncia de seus corpos: o discurso aristotélico, o
teoldgico e o politico.

De forma geral, até o século XVIII, a maternidade ndo tinha a relevancia e o peso que
se verifica na atualidade, no Ocidente. A partir desse periodo, por razdes politicas e
econOmicas visando a sobrevivéncia das criangas — alta mortalidade infantil em consequéncia
da negligéncia dos pais — surgem os mais diversos discursos, em variadas esferas,
conclamando a mulher ao seu “destino bioldgico” — a maternidade e a amamentacdo — : “em
consequéncia, a mulher ideal deve nao sé ser privada de ‘razdo esclarecida’, como também
deveria estar livre de toda paixdo!” (BADINTER, 1980, p. 188). Assim, o projeto de
exaltacdo da mulher-mae idealizado pelos pensadores do século XVIII, ganhou forca a partir
de Rousseau e Michelet, no século XIX, definindo e limitando cada vez mais as mulheres aos
seus corpos frageis e doentios, que s6 poderiam encontrar sublimacao e transcendéncia no ato

“sagrado” da maternidade. O corpo entendido como veiculo de expressdao da sexualidade,
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erotizado e livre, ndo tem lugar nas sociedades em que estas construgdes culturais acerca das
mulheres imperam. Para Santos (2010, p. 151), “é possivel perceber que, nas mais diversas
épocas e sociedades, a humanidade esteve sujeita a processos de dominacdo, € o corpo
erotizado, entendido como doentio e ndo natural, esteve no centro dessas ideologias, como
fator de repressao”.

Beauvoir (1980) — que também postula o sentimento materno como algo que ndo é
natural, tampouco universal — ressalta que nas mulheres, a sexualidade e o corpo sdo negados
desde a puberdade, sendo ainda na infancia. O processo para assumir o corpo, os desejos e
necessidades que dele advém, € bastante penoso, diferentemente dos homens, onde a
“passagem da sexualidade infantil a maturidade é relativamente simples: h4 objetivacdo do
prazer erético” (BEAUVOIR, 1980, p. 109). Ainda para a autora, o erotismo da mulher € algo
bem mais complexo, que reflete a complexidade da situacdo feminina, entre os conflitos dos
desejos e a interditacdo dos mesmos.

Outra questdo que favoreceu a repressao e desprestigio dos corpos e da sexualidade,
ressalta Xavier (2007), é que, para o pensamento filoséfico, historicamente, sempre se
privilegiou a mente em detrimento do corpo. De Platdo e Aristételes, passando pelo
cristianismo até Descartes, ocorreu a desvalorizacdo do corpo, segundo a autora, “grande
aliada da opressdao das mulheres”. Também, o pensamento cartesiano e seus dualismos
deixam marcas pelas oposi¢des bindrias que constitui, associando frequentemente o corpo a
mulher, e a mente/razdo ao homem. Para Xavier (2007, p. 18),

o dualismo cartesiano se opde a teoria feminista, uma vez que as oposi¢des bindrias
hierarquizam e classificam os termos polarizados, privilegiando um, em detrimento do
outro. [...] O que as feministas, em geral, condenam € a associacdo da oposi¢do
macho/fémea com a oposi¢cao mente/corpo, postura histérica da filosofia, que trabalha

com ideias e conceitos — leia-se mente - , termos que excluem as consideragdes sobre
0 corpo.

Como consequéncia dessa perspectiva de associagdo da mulher ao corpo (elemento
inferior na hierarquia da oposi¢do bindria corpo/mente), ocorre o reforco das ideias de
inferioridade feminina e do que diz respeito a sua sexualidade. Para Xavier (2007, p. 20) “a
vinculag@o da feminilidade ao corpo e da masculinidade a mente restringe o campo de ag@o
das mulheres, que acabam confinadas as exigé€ncias bioldgicas da reproducdo, deixando aos
homens o campo do conhecimento e do saber”.

Do extremo da limitagdo da mulher ao seu corpo, e da visdo do corpo feminino como
um local de exacerbacdo do contetido sexual, surge a denominada “histerizacdo” do corpo da

mulher. Como explica Foucault, esse
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triplice processo pelo qual o corpo da mulher foi analisado — qualificado e
desqualificado — como corpo integralmente saturado de sexualidade; pelo qual, este
corpo integrado, sob efeito de uma patologia que lhe seria intrinseca, ao campo das
praticas médicas; pelo qual, enfim, foi posto em comunica¢do organica com o corpo
social (cuja fecundidade regulada deve assegurar), com o espaco familiar (do qual
deve ser elemento substancial e funcional) e com a vida das criangas (que produz e
deve garantir, através de uma responsabilidade biol6gico-moral que dura todo periodo
da educagdo): a Mae, com sua imagem em negativo que € a “mulher nervosa”,
constitui a forma mais visivel desta histerizagdo (FOUCAULT, 1988, p. 99).

A fixagdo das mulheres em seus corpos, € tudo que a visdo negativa construida acerca
desses elementos pdde inscrever, foi um processo recorrente, que como alerta Perrot (2005, p.
491), “em nome da utilidade social, permite delimitar as ‘esferas’ publica e privada e ancorar
as mulheres em seus corpos, frageis, doentios, histéricos que se deve proteger e esconder”. E,
assim, se estabelece uma relacao de circularidade: “A descoberta do corpo como objeto e alvo
do poder suscitou uma teoria geral do adestramento, no centro da qual reina a no¢do de
‘docilidade’” (XAVIER, 2007, p. 58).

Em vista dessas razoes, Xavier (2007) defende a necessidade de considerar os corpos a
partir de sua concretude histdrica e nao bioldgica, evitando o essencialismo ou a referéncia a
caracteristicas universais. Para Xavier (2007, p. 22), “existem apenas tipos especificos de
corpos, marcados pelo sexo, pela raga, pela classe social e, portanto, com fisionomias
particulares. Essa multiplicidade deve solapar a dominagcdo de modelos, levando em conta
outros tipos de corpos e subjetividades”.

A autora adota, da esfera dos estudos socioldgicos sobre o corpo, conceitos que
caracterizam essa heterogeneidade a partir de algumas categorias. Xavier (2007) propde uma
categorizagdo ou tipologia dos corpos e suas representacdes na literatura, mostrando o corpo
como espaco onde estdo inscritas representagdes culturais, politicas e sociais. As dez
categorias que a pesquisadora estabelece sdo as seguintes: corpo invisivel, corpo subalterno,
corpo disciplinado, corpo imobilizado, corpo envelhecido, corpo refletido, corpo violento,
corpo degradado, corpo erotizado e corpo liberado. Xavier (2007) ressalta que essas duas
ultimas categorias (corpo erotizado e corpo liberado) sdo representagdes recentes na prosa de
autoria feminina, por uma conjuntura social e histérica, que privilegiou as demais
representacOes femininas em detrimento destas.

Para a autora, o corpo erotizado ‘“trata-se de um corpo que vive sua sexualidade
plenamente e busca usufruir desse prazer, passando ao leitor, através de um discurso pleno de
sensagdes, a vivéncia de uma experiéncia erdtica” (XAVIER, 207, p. 157). Sob essa

perspectiva, € possivel dizer que na andlise das obras em estudo, verificou-se a presencga
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predominante do “corpo erotizado”, assim como do corpo “liberado” — aquele que joga com
os mais diferentes papéis e identidades, em constante transformacdo, livre de amarras e
esquemas coercitivos. Cabe ressaltar que, em Arrdncame la vida, sdo percebidos tracos do
corpo “disciplinado”, docilizado e preso a disciplinas sociais, na personagem Catalina —
sobretudo no inicio da narrativa, quando aceita passivamente o casamento com Andrés e todas
as regras que o marido impde a ela.

Nas personagens Emilia e Catalina, a relacdo assumida com o corpo e com a
sexualidade € bastante relevante nos processos que empreendem na construcdo de suas
identidades.

Para Emilia, o corpo € fonte de liberdade, de prazer, de realizacdo plena. Em muitos
momentos, desde a infancia até a idade adulta, observa-se uma atitude bastante espontanea em
relacdo ao corpo, evidenciando-se o desejo que ele seja livre de amarras, de regras,
circunstancia que lhe permite atuar com desenvoltura nas mais variadas situacdes. Como se
observa nas passagens que seguem, quando ela se liberta das roupas que limitavam seus
movimentos:

Emilia corrié tras él como si no le estorbara la rigidez de sus crinolinas, lo siguié hasta
el fondo del jardin y lo vio encaramarse por una escalera de palos hasta la mitad de un
fresno enorme. Supo que con aquel vestido no podria ir mds alld del segundo escaldn.

Se lo quité. Abajo llevaba un fondo almidonado del que también se deshizo. Libre de
trapos subi6 por la escalera (MASTRETTA, 2009b, p. 53).

Emilia trep6 a la estatua de Colén. La mano felina de un muchacho la levanté del
suelo y ella escal6 la estatua levantdndose la falda con la boca para que no le estorbara
y ensefiando las piernas en la mitad de una rechifla (MASTRETTA, 2009b, p. 231).

Nao hé constrangimento ou interdi¢des para que vivencie seu corpo, tampouco sua
sexualidade. O seu desejo por Daniel, o namorado de infancia, que se converterd na paixao de
toda a vida, € assumido com naturalidade e nenhum conflito: beijam-se em pitblico, trocam

caricias e, na obscuridade da noite, na viagem de trem, seguem seus instintos:

Con la sorpresa entre los labios Daniel detuvo su caballo, se quité el sombrero y buscé
la duefia de la voz que lo llamaba. Emilia volvié a prenderse la falda de la boca y bajé
de la estatua como un péjaro. A empujones, sintiendo que se ahogaba un momento y
volaba el otro, llegé hasta la orilla del gentio y extendié su brazo hasta Daniel, que al
otro lado de la muralla de hombros y cabezas interpuesta entre sus cuerpos le ofrecia
su mano para ayudarla a sortear la salida. Se abrazaron en medio de un griterfo.
Besandose en el centro del camino, eran la mejor parte del especticulo que habia
volcado a la ciudad sobre sus calles. Emilia hundié su lengua en la boca de Daniel
(MASTRETTA, 2009b, p. 232).

No habia en los vagones de ese tren ninguna rudeza destinada a ordenar la
convivencia, cada quien hacia con el espacio que le tocaba, con su cuerpo y sus
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necesidades lo que le veia en gana. [...] Al principio, Emilia se habia empefiado en
mantener en alto las dotes civilizatorias que con tanto cuidado habian puesto en ella
sus padres, pero con el tiempo aprendié a guiarse, como los otros pasajeros, segun sus
necesidades lo pedian. Incluso se hizo al d4nimo de esperar la oscuridad de la
medianoche para levantar su falda y cobijar a Daniel bajo ella, en un juego que, sobre
la certeza de la muerte, revaluaba la vida en la trabazén de sus cuerpos
(MASTRETTA, 2009b, p. 332).

Se, para Giddens, “a sexualidade representa um reino potencial da liberdade [...]”
(1993, p. 09), € possivel dizer que o corpo liberado e o corpo erotizado sdo complementares
em Emilia, sua liberdade ou liberacdo abrangem todos os seus aspectos. Nao ha amarras que a
impecam de viver seus prazeres e paixdes; mesmo a questdo da maternidade ndo é para ela
uma obrigacdo, uma contingéncia da sua condi¢do feminina. A exemplo da tia Milagros, que,
apesar de viver seus amores, nunca tivera filhos, Emilia responde a mae, quando questionada
a respeito do romance com Daniel, e do perigo de uma gravidez fora do casamento: “puedo
salir a la tia Milagros y no embarazarme nunca” (MASTRETTA, 2009b, p. 165). Emilia
apenas vird a ser mae por opcao, quando decide que quer — também — a calma de uma vida
conjugal ao lado de Zavalza, seu companheiro na medicina. Ainda assim, isso ocorre de
maneira pouco ‘“convencional”, pois ha uma davida ao final se os filhos que Emilia teve sdao
do marido ou de Daniel:

Es mi nieta la nifia que te trajo hasta la puerta?
— Ya sabes, aqui todos los hijos y todos los nietos son del doctor Zavalza — contestd
Emilia.

— Pero ésta se quita el pelo de la cara con un gesto que era mio.
(MASTRETTA, 2009b, p. 414).

As questdes morais que ainda fortemente se inscreviam nos comportamentos daquele
inicio de século XX, em relacdo a regulacdo da sexualidade, e, no caso das mulheres, sua
vivéncia limitada ao matriménio e ao espago privado, ndo repercutiam em Emilia. A
personagem, embora casada e mae ao longo da agdo narrativa, denomina-se “bigama”, pois
ndo abdica do relacionamento amoroso com Daniel, conciliando, desse modo, o
relacionamento com os dois homens que ama. Outro ponto que revela sua liberdade nessa
area, € que a erotizacdo nao € vivida apenas com o “amante”. O casamento, para ela, também
€ espaco de realizacdo sexual: “Despacio se quitaron la ropa, despacio recorrieron las aristas y
anhelos de sus cuerpos, presos de un coloquio pendiente, sin desear otra cosa que tocarse, sin
mas queja que la celebracion de su potestad sobre un reino cuya bienaventuranza no se
cansaron de explorar” (MASTRETTA, 2009b, p. 385).

Se Emilia vive a sexualidade sem maiores conflitos, 0 mesmo nao ocorre com

Catalina desde o principio de sua trajetéria. Ao contrdrio, serd uma conquista empreendida na
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medida em que rompe, passo a passo, com as disciplinas que se impdem a ela. Assim, de
alguns tragos de um corpo disciplinado que se verifica em determinadas passagens, 0 corpo
erotizado predominard e a levard ao corpo liberado, por fim.

Catalina tem quinze anos, quando principia a narrativa e deseja que “le pase algo”.
Andrés representa a aventura, a possibilidade de descobrir novos lugares, experiéncias. Nisso
se inclui o prazer sexual. Inicialmente de forma passiva: “Me dejé tocar sin meter las manos,
sin abrir la boca, tiesa como muiieca de carton, [...]” (MASTRETTA, 2009a, p. 12). Nesse
momento Catalina pede que Andrés a ensine “sentir”’. Quando ele se nega, dizendo que isso €
algo que se aprende e ndo se ensina, ela ird buscar por si mesma, através da consulta que faz a
uma cigana, e, assim, descobre o prazer através da masturbacdo. Este é um momento
marcante em sua busca identitdria, pois € o primeiro movimento que empreende em busca da
satisfacdo de seus desejos. Dai em diante, ird vivenciar sua sexualidade, seja no casamento, ou
fora dele, nos episddios de infidelidade que relata.

E possivel observar que “[...] o corpo erotizado pode ou ndo estar envolvido pelo
amor, mas estard, seguramente, vivendo sua sexualidade (XAVIER, 2007, 158)”. Catalina,
muitas vezes, assumird o desejo sexual desvinculado do contexto de um amor romantico,
como € possivel verificar na seguinte passagem: “desde que conoci a Fernando Arizmendi me
dieron ganas de meterme a una cama con éI” (MASTRETTA, 2009a, p.101).

Catalina ainda “desmente” o mito do amor materno. Em muitas passagens, relata o
suplicio que fora para ela engendrar filhos: a gravidez, o parto, a mudanga do corpo, a perda
da liberdade. Para ela ndo ha nenhuma beleza ou encanto no fato de ser mie, € a rendncia

exigida para tal lhe parece um peso insuportdvel:

tenia yo diecisiete afios cuando nacié Verania. La habia cargado nueve meses como
una pesadilla. Le habfa visto crecer a mi cuerpo una joroba por delante y no lograba
ser una madre enternecida. La primera desgracia fue dejar los caballos y los vestidos
entallados, la segunda soportar unas agruras que me llegaban hasta la nariz. Odiaba
quejarme, pero odiaba la sensacion de estar continuamente poseida por algo extrafio.
Cuando empez6 a moverse como un pescado nadando en el fondo de mi vientre cref
que se saldria de repente y tras ella toda la sangre hasta matarme. Andrés era culpable
de que pasaron todas esas cosas y ni siquiera soportaba oir hablar de ellas
(MASTRETTA, 2009a, p. 38).

En lugar de responder que muy acertado y callarme la boca, tuve la nefasta ocurrencia
de disertar sobre las incomodidades, lastres y obligaciones espeluznantes de la
maternidad. Quedé como una harpfa. Resultaba entonces que mi amor por los hijos de
Andrés era un invento, qué cémo podria decirse que los queria si ni siquiera me daba
orgullo ser madre de los que pari. No me disculpé, ni alegué a mi favor ni me lo
importd parecerles una bruja. Habia detestado alguna vez ser madre de mis hijos y de
los ajenos, y estaba en mi derecho a decirlo (MASTRETTA, 2009a, p. 272).
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Se Catalina ja transgride as normas sociais, ao assumir seu desagrado contra a
maternidade, ao se envolver com Pablo, amigo de infincia, durante a gravidez, também rompe
com outra representacdo: a da mae pura, de um corpo livre do sentimento erético. Para ela, o
unico acontecimento prazeroso da gesta¢do foram os encontros amorosos: “Pablo se encargd
de quitarme las ansias esos tres ultimos meses de embarazo, y yo me encargué de quitarle la
virginidad que todavia no dejaba en ningtin burdel. Eso fue lo dnico bueno que tuvo mi
embarazo de Verania” (MASTRETTA, 2009a, p. 40).

No entanto, hd um processo lento para que Catalina rompa definitivamente com o
corpo disciplinado e constitua-se a partir dos corpos erotizado e liberado. Em muitos
momentos, hd periodos de alternincia, de retrocessos e avangos, movimento que ird marcar
toda a narrativa. Inicialmente, a docilidade e a espera por Andrés a converterd em um objeto
do qual ele dispde conforme lhe apraz: “Yo al principio no sabia de él, no sabia de nadie.
Andrés me tenia guardada como un juguete con el que platicaba de tonterias, al que se cogia
tres veces a la semana y hacia feliz con rascarle la espalda y llevar al z6calo a los domingos”™
(MASTRETTA, 2009a, p. 35).

Mesmo ao tornar-se a primeira-dama, essa situagao se mantém, reforcada sempre pela
postura dominadora de Andrés que espera que ela siga presa a ele, dependente de suas
vontades e submissa a seu poder:

Para mucha gente yo era parte de la decoracidn [...] por eso me deprimian las cenas.
Diez minutos antes de que llegaran las visitas queria ponerme a llorar, pero me
aguantaba para no correrme el rimel y de remate parecer una bruja. Porque asi no era
la cosa, dirfa Andrés. La cosa era ser bonita, dulce, impecable. ;Qué hubiera pasado si

entrando las visitas encuentran a la sefiora gimiendo con la cabeza metida bajo un
silléon? (MASTRETTA, 2009a, p. 74).

Ao longo de sua trajetéria e dos acontecimentos, Catalina se transforma, e passa a ter
uma postura que surpreende Andrés, negando-se a seus desejos, contrariando suas vontades.
Na medida em que se liberta, a submissao e a disciplina impostas por Andrés perdem o valor
de normas inquestiondveis. No trecho que segue, evidencia-se a mudanca de Catalina através
do tempo, na fala de Andrés com um colega do partido politico:

La hubieran conocido ustedes a los dieciséis afios, entonces si era una cosa linda, una
esponja que lo escuchaba todo con atencidn, era incapaz de juzgar mal a su marido y

de no estar en su cama a las tres de la mafiana. Ah, las mujeres. No cabe duda que ya
no son las mismas. Algo las perturb6. (MASTRETTA, 2009a, p. 214-215).

Outro momento, bastante marcante na narrativa, € quando, pela primeira vez,

Catalina recusa sexualmente Andrés. Esse ¢ um ponto relevante, pois ao demarcar seu
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corpo como algo que pertence a ela e ndo ao marido, também a sua busca por uma

identidade autbnoma adquire forca: “Quitate esas mierdas. Esta resultando vez mds dificil

coger contigo que con una virgen poblana. Quitatelas — dijo mientras sobaba su cuerpo

contra mi vestido. Pero yo segui con las piernas cerradas, bien cerradas por primera vez”
(MASTRETTA, 2009a, p. 100).

E ainda que, em determinadas situagdes, ela volte a ter relagdes sexuais com Andrés,

ndo hd mais uma entrega, tampouco a espera de algum prazer. E apenas consentimento,

resquicios da disciplina imposta a seu corpo, no inicio do casamento, parte do movimento de

avango e retrocesso, até o rompimento definitivo:

— Quitatele la ropa. Qué trabajo cuesta que tu te quites la ropa — dijo tirando de mis
pantalones. Lo dejé hacer. Pensé en Pepa diciendo: En el matrimonio hay un momento
en que tienes que cerrar los ojos y rezar un Ave Marfa. Cerré los ojos y me puse a
recordar el campo. [...] Se meti6. Segui con los ojos cerrados, echada bajo €l
imaginando la playa, pensando en qué disponer de comida para el dia siguiente,
haciendo el recuento de las cosas que quedaban en el refrigerador (MASTRETTA,
2009a, p. 220).

A erotizacdo passa a ser vivenciada, entdo, fora do casamento, principalmente, no
romance com Carlos, o homem que ama sem nenhuma imposi¢ao, simbolo da liberdade que
deseja vivenciar, de uma vida longe das normas sociais, dos papéis representados. Carlos
significard para a personagem uma possibilidade de romper com os lagos que a ligam a
Andrés e, acima de tudo, a vivéncia plena de seu corpo e sexualidade. A descricdo do ato
sexual € carregada de elementos que remontam a natureza, a for¢a dos sentidos, aos instintos.
Também € um momento em que, através do prazer do corpo, a personagem entra em contato
com seus desejos, sentindo-se um sujeito autonomo e livre:

Buscamos un lugar en los sembradios. Nos acostamos sobre las flores
anaranjadas, rodamos sobre ellas desvistiéndonos. Hacia mds ruido que
nunca, queria ser una cabra. Era una cabra. Era yo sin recordar a mi pap4, sin

mis hijos ni mi casa, ni mi marido, ni mis ganas del mar (MASTRETTA,
2009a, p. 211).

Carlos € assassinado a mando de Andrés, e, nessa situacao-limite, hd uma expectativa
que Catalina rompa de vez com seu casamento, ou que reaja abertamente, demonstrando sua
dor: “Queria gritar, salir a buscarlo, jalarme de los pelos, enloquecer” (MASTRETTA, 2009a,
p. 227). No entanto, sufoca seu desespero e mesmo as reagdes de seu corpo, disciplinando-o,
novamente, e assim mesmo, desce de seu quarto para o jantar com os convidados do marido.

Também no enterro de Vives, Catalina reage de forma contida, sem deixar seus sentimentos
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transparecerem, “— Ya tienes tu tumba de flores, imbécil — y antes de ponerme a llorar di la
vuelta y caminé rapido hasta el coche” (MASTRETTA, 2009a, p. 236).

As lagrimas, simbolo do sofrimento contido, s6 aparecerdo em seus momentos de
solidao, ou quando, ao final, vé-se mais uma vez no conflito entre a disciplina, a submissao e
sua emancipac¢do. E, apés um periodo de hesitacdo, decide-se por uma solucdo inusitada:
tornar-se uma jovem vitdva cheia de possibilidades, livre de suspeitas, j4 que, aos olhos da
sociedade, era a esposa exemplar, que seu tempo exigia: “Pensé en Carlos, en que fui a su
entierro con las ldgrimas guardadas a fuerza. A €l podia recordarlo: exactas su sonrisa y sus
manos arrancadas de golpe. Entonces, como era correcto en una viuda, lloré mas que mis
hijos” (MASTRETTA, 2009a, p. 303).

A liberdade vem através da viuvez. Nessa condicdo, € possivel ser dona de seu corpo,
de sua vida, e de todas as escolhas que serd capaz de fazer:

Pero a mi ya no me import6 que lloviera en ese pueblo, era mi dltima visita. Lo pensé
llorando todavia y pensdndolo dejé de llorar. Cudntas cosas ya no tendria que hacer.
Estaba sola, nadie me mandaba. Cudntas cosas harfa, pensé bajo la lluvia a carcajadas.

Sentada en el suelo, jugando con la tierra hiimeda que rodeaba la tumba de Andrés.
Divertida, casi feliz. (MASTRETTA, 2009a, p. 303).

Se o corpo e a sexualidade sdo fatores constitutivos das identidades, Catalina e Emilia,
através da conquista de corpos liberados, na conceituagdo de Xavier (2007), constroem-se
como sujeitos femininos autdnomos, encontrando espacos para serem plenos, minimizando os
interditos que a sociedade mexicana de até meados do século XX impunha as mulheres e aos
seus movimentos. Essas personagens sdo representacoes que revelam a possibilidade de
transgredir o que € culturalmente posto, possibilitando novas formas de ser e de vivenciar a

sexualidade e o corpo.

3.3 Representacoes de identidades femininas em Arrdncame la vida e Mal de amores

Pareces una Matrioska — dijo Daniel —. ;Serd que si uno te abre,
adentro encuentra otra y otra y otra?

Angeles Mastretta

H4 muitos fatores que interferem, influenciam ou colaboram nesse processo de

construir-se, de representar-se a partir de determinadas identificacdes, como a educacdo, o
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meio social, o tempo histdrico, as relagdes politicas marcadas pela historicidade. De qualquer
modo, é possivel afirmar que ndo existem identidades fixas, ou uma esséncia inerente aos
géneros masculino e feminino, tampouco uma definicdo marcada por oposicdes. Como
qualquer constru¢do simbdlica, com efeitos nos corpos e sujeitos, o género € varidvel, mével,

fluido, e suas representacdes acompanham essas caracteristicas. Para Garrido (2005, p. 47):

el género es uno de los elementos simbdlicos de la identidad; el proceso de construccién
de la identidad de género gravita en el posicionamiento de las mujeres en los diferentes
contextos de interaccion a través de su vida. Aparece asi una imagen de mujer-madre
que responde a un modelo cultural generado y transmitido a través de instituciones
ideoldgicas como el Estado, la iglesia, la escuela, los medios de comunicacion.

As identidades de género, marcadas também pela sexualidade, pela vivéncia do corpo
dos sujeitos, e pelo contexto histérico — conforme visto anteriormente — sdo construgdes
sociais cujo trabalho de reproducao, como destaca Bourdieu (2010, p. 103), “esteve garantido,
até época recente, por trés instadncias principais, a Familia, a Igreja, e a Escola, que,
objetivamente orquestradas, tinham em comum o fato de agirem sobre as estruturas
inconscientes.” Sob esses pontos, € possivel analisar as trajetérias de Catalina e Emilia, pois,
situando as personagens em seus respectivos contextos de representacdo, verifica-se um
espaco de tempo que vai do inicio até meados do século XX, periodo em que essa afirmacao
de Bourdieu ainda se verifica.

Na questdo familiar, cabe destacar que é “a familia que cabe o papel principal na
reproducdo da dominacdo e da visdo masculinas; € na familia que se impde a experi€ncia
precoce da divisao sexual do trabalho e da representacdo legitima dessa divisdo, garantida
pelo direito e inscrita na linguagem”. (BOURDIEU, 2010, p. 103). Para o autor, a familia
constitui-se em um espaco de reproducdo da dominacdo masculina quando impde as
diferencas — hierarquizadas — na divisdo do trabalho. Também € possivel pensar que é na
familia que outras diferencas de comportamentos entre os gé€neros sdo estimuladas e

ensinadas a crianga. Beauvoir ird afirmar o seguinte acerca dessa situagao:

na mulher ha, no inicio, um conflito entre sua existéncia autbnoma e seu "ser-outro";
ensinam-lhe que para agradar € preciso procurar agradar, fazer-se objeto; ela deve,
portanto, renunciar a sua autonomia. Tratam-na como uma boneca viva e recusam-lhe
a liberdade; fecha-se assim um circulo vicioso, pois quanto menos exercer sua
liberdade para compreender, apreender e descobrir o mundo que a cerca, menos
encontrard nele recursos, menos ousard afirmar-se como sujeito; se a encorajassem a
isso, ela poderia manifestar a mesma exuberincia viva, a mesma curiosidade, o
mesmo espirito de iniciativa, a mesma ousadia que um menino. E o que acontece, por
vezes, quando lhe ddo uma formagao viril; muitos problemas entdo lhe sdo poupados
(BEAUVOIR, 1980, p. 22).
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Nas personagens analisadas, o papel da familia como reprodutora — ou ndo — da
dominacdo masculina, influenciando, assim, as identidades femininas, evidencia-se em muitas
situagdes. No caso de Emilia, por exemplo, a personagem ¢é incentivada a conhecer, a
aprender, a trabalhar, a ser autdbnoma. O pai enfatiza a importancia de sair a conhecer o
mundo: “Cuando lleg6 a Puebla el kinetoscopio de Edison, costaba treinta centavos una
funcién que duraba medio minuto. Ahi se acercé Emilia por primera vez la ilusion de conocer
el mundo, que su padre le alimentaba sin tregua” (MASTRETTA, 2009b, p. 63).

Em nenhuma passagem, ha referéncias a uma educacdo submissa, ou que limite as
possibilidades de escolha de Emilia. Ao contrério, ela pode realizar qualquer tarefa ou estudo,
transitar em todos os ambientes, nada lhe € vetado. Principalmente, o pai e a tia Milagros,
reiteram o fato de Emilia Sauri ser uma mulher do século XX, educada a partir da liberdade e
para a liberdade: “~Yo voy a trabajar en la botica — dijo Emilia pasando cerca del grupo./ —
Ella vivird en otro siglo — sentencié Diego” (MASTRETTA, 2009b, p. 76). A familia de
Emilia subverte a no¢do de reproducdo dos conceitos da dominacdo masculina, e suas
consequéncias, o que nao ocorre no caso de Catalina.

Para Catalina, a familia torna-se uma instituicdo reprodutora dos conceitos de
submissdo feminina. A preocupacgdo dos pais € que ela se case, que seja uma boa dona de casa
e mae dedicada, ainda que a personagem demonstre angustiar-se diante desse futuro limitador:
“Cuando tuve que permanecer encerrada todo el dia, mi madre puso su empefio en que fuera
una excelente ama de casa, pero siempre me negué a remendar calcetines y a sacarles la
basurita a los frijoles. Me quedaba mucho tiempo para pensar y empecé a desesperarme”
(MASTRETTA, 2009a, p. 13). E possivel verificar na construcio dessas identidades que a
“passividade que caracteriza essencialmente a mulher ‘feminina’ é um traco que se
desenvolve nela desde pequena. Mas € falso pretender que esse € um fato bioldgico; na
verdade, é um destino que lhe impdem seus educadores e a sociedade” (BEAUVOIR, 1974, p.
315).

A familia de Catalina ndo entrevé a possibilidade de autonomia, de ascensdo social e
econOmica por meio do trabalho. Acredita que o destino da filha seja o casamento e, quando
surge o promissor general Andrés Ascencio, os pais facilitam a unido. Mais adiante, na
narrativa, a personagem toma consciéncia de que foi um objeto de troca entre eles e o futuro
marido: “la tarde anterior habia hablado con él. Le habia dicho que se queria casar conmigo,
que si no le parecia, tenia modo de convencerlo, por las buenas o por las malas”

(MASTRETTA, 2009a, 1997, p. 20). Sobre essa questao, Bourdieu (2010, p. 56) afirma que
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¢ na légica da economia de trocas simbdlicas — e, mais precisamente, na constru¢io
social das relagcdes de parentesco e do casamento, em que se determina as mulheres
seu estatuto social de objeto de troca, definidos segundo os interesses masculinos, e
destinados assim a contribuir para a representacdo do capital simbédlico dos homens —,
que reside a explicacdo do primado concedido a masculinidade nas taxonomias
culturais.

Em relacdo ao papel da Igreja, como instituicdo que influencia a construcao identitaria
das personagens, também € possivel verificar a carga de sua influéncia. Em Mal de amores,
Diego e Josefa — pais de Emilia — revelam a preocupagdo de manter a filha longe das crencgas

religiosas e do contato com essa instituicdo. Bourdieu assinala que a Igreja é

marcada pelo antifeminismo profundo de um clero pronto a condenar todas as faltas
femininas a decéncia, sobretudo em matérias de trajes, e a reproduzir, do alto de sua
sabedoria, uma visdo pessimista das mulheres e da feminilidade, ela inculca (ou
inculcava) explicitamente uma moral familiarista, completamente dominada pelos
valores patriarcais e principalmente pelo dogma da inata inferioridade das mulheres
(BOURDIEU, 2010, p. 103).

Outro ponto a ser destacado é a escolha do nome de Emilia, feita pelo pai, em
homenagem, segundo ele, ao Emilio de Rousseau. Diego Sauri queria que a filha nao tivesse
nome de santa, que soubesse que era filha deles e ndo de Deus, pois crer-se filha de Deus, a
submeteria a nocao de culpa e pecado da Igreja. No entanto, essa escolha ndo € ingénua, visto
que Rousseau manifestava-se ideologicamente a favor da mulher-mae, idealizada e

santificada:

En Emilio, Rousseau expresaba que la educacién de las mujeres tenia que estar
necesariamente ligada a las necesidades de los varones; las mujeres tenian que
agradarles, serles ttil, hacerse amar y honrar por ellos, criarlos de pequefios, cuidarlos
de mayores, aconsejarlos, consolarlos, hacerles la vida agradable y dulce; esto es lo
que habia que ensefarles a las mujeres desde la infancia (GARRIDO, 2005, p. 57).

Ao escolher esse nome, hd uma espécie de didlogo e provocacdo com as ideologias
vigentes, ja que o filésofo propde, concomitantemente, um modelo de educagdo baseado na
liberdade e para a liberdade, e assim cria a personagem Emilio. O questionamento que
perpassa essa escolha é: esse modelo de liberdade também pode ser utilizado para uma
mulher, com o mesmo peso € a mesma medida? Afinal, por que ndo poderia haver uma
Emilia? Por que esse ideal de liberdade deveria estar atrelado ao padrdo masculino? A
liberdade s6 € vélida para os “Emilios”? Também uma ironia, ja que Emilia é educada para
viver para si mesma, sem tragos de servilismo, e os homens que se relacionam com ela terdo

que adequar-se ao seu modo de vida, as suas escolhas, para permanecerem a seu lado.
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No momento de escolher uma escola, os pais de Emilia revelam o receio de que se
envolva nos preceitos religiosos:

— Todo menos meter a la nifia con las monjas — habia dicho el sefior Sauri cuando

hubo que pensar en la educacién de su hija. — Ah{ lo Unico que le ensafiarian son

rezos y de lo que se trata es formar una criatura que se entienda con las antinomias del
mundo moderno (MASTRETTA, 2009b, p. 62).

Ao longo de sua formagdo, Emilia, principalmente através da escola, terd contato com
a doutrina catdlica, mas sua familia ird combater qualquer tipo de adesdo de Emilia aos
principios ensinados pelo catolicismo: “Enseflaban catecismo en su colegio, pero los Sauri
contrarrestaban esa informacion diciéndole a Emilia que era una teoria como cualquier otra,
tan importante aunque tal vez menos certera que la teoria sobre los dioses multiples que
predicaba la cabeza de Milagros” (MASTRETTA, 2009b, p. 62).

Catalina n@o recebe uma educacdo desvinculada dos dogmas catdlicos, mas ao que
parece, também ndo hd uma grande influéncia desses dogmas em seu comportamento'”. O
casamento com Andrés ndo se realiza na igreja, e isso € aceito por seus pais. Ela apenas se
ressente por acreditar que seria bonito recordar sua entrada, vestida de noiva, em um corredor
comprido de uma igreja cheia de convidados. A preocupacdo de Catalina, evidentemente, €
mais com o evento social, com o destaque que teria, do que com o peso religioso que esse
ritual poderia representar. O inico momento em que se refere a religido, é quando, assustada
com o desaparecimento de Andrés, entra em uma igreja para pedir por ele. Nesse momento,
presencia um episddio da Guerra Cristera, em que um padre é levado a forga por policiais.
Isso faz com que desacredite do poder da religido: “con eso tuve para perderle la confianza a
la Virgen del Sagrado Corazén” (MASTRETTA, 2009a, p. 29). Talvez essa desvinculagao da
religido e da instituicao catdlica sejam fatores que lhe favorecam uma vivéncia da sexualidade
sem culpas, e mesmo as questdes do adultério e do envenenamento de Andrés ndo fazem com
que se sinta culpada. Catalina nao “teme” nenhum poder que ndo seja notadamente material e
presentificado em sua realidade.

Em relacdo a institui¢do escolar, que também contribuiu ao longo dos séculos para a
visdo equivocada e preconceituosa a respeito da mulher e de sua identidade, Bourdieu (2010,

p. 104) assinala que

'3 0 México foi um dos primeiros estados latino-americanos a tornarem-se laicos e historicamente apresenta um
cardter politico anticlerical, ocorrendo seu auge com a Constitui¢do de 1917, que restringia ainda mais a atuacio
da Igreja Catdlica. Uma das reacdes a essa politica é a chamada Guerra Cristera, que nio obteve o sucesso
esperado. Talvez essa seja uma razdo para as questdes relacionadas a Igreja ndo terem uma influéncia forte sobre
Catalina, ja que, como institui¢do, ndo gozava de grande prestigio social, e a personagem regia-se, sobretudo,
condicionada ao que lhe atribuia prestigio diante da sociedade.
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a Escola, mesmo quando liberta da tutela da Igreja, continua a transmitir os
pressupostos da representagdo patriarcal (baseadas na homologia entre a relagdo
homem/mulher e a relacdo adulto/crianga) e sobretudo, talvez, os que estdo inscritos
em suas proprias estruturas hierdrquicas, todas sexualmente conotadas, entre as
diferentes faculdades, entre as disciplinas [...] entre as especialidades, isto €, entre as
maneiras de ser e as maneiras de ver, de se ver, de se representarem as proprias
aptiddes e inclina¢gdes, em suma, tudo aquilo que contribui para tracar ndo s6 destinos
sociais como também a intimidade das imagens em si mesmo.

Bourdieu (2010, p. 104) ainda destaca que toda a cultura académica serviu para
propagar e manter a crenca da inferioridade feminina e dos espacos demarcados para um e
outro género, inclusive no campo do saber.

Em Emilia, essa divisdo ou exclusdo empreendida pela institui¢do escolar ndo se
verifica, a ndo ser na dificuldade expressa pelos pais, de se encontrar uma escola laica, que
ensine a menina conhecimentos mais aprofundados do que atividades domésticas e oracoes.
Mas em tudo se evidencia a necessidade de complementar essa educagdo, que ainda nao lhes
parece tao abrangente como pretendiam: “En las tardes, Josefa le ensefiaba piano y pasién por
las novelas, mientras Diego le hablaba sin juicios ni tregua de politica, viajes y medicina. A
los once afios, el doctor Cuenca empezé a enseflarle como tocar el chelo” (MASTRETTA,
2009b, p. 62). Mais tarde, Emilia aprende com o pai os segredos da farmécia e com o doutor
Cuenca, os principios de medicina, que lhe permitirdo buscar a formagao como médica, nos
anos subsequentes. E devido a todo esse aprendizado que Emilia se torna capaz de estudar
diferentes disciplinas e escolher sua profissdao, concluindo-se que, havendo uma formacao
igualitdria, ndo hd uma limitacdo “bioldgica” que impeca as mulheres de realizar qualquer
atividade intelectual.

Para Catalina a escola nao representard um verdadeiro aprendizado e sim a reprodugio
dos valores vigentes na sociedade. Em sua historia, verifica-se o papel que a escola

desempenhava nesta época em relagdo a formacao das meninas:

Ya no iba a la escuela, casi ninguna mujer iba a la escuela después de la primaria, pero
yo fui unos afios méds porque las monjas salesianas me dieron una beca en su colegio
clandestino. Estaba prohibido que ensefaron, asi que ni titulo ni nada tuve pero la pasé
bien. [...] Total terminé a la escuela con una mediana caligrafia, algunos
conocimientos de gramdtica, poquisimos de aritmética, ninguno de historia y varios
manteles de punto cruz (MASTRETTA, 2009a, p. 13).

Todos esses elementos contribuem para a formacgdo identitdria dos sujeitos, marcando
seus percursos, influenciando seus comportamentos. E assim que se observa Emilia como um

sujeito que goza de uma profunda liberdade, desde o principio da narrativa. Emilia ndo vive
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para o olhar da sociedade, ou de qualquer “outro” que ndo seja ela mesma ou alguém ou algo
que ame. No trecho seguinte, verifica-se essa afirmacao:
Si les hubiera interesado saberlo, ambas se habrian enterado de lo mal visto que estaba
entre alguna gente ver trabajar a dos mujeres como ellas. Pero ninguna tenia tiempo ni
ganas de preguntarse por la opinién ajena, asi que gozaban con su quehacer sin

necesidad de que alguien, aparte de ellas y sus corazones, estuviera en paz con el
asunto (MASTRETTA, 2009b, p. 392).

Aparéncias ou regras sociais ndo a intimidam, e todos seus gestos sdo regidos por uma
grande espontaneidade. Tudo o que faz, o que escolhe € marca dessa espontaneidade: ndo se
submete a nada que ndo deseje. O desejo € seu guia seguro. Para ela, a autenticidade do que
sente e pensa foi incorporada a suas atitudes desde a infancia, como se observa no momento
em que Daniel a reprende por chorar — segundo ele, excessivamente, ao despedir-se de uma

companheira de viagem:

Ella daba poco con el llanto pero cuando se lo permitia lloraba como quien se rie, sin
inmutarse ni por la opinién ajena, ni por el tiempo que pudiera llevar salir de su
congoja. Asi la habian ensefiado a llorar en su familia y si no hubiera sido por las
quejas que Daniel soltaba cuando la vefa hacerlo, jamds se le hubiera ocurrido pensar
que su conducta era censurable (MASTRETTA, 2009b, p. 339).

Emilia também ndo admite perder as muitas alternativas que entrevé. Ndo basta a vida
de aventuras ao lado de Daniel, sdo necessarias as alegrias do trabalho como médica, da rotina
familiar, do amor tranquilo, de um marido e filhos:

Admitié que afioraba su mundo: la sopa de su madre, la musica de su padre, los
pequeiios litigios de ambos, los cuentos de Milagros, los brazos de Zavalza capaces de
espantar el demonio de sus nostalgias. Nunca pens6 que alguna vez le harfa falta ese
abrazo a sélo siete horas de haber dormido con Daniel. Un rubor le tomé la cara

desprevenida, que inconsecuencia la suya: extraflar a Zavalza (MASTRETTA, 2009b,
p- 359).

E, principalmente, Emilia constata que viver a vida em fungcdo dos movimentos de
Daniel é pouco para aquilo que ambiciona, que € tracar seu caminho, cumprir os seus planos.
Emilia quer ser protagonista de sua histdria, e, assim, decide mudar os rumos da vida que
estava construindo, voltando para Puebla e retomando seus sonhos e seus outros amores: “Yo
no voy a cambiar de planes. Estoy cansada de ir y venir segtn el vaivén de tus antojos y los de
la Republica” (MASTRETTA, 2009b, p. 293).

Catalina, que vivencia praticamente o oposto dessa educacdo emancipadora

experimentada por Emilia, vive o conflito de submeter-se as normas sociais, desejando viver
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de outro modo e ndo conseguindo realizar este intento em sua plenitude. Em muitos
momentos, ela detesta seu mundo, e os fatos vao ocorrendo como alheios a ela, € ndo como

escolhas, tal como ocorria com Emilia:

Al dia siguiente, otra vez querria llorar y meterme en un agujero, no queria ser yo,
queria ser cualquiera sin un marido dedicado a la politica, sin siete hijos apellidados
como él, salidos de él, suyos mucho antes que mios, pero encargados a mi durante
todo el dia y todos los dias con el unico fin de que él apareciera de repente a felicitarse
por lo guapa que se estaba poniendo Lilia, lo graciosa que era Marcela, lo bien que iba
creciendo Adriana, lo estiloso que se peinaba Marta o el brillo de los Ascencio que
Verania tenia en los ojos. Otra vez queria ser yo, viviendo en una casa que fuera
aquella fortaleza a la que le sobraban cuartos [...] (MASTRETTA, 2009a, p. 73).

A personagem nao quer abrir mao de sua condi¢do financeira e da posicao social que
ocupa, no entanto, ndo aceita passivamente — e para sempre — o papel de esposa. Inicialmente,

através da infidelidade conjugal, dos arranjos para desfrutar de certa independéncia:

Sin decidirlo me volvi distinta. Le pedi a Andrés un Ferrari como el de Lilia. Me lo
dio. Quise que me depositara dinero en una cuenta personal de cheques, suficiente
dinero para mis cosas, las de los nifios y las de la casa. Mandé abrir una puerta entre
nuestra recimara y la de junto y me cambié pretextando que necesitaba espacio. A
veces dormia con la puerta cerrada. Andrés nunca me pidié que la abriera. Cuando
estaba abierta, €l iba a dormir a mi cama. Con el tiempo hasta pareciamos amigos otra
vez (MASTRETTA, 2009a, p. 269).

Catalina parece aceitar as condi¢des de seu casamento, mas € apenas uma estratégia,

até forjar sua condicdo ideal — a de vitdva jovem, rica e honrada aos olhos da sociedade:

Josefita me abrazé fuerte, después me tomé de los hombros y me mir6 a los ojos. —
iVaya! — dijo —. Me da gusto por ti. La viudez es el estado ideal de la mujer. Se pone
al difunto en un altar, se honra su memoria cada vez que sea necesario y se dedica uno
a hacer todo lo que no pudo hacer con €l en vida. Te lo digo por experiencia, no hay
mejor condicién que la de viuda. Y a tu edad. Con que no cometas el error de
prenderte a otro luego, te va a cambiar la vida para bien [...] (MASTRETTA, 2009a,
p- 294).

A partir da viuvez, Catalina assume as rédeas de sua vida, completamente, pela
primeira vez. No velério de Andrés, tece planos para seu futuro, e se diverte com a

possibilidade de ninguém decidir por ela:

Yo quiero una casa menos grande que ésta, una casa en el mar, cerca de las olas, en la
que mande yo, en la que nadie me pida, ni me ordene, ni me critique. Una casa en la
que pueda darme el gusto de recordar cosas buenas. Tu risa de alguna tarde, nuestros
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juegos a caballo, el dia en que estrenamos el Ford convertible y lo corrimos a toda la
velocidad camino a México por primera vez. En la noche me dijiste “deja que yo te
quite la ropa” y me la fuiste quitando despacio, y yo, quieta hasta que me quedé
completamente desnuda mirdndote (MASTRETTA, 2009a, p. 297).

Catalina e Emilia sdao mulheres imprevisiveis e de identidades mdveis, mdltiplas, e
isso acaba sendo evidenciado pelos homens com os quais se relacionam. Ao final, depois de
décadas ao lado de Emilia, Daniel ira constatar:

Pareces una Matrioska — dijo Daniel. ;Serd que si uno te abre, adentro encuentra otra
y otra y otra? ;Cudntas Emilias iban por la vida viviéndola como se urgiera devorarla?
Daniel estaba seguro de que nunca las conoceria a todas. Algunas, incluso, preferia no
imaginarlas. [...] ;Cudntas Emilias? La Emilia que todos los dias despertaba en la
misma cama junto a un hombre més entendido que €I, la que se hundia en los terrores
de un hospital como quien bebe un vaso de leche, la que desde temprano se perdia en

elucubraciones sobre el cerebro y sus enigmadticas respuestas, la Emilia que iluminaba
la rutina de otros (MASTRETTA, 2009b, p. 412-413).

Andrés, em seu ultimo didlogo com Catalina, também admite a pluralidade da mulher:

— Te jodi la vida, ;verdad? — dijo —. Por que las demads van a tener lo que querian. ; T4,
qué quieres? Nunca he podido saber qué quieres ti. Tampoco dediqué mucho tiempo a
pensar en eso, pero no me creas tan pendejo, sé que te caben muchas mujeres en el
cuerpo y qué yo lo conoci a unas cuantas (MASTRETTA, 2009a, p. 285).

Importante, também, destacar que, apds muitas hesitacdes, elas irdo decidir-se por uma
vida auténoma, por estarem no controle de suas decisdes, conduzindo seus destinos. Diante
disso, é possivel dizer que Arrdncame la vida e Mal de amores sdo obras que apresentam
mulheres como sujeitos e ndo objetos da narrativa. Conforme Navarro (1995, p. 14), “quando
as obras ficcionais incluem a mulher como sujeito € ndo como mero objeto do foco narrativo,
elas ndo apenas desafiam ou tentam subverter a cultura patriarcal dominante mas também
fornecem a mulher voz adequada para falar por si mesma.”

Ao se representar na literatura sujeitos femininos diversos, com identidades “abertas”,
em permanente elabora¢do, com personalidades complexas, hd um movimento de rompimento
com esteredtipos de gé€nero, favorecendo a desconstru¢do de representacdes identitdrias
cristalizadas e inferiorizadas no que tange as mulheres.

Emilia e Catalina constituem-se personagens relevantes para uma andlise desses
aspectos, pois s@o representacoes cheias de detalhes e nuances, personalidades em constante
trabalho de transformacdo, que escapam a definiches simplistas. Representam as

possibilidades de diferentes papéis, das mais variadas formas de ser e de viver.
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Catalina é vitima ou cimplice de Andrés? E assassina calculista ou apenas nio agiu
com o intuito de evitar a morte do marido, ao permitir que Andrés, diariamente, bebesse o cha
que o envenenava? E Emilia € uma mulher adultera e por isso condendvel, ou apenas
consegue conciliar seus amores, ja que ambos, Daniel e Zavalza, sabem da existéncia um do
outro, em sua vida? Apenas € possivel afirmar que nio s@o heroinas comuns, tampouco vilas.
Nao sdo pecadoras, nem santas. Sao mulheres tentando equilibrar diferentes sentimentos e
formas de expressar-se, abrindo espacos em uma sociedade marcadamente conservadora,

pautada por valores patriarcais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura latino-americana é espaco de multiplas representacdes de identidades. E
desde o principio de sua formacao, o local da heterogeneidade, da mescla, da amélgama, da
busca por representacdes auténticas, libertas das influéncias ibéricas. Fortemente ligada ao
desejo independentista, em sua origem, seguiu estreitamente relacionada as questdes politicas
ao longo dos tempos, e vinculada as questdes sociais.

Espaco que favoreceu a discussdo e a constru¢do das representagdes heterogéneas,
contraditoriamente, ndo abrangeu, desde o principio, a inclusdo das obras de autoria feminina
em seu territério. Desse modo, essa producdo literdria sofreu apagamentos e uma forte
repressao até conseguir estabelecer-se como uma producao estabelecida pelo seu reconhecido
valor estético, ndo sem antes enfrentar longo periodo de lutas politicas e debates ideoldgicos.

Assim, na América Latina, a literatura produzida por mulheres teve seu
desenvolvimento atrelado ao feminismo, por seu cardter “subversivo”, por seu desejo de
modificar as estruturas sociais que negavam a mulher as condi¢des de autonomia que a escrita
literaria requer e, a0 mesmo tempo, proporciona.

O estabelecimento de uma literatura feita por mulheres provoca transformac¢des nas
relacdes de género, ao promover uma variedade de representacdes dos sujeitos,
principalmente dos sujeitos femininos, até entdo presentes no imaginario literario

exclusivamente sob a 6tica androcéntrica. Para Schmidt (2000, p. 105), isso resulta na

emergéncia do outro da cultura, ou seja, as mulheres narradoras silenciadas pelas
praticas narrativas dominantes da cultura patriarcal, sinaliza um novo episteme
narrativo em que novos saberes, para além de limites sagrados e seculares impostos
pela tradi¢do, atualizam um novo sujeito engajado na reconceptualizacdo de si e do
mundo.

Quando a mulher deixa de ser objeto do foco narrativo, para ser sujeito, mudam-se as
perspectivas nas representacoes, abre-se a discussao para a revisao de um canone que, durante
um longo periodo, favoreceu um olhar negativo para a escrita feminina, considerando suas
marcas de especificidade como inferioridade, por ndo repetirem um modelo tomado como

universal. Sobre essa questao, Schneider (2000, p. 120) afirma que,

os mais diversos estudos feministas ja discutiram detalhadamente as razdes e efeitos
para a vida das mulheres do fato de, via de regra, serem objeto da representacdo
masculina, e ndo sujeitos do processo representativo. Como agravante, vale lembrar
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que as representagdes criadas por mulheres ao longo dos séculos, ainda que mais
escassas, mas certamente existentes, ndo foram seriamente consideradas pela cultura
ocidental e seus canones literdrios. Como consequéncia disso, as mulheres
tradicionalmente defrontaram-se com representacdes do feminino construidas a partir
do olhar masculino.

Para Schmidt (2000, p. 104), atualmente, a produgdo literaria narrativa feminina tem
um papel relevante ao criar espacos culturais oposicionais, questionando como as préaticas
sociais e discursivas colaboraram — e ainda colaboram — para a constru¢do da mulher como
sujeito periférico a cultura. Se, “as mulheres precisam desconstruir as defini¢des tradicionais
do feminino, bem como todo o sistema de gé€nero que lhes foi historicamente apresentado
como ‘natural’” (SCHNEIDER, p. 120), também através da escrita literaria, os romances
produzidos por autoras na América Latina, principalmente, a partir da década de 1980,
cumprem esse papel, trazendo caracteristicas comuns — ainda que bastante diversas entre si —,
podendo ser analisadas dentro da perspectiva de regido literdria, seguindo o principio da
homogeneidade proposto por Kaliman (1994), partindo de um recorte espago-temporal.

Nessa abordagem, algumas caracteristicas recorrentes € comuns entre as obras
produzidas nessa regido podem ser elencadas, tais como a representacdo de mulheres que
buscam sua autonomia, seu autodescobrimento como sujeitos, a vivéncia plena das questdes
ligadas ao corpo e a sexualidade, suas relacdes com a Historia, abordadas de angulos diversos,
tendo em vista o impacto que os fatores sociais causam nos relacionamentos, na constru¢ao
dessa autonomia. Ainda, através da construcdo de personagens que escapam a estereotipia, a
abertura para a representacdo e a discussdo da heterogeneidade, desfaz oposicdes e
desestabiliza fronteiras entre publico/privado, homem/mulher, masculino/feminino,
corpo/intelecto, superioridade/inferioridade, superior/inferior. Em Arrdncame la vida e Mal
de amores, através da andlise das personagens Catalina e Emilia, em seu processo de
construgao identitaria — que ocorre atrelado ao contexto social/regional, politico e histérico —,
essas caracteristicas foram verificadas.

A discussao acerca do conceito de identidade € ampla, envolve elementos complexos,
e pode ser abordada nas mais diversas dreas de pesquisa. No presente estudo, entre tantas
defini¢Ges, optou-se por abordar esse conceito na perspectiva dos estudos culturais, como uma
constru¢do social, continua, sempre em movimento de transformacdo, influenciada pela
cultura, pela historia, pelas estruturas de poder. A partir desse panorama, foi observado como

essas influéncias atuam no percurso de construcao das identidades de Catalina e Emilia.
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Para Schneider (2000, p. 121), “as imposi¢des decorrentes de defini¢des patriarcais de
género tém afetado o processo de formacgdao da identidade feminina.” Isso pode verificar-se
nas personagens analisadas. No caso de Catalina, inserida em um meio social e periodo
histérico marcadamente patriarcais, tem sua liberdade de escolhas limitada por essas
condi¢cdes. Sua percepcdo de si mesma, de suas potencialidades e de seus referenciais,
inicialmente, estdo limitados por esse contexto. Para tornar-se um sujeito autbnomo, precisa
romper com essas limitagdes. Ainda assim, sua formagao identitaria segue atrelada a essas
defini¢des de género, na reproducdo de conceitos, ou mesmo no movimento de ruptura com
essas conceituagdes, o que leva a retomar Hall (2000), quando afirma que a identidade se
forma no processo de ruptura e continuidade com o que esté culturalmente posto.

Conforme Schmidt (2000, p. 103), “as identidades resultam de tecnologias de
producdo de subjetividades, cujas representacdes simbdlicas sdo, por exceléncia, o lugar da
ideologia. Dai se explica porque a dominacdo sempre se manifesta como coer¢do e
interrup¢do de processos de construcdo identitaria”. Assim, se para Emilia a questdo da
dominacdo masculina ndo impede sua emancipagao, pois, em sua educacao, essa influéncia é
minimizada, para Catalina essa dominacdo se impde a ponto de precisar livrar-se da sua
condi¢do de mulher casada, através da viuvez, para poder assumir seus desejos € viver a sua
maneira.

Na formacgdo identitdria de Emilia, ainda que temporalmente anterior ao contexto de
Catalina, verifica-se uma maior liberdade, advinda do periodo revoluciondrio e de um
relaxamento de certos principios morais. Dessa forma, ha uma possibilidade desse sujeito
feminino formar-se — ndo sem a influéncia das perspectivas patriarcais de género — de modo
mais livre em relag@o a suas escolhas. Outro fator relevante € o espaco ocupado por Emilia na
sociedade. Desde o nucleo familiar, as relacdes que empreende ndo tolhem seus desejos, ou a
enquadram em modelos e esteredtipos do “feminino”. Diferentemente de Catalina, educada
para obedecer e ndo questionar, Emilia € incentivada a “burlar” as estruturas de poder e as
instituicdes que as reproduzem, transgredindo “naturalmente” as normas sociais que ainda nao
consideravam a mulher de seu tempo cidadas plenas, com direitos civis igualitdrios, assim
como as crengas de inferioridade de género.

Em relagdo ao contexto histérico e social, a medida que influenciam os
comportamentos ou possibilitam certas agdes, também, por sua vez, sdo interpretados por
elas, através de um olhar diverso, avaliando a revolu¢do, os meandros politicos, os jogos de

poder. Ocorre, entdo, uma constru¢do de outras versdes — ndo-oficiais — sobre esses fatos.
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Emilia ndo concorda com os caminhos que a Revolugdo seguiu, ndo acredita em seu potencial
transformador, e critica um movimento armado que aumentou a miséria, a fome e a doenga
entre aqueles que estdo a margem da sociedade. Através de Emilia, é possivel acompanhar,
também, esse lado da revolu¢do que, longe de ser heroico, expde as feridas sociais
aumentadas, ou sujeitos duplamente marginalizados, como o caso das soldaderas que
seguiam seus ‘“homens” — pais, maridos, irmdos — na maioria das vezes, nao por escolha, e
sim por haverem perdido seu lugar na sociedade, ao terem suas casas ou seu povoado
destruidos pelas lutas revoluciondrias.

E, também, a partir do olhar de Catalina, que se revela a sociedade mexicana pés-
revolucdo, os esquemas de corrupgdo, as jogadas politicas em busca de poder e riqueza, os
ideais revoluciondrios corrompidos pela ambi¢do de novos caudilhos, a violéncia dos
governantes, a manutencdo das desigualdades sociais, e o lugar de submissdo ocupado pelas
mulheres que transitavam nesse universo.

Nas representacOes de Catalina e Emilia, as questdes relativas a sexualidade sdo
elementos relevantes, formadores de suas identidades. E através da aceitacdo do corpo, de
suas pulsdes e prazeres, da vivéncia da propria sexualidade que essas personagens descobrem
seu potencial de autonomia e liberdade. Quando Catalina busca o prazer sexual por si mesma,
é o primeiro passo que indica que, dai em diante, ndo seguird submissa a Andrés. E assim
também que descobre as paixdes fora do casamento e a possibilidade da viuvez. Também
Emilia entrega-se as descobertas do seu corpo, sem entraves ou interdi¢des, sendo fiel aos
seus desejos acima de qualquer norma social.

As personagens analisadas em Arrdncame la vida e Mal de amores escapam aos
paradigmas, rompendo com os discursos patriarcais dominantes, seja pela relacdo de liberdade
que estabelecem com o corpo e a sexualidade, seja pelo olhar que desvela os meandros
politicos e sociais de seu tempo, narrando a Histéria através de suas préprias vozes, —
anteriormente situadas num lugar & margem — seja pela multiplicidade de sentimentos e
caracteristicas que conjugam em suas representacoes.

As identidades de Catalina e Emilia sdo muitas e cambiantes, sendo possivel as mais
variadas percepcoes. Dessa forma, cabe observar que ndo existem caracteristicas “puras” para
defini-las. Assim, surgem os questionamentos: Catalina é a adolescente ingé€nua que vive um
amor submisso com Andrés? E a jovem esposa infiel e dissimulada, a primeira dama de
Puebla, cimplice dos crimes do governador? A mulher fitil e egoista, preocupada com a

opinido social, ou a vitima de um esquema de dominagdo, que encontra as unicas brechas
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possiveis para atuar e descobrir-se? E, ainda, a assassina calculista, a esposa manipuladora, ou
aquela que, apds vivenciar anos de violéncia silenciosa, busca maneiras de experienciar a
autonomia?

E, por sua vez, como definir Emilia? Ela é uma mulher movida pelo desejo, sem
preocupar-se com os sentimentos dos demais, ou apenas segue uma €ética propria, aprendida
desde a infancia, de ser leal ao que sente e quer? E a esposa infiel, ou, simplesmente, € a
mulher corajosa que ama dois homens diferentes, e que ousa viver seus amores, sem
exclusdes? A aventureira, a médica eficiente, a menina curiosa, a amante apaixonada de
Daniel, a companheira dedicada de Zavalza?

Talvez, o melhor exemplo para compreender essa multiplicidade € dado pela metidfora
da matrioska: muitas mulheres diferentes habitando uma mesma mulher, uma dentro da outra,
sempre surpreendendo quem as encontra.

Nao h4 julgamentos quando se trata de representacdes literarias. H4, sim, abertura para
a variedade de representacdes que possibilita, além da experi€ncia estética, a desconstrucdo de
modelos, tipos, que limitam os sujeitos a esquemas pré-determinados, reprodutores de
discursos hegemodnicos. Ha a possibilidade de um olhar para o outro, para a margem, para as
mais diversas formas de identidades e heterogeneidades, que habitam o entre-lugar, espagco

construido pela literatura latino-americana escrita por mulheres.
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