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Neste espelho eu quis me olhar
me enfrentar como eu sou
[...]
Minha imagem me mostrou
tantas coisas escondidas
tdo normais
gue eu néao podia ver
Eu ja fui a davida
Eu ja quis a dadiva
de um voo livre
num dia livre
amanhecendo
me revelando
Eu ja fui um passaro
eu ja fui um tiro s6
E nos meus gestos
me confundi
com tantas falhas
e incertezas
Mas afinal, eu descobri, meu futuro,
meu caminho,
€ ter sempre que me procuratr.

Sérgio S4, Vanus&spelho



Para Josefina Brandelli Garziera e Angela Crifiesta,
Amarantas que nao desistiram de si



RESUMO

O tema da presente dissertacéo consiste na adalg®cesso de construcao da identidade de
Amaranta, personagem da olfam anos de soliddale Gabriel Garcia Méarquez. Serédo
observados, nesse sentido, os aspectos relacioradimentidade feminina voltada a
representacdo da mulher e a fragmentacdo do sueittontexto fantastico da obra, assim
como na verificacdo da reproducdo de nocbes denagiade dentro dessa perspectiva. A
estrutura do trabalho é composta por aspectos camooralidade da personagem,
desenvolvimento do duplo em sua trajetoria, op@ho gelibato, construcao da maternidade e
configuragdo da memoria na velhice. Para tantojirGer como aporte tedrico os estudos

sobre identidade e cultura, género e critica festapregionalidade.

Palavras-chave:Cem anos de soliddgénero; identidade feminina; Amaranta.



ABSTRACT

The subject of this dissertation is the analysistld identity construction process of
Amaranta, character of the book One Hundred Ye@ohbtude by Gabriel Garcia Marquez.
Aspects of the female identity related with womepresentation and the fragmentation of the
subject within the fantastic context of the boakweell as regional characteristics inside this
perspective, are analyzed in this work. The stmectdi the present text is composed of several
aspects, including the character corporality, teeetbpment of the double in her trajectory,
her option for celibacy, the construction of mottead, and the memory configuration during
her old age. Studies about identity and culturedge and feminist critics, and regionalism
will be used as theoretical support for that analys

Key words: One Hundred Years of Solitydgender; female identity; Amaranta.
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INTRODUCAO

Amaranta entrou na cozinha e pés a méo nas bragdsgio,
até doer tanto que nao sentiu mais a dor,
e sim o fedor da sua prépria carne chamuscada.

Gabriel Garcia MarqueZem anos de solidao

Foi na capa da 382 edicdo brasileiraClm anos de soliddque meus olhos
encontraram uma mulher que se distinguia das dgmeaigsar uma faixa preta na méo. E a
curiosidade e inquietude suscitadas por aquelaafigesapareceram a medida que a leitura da
obra, iniciada logo em seguida, revelou-me Amarardaminha paixao por ela. Mais do que
nunca, a personagem se distinguia das demais paatadura na mao, por sua postura, por
suas escolhas, por suas convicgdes, por seu sil§ri seu egoismo, por seu rancor. Desde
entdo, esta sempre comigo e foi apresentada acs farailiares, aos meus alunos, aos meus
livros... a0 meu mundo — de forma que muitas vezesncontro a dialogar com Amaranta
como se fosse eu propria um pouco dela. Por issecassidade de compreendé-la, de
irmanar-me aos seus anseios, conflitos; € comdosegerpetuar de Amaranta, dependesse a

minha salvacéo [...].

Heroina. N&o conheci sua guerra,
as lendas e os hinos frios
levados de boca em boca

na velocidade funil das ruas.
N&o provei o doce-amargo
de sua conquista e posse da delicia
de afrouxar todos os lagos
logo apos a hora H do encontro
e ouvir sem armas as arias estaticas e virtuais
de suas vitorias e aporias imoveis.
Nem vi sua bandeira pintada
no céu sem vento podendo, chegada a paz
perder as cores e morrer sem medo.

Armando Freitas Filhd=im-de-século.

A compreensdao das diversas formas de percepcaaddone a identificacdo com

pessoas de procedéncia e épocas diferentes do tempente sdo consideradas objetivos



relevantes no desenvolvimento do intelecto dosviddbs, cabendo a literatura papel
fundamental nesse sentido. A literatura constitua iorma concreta de comunicagao entre os
seres humanos e permite a inclusdo dos individaaseio social do qual fazem parte e nele
atuarem. Se abordada sob os aspectos emocionial, pstcologico e cultural, a funcdo da
literatura encontra-se vinculada a reformulacéuatiacdo de conceitos, ao desenvolvimento
da criatividade, bem como da consciéncia critigaardicipacdo no processo de socializacéo.
Por essa razdo € que, na presente dissertacderadulia foi vislumbrada como forma de
verificar a construcado de identidade, em cuja ide@am os termos histéria e passado, 0s

quais, para Rago, estéo ligados a questao dadddeti

Ter um passado e uma histdria é uma necessidadeiwisse, como diria Pierre
Nora, traduz o profundo mal-estar do homem conteém@m diante dos fenébmenos
de desenraizamento, de desterritorializacédo, diaptas referéncias tradicionais que
organizavam sua vida. Nesse contexto, o passadec@€ssario para garantir a
construcdo de nossa identidade, fundando nosshgdies, enraizando-as no tempo
e no espaco, definindo nossas raizes (1995-1994@)p.

A construgdo da identidade de Amaranta, personadgnobraCem anos de
soliddg de Gabriel Garcia Marquézgconstitui tema da presente dissertacdo. No seu
desenvolvimento, levando-se em conta a premisseabds que a identidade da pesonagem
Amaranta é eficaz na representacdo do feminino @nstrucdo de noc¢des de regionalidade
no universo do qual ela faz parte, serdo analisadpsctos relacionados a identidade da
personagem feminina, Amaranta, considerando o p#pekpresentacdao da mulher latino-
americana, a fragmentacdo do sujeito no contextokita, assim como a verificacdo da
reproducéo de noc¢des de regionalidade dentro gesspectiva.

Amaranta é a Unica filha-mulher de José ArcadionBlieee Ursula Iguaran, casal
que da origem a saga de Aurelianos, Josés Arcadiinarantas e Ursulas na ol2am anos
de soliddo Amaranta, personagem de escolhas contundentéades polémicas, na medida
em que se volta aos cuidados da familia, ao sdéneiga a maternidade, o casamento e adere
a castidade, sua imagem parece apagar-se na matadiiaratura e seus atos dissolvem-se
no esquecimento do meio acadérhiealo publico leitor.

A literatura latino-americana, sistema literario goe se encontr@em anos de

soliddg obra da qual faz parte a personagem a ser estudadbe traduzir, de forma

! MARQUEZ, Gabriel GarciaCemanos de soliddo44. ed. Rio de Janeiro: Record, 1996.

2 330 poucos os estudos académicos em torno dessmagem, constatacdo feita a partir da pesquisa de
referéncias a respeito em teses e dissertacdebame®s de dados CAPES e CNPq, bem como de artigos e
monografias em bibliotecas de diversas universislhdasileiras.



excepcional, as inquietagdes, os desejos, 0s s@ahesmisérias dos homens. A respeito de
sua difusdo, Navarro explica que “o historico psscede alinhamento cultural, curvado a
influéncia da producao europeia e/ou norte-ameaitélB88, p. 9), fez com que a literatura

produzida na Ameérica Latina passasse despercehigaopagacdo e o interesse por essa

literatura, observados em ambito mais amplo, nasas décadas, deve-se, segundo Navarro,

a busca de renovacdo técnica e tematica, profundansssociada a variados
processos de mudanca social e politica registramogontinente, nestes anos
recentes, cujo real significado poderia ser umacdw®e reafirmacdo do que é
propriamente autéctone, pelo resgate de nossaipidptoria (1988, p. 9-10).

Rodrigues explica que, nesse mesmo cenario, sungguexpressao para referir-se
“ao que é criado pela imaginacéo, o que ndo ersteealidade, o imaginario” (1988, p. 9):
fantastico. Para Machado, uma das principais mardestitarias da literatura latino-
americana € a “presenca do elemento fantasticd®91Q. 20). Vargas Llosa, por sua vez,
situa o fantastico como um dos quatro planos quogdem o imaginario, considerando-o um
feito puro, “que nace de la estricta invencion ¥ qu es producto ni de la arte ni de la
divindad, ni de la tradicion literaria: el hechalremaginario que ostenta como su rasgo mas
acusado uma soberana gratuidad” (1971, p. 529).

Para Bugalho, o fantastico foi “a via de acesso @ueundo teve da América
Latina” (2003, p. 8), sendBem anos de soliddmma de suas obras mais representativas. E
fundamental lembrar, dessa forma, que Amarantpdaz desse universo, ao mesmo tempo
em que — por suas atitudes, escolhas, orgulhogeoera- constitui-se em representacédo da
mulher latino-americana no contexto histérico eiadoem que estd inserida. Acredita-se,
portanto, que as teorias acerca da construcacedtéiddde feminina podem fundamentar uma
visdo atipica do modelo de mulher por ela encarngui® configurou 0 espaco constituinte da
literatura e o cenario da propria América Latinaesda perspectiva, Branddo alude ao

feminino enquanto producéo

de um novo passo tedrico sobre as vicissitudegpi@sentacdo, sua possibilidade
ou impossibilidade de produzir-se. Os textos daesoporaneidade revelam uma
nova ldgica, com sua posicdo desvendadora em ocelag@rdade e a ficcdo. Seus
limites se mostram, cada vez mais, como uma fr@nt@ide as duas instancias se
confundem, onde a questéo da verdade muda compgletarde direcdo (1996, p.

10).

Zinani, por sua vez, aponta as causas da aborddgeynestdo da identidade na

literatura e, a fim de analisa-la, sugere a obgéwaa teoria relacionada a critica feminista:



a discusséo envolvendo identidade tornou-se sigifia, nos Gltimos anos, devido,
em especial, a fragmentacéo do individuo moder&o,mais percebido como uma
unidade, assim, a identidade, entendida como ctinflencaracteristicas proprias de
um sujeito, sofre forte abalo em suas bases. Dearaira, uma vez que o sujeito se
torna problemético, a identidade ndo é mais um @bon fixo e estavel. A
representacdo desse processo na literatura podearsdisada por meio do
instrumental tedrico da critica literaria, em esgpleda critica literaria feminista
(2006, p. 19).

Os estudos feministas tém por base de suas andldiesto que possuem grupos
marginalizados — nos quais se encontra, dentregyuarcondicdo da mulher latino-americana

— de falar e de representar-se. Hollanda reitegaagueorias feministas sao distinguidas pelo

compromisso feminista com a articulagédo da crii@ehegemonia do idéntico e da
legitimidade dos sentidos absolutos e universam 08 processos histdricos de
construcdo e representacdo da categoria ‘mulher’peBsamento feminista é
marcado pela exigéncia de uma abordagem teéricat@doiégica em que a questdo
da mulher, como todas as questdes de sentido, dejaforma sistematica,

particularizada, especificada e localizada histoniente (1994, p. 9).

A construcdo da identidade de Amaranta e sua mEmEES0, sua condicao
feminina no contexto social do qual faz parte ddpen entdo, de uma abordagem minuciosa
de sua individualidade — comportamento, aspiragies,— dentro de um conjunto maior, ou
seja, é preciso um olhar atento as condi¢des luagde sociais caracteristicas do ambiente
familiar e social dentro dos quais foi estruturadaua individualidade, os quais foram
determinantes na constituicdo de sua personalid@uaeeja, € na cultura que as identidades
sdo construidas, “como 0s sujeitos que a cultigajfisando, constitui” (LAGO, 1999, p.
121). Lago reitera que

a cultura ndo é internalizada pelo individuo quesse processo, se socializa. Ela
significa, constitui o sujeito que, neste processoparticularizd...] A identidade
vai sendo, assim construida — construcdo imagindrieomo a representacéo
consciente do eu, nas relagdes contrastivas eedéfidacdo aos outros. Identidade,
nesta concepcao, é a ficcdo do imaginario atramégqudl o sujeito se representa
como “eu”, procurando dar unidade e coeréncia a regtresentacdo. A identidade
como representagdo ficcional do eu, elaboracaeedistro do imaginario, procura
justamente dar conta das contradicbes do sujefgan@zando-as numa historia
coerente, unitaria, através da qual ele se refexecomo portador de um passado,
relacionada ao presente e as suas expectativastute.fldentidade ndo é algo
acabado, com peso constituinte, mas, [..] uma tag@® imaginaria, em
permanente processo de significacdo, de reelalmragdinvestimento em novas
identificacdes e novas significagcdes (1999, p. 123)

Hollanda defende esse ponto de vista ao escreweraguoocdo de identidade

feminina, “enquanto construcdo social, exige aiagab das condi¢cdes particulares e dos



contextos sociais e historicos em que foram estadas” (1994, p. 14). Além da perspectiva
dos estudos feministas e dos estudos culturaigukerg, é preciso uma abordagem acerca dos
estudos em torno da regionalidade, considerandm-selacdo entre representatividade e
regionalidade, uma vez que esse viés torna posgslambrar a existéncia de uma rede de
relacdes, tecida a partir da construcéo da idedegide Amaranta.

A esse respeito é Pozenato quem afirma o vincutoe emegionalidade e
representatividade ao registrar que decisdles ordem das representacdes determinam a
construcdo de um espaco chamado regido. O viésgianalidade, por sua vez, pode ser
decisivo nesse ambito, ja que, reforca o mesma,dutma rede de relacdes de tipo regional
num determinado espaco ou acontecimento serd edgjor] enquanto vista em sua
regionalidade” (2003, p. 151).

Na estrutura do presente projeto, postula-se que representacbes estédo
presentes no romanéem anos de solidde que se configuram fundamentais na apreensao
de determinadas atitudes de Amaranta. A visualwagésse comportamento resulta
imprescindivel, na medida em que permite acompaah@nstrucdo de sua identidade em
determinado contexto social, o0 que remete a pdigside de uma abordagem sobre a
importancia da identidade de Amaranta no estalmeésto de relacbes de regionalidade em
Cem anos de solidadlesse sentido, vale lembrar Joachimsthaler, quafidna que regides
“ndo se formam por si, mas sédo produzidas no dondaiobservacdo e inscritas social e
culturalmente” (2009, p. 41).

Relacbes de regionalidade, consoante Santos, “psdeinterpretadas, portanto,
como modalidades de relagdes sociais e, sob tapgetiva, podem ser compreendidas”
(2009, p. 14). Os pressupostos teoricos brevemaptesentados, quando aprofundados,
podem conduzir a outras leituras pertinentes aoatemfundamentar uma abordagem
interessante, determinante na construcdo da ideletide Amaranta, personagem singular da
literatura da América Latina, representacdo da emulatino-americana. Posto que a obra
possibilita acompanhar a trajetéria de Amarantarpeio de uma série de elementos, este

estudo acerca da construcdo de sua identidade abadema estrutura constituida de cinco

® Pozenato explica que a regido é uma divisdo dalmaacial estabelecida por um ato de vontade. Vesdd

s6 ndo é totalmente arbitraria porque, por trdatdale delimitar um territério, ha certamente cid& entre os
quais 0 mais importante é o do alcance e da eficdeipoder de que se revestautor da regido. Enquanto
esse poder é reconhecido, a regido por ele regiddeeeEm suma, a regido €, antes de tudo, um espac
construido por decisdo, seja politica, seja danordas representacdes, entre as quais as de difer@éncias
(2003).



capitulos, sendo analisado, em cada um, componeéistésos, a saber: o corpo, o duplo, o
celibato, a maternidade e a memaria na velhice.

A corporalidade de Amaranta € o tema do primeir@itabp, intitulado
“Amaranta: um corpo, mdultiplas representacdes”. St@rando a proposicdo de uma
tipologia do corpo feminino, dentro da qual esteres diferentes papéis, a corporalidade da
personagem é analisada de acordo com a questdavidibilidade, do subalterno, da
disciplina e da imobilidade, do envelhecimento,reffexdo, da violéncia, assim como da
degradacéo, da erotizacao e da liberacdo. Nesseéosgmmesume-se, ainda, a corporalidade de
Amaranta sob a roupagem do corpo camuflado e gmamgoista, visando a existéncia de um
corpo dotado de diversas representacdes, dassguigstitui a identidade da personagem.

“Amaranta e Rebeca: a questdo do duplo” é o titulsegundo capitulo, no qual
o tema do duplo € desenvolvido a partir da anélgee 0s pressupostos tedricos vinculados a
esse assunto e a trajetéria das personagens Amarde¢beca. O objetivo deste capitulo é
verificar a importancia do vinculo e do afastamed#s duas irmas na construgdo da
identidade de Amaranta, ou seja, em que medidasepca de Rebeca na vida de Amaranta
contribuiu para a determinacdo de aspectos ideotit@lesta e, nesse sentido, como foi
configurada a questéo do duplo de acordo com d pap@ortalha, da rejeicdo amorosa e da
solido.

O capitulo trés, denominado “Amaranta e o celibatoa escolha”, diz respeito a
observacado das implicac6es do celibato na videedsopagem, fruto de uma opcao feita por
ela propria. Por meio do estabelecimento de retacém os capitulos anteriores, que tratam
das vivéncias da personagem, decisivas na detegaurdo celibato, enquanto forma de vida,
e da relacéo sentimental estabelecida entre Anagaeaguiatro homens, cabe um olhar sobre o
celibato a partir do aspecto cultural do meio eme dmaranta estava inserida, em que o
incesto era um tabu e em que cabia a mulher o esdansomo recurso imprescindivel na
realizacdo de sua fungao, entendida como primgpeial sociedade: a procriagao.

A abordagem da trajetdria da personagem nesse mpsrado requer pensar
sobre o seu vinculo com a maternidade, que conasgunto principal do capitulo quatro,
chamado “A maternidade e Amaranta: desconstrucaandeconceito?”. Nesta parte, a
maternidade € visualizada a partir das noc¢les f@eedga e igualdade entre Amaranta e
quatro mulheres que, tendo gerado, acabaram pa@sesgar tracos distintos do feminino na
narrativa. Na mesma medida em que a personagerdioepa maternidade, abdicou de sua
capacidade geradora, acabou exercendo-a em andmtéstico ao aderir aos cuidados de

seus familiares. Esse posicionamento permitiu arAnta ndo apenas 0 rompimento com



normas que vigoravam dentro do discurso patriarcak também o estabelecimento de um
panorama inédito do lugar da mulher na hierarcanailfar vigente.

O capitulo cinco, “Velhice e memdria: a tessitucatempo”, esta relacionado a
forma como Amaranta conduziu a sua velhice e ao das memodrias nesse processo de
construcdo, fundamental na consolidacdo de sudiddee. Dialogando com os capitulos
anteriores, através das memoarias, a velhice segooafcomo introspeccdo que permite a
Amaranta reconhecer-se em todas as suas facetwdapaendo, assim, a sua prépria
trajetdria, diluindo passado e presente e revelamda caracteristica atipica constituinte da
mulher da época, segundo o patriarcalismo, o qgetdrishinava o padrao que deveria ser
seguido pelas mulheres, anulando-as enquanto ddivi

Na conclusdo, denominada “Um olhar para dentro’cagsitulos anteriores sao
revisitados e, por meio da retomada de noc¢Oeseiddde, veiculadas nos estudos culturais
de género no contexto fantastico da narrativas&mibrada uma visdo acerca da identidade
de Amaranta, permeada desde sua infancia peladcelm@ntida entre a personagem e a
morte; olhar este que constitui a construcéo de negido particularizada e da representacéo
da mulher latino-americana que, assim como Amayréera sido sujeito ativo no contexto do
qual é parte, na mesma perspectiva em que Amagargarmitiu, constantemente, buscar sua
prépria imagem e dar voz aos seus desejos.

A articulacdo desse conjunto € fundamental perantevestigacdo a qual se
propde o presente estudo e constitui etapa do delsenento da dissertacdo, antecedida pela
analise isolada de cada elemento. Para formar stens coerente, a partir do qual possa ser
desenvolvida a premissa de que a identidade deormmyem Amaranta € eficaz na
representacdo da mulher latino-americana e narogést de no¢gbes de regionalidade no
universo do qual ela faz parte, é preciso estabelem didlogo entre os elementos acima
descritos, o que ocorre no decorrer do desenvohtimndo trabalho. Justifica-se, assim, a
adocdo de um referencial tedrico cujos pressupastiaboram para a interpretacdo desses
dados em funcdo de suas caracteristicas, contexsitéd historico-social e abordagens
especificas, permitindo um novo olhar acerca dagmagem Amaranta e da mulher latino-
americana. Retomando termos de Freitas Filho, pedéslumbrar a personagem como a
heroina que fez do doce-amargo o gosto de suasagude suas conquistas, de sua coragem,

tornando-se, assim, protagonista de sua préptiérias



1 AMARANTA: UM CORPO, MULTIPLAS INTERPRETACOES

Abre os teus armarios, eu estou a te esperar
Para ver deitar o sol sobre os teus bracgos, castos
Cobre a culpa va, até amanha eu vou ficar
E fazer do teu sorriso um abrigo.

Los HermanosCasa pré-fabricada

A histéria das mulheres traz consigo um posiciomamegue possibilita reelaborar
a propria histéria; narrativa esta que, segundoroRercompfe também “a relagdo
incessantemente renovada entre o passado e o tpfe§2@07, p. 13). Para a autora, a
historia, conforme a epigrafe, ‘abre os armarios’seja, “interroga o passado tomando como
referéncia questbes que fazem parte de nossaooda a existéncia de desigualdades de
género, os significados das aparéncias, as maugtest da sexualidade” (PERROT, 2007, p.
11).

Nesse ambito, insere-se o corpo, que faz parteigtarin por possuir uma
trajetéria dotada de particularidades — fisicaggtiess, politicas, materiais — pertencentes a
um tempo e a um espaco determinados, ou seja, lattass a uma cultura, a um
comportamento. Braunstein e Pépin concebem o cenmgmanto meio para se chegar a

histéria, a identidade:

Para definir, para falar da realidade humana, éigwealar do corpo e da carne,

fazer dele uma coisa e um acesso as coisas. O apgpece como um intermediario

entre o sentir e o representado, entre 0 mundo E.§ corpo define-se sempre

como o entredois de pares de sentidos que ndontesae excluir uns aos outros,
objeto, sujeito. Mas é também zona de emergéndia eontato e barreira com o

mundo simultaneamente. A corporeidade é tudo issnesmo tempo. O estatuto do
corpo, recorda-nos Baudrillard, € um fato de caltw é através dele que toda a
sociedade se reflete e se simboliza, porque o redwganizac¢éo da relacdo com o
corpo reflete 0 modo de organizacdo da relacdo asmoisas e o das relacdes
sociais (1999, p. 138, 140).

Amaranta, ao nascer — ao contrario dos preceitadiadade patriarcal vigente
naquela época —, ndo acordou, em sua mae, Ursimistirio maternal esperado das mulheres
da época. A impressdo que a mae teve da estrutgparal da filha remete ao papel de

inferioridade que a mulher ocupou durante sécuhasna quinta-feira de janeiro, as duas da



madrugada, nasceu Amaranta. Antes que alguém smtras quarto, Ursula examinou-a
minuciosamente. Era leve e aquosa como uma lagammas todas as suas partes eram
humanas” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 21-22).

O nascimento de Amaranta precedeu um periodo ael@mesordem na familia
Buendia. Ao completar o periodo de resguardo deegteadias ap0s a chegada de Amaranta,
Ursula partiu & procura de seu filho mais velhsgJarcadio, que havia saido da cidade com
os ciganos. A vida de Amaranta, desde entdo, tanmoos inesperados para uma crianca do
periodo, pois ela passou a ser criada pelo pa, Aasadio Buendia, que se responsabilizou
por sua alimentacao, por sua higiene, chegandotargaara a filha, a noite, cantigas de ninar.

Esse fato corrobora as palavras de Braunstein ia PE}99), pois Amaranta nao
€ criada dentro do que Butler denomina de car&@donmnativo da diferenca sexual, em que
“as mulheres sdo concebidas como cuidadoras pa@iéexaa” (2003, p. 199), na mesma
propor¢gdo em que os homens estdo afastados degscab.

Ao retornar a Macondo, a mae de Amaranta retom@es afazeres e a rotina na
casa da familia. Embora convivessem, o afastamémtoontato com a méae imprimiu em
Amaranta habitos que ndo eram proprios de umagarianpersonagem passava o dia com 0s
indios que trabalhavam na casa dos Buendia. A¢aiou a lingua guajira antes de falar a
lingua de seus pais, e com 0s empregados da casalep a tomar sopa de lagartixas e a
comer ovos de aranhas. O corpo de Amaranta tarde.camunicar através da lingua de seus
familiares: “Arcadio e Amaranta [...] ja tinham cegado a trocar os dentes e ainda andavam
o dia inteiro agarrados as mantas dos indios, smma sua decisdo de nédo falar o
castelhano, e sim, a lingua india” (GARCIA MARQUHZR96, p. 26).

Pode-se dizer que o corpo da personagem absorve mnearéado pelos
acontecimentos a sua volta — no caso, o distanot@nd@ mae. E Foucault, nesse sentido, que
considera o corpo como superficie em que séo rades os acontecimentos. Conforme o

autor,

sobre o corpo se encontra 0 estigma dos acontetimpassados do mesmo modo
gue dele nascem os desejos, 0s desfalecimentosreossele também eles se atam
e de repente se exprimem, mas nele também elessa¢ath, entram em luta, se
apagam uns aos outros e continuam seu insupeviita (2002, p. 15).

A auséncia de Ursula na vida da filha pode ter sic@ das razdes pela qual,
posteriormente, Amaranta assumiu o0s cuidados dasces da casa. Jamais demonstrou,

porém, se esse distanciamento provocara algumntgesato em relacdo a sua mae.



Beauvoir disserta sobre a aflicdo gerada na criangaerceber o distanciamento de seus pais

e sobre os cuidados com a menina nesta faixa-etaria

E por isso que tantas criancas tém medo de credesesperam-se quando 0s pais
deixam de senta-las nos joelhos, de aceita-laama:catravés da frustracao fisica,

sentem dia a dia mais cruelmente o abandono deoger humano nunca toma

consciéncia sendo com angustia. Nesse ponto é gjueeninas vao parecer, a

principio, privilegiadas [...] permitem-lhe que @igrudada as saias da mae, no colo
do pai que lhe faz festas; vestem-na com roupagmesmo beijos, sdo indulgentes

com suas lagrimas e caprichos, penteiam-na comadojddivertem-se com seus

trejeitos e seus coquetismos: contatos carnaifia@es complacentes protegem-na
contra a angustia da solidao (1980, p. 13).

Amaranta nao revela essa angustia, ja que expeteadoliddo em detrimento da

protecado e amparo que, ao menos a partir do s¥tXlgpassam a caracterizar a infancia. Seu

corpo, de qualquer forma, passa a ser um redutquab sdo impressos 0s sinais de suas

vivéncias; seu corpo torna-se uma metafora contordéedo corpo social. Esse fenbmeno é

explicado por Braunstein e Pépin, segundo os dttaigo o homem quanto a literatura

correspondem a atitudes, a comportamentos, revendelacdes de uma sociedade com seu

corpo” (1999, p. 53).

O corpo de Amaranta sempre esteve, de certa foligedo a questdo da

invisibilidade. E preciso, todavia, analisar essma em duas épocas de sua vida — a

adolescéncia e a maturidade — pois a invisibilidealgfigura-se de forma distinta em cada

uma delas.

Na juventude, essa caracteristica parece surgaudéncia de atributos fisicos

marcantes, verificada na linguagem do narradorngueencontra adjetivos ou detalhes para

descrever Amaranta, conforme o trecho em que a@@mgom sua irmé de criagdo, Rebeca:

Rebeca, ao contrario do que se pbdde esperar, eraisabela. Tinha uma pele
diafana, olhos grandes e repousados, e umas magpsas\@ue pareciam elaborar
com fios invisiveis a trama do bordado. Amarantanenor, era um pouco sem
graca, mas tinha a distingdo natural, a altiveeriot da avé morta (GARCIA

MARQUEZ, 1996, p. 34).

Nessa mesma época, Amaranta encontra ocasiéo gagiarro seu amor por

Pietro Crespi, um italiano, professor de Musicaiganda familia, que frequentava a casa dos

Buendia e estava se estabelecendo no entdo vitleytacondo, onde ela vivia. A reagéo de

Crespi denota o quanto Amaranta era invisivel p@aé como se o musico respondesse de

costas para Amaranta, tamanha a sua indiferencerfro um irmao mais novo — disse a ela.
— Vai vir me ajudar na loja” (GARCIA MARQUEZ, 1996, 44).



Quatro homens a desejaram e poderiam servir coenoeeltos para desconstruir a
ideia da invisibilidade do corpo de Amaranta: Rigdrespi, Gerineldo Marquez, Aureliano
José e José Arcadio. No caso deste, contudo, erdam@cdo ocorre por meio das
lembrancas. Em relacdo a Crespi e ao coronel Gdoine que se sobrepde a visibilidade
corporal é a presenca de Amaranta, e ndo o setigoagppo — fato que ndo a anula enquanto
presenca fisica. Pietro Crespi, ap0s rejeitd-lgajse apaixonado por ela, e o Coronel
Gerineldo Méarquez, sente necessidade de ndo éstardas qualidades que Amaranta, por
meio de suas atitudes, torna perceptiveis. Xanesse sentido, fala em “elementos imateriais
gue priorizam a alma da personagem, sua dadivageg2007, p. 31), enquanto Schmitt

alude a questao da cultura na construgcéo da paiyparsonagem:

Os gestos, as atitudes, os comportamentos indigidda aquisicdes sociais, o fruto
de aprendizagens e de mimetismos formais ou in@mntss. Se, no entanto, eles
parecem naturais, € porque sdo o bem comum de acredade inteira e de uma

cultura que é preciso poder colocar a distancienddo a compreender seu carater
relativo; se existe uma histéria de longa duragliohpem a dos gestos. Essa
permanéncia deve-se aos modelos de educacédo abilidestie dos esquemas que
estruturam as culturas e as ideologias (1995, 1. 14

E justamente a postura de Amaranta e 0 seu compenmta que mantém Pietro
Crespi envolvido com ela. A Buendia precipitaveese adivinhar as aspiracdes do italiano;
bordou-lhe, por exemplo, doze lengcos contendo asiaim de seu nome. Os dois
“permaneciam na varanda [...], ele [Pietro Credpildo e ela fazendo renda de bilros,
indiferentes aos sobressaltos e 4s mas noticiasietaa” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p.
63). A questdo do mimético, abordada por Schmittjepser verificada na conduta de
Amaranta ao ndo aceitar o pedido de casamentcett® Rirespi: a personagem esperou que o
italiano apertasse a sua mao nas dele e expresgsassa ansiedade para anunciar o
casamento, ao que ela, sem sequer tremer, retirméoae retomou a costura que estava
fazendo — fato que, por meio da sua reacdo corpaeabta a negacdo do papel social do
matrimonio a que Pietro Crespi pensou que Amaresttaesse predestinada.

A repulsa que o contato com as maos de Pietro Ccagpa em Amaranta pode
ser visualizada através do mimético. A comparagdabelecida entre o seu gesto com um
animal em fuga remete ao camaledo, bicho que termetismd como caracteristica e que

pode remeter ao fingimento de Amaranta, que didainmm namoro por vinganca ao ter sido

4 Segundo Luft (2005), o mimetismo é um fendmencenkel em diversos animais que tomam a cor ou a
configuracdo dos objetos ou do meio onde vivem.



anteriormente rejeitada por Crespi. Ao mesmo tenepiretanto, a atitude de Amaranta é
reveladora de uma mulher que néo intenciona seriap® designios da sociedade patriarcal
em nome da integridade e do amor préprio — caiatiter da mulher que visa a emancipacao
das tradicoes.

O gue parece acontecer com o corpo de Amarantajdevando ‘suas maos de
gelo’ e o afastamento que ela impfe de suas mads &espi, € a externalizacdo de um
processo desenvolvido internamente: a magoa perderejeitada pelo italiano. Desenha-se,
na corporeidade de Amaranta, de acordo com Braarestéépin, “uma dupla experiéncia: a
da objetividade, para ca do corpo, revelacdo destpiexiste no exterior” (1999, p. 138) — e
nao esta invisivel, como demonstrou Pietro Crespmianhecé-la —, “e o da subjetividade, o
dentro do corpo, o das emoc¢des” (1999, p. 138).

Sobre a invisibilidade do corpo de Amaranta, é ipeewoltar ao Coronel
Gerineldo, para quem sdo as memorias que daolvaibe a personagem, as quais estao

atadas aos gestos da amada:

O proprio Coronel Gerineldo Marquez [...] sucumbiu assédio atroz da espera e
afundou na derrota miseravel da velhice, pensanddmaranta entre os losangos
de luz de uma casa emprestada [...] Aos sabadas.deli visita aos presos,

[Amaranta] passava pela casa dos pais de Gerimnélquez e os acompanhava a
prisdo. Um desses sabados, Ursula se surpreendeérlacna cozinha, esperando
gue saissem os biscoitos do forno para escolhenetisores e embrulha-los num

guardanapo que bordara especialmente para a o¢@/RCIA MARQUEZ, 1996,

p. 234, 79-80).

As lembrancas também sdo o elo que mantém Amavamtaara José Arcadp,

mas € o tato que a corporifica:

Em vérias ocasides, [0s meninos] meteram-se na ddgua, para ensaboé-lo [José
Arcadio] dos pés a cabeca, enquanto ele boiavad@#® para cima pensando em
Amaranta. [...] Mergulharam [...], enquanto Jos&€aflio boiava de barriga para
cima, & margem da festa, evocando Amaranta comltus @bertos (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 348, 350).

Na maturidade de Amaranta, a invisibilidade codferiao corpo feminino
representa a cultura do patriarcalismo, cujos ealaprimem a mulher que nao opta pelo
casamento ou pela vida religiosa, interpretadosoctumte de protecdo e seguranca. Parece,

®> Sobrinho-bisneto de Amaranta e filho primogéniéoRérnanda del Carpio e Aureliano Segundo. Ao dmir
casa para dedicar-se ao sacerdécio em Roma, ré@olEmbrancas do corpo de Amaranta, mas de sea tatg
quando, na infancia, o banhava e acariciava — odm e¢nae, mas como mulher — ao seca-lo e passaretaie
suas pernas.



contudo, que para Amaranta a autoafirmagcdo naderesm necessidade de ser vista: dai a
mortalha tecida por ela para cobrir 0 seu corpsematalde, ante a anunciagdo da sua morte.

Pensar o corpo de Amaranta dentro de outras tigsagfundamental diante do
objetivo de perseguir a construcéo de sua idergidddsse sentido, ao corpo subordinado, ao
corpo dependente, que, segundo Xavier, é visivelvanos livros da literatura latino-
americana por abordar “a exclusdo social de pegemsae o intuito de dendncia que
estabelecem uma ponte com o género ‘testemunhosilieres subalternas™ (2007, p. 40),
nao se encaixa uma analise em torno das repre8egstdg corpo de Amaranta.

Analisar a corporalidade de Amaranta no nivel dmbkernidade requer pensar o
subalterno enquanto obediéncia refletida em acéestitivas e didrias, estas também
mencionadas por Xavier (2007), além da sua condie&mlteira.

Amaranta passa a vida na casa dos pais, José aBaedndia e Ursula Iguaran e,
nesse espaco, constroi um papel, de certa formaiganano que diz respeito a obediéncia,
pois ela obedece e, a0 mesmo tempo, ndo abre mé&eudeanseios e posicionamentos. No
momento, por exemplo, em que seus pais decidenelgu@ra uma viagem para desistir da
ideia de ndo permitir o casamento entre seu ankidiyp Crespi, com a sua irma de criacao,
Rebeca, Amaranta ndo se opde ao desejo dos pas,amanesmo tempo, ndo desiste de
alcancar seu objetivo:

José Arcadio Buendia impds entdo uma condicéo: deelogie era a correspondida,
casaria com Pietro Crespi. Ursula levaria Amaramiea viagem a capital da

provincia, quando tivesse tempo, para que 0 cogtatooutras pessoas a aliviasse
da sua desilusédo. [...] Amaranta fingiu aceitar exisho e pouco a pouco se
restabeleceu da febre, mas prometeu a si mesmeRgbeca s6 se casaria se
passasse por cima do seu cadaver (GARCIA MARQUBEZ61p. 42, 44).

Nessa mesma perspectiva, os cuidados que as arialmdamilia exigem,
configurando, assim, acOes diarias repetitivas demandam dedicacdo dos adultos, séo
desempenhadas por Amaranta, mas € ela quem optéasgmrou seja, as marcas da
subalternidade em sua corporalidade sé&o frutosiae escolhas: depois da incorporacdo de
Santa Sofia de la Piedad a familia dos Buendia,to@srfilnos, Amaranta responsabilizou-se
pelo cuidado das criancas, fazendo da sala daurasaespécie de jardim de infancia, que
incluia as criancas da vizinhanca.

O carater dubio da obediéncia de Amaranta prevalte fim de sua vida. Tia-
avo dos gémeos José Arcadio Segundo e Aurelianon8egela ndo se opbe a chegada de



Fernanda, esposa de Aureliano e, se ndo age afanabar com os habitos de Fernanda, nao

se submete ou se cala frente a eles:

Amaranta se sentiu tdo incomodada com a sua diéc@sa e com o seu habito de
usar um eufemismo para designar cada coisa [dekdah que diante dela sempre
falava na lingua do p.Espetapa- dizia— épé daspas quepé témpém nopojopd dapa
prépopriapamerperdapalUm dia, irritada com a brincadeira, Fernanda qai®s o

que € que Amarantastava dizendo e ela ndo usou de eufemismos para |h
responder— Estou dizendo — disse — que vocé é das que aberfum cu com as
témporas. [...] o circulo de rigidez iniciado pa@rfianda desde o momento em que
chegara terminou por se fechar completamente, guémn mais além dela
determinou o destino da familia. [...] Amarantaeseandalizou de tal modo que
voltou a comer na cozinha como nos velhos tempdREA MARQUEZ, 1996,

p. 119-120, 129).

A representacdo que o narrador faz do corpo de &memessas e em outras
passagens traz as marcas da subalternidade, spo@ta uma cultura na qual a ‘solteirona’
cabe o papel de conformidade, convém a funcéoleiecir, embora a exclusdo do ambito
social seja para Amaranta uma opcdo em detrimemtoediéncia a padrdes dos quais ela
discorda. Em Xavier (2007), encontra-se uma abemagara 0 que seria um corpo

disciplinado, cuja caracteristica basica

€ a caréncia garantida pela disciplina. As regrgmstas convivem com a nocao de
caréncia sem soluciona-la, impedindo, porém, antlggiacdo. Trata-se de um corpo
previsivel, uma vez que ser previsivel é tanto @meanto o resultado final das

regras impostas (XAVIER, 2007, p. 58).

E interessante a andlise em torno de Amarantatia gi@sse pressuposto, pois, em
meio a atividades cotidianas e previsiveis, voka@laorganizacdo da casa, ao preparo das
refeicbes, aos cuidados com as criangas e, conssampdo tempo, com 0S seus pais, ela
sempre apresentou atitudes nada previsiveis, qpeesnderam ou decepcionaram a todos,
como o fato de negar-se ao casamento com o italRetoo Crespi e queimar a propria mao
apos o suicidio do pretendente.

Essa imprevisibilidade pode, contudo, estar liggmlaarater da agressividade que
justifica, conforme Frank (1996, p. 55), a relagdmnadica mantida pelo corpo disciplinado.
E essa afinidade € percebida entre Amaranta e®po oo decorrer de toda a narrativa —
caracteristica que pode servir como uma das geifas pelas quais Amaranta negou seus

pretendentes. Sobre o corpo disciplinado Xaviestegque

guando o corpo disciplinado sai de si mesmo paaciomar-se com 0S outros
assume uma atitude agressiva [...]. Para ele, pocdisciplinado mantém uma



relacdo monadica, isto é, relaciona-se consigo messta entre 0s outros, mas nao
com os outros (2007, p. 65).

Cabe acrescentar, todavia, que a agressividadendeaita, refletida em algumas
de suas atitudes, nas ameacas feitas a Rebeoca ditapossibilidade de um casamento entre a
irma adotiva e Pietro Crespi, e até mesmo em detadas lembrancas — caracteristica que a
tornou implacavel, rancorosa e amarga sob a Oticaagrador —, jamais se materializou em
violéncia. Mais facilmente, em muitos momentos,o8spvel vislumbrar uma fina ironia a
perpassar seu comportamento, nas recusas aos geatkdoasamento feitos pelo coronel
Gerineldo “— N&o vou me casar com ninguém — didseafanta] — e ainda menos com VvoOcCé,
que ama tanto a Aureliano que vai casar comigoysorgio pode casar com ele” (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 80) e “— Levo estes biscoitosap@erineldo porque me da pena saber
que mais cedo ou mais tarde véao fuzilé-lo” (GARGIARQUEZ, 1996, p. 79).

Amaranta sentiu-se humilhada e disse a Pietro Cresm rancor virulento, que
estava disposta a impedir 0 casamento da irma ajuneaivesse que atravessar na
porta 0 seu préprio cadaver. [...] Amaranta est@vgonto de semear 0 panico,
porque uma das freiras entrou na cozinha quandestdaa temperando a sopa e a
Unica coisa que lhe ocorreu foi perguntar o queneagueles punhados de poé
branco. -Arsénico — disse Amaranta (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 14, 446)
[grifos nossos].

Michelle Perrot, sobre a valorizagdo feminina,maéirque a “mulher é, antes de
tudo, uma imagem. Um rosto, um corpo, um vestidowuA mulher é feita de aparéncias. A
beleza é o primeiro mandamento das mulheres. Eapitatna troca amorosa ou na conquista
matrimonial” (2007, p. 49). Interessante, nesséid@nque a beleza, em Amaranta, ndo se
constitui dessa forma, tanto que, ao invés de uln tmsto, ela se destacava por suas
expressoes faciais. Ao invés de um corpo atratlkiamavam a atencao a delicadeza de seus
gestos, e 0 modo discreto e, ao mesmo tempo, éegaom que se portava. Ao falar do

corpo da mulher, Perrot dedica especial atencéoa®os. Para a autora,

os cabelos sdo o simbolo da feminilidade, condeltsapnsualidade e seducédo e
aticando o desejo. [...] Os cabelos sdo a mulhearree, a feminilidade, a tentacao, a
seducdo, o pecado. Objeto de tentacdes. Cobrinfeitar os cabelos é objeto de
convencdes, de distin¢gdo, elegancia (2007, p.5%(Y.

Amaranta passou a vida com os longos cabelos peesdsancas. Foi a Unica que
viu 0 seu cabelo solto, longo, e ndo se privouréage-lo nem mesmo diante da morte, ou

seja, ndo partilhou com ninguém desse traco debsleza, e 0 manteve sob rigorosa



disciplina: “teceu as suas longas trancas e emadosobre as orelhas, exatamente como a
morte Ihe dissera que deveria estar no atatde” (AMARQUEZ, 1996, p. 157). No que

tange as roupas, Del Priore acrescenta que

em todas as latitudes, o jogo entre roupa e caspairha constante. Suas varias
funcBes condicionam as formas que implicam em cotap®ntos, em posturas, em

gestos que, por sua vez, influenciam essas mesmasd e sua funcéo. [...] as

funcBes e as formas vestimentares sempre variagaanatdo com as circunstancias,
as classes, os papéis sociais. [...] a roupa Ismlgsistiu como vestimenta de padres,
juizes, professores, exigindo, por seu caratemepleerta postura, certa forma de
locomover-se (2000, p. 31).

A disciplina assinalada no corpo de Amaranta octanebém por meio de sua
postura, que lhe confere elegancia: “[sobre a paggam] [...] alta, espigada, altiva, sempre
vestida com abundantes andguas de escumilha erocemn de distingdo que resistia aos anos
e as mas recordagdes” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p.)145

Jamais se percebeu em Amaranta qualquer uso deratausca da identificacao
com quaisquer padrdes de beleza ou no cultivo deygaréncia. Torna-se evidente, portanto,
conforme Beauvoir (1980), que Amaranta quis, adeéudo, “existipara si e ndo somente
para outremi (1980, p. 90), o que reitera o carater monadiesuh corporalidade.

Xavier afirma que “ndo compete ao corpo disciplmaduestionar o0s
procedimentos” (2007, p. 65). A mulher solteira févia espaco para o questionamento
dentro de uma tradicdo que a mantinha subordingdasintentos, cujos desejos e aspiracoes
eram desconsiderados; ou seja, a mulher que né&stitafem familia e vida religiosa era
imposta uma condicdo servil, pois, para a cultarapndicdo dessa mulher anulava a sua
individualidade e a atava a imagem da caréncia @éegandéncia — tanto emocional quanto
financeira. O corpo disciplinado € decorrente detrgmamento a que a mulher é submetida
pela sociedade. Para Del Priore,

0 processo de adestramento pelo qual passaramlasresufoi acionado por meio
de dois musculosos instrumentos de acdo: um dsaobre padrdes ideais de
comportamento [...] que foi pulverizado sobre tatisidade religiosa e o discurso
normativo médico sobre o funcionamento do corpoirfero. Esse discurso dava
caucdo ao religioso na medida em que asseveramtificEmente que a funcéo
natural da mulher era a procriagdo. Fora do maesdtério da maternidade,
alastrava-se a melancolia, [...] e a mulher estanalenada a exclusdo (1995, p. 26-
27).

Amaranta ndo somente ndo seguiu tais discursomaia prova disso é a opgao

pelo celibato — abordada posteriormente —, comoesé@ve condenada a exclusédo devido a



essa condi¢do. O que ocorreu, outrossim, nos (dtiamws de sua vida, foi uma espécie de
recolhimento, mais uma vez originario de uma vonida personagem.

Nesse contexto, acredita-se que, nos termos de& Fi&96, p. 55), para que a
disciplina se mantenha, a nocao de caréncia deweapecer consciente. Para sustentar a
consciéncia da caréncia do corpo disciplinado, ruro para este inscrever-se em alguma
ordem hierarquica na qual estara perpétua e paidimente subordinado. A caréncia justifica
a subordinacéo, a qual, por sua vez, reproduzéacar

Uma vez que o apego de Amaranta aos cuidados daecds seus habitantes —
com a excecdo de Fernanda del Carpio, com quem eramgualquer vinculo —, que
prevaleceu até poucos anos antes de sua morteinfai op¢do, questiona-se o uso da
terminologia ‘subordinacao’, que remete a obrigagépreferéncia de Amaranta pela solidao
justifica a sua escolha, em detrimento a coacaoparomisso vigiado.

Os cuidados com as criancas da casa e com seus pase Arcadio e Ursula —
fazem de Amaranta uma espécie de ‘mée de todasamativa e sdo percebidos por meio de
sua corporalidade. Em relacdo a caréncia, entoetantpossivel observar novamente as
palavras de Arthur Frank (1996, p. 55) acerca @&de entre a subordinacdo e a caréncia: se
a caréncia de Amaranta esta vinculada ao fato dassliddo, é fundamental lembrar que
Ursula, a mae, s6é demonstrou algum afeto por eladpestava por morrer: “Amaranta, pelo
contrério, cuja dureza de coracdo a espantava,coujeentrada amargura a amargava, foi
revelada no dltimo exame como a mulher mais teu® jgmais pudesse haver existido”
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 140).

Com a mesma intensidade, disciplina e dedicacdoasoquais cuidou da familia,
Amaranta dedicou-se ao bordado, ao tric, ao crech&ostura, atividades que conferiram a
sua corporalidade as nocdes de capricho e halslidate Rebeca e Amaranta fizeram uma
trégua para tricotar com la azul, para o caso danaimenino, e com |a rosa, para o caso de
ser menina. [...] Amaranta encomendou as meaddisitue e ela mesma teceu a fazenda”
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 80, 155).

Pode-se constatar em Amaranta uma certa imobibzagiporal. O corpo
imobilizado, nesse aspecto, € aquele tomado pdlrpatimento, pela inatividade, pela
inércia. No corpo imobilizado, “a disciplina se idgpde tal forma que anula toda e qualquer
iniciativa” (XAVIER, 2007, p. 78).

Percebe-se a imobilizacdo do corpo de Amarantaitiosos anos de sua vida e

ocorre em funcdo da disciplina com a qual ela pags&er a propria mortalha. Na verdade,



Amaranta direciona os ultimos anos de sua vidausk@mente ao bordado da mortalha e a

consequente espera da morte, ficando o seu cagdmémte imobilizado:

A morte ndo lhe disse quando ela ia morrer [..dssim Ihe ordenou que comecasse
a tecer a sua prépria mortalha no préximo seisbdié &..] Amaranta encomendou
as meadas de linho e ela mesma teceu a fazenda.deén tanto cuidado que
somente este trabalho levou quatro anos. Em segnidaou o bordado. Mas na

época [...] 0 seu Unico objetivo foi terminar a tattra (GARCIA MARQUEZ,
1996, p. 154).

A imobilizacdo do corpo de Amaranta ocorreu no nesgmpo em que a velhice

se manifestou. Dentro dessa perspectiva, Xavitaraegue, na velhice,

a relacdo com o tempo é vivida de forma diferes¢gundo um maior ou menor
grau de deteriorizagcdo corporal e, sobretudo, skgancultura dominante. Ndo se
trata de uma realidade bem definida, mas de umnfend biolégico com
consequéncias psicologicas. Se mudar é a lei da wignvelhecimento, porém, se
caracteriza por uma mudanca irreversivel. Tratdesam declinio que desemboca,
invariavelmente, na morte (2007, p. 85).

O fato da imobilizacdo corporal de Amaranta namiB@a que seu corpo tenha
apagado as marcas de tudo o que o especificou @rdi@rio do que postula Beauvoir, o
destino inalteravel da personagem € oriundo depggao por atender aos designios da morte

que, provavelmente, constituam suas proprias Zg@sa

o corpo da mulher é sobrecarregado por tudo o especifica: um obstaculo, uma
prisdo. Pois, sendo o corpo o instrumento de ndssoinio do mundo, este se
apresenta de modo inteiramente diferente segurjdapesendido de uma maneira
ou de outra. Eis por que os estudamos tdo demoeadansao chaves que permitem
compreender a mulher. Mas o que recusamos, é a teique constituem um

destino imutavel para ela (1980, p. 11).

O espaco social do qual Amaranta faz parte € paéimmo que diz respeito a
uma determinacdo da faixa-etaria que seria indieade velhice. Para ela, no entanto, a
velhice ndo parece refletida no corpo, esté retacla as lembrancas, a passagem do tempo.
De acordo com as palavras do narrador em inUmegolds da obra, parece a amargura a
indicadora da passagem do tempo em Amaranta, spreda propria voz narrativa afirma a

generosidade dos anos impressa no corpo dessarmulhe

Em seguida pediu a Ursula um espelho e pela pamaiz em mais de quarenta
anos viu o seu rosto devastado pela idade e petirim@ se surpreendeu do quanto
se parecia com a imagem mental que tinha de si emmgsmh N&o fossem as macés
do rosto endurecidas e a falta de alguns dentescgréa muito menos velha do que
era na realidade (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 176).



Na obraMemoria e sociedaddembranca de velhos (1994), Ecléa Bosi “mostra
que as lembrancas ndo séo revividas, mas sim téodhss em interacdo com 0 presente.
Elas ndo ressurgem exatamente como foram vividas, impregnadas pelas experiéncias
atuais” (XAVIER, 2007, p. 92). O cotidiano de Amata@ nos ultimos anos, porém,
construido segundo suas aspiracdes, ndo era ddeadaperiéncias que possibilitassem a

reconstrucao ou a reparacao de qualquer lembranca:

Amaranta pensava em Rebeca, porque a sua solidéia kalecionado as
lembrancas e incinerado as entorpecentes montaehtiso nostalgico que a vida
acumulara no seu coracéo e havia purificado, miagdid e eternizado as outras, as
mais amargas (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 124-125).

Na ideia de modelar um corpo esta centrado o aefpetido, que apresenta como
uma de suas principais caracteristicas a prevdali¢. Frank (1996, p. 61) explica que “o
corpo refletido permanece previsivel, mas por difeas raz6es do corpo disciplinado. Este é
bem-sucedido previsivelmente através da praticasale regime. O corpo refletido sera
previsivel na medida em que refletir o que estdeapredor. O meio do corpo refletido € o
consumo”.

Em momento algum, Amaranta revela esse caratelugosis ou preocupacgao
com a sua aparéncia. Pouco antes de morrer, é apieeae a sua imagem refletida no
espelho, usa roupas comuns da época, ndo possuiNem mesmo a primorosa mortalha
que ela teceu se insere no aspecto do consumo wvaidide, jA que € uma solicitacdo da
morte:

vestia as brancas anaguas e camisetas de camhbrailhice. [...] A essa hora,
Amaranta acabava de repartir as suas coisas enpreboes e so tinha deixado sobre
0 severo ataude de tdbuas sem lixar a muda de ®um chinelos simples de
pelicia que haveria de calgcar na morte (GARCIA MAREZ, 1996, p. 124, 176).

Considerando ainda a previsibilidade desse corpoasrio reflexo do que esta a
seu redor, na corporalidade de Amaranta estadidefediversos momentos da historia da
familia Buendia, desde a alegria das valsas dalgiale Pietro Crespi nas festas produzidas
pela familia aos doze, quatorze anos de Amaratéay &uto pela morte de seus irmaos e a
clausura imposta pela guerra. Sobre o corpo r@flefrthur Frank acrescenta que “o corpo
refletido esta aberto ao mundo exterior, mas slagde com este mundo é monadica, isto €&,

voltado para si mesmo, pois seus objetivos se itoeist em si mesmo” (1996, p. 61).



N&o ha duvidas de que € monadica a relacdo do derpenaranta com o mundo
exterior, consoante mencionado anteriormente, n@®@acdo causada pelo consumismo é,
nesse caso, substituida pelo refagio que ela mescanstrucdo da mortalha, no siléncio, por
isso a distancia verificada entre esse corpo alalagle. Para as mulheres da familia Buendia
ndo ha lugar para a cultura do consumo e, em nerthrecho da narrativa em andlise,
observa-se alguma queixa ou falta em relacdo a Agomesmo Ursula, ao montar uma
padaria domiciliar, utiliza o dinheiro destinads anidados basicos da casa e das criancas da

familia:

tirou o dinheiro juntado em longos anos de trabalbm, assumiu compromissos
com os seus clientes, e empreendeu a ampliacdoasia ©rdenou que se
construissem uma sala formal para as visitas, outfa cOmoda e fresca para o uso
diario, um refeitdério com uma mesa de doze lugarede se sentasse a familia com
todos os seus convidados; nove quartos com japelas 0 quintal e uma longa
varanda protegida do esplendor do meio-dia por amdim de rosas, com uma
amurada para colocar vasos de fetos e de beg@weREIA MARQUEZ, 1996, p.
34).

O estreito vinculo entre monadismo e corpo pode vég#o na historia, e,
principalmente, na trajetdria das mulheres. Essactaxistica constitui uma alternativa para
escapar da violéncia, a qual a mulher sempre estduaetida. Por isso, ndo se pode falar no
corpo da mulher sem tratar da questdo da violémeia,suas diversas facetas. Ha duas
situacOes basicas que produzem o corpo violentml@&ncia sofrida por ele, independente da
forma pela qual ela foi expressa ou de seu tigopgitica da violéncia. Os atos de Amaranta
denotam uma corporalidade ausente de beleza, masladale elegancia, docilidade,
sensibilidade, ternura: “Embora seu tipo carecedese graca, possuia uma refinada
sensibilidade para apreciar as coisas do mundo,ma ternura secreta’ (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 86). “[...] Amaranta ndo revelavenhuma perturbacdo, nem o mais
leve sinal de dor e até parecia um pouco rejuvésegelo dever cumprido. Estava tdo ereta
e esbelta como sempre” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p6)L50 Unico ato de violéncia
provocado por Amaranta no decorrer de sua vida fpieimadura na propria mao, na ocasiao
da morte de Pietro Crespi. O ferimento marca auraptom a opressédo e a humilhagao
decorrentes de um amor nao correspondido. De a@maoo narrador, o ato constituiu-se
numa espécie de autopuni¢éo pelo remorso diargaidilio do italiano.

Nasio afirma que carne, nervos e o0ssos formam pocogal. A partir dessa
premissa, pode-se dizer que a queimadura de Amaaremmstitui uma representacao

denominada de ‘imagem mental do corpo’



Para o autor, esta é a fonte. E 0 que denominaaips ceal, matéria viva em que
nasce a excitagao seguida por sua resposta; @odode se produz o conhecimento
sensorial bruto, independentemente da pessoa eeoviacontecimento. E um
acontecimento sem sujeito. Na representacdo meataebrpo real é que aparece o
sujeito, o autor do conhecimento. E o sujeito quietermina o acontecimento
sensorial, registrando-o sob a forma de uma reptag®o. Essa representacédo é
chamada de imagem mental do corpo: toda a senspeémebida imprime
inevitavelmente sua imagem; toda sensacao reacéssariamente duplicada por
uma virtualidade (2009, p. 7-8).

O autor explica, ainda, que o corpo existe na @beguele que o carrega. Nao
h& dor fisica pura fora de nés, a dor existe em méntalmente em nds. Amaranta, por sua
vez, externaliza a sua dor por meio da queimadaira&b; € uma espécie de representacédo do
processo que promove um dialogo entre interiorteriex, a partir do interior, pois, assim, a
personagem lida com esse sentimento. E, se Amdianiaso, € porque era tamanha a dor
gue sentiu por negar o amor de Crespi, que a don@meha a ela, sendo necessario queimar
a mao como forma de sana-la. Se ela sentiu essgudoposteriormente, levou-a ao ato de
violéncia, a representacdo mental que gerou aedar,‘simultdnea emocao aflitiva que o
acompanha” foram maiores do que a sua capacidadelatecom ela. Dentro de uma
perspectiva que valoriza a “critica a coisificagiio despersonalizacdo do corpo, [...] ao
dualismo e ao consumismo” (XAVIER, 2007, p. 13330000

aparece como o lugar do encontro entre pessoas nasmaomo lugar da
encarnagéo, como o espaco a partir do qual nésupess ja que todo conhecimento
€ corporalmente intermediado como lugar que refhetesa histéria individual e
politica e como lugar a partir do qual a vida édraitida (Dicionario de Teologia
Feminista, p. 66, apud XAVIER, 2007, p. 133).

Nesse contexto esta inserido o corpo degradadadidieya com o ato sexual e,
por essa razao, apresenta “conotacao negativa’ (KR\Y2007, p. 138). Essa construcao, no
caso da mulher, convida-a, de acordo com Beau\gupltar-se para si mesma e a dedicar-se
a seu amor” (1980, p. 395) porque, conforme afitasch (1983, p. 84), a mulher “sempre
esteve mais sujeita as forcas repressivas da&ultur

Se a renuncia de Pietro Crespi ao amor de Amapada ser considerada uma
espécie de humilhacdo moral oriunda da corporadididpersonagem, pois, a primeira vista,
€ 0 seu corpo que ele nega, a degradacdo em Amasstime cardter dubio a partir da
analise dos pressupostos tedricos apresentadoXgwer (2007) voltados a questdo da

sexualidade.



Na medida em que o tempo passa, cada vez mais lhmstgiem suas lembrancas
e na interacao profunda consigo mesma, Amaranec@aledicar a si 0 seu amor — na tarefa
talvez inconsciente de se conhecer e de conviverstms emocgdes. Ao cobrir a cicatriz da
gueimadura em sua mao com uma atadura negra pastada vida, Amaranta fecha as
portas de seus sentimentos, de seus ‘armarioSorcoa a epigrafe, para o mundo exterior.
Ou seja, muito mais do que a virgindade que eknaibna manter, conforme a voz narrativa
da obra, a faixa negra simboliza o luto perpétumaja se propde viver.

Interessante, entretanto, que, se por um lado,redmente vive esse luto,
morrendo s e solteira, numa espécie de claustastada do mundo exterior, por outro,

sucumbe ao desejo que sente pelo sobrinho-neteliduw José:

Certa madrugada, [...] sentiu os dedos de Amaramte uns vermezinhos quentes e
ansiosos que procuravam o seu ventre. Fingindo idormdou de posicao para

eliminar toda e qualquer dificuldade, e entdo seatimdo sem a atadura negra
mergulhando como um molusco cego entre as algasuaaansiedade (GARCIA

MARQUEZ, 1996, p. 82).

O fato de néo levar adiante esse relacionamentdydo, exprime a determinacao
de suas convicgcbes em seus atos e 0 peso da adtwe a sua corporalidade, justificando,
portanto, o carater de degradacdo de seu corpmagein que Amaranta tem da sexualidade e
de sua condicdo reflete um preconceito que imp8a dsgradacdo: “Aquele episddio tirou
Amaranta do delirio. Percebeu que tinha ido lorgmmals, que ja ndo estava brincando com
uma crianga aos beijinhos, e sim chafurdando nuana@ outonal, perigosa e sem futuro, e
cortou tudo de uma vez” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p3)8 Assim, as amarras ao
convencionalismo e a convic¢cdo de uma provavelragdo sentimental fizeram com que
Amaranta fechasse, definitivamente, ‘as portaseds armarios’ para todo e qualquer contato
fisico relacionado a satisfacdo e ao prazer doogcaspndo Aureliano José vitima desta

decisao:

Aureliano José ndo imaginava o quanto havia pergideno, na noite em que nao
pdde suportar mais a farsa da indiferenca e vatmwuarto de Amaranta. Ela o
repeliu com uma determinacao inflexivel, inequivapassou a chave para sempre
no quarto (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 86).

Com a mesma convicgdo com que negou Pietro Cresparanta fechou ‘os seus
armarios’ para Aureliano José. Mesmo atrelada asvergdes, em momento algum
demonstrou amor por ele e tinha, em seu intimoereeza de que ndo teria um homem

completo tanto em Aureliano José — a representag&exo —, quanto no Coronel Gerineldo



Marquez — a reproducdo da companhia. Para quep eetéaventurar? Para uma mulher
autossuficiente como Amaranta, a alternativa nexisata era o celibato.

Para Xavier, a consumacao da relacdo sexual deim@merotizacdo do corpo: o
corpo erotizado € aquele que “vive sua sensualigieamente e que busca usufruir desse
prazer, passando ao leitor, através de um disqesw de sensacdes, a vivéncia de uma
experiéncia erotica” (XAVIER, 2007, p. 157). Neggaspectiva, a virgindade de Amaranta
nao impediu que seu corpo fosse erotizado.

Octavio Paz, em seu livid dupla chamaamor e erotismo (1994), vai mais além,
estabelecendo uma distingdo entre amor, erotissexealidade, termos que se confundem

por estarem frequentemente relacionados:

Amor e erotismo derivam do instinto sexual, masiadg o autor, ‘amor é escolha;
0 erotismo, aceitacdo’. ‘Ndo ha amor sem erotismma ndo ha erotismo sem
sexualidade’, mas a cadeia se rompe em sentideaciontamor sem erotismo nao é
amor e erotismo sem sexo é impensavel e imposs§iveAssim, o corpo erotizado

pode ou ndo estar envolvido pelo amor, mas est@mguramente, vivendo sua
sexualidade (1994, p. 34, 97).

Se sexo, no entanto, significa a consumacdo dgaeelaexual por meio da
penetracdo, Amaranta ndo perdeu a virgindade, imas @ erotismo. A sua sexualidade foi
vivida e sentida através das caricias trocadasAumeliano José. O discurso erotico, por sua
vez, € percebido por meio da voz do narrador pofgnaranta esconde essa relacdo. Isso em
funcdo do que Lasch (1983, p. 86) chama de “efadsrutivos da cultura”, em que a
condicéo de objeto erdtico desfavorece a mulher wemaque o sexo, conforme os preceitos
do catolicismo, tinha como fundamento a procria¢d®ssa perspectiva, Santos observa: “é
possivel perceber que, nas mais diversas époaaseglades, a humanidade esteve sujeita a
processos de dominacgao, e o corpo erotizado, edteodmo doentio e ndo natural, esteve no
centro dessas ideologias, como fator de repreg2®d0, p. 151). O siléncio era, pois, para
Amaranta, uma estratégia eficaz: ela se permitiajeio dele, viver a erotizacdo ao lado de
Aureliano José sem, todavia, almejar a maternidadeassar por devassa.

O corpo liberado, ao qual remete Amaranta na fiasd de sua vida, é tipico da
pos-modernidade porque, conforme Bauman (20053u&ae uma identidade fixa, investindo
na mobilidade identitaria, admitindo a ambivalénc@no parte do processo libertario”
(XAVIER, 2007, p. 187). No contexto cultural em gestd permeada a trajetoria de
Amaranta, ao contrario, as “identidades sociaidiu@is e sexuais ndo sdo incertas e

transitorias” (XAVIER, 2007, p. 174). Esse corpbeliado diz respeito as “protagonistas



mulheres que passam a ser sujeitos de sua prasgidaidy conduzindo suas vidas conforme
valores redescobertos através de um processo deoabhecimento” (XAVIER, 2007, p.
169). No caso de Amaranta, ndo ha uma redescabexalores; é a anunciacdo da morte que
altera sua rotina, por meio da intensificacdo deospeccao, das lembrancas e do siléncio,
conduzindo-a ao autoconhecimento: “na época j&&erarofunda a conformidade com o seu
destino que nem sequer a inquietou a certeza desgaeam fechadas todas as possibilidades
de retificacdo” (GARCIA MARQUEZ, 1006, p. 156).

Essa postura foi solidificada na medida em que Antartecia o préprio sudario:
“a medida que se aproximava o fim irremediavelcaapreendendo que s6 um milagre
permitiia que prolongasse o trabalho para alémnuate de Rebeca; mas a propria
concentracdo |lhe proporcionou a calma que lhevialpara aceitar a ideia de uma frustracao”
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 155).

Ou seja, € como se 0 autoconhecimento e o sudfeotinentes ao estagio final,
ao estado de graca “que todos devem buscar pas ceepos, [...] o corpo liberado”
(XAVIER, 2007, p. 189) — fossem trancados com alig lembrancas, sob o viés do passado.
Reiterando a ideia anteriormente mencionada, atdit@o de Amaranta ndo € a morte, mas
vem com ela.

N&o se pode dizer que, com a busca do autoconh@oim&maranta tenha se
tornado o sujeito de sua propria historia, poismeno fora, mesmo enredada a um discurso
cultural baseado em esteredtipos, pois a personkyenem consideracao as suas aspiracoes.
Ao mesmo tempo, faz ‘tudo por todos’, servindojrmssomo uma espécie de ‘mée de todos'.

Sao raros 0s momentos, entretanto, em que alguZralda por ela — como a
lembranca que ganha do irméo Aureliano de uma @e rswitas viagens: “a manta asteca que
trouxe para Amaranta, as recordacdes que emitialmoco, as divertidas anedotas que
contou, eram meros residuos do seu humor de aeimgss” (GARCIA MARQUEZ, 1996,

p. 90). Amaranta, vista como amarga e rancorosaaifareclama ou demonstra alguma
méagoa em relacdo a isso, conforme o procedimentodaque cala em nome do amor ao
filho ou da mulher autossuficiente. Ainda acercanda fixidez identitaria postulada por

Bauman, no principio da teoria que introduz o cdifperado, a qual o caracteriza, convém

destacar que

a construcéo das identidades se assemelha a @éestle um quebra-cabeca, ao
qual faltam sempre pecas, ficando portanto incotmplé tarefa de toda uma vida
que exige ‘a libertacdo da inércia dos costumedicitmais, das autoridades
imutaveis, das rotinas preestabelecidas e das desdaquestionaveis’ (2005, p.
56).



A evidéncia de que Amaranta permanece vinculadahabgos impostos pela
sociedade é um dos fatores que a afastam do poodesBbertacdo que determina o que
constitui um corpo liberado. O que pode aproxingamds teoria apresentada por Xavier
(2007), nesse sentido, € um processo de ‘autocondeto’ pelo qual passa a corporalidade
de Amaranta.

No decorrer do estudo, foi possivel verificar adprainancia da estreita relacéo
existente entre corpo e cultura: “a experiénciaapo sempre é modificada pela experiéncia

da cultura”, diz José Carlos Rodrigues, em seo Thabu do corpg2006):

ao erigir-se em simbolo da estrutura social, o@rg reproduz simbolicamente, e

ao mesmo tempo, o que a sociedade deseja e osgpegedade teme, as forgas fastas
e as forgas nefastas. [...] esta relagdo intime earpo e sociedade, uma vez que
‘aquele é simbolo da estrutura social’, explica sdm tratamento diferenciado de
certas representagfes, como também sua presers@ncia em épocas distintas
(apud XAVIER, 2007, p. 194-195).

Partindo do pressuposto da cultura, enquanto peténa ocupacao territorial de
um grupo particular inscrito por sua identidadequal delimita esse territério através dos
“emblemas identificadores de sua ocupacao” (SEGAZIDS, p. 4), os valores culturais que
caracterizam o contexto do qual Amaranta faz pafieenciaram a construcdo da sua
corporalidade nos diferentes aspectos analisados.

E comum a invisibilidade da mulher nesse ambitajadaas fungdes de sua
corporalidade, as quais sé&o impostas pela culattiarcado vigente. A desconstrucdo da
invisibilidade do corpo de Amaranta ocorre de ‘demara fora’; ela se torna visivel a partir
do momento em que se propde mostrar para 0 mundoaaspectos de sua personalidade,
incorporados inconscientemente pelos ‘outros’ arsagem.

A subalternidade a qual mulheres solteiras estasalbmetidas pela sociedade
esta presente no cotidiano de Amaranta — na cafardka Buendia. Nesse caso, porém, o
corpo subalterno é edificado pela personagem, wnawe Amaranta age em prol da familia
e, a0 mesmo tempo, obedece apenas aos preceitosscquais ela comunga. O carater de
obrigacdo ndo faz parte desse processo, e, por iesteasecamente ligado ao corpo
subalterno, o estudo da corporalidade de Amarandier@m sugerir a adocdo de um termo
semelhante ao ‘corpo complacente’.

A relagdo monadica mantida pelo corpo disciplinagmntada por Frank (1996,

p. 61), constitui, provavelmente, a mola propulsqu2 move o corpo de Amaranta em



relacdo ao espaco dentro do qual ela interage ®wWuUWoS. ISso porque, no dia a dia da
personagem, a caréncia foi revertida por Amaraatdisciplina dispensada ao bordado e aos
cuidados da familia e, posteriormente, a elabordo&udario.

O corpo imobilizado em Amaranta € determinado pelanciacdo da morte: ela
ndo se comove com a revelacdo, mas, a partir @ddae ao entorpecimento, a disciplina de
tecer a propria mortalha. Nesse periodo, ela yee,op¢do, uma velhice mergulhada no
siléncio e na introspeccao — tipico elemento caltoonstitutivo da velhice — cujo emblema
reside ndo apenas nas marcas da passagem do tempmrpo, mas também e,
principalmente, nas lembrancas que, de certa fw&taconjeturadas em sua corporalidade.

O distanciamento da realidade, consequente da aeéen provocada pelo
consumismo que caracteriza o corpo refletido, mparalidade de Amaranta, é delimitado
pela passagem do tempo, na medida em que ela prodgaolamento, ja que na cultura que
vigora emCem anos de solidawio ha espacgo para o consumo pelas mulheres.

A polémica em torno da construcdo da personageAna®anta tem como uma
de suas justificativas fundamentais o fato de daedeu voz as suas emocdes, e essa
caracteristica, atipica das mulheres na época, pgetente na sua relacdo com o corpo
violento, pois é contra si que ela pratica o Uritnde violéncia de sua vida.

A importancia das convic¢des de Amaranta, somadaeao da cultura sobre o
corpo e a condicdo da mulher, determina a ambideida degradacao de sua corporalidade:
ela materializa o seu desejo no relacionamento/Awraliano Jos€, mas acaba por censura-lo
e nega-lo, o que ocorre também com a erotizac&®edecorpo, verificada, no entanto, por
meio da voz do narrador, pois Amaranta igualmemépadia.

Dai a possibilidade de inserir neste estudo umpaocalidade que se poderia
denominar de camuflada, pois Amaranta disfarcdenaou diante do fato de se relacionar
fisicamente com Aureliano José: “Embora aparentasgeorar o que ambos sabiam, e o0 que
cada um sabia que o outro sabia, a partir daqueta, ficaram mancomunados por uma
cumplicidade inviolavel” (GARCIA MARQUEZ, 1996, B2).

Amaranta morreu virgem, e sua mae, atendendo apesido, confirmou a sua
virgindade. A marca da virgindade era a atadurtapgge Amaranta mantinha na mao para
esconder a cicatriz da queimadura a que ela mesimapsinha. A faixa, que também remete
ao luto que permeou a sua vida, foi usada, inasio ataude, ao ser enterrada. Na mesma
perspectiva, todavia, a atadura mantida com tantado por Amaranta pode ser um simbolo
de camuflagem do prazer fisico que ela se perwiiteer: encobrir a verdade por meio do uso

da atadura possibilita a existéncia de um corpauflado:



Amaranta parecia trazer na testa a cruz da virgemdaealmente a trazia na méao, na
venda negra que ndo tirava nem para dormir e gumesma lavava e passava. [...]
Quando chegou em casa, Aureliano Segundo tevelgirecaminho aos empurrées
por entre a multiddo para ver o cadaver [...] comerada negra na mao (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 145, 157).

A mesma anunciacdo da morte mencionada na imaotdidia corporalidade de
Amaranta é o acontecimento que a conduz a busteonsciente — do autoconhecimento, o
que se aproxima, de acordo com a teoria postuladXavier (2007), ao corpo liberado. O
que impede Amaranta de vivenciar esse processosart@gnte €, mais uma vez, a cultura,
alicercada em estere6tipos que determinam a cofehataina, incorporados na personagem.

Tao avassaladora quanto os efeitos dos padréesaislimpostos as mulheres no
estudo da corporalidade de Amaranta é a predomamate amor proprio. Ela sempre
encontrou formas alternativas e, muitas vezes raditdrias, de vivenciar e expor as suas
opinides e sentimentos na trajetéria de soliddatm®speccdo que ela se permitiu trilhar.
Nesse sentido, a corporalidade de Amaranta € @&oesm corpo egoista que, mesmo diante
de contratempos, obstinou-se em concretizar as woRiRdes, ou seja, a Buendia nao
renegou, ao contrario, voltou-se ao amor a si mesma

Amaranta foi representada de formas distintas tudesde sua corporalidade, e,
dessa multiplicidade de papéis, foi constituidaua islentidade. A esse respeito, Beauvoir
afirma que “o corpo da mulher € um dos elementssnesais da situacdo que ela ocupa neste
mundo” (1980, p. 57). Nessa mesma perspectivegtanto, a autora acrescenta que 0 COrpo
nao basta para defini-la: “ele s6 tem realidadédsivenquanto assumido pela consciéncia
através das acoes e no seio de uma sociedade”, (1.980). Dessa forma, torna-se coerente
gue Amaranta seja analisada, nos demais capitesta dissertacéo, sob outros vieses.

O corpo em que habita toda a mulher, embora aigplanmido e silenciado pela
cultura, traz dentro de si um pouco de Amaranttgadiode muitos corpos em um sé corpo.
Dai a sua singularidade, o seu encanto, o seunfascénquanto representacdo da
corporalidade, sdo multiplas as interpretacdesea’quaranta remete — sem culpa, sem abrir

0S Seus armarios, sem se expor, como numa casabpigada por si e para si.



2 AMARANTA E REBECA: A QUESTAO DO DUPLO

Eu ndo sou eu nem sou o outro
Sou qualquer coisa de intermédio
Pilar da ponte de tédio
Que vai de mim para o outro

Mario de Sa-Carneiro

A questdo da duplicidade do Eu, presente na litexafpode ser observada na
pintura, na musica, no cinema, enfim, em diversasids de criacdo artistica, por tratar da
identidade dos individuos, que € assunto de camestateresse do ser humano, que causa

inquietacéo diante da ansia continua de saber gleeéne para onde vai. Mello pondera que,

através da nogédo do duplo, toda a problematicdet#idade pessoal e das relacdes
gue nos temos com as imagens parentais, mas tactr@no nosso Eu profundo,
nossa obscuridade e nossos medos se acham redhigasisso que a significagdo
do duplo é dificil de captar e nos toca com taoiteaf (2000, p. 122-123).

A autora também acredita, a respeito da importadessa tematica e de seu
sustento através dos tempos, que, além de umadstgaa convencionalmente, o significado
da nocao de duplicidade esta relacionado ao “ctmiéx que e de onde se fala” (MELLO,
2000, p. 111). Na mesma medida, Rosset enfatizdagteana do duplo esta presente em um
espaco cultural infinitamente mais vasto, istoc@gespaco de toda a ilusdo” (1998, p. 19), o
qual circunda a arte de uma forma geral.

Um olhar em torno da formacdo do periodo liter@lgmominado Romantismo —
no qual o duplo aparece com intensidade — reveds swigens no descontentamento de
escritores que, a época, discordavam das relagdepoder estabelecidas, a ponto de,
conforme escreve Mello, buscar, na literatura, “umga estética na cultura ocidental” (p.

117, 2000). Mello menciona Béguin (1991, p. 21k guplicou essa sistematizacao:

O romantismo buscara nas imagens, ainda que mérlmdeaminho que conduz as
regibes ignoradas da alma: ndo pela curiosidadepaé limpa-las e fazé-las mais
fecundas para a vida terrena, mas para encontes aesegredo de tudo aquilo que,
no sonho e no espaco, nos prolonga para além demeémos e faz de nossa
existéncia atual um simples ponto na linha de ustiz infinito (2000, p. 118).



Essas caracteristicas, provenientes do espiritocoaformismo dos romanticos,
fizeram do Romantismo o apice do fantastico, gétisr@rio que explora “o tenebroso, o
inconsciente e o irracional na ficcdo” (MELLO, 20@0 117). Para Machado, o fantastico
introduz o inexplicavel “dentro da estrutura dol'r¢h999, p. 30). Esse fenbmeno permeia a
narrativa de Garcia Marquez, pois os personageegtesentados habitando o mundo real”
(MACHADO, 1999, p. 30), constantemente deparam-geu esdo envolvidos em
acontecimentos de carater insolito. Na obra, Amaréaz parte de uma dessas ocorréncias,

sem sequer percebé-la:

Até Amaranta, deitada num cestinho de vime, obsarveom curiosidade o
absorvente trabalho do pai e do irmdo, no quartirdrefeito pelos vapores do
mercurio. A certa altura, [...] comecaram a ac@nawisas estranhas. Um frasco
vazio que durante muito tempo esteve esquecidoanoréario, fez-se tdo pesado que
foi impossivel mové-lo. Uma chaleira d’agua, cotiteaa mesa de trabalho, ferveu
sem fogo durante meia hora, até evaporar-se a pguaompleto. José Arcadio
Buendia e seu filho observavam aqueles fendmenosassustado alvoroco, sem
conseguir explica-los, mas interpretando-os commeios da matéria. Um dia, o
cestinho de Amaranta comecou a se mover com imgutgorio e deu uma volta
completa no quarto, diante da consternacéo de iAncglque se apressou em deté-
lo. Mas seu pai ndo se alterou. P8s o cestinhogar le amarrou-o na perna de uma
mesa, convencido de que o acontecimento esperadmieiente. Foi esta a ocasido
em que Aureliano ouviu-o dizer: — Se vocé ndo tddeeis, tema 0S metais
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 23).

Nesse contexto, observam-se caracteristicas doasfatt a inquietacao
intelectual, diante do fendmeno inexplicavel, sifidaola pela davida entre ser o resultado de
um fato sobrenatural ou cientifico; a causalidamd@litiva no realismo, verificada pela reacao
de José Arcadio Buendia e seu filho, que ndo comesegelucidar o enigma. Todorov
descreve o fantastico de tal forma que se apliGcantecimento em questdo. O autor diz que
“num mundo, que é exatamente 0 nosso, aquele quecemos, sem diabos, sem silfides
nem vampiros, produz-se um acontecimento que nd@e ger explicado pelas leis deste
mesmo mundo familiar” (TODOROV, 1975, p. 30-31)mmuma chaleira que ferve sem
fogo ou um cesto que se move.

Machado (1999, p. 35), alargando essa questdo,ntamee Jorge Luis Borges,
em conferéncia proferida em 1949, intitulada “ltarhtura fantastica”, afirma que um dos
procedimentos da literatura fantastica é o dupdticiér, citado por Mello, considera que “o
século XIX, ao colocar o individuo no centro dessqaestdes” (2000, p. 119), proporcionou
o desenvolvimento do tema da duplicidade do Eurc&cdesse aspecto, Mello, ainda, explica

o duplo enquanto



uma tematica que, embora antiga, ganha uma cotbeéafase especial a partir do
Romantismo, momento em que as indaga¢fes sobieitose tornam agudas e se
projetam na criacdo artistica, a0 mesmo tempo eenp@ssam a ser objeto dos
estudos empreendidos na area da psicologia (20QQ9.

Rank, por sua vez, enfatiza as raizes do duplgpassado remoto, aparecendo no
‘folk-lore’, nas supersticdes e em antigos costurabgiosos” (1939, p. 7). Na literatura, uma
das primeiras aparicdes do duplo esta no mito déri@o, no qual, consoante Carraté, “o
deus Japiter toma a aparéncia fisica de Anfitrmuanto este estava no campo de batalha,
para penetrar em seu palacio e deitar-se com poa@slemena” (1994, p. 11).

Até o século XIX, era traco comum na literatura aweta do bem como
pertencente exclusivamente ao her6i, e o vildo,uamgp mostra Gnica do mal, era
representacdo de um individuo destituido de nopdez®elos ideais. Por isso, 0 que existia
nas obras anteriores ao século XIX, de acordo coemoM (2007, p. 733), eram “as
dualidades trabalhadas nas figuras do herdi/hemtavildo, os quais, ha maioria das vezes,
ndo conseguiam fugir as convencgdes que o géneranimap o que os tornava triviais e

dedutiveis” e dificultava uma discussdo em torntedaética do duplo. Para o estudioso,

o tema do duplo, no século XIX, agrega um valor omaos textos que se
classificam nas categorias do terror/horror, suspemstério. [...] A partir do
momento em que se deixa de trabalhar apenas cgpa@atambém comecam a se
explorar a complexidade da alma e dos estados Ifpgicos do individuo,
aprofunda-se mais a reflexao e permite-se um ndaigulo de visdo sobre quaisquer
tematicas que se constituam integrantes da hunmdmid&m-se, portanto, o cenario
e as condicdes ideais para se aprofundar a dimensdieenvolva a tematica do
duplo e de todos os motivos que dele possam s@arigMENON, 2009, p. 735).

As caracteristicas apontadas pelo autor, as quamitem a analise do duplo,
permaneceram na literatura e perpassaram ndo apefas® romantica, mas o fantastico.

Nesse sentido, Menon reitera a difusdo do duple, para ele,

ndo ficou circunscrito ao oitocentos, passandogardir, também, na literatura
moderna e contemporanea; além disso, ndo se comgeras na ficcdo de
terror/horror, suspense/mistério, transpondo ebse®s e vindo a ocupar outros
géneros ou categorias (2007, p. 735).

Considerando, assim, a atemporalidade adquirida @gaplicidade do Eu no
campo literario, analisa-se, a seguir, a importma vinculo e do afastamento das irmas
Rebeca e Amaranta na construcao da identidade, desteja, em que medida a presenca de

Rebeca na vida de Amaranta contribuiu para a detagdio de aspectos identitarios de



Amaranta e como foi configurada a questédo do dum@sse contexto, de acordo com o papel
da mortalha e da solidéo.

Quando Rebeca chegou a casa dos Buendia, ndautimhame sequer, e este lhe
foi dado, pois, na carta que trazia consigo, a @dplicava os motivos pelos quais estava
sendo deixada com a familia de José Arcadio Bueadiava escrito que sua mae, ja falecida,
chamava-se Rebeca Montiel. De qualquer forma, aimaeiRebeca foi incorporada
naturalmente a familia, como se uma legitima Buefalse, e aceita por Amaranta que, até
entdo, era a unica filha do casal Ursula e Josadioc O relacionamento entre Rebeca e os

demais membros da familia, desde o inicio, deseaws® naturalmente afetuoso:

Rebeca comecgou a dar mostras de restabeleciment@ipbu das brincadeiras de
Arcadio e Amaranta, que a receberam como a umarmgaié velha, e comeu com
apetite, servindo-se bem dos talheres. [...] Eria afatuosa com Ursula que os seus
proprios filhos, e chamava de maninhos Amarantacadio, de tio a Aureliano e de
vovd a José Arcadio Buendia. De modo que acaboumgoecer, tanto como os
outros, o0 nome de Rebeca Buendia, 0 Unico queetene carregou com dignidade
até a morte (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 28).

Provavelmente por serem as Unicas meninas e peiaandiferenca de idade,
Amaranta e Rebeca tornaram-se bastante proximasabam juntas, bordavam e eram
confidentes uma da outra. Nao havia diferenca iagdw e educacao das duas. Ao comentar
que o duplo é oriundo de um conflito psiquico, €R000) explica que ele representa uma
espécie de ‘separacao’ sofrida pela personagemarabito mental e/ou intelectual, em

presenca ou apds uma experiéncia embleméticaumadtezante. Segundo a autora,

percebe-se, nas narrativas mais contemporéneas) gdmeno do duplo surge
como representacdo de uma cisdo interna. Revetegeidamente como uma
experiéncia inquietante, em que o sujeito se véocontro ou em face de um ser
com quem muito se parece. Esse encontro pode owtUlstia, mal-estar e
medo, nem sempre passiveis de equacionar (MELL@Y,20 121-122).

Duas experiéncias inesperadas, sofridas por An@raat sua adolescéncia,
determinaram a origem do duplo enquanto repres@mtd@ forma como a personagem
interpretou e conduziu as consequéncias dessetearnentos, as quais circunscreveram o
seu futuro e a acompanharam pelo resto de seusd@ameiro episodio foi a descoberta de
um amor em comum entre ela, Amaranta, e sua irreBedéd: as duas estavam apaixonadas
por um italiano, Pietro Crespi, que Ihes ensinadarcar e instalara na casa dos Buendia a

primeira pianola da regiao.



Assim como acontecera com Rebeca, Amaranta naaracatninguém sobre sua
paixdo, e o amor de Rebeca, além de ter sido oepdna ser descoberto, conferindo-lhe,
dessa forma, uma espécie de aval diante da faroililgmbém o sentimento correspondido
pelo italiano. Tamanho foi o desalento de Amarami®, seu intelecto ndo deu conta de tanto
desgosto. Dai a febre que tivera na ocasiao, a@el#i socorro ao seu corpo, o extrapolar da
tristeza. Frente & revelacdo do amor que a irméiaspor Crespi, torna-se evidente o

sofrimento de Amaranta;:

a casa tinha perdido a paz dos outros dias. Ambds@ paixdo de Rebeca, que ndo
foi possivel manter em segredo por causa dos s&as, Amaranta teve um acesso
de febre. Também ela sofria 0 espinho de um anibérso. [...] Nao conseguiu, em
prolongados e insidiosos interrogatérios, averigasrcausas da prostracdo de
Amaranta. Por fim, em outro momento de inspira¢d@ou a fechadura do bal e
encontrou as cartas amarradas com fitas cor-deiradamdas de acucenas frescas e
ainda Umidas de lagrimas, dirigidas e nunca ensiad®ietro Crespi (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 41).

O segundo acontecimento que Amaranta experiencioa humilhacdo ao ser
rejeitada por Pietro Crespi no momento em que tewportunidade de confessar os seus
sentimentos, semanas depois de formalizado o conigso entre o italiano e Rebeca perante
a familia Buendia, que achava que ja era chegadsaaido de as filhas mulheres

encaminharem-se para um namoro promissor:

Amaranta teve ocasido de confessar o seu amotra Eiespi, que poucas semanas
antes tinha formalizado o seu compromisso com Relkeestava instalando uma
loja de instrumentos musicais e brinquedos de cprdaO italiano, cuja cabeca
coberta de cachos lustrosos suscitava nas mulberasrreprimivel necessidade de
suspirar, tratou Amaranta como uma menina capriclloguem néo valia a pena
levar muito a sério (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 44).

Sabe-se que, no fazer literario, conforme Mellogis@io do Eu pode apresentar-se
sob multiplas formas, desdobrando-se em sésiagogm gémeos ou nao —, representada,
também, pela sombra, o retrato ou a imagem redletadespelho” (2000, p. 113). Rodrigues,

por sua vez, postula uma variacdo de formas deseptacao do duplo:

temos personagens que, além de semelhantes fisitmrf@u iguais), tém sua
relacdo acentuada por processos mentais que sadétaum para ou outro [...], de
modo que um possui conhecimento, sentimentos eriérRp@ em comum com o
outro. Ou o sujeito identifica-se de tal modo coutr® pessoa que fica em davida
sobre quem € o seu eu [...] Ou ha o retorno ouigdjgedas mesmas caracteristicas,
das mesmas vicissitudes e dos mesmos nomes atlegesacdes [...] ou ainda, um
mesmo eu desdobra-se em pessoas distintas e ofi®R8sp. 44).



De forma simplista, poder-se-ia afirmar que, a ipatds duas experiéncias
vivenciadas por Amaranta, esta teria transformadbeBa em sua inimiga e revelado um
rancor jamais demonstrado anteriormente, uma vezguyropds intervir contra o casamento

da irm&, consoante mostram os trechos a sequir:

Amaranta ndo op6s resisténcia, mas quando deu &ec&e® beijo de despedida,
sussurrou-lhe ao ouvido: — Nao tenha ilusdes. Aiqua me levem até o fim do
mundo eu encontro a maneira de impedir que vocgase, mesmo que tenha de
mata-la (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 42, 44).

Esses dois eventos, somados a rejeicdo e a huavllvagenciadas por Amaranta
ao nao ser informada dos sentimentos de Rebeca seracechacada por Crespi, estao
presentes na obra de tal forma, que a exploraccseatimentos e do estado psiquico da
personagem determinam as acdes e, consequentem@ni@yenas a metamorfose da irma e
melhor amiga para inimiga, mas, e, acima de tudipipam a criacdo do duplo como forma
de defesa e protecéo.

Assim como Mello (2000) e Rodrigues (1988), ao daoa questéo do duplo e do
desdobramento, Bravo faz referéncia as suas fore@esentativas, pois, segundo ela, o

termo esta associado ao sésia, aos gémeos e ialadient

falar sobre a questao do duplo e do desdobramentd &ssociar o termo ao sésia,
situacdo em que duas pessoas se impressionamepsthanca de uma em relacdo
a outra, a ponto de serem confundidas; é falaresalnas gémeas, isto €, gémeos
que se confundem com heroi e anti-heréi; é falarddatificagdo e apreensao do
outro e de usurpagéo de identidade, que ocorredquam individuo se identifica de
tal forma com outro que nele se transforma, tatgbarcialmente, segundo o padréo
deste outro (2000, p. 261-262).

N&o se pode afirmar que Amaranta e Rebeca figu@masrepresentagédo de
sésias ou gémeos, visto que, conforme explica Rankivalidade entre irmdos ndo pode
explicar completamente o problema da dupla pergtatd, porque este tema, longe de
explicar o problema, € apenas uma de suas limitadedfestacbes” (1939, p. 130-131). O
gue pode ser discretamente relacionado a questagéoeos ou sésias, € uma rivalidade que
atravessou a vida das irmas — velada por parteebedd, que jamais agiu com o intuito de
prejudicar a irm&, e assumida por Amaranta, qu#isg®s a envenenar Rebeca para evitar o
seu casamento com Pietro Crespi.

O narrador, entretanto, fala de Amaranta e de RehBaonando que ambas sao
dotadas de “temperamento e coragdo impenetravalR@A MARQUEZ, 1996, p. 38). Até

mesmo este traco em comum da personalidade dasliBugio é suficiente para enquadra-las



num processo de apreensao e usurpacao da identeadi® que a forma como Rebeca vive,
percebe o amor, é extremamente diferente dos B&bida aprovacdo da irma. Essa percepcao
faz com que ela acabe abandonando Pietro Crespagasxonando por José Arcadio, 0 irmao
mais velho de Amaranta e seu irmao de criacdone ele viva uma histéria curta, porém

intensa, de um amor marcado pela extravaganciakdxm relacao a Pietro Crespi,

Rebeca recorreu a métodos mais audazes. Um vesterimso apagava as luzes da
sala de visitas e Ursula surpreendia os noivoseganido no escuro. Pietro Crespi

Ilhe dava explicagBes atrapalhadas sobre a ma gdelidas modernas lampadas de
alcatrdo e até ajudava a instalar na sala sistdma@sminacdo mais seguros. Mas

outra vez falhava o combustivel ou entupiam as asahUrsula encontrava Rebeca
sentada nos joelhos do noivo (GARCIA MARQUEZ, 199650).

Por sua vez, Amaranta “o atendia com diligénciaivittiava 0s seus gostos,
arrancava-lhe os fios descosidos dos punhos dassaarhiGARCIA MARQUEZ, 1996, p.
56). A complexidade da narrativa, entretanto, dés@possibilidade de uma caracterizacéo
rasa de personagens enquanto protagonista/anttegdm@sdi/anti-herdi. A descricdo do inicio
de um periodo que sucede o luto pela perda de tengererido, o melhor amigo de José
Arcadio Buendia, Melquiades, permite a visualizat@caracteristicas que denotam algumas
das diferencas entre Amaranta e Rebeca, fato dgeear@a impossibilidade da existéncia de

uma duplicidade baseada nos preceitos dos sOs@HEsayemeos:

Eram Rebeca e Amaranta. Mal haviam tirado o lutad® que guardaram com

inflexivel rigor durante trés anos, e a roupa depevecia haver dado a elas um novo
lugar no mundo. Rebeca, ao contrario do que se ggplerar, era a mais bela. Tinha
uma pele diafana, olhos grandes e repousados, & m@as magicas que pareciam
elaborar com fios invisiveis a trama do bordadoafanta, a menor, era um pouco
sem graga, mas tinha a distingdo natural, a alfiviezior da avd morta parafrase

(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 34).

A gquestdo da duplicidade, em Amaranta, ndo acomntecaivel da aparéncia.
Ninguém mais enxerga o duplo ou sabe de sua egigtépois ocorre no interior de
Amaranta, em sua mente, enquanto forma como Rebavaldada pela irma depois da
entrada de Pietro Crespi em suas vidas. Para Ressefio ha comprovacao da existéncia do
duplo, ele existe de forma problematica (1998,0), 8 que € o caso da duplicidade do eu em
Amaranta a partir das decepcoes por ela sofridas.

Sabe-se que a sociedade projeta em cada indivich#zo immagem que, muitas
vezes, ndo € a dele; ou seja, 0 outro € imposiodadduo sem que ele saiba ou se revele as

pessoas, pois estas s enxergam o outro, o duplarakhta faz o contrario. Ela cria um duplo,



gue posiciona como concorrente, na medida em gsgjalsuperar em si as qualidades de
Rebeca.

Dessa forma, conforme postula Rosset (1998), ddeeda existéncia esta no
outro, no duplo: o duplo é necessario para Amaraétaenlouquecer diante da rejeicdo e
humilhagcéo sofridas. Convém mencionar, nessa peigpeque a personagem faz parte de
um contexto em que o papel da mulher esta voltadocaidados dos filhos e do marido e
que, acima de tudo, a ela ndo séo atribuidos pogam expressar seus desejos e opinides,
capacidade esta que Amaranta confere a si mesnmagioida transgressao desses costumes.

Para Otto Rank (1939), a questdo da duplicidad&westa ligada ao medo da
morte, traduzida por Rosset como “o fim de qualglistdncia possivel de si para si” (1998,
p. 70). Rank assinala, ainda, que crencas em ttareima e da morte encontram-se ligadas
ao fendbmeno da sombra — que € vista como uma piessentacdes do duplo — desde tempos
remotos.

Baseado em implicacbes de autores diversos, Raudle @ Spies, para quem “a
crenca primitiva da alma nasce do medo da mortejosque os selvagens acreditavam na
sobrevivéncia da alma depois da morte na formaodehsa” (1939, p. 98). A respeito da
questdo da morte vinculada a duplicidade do euloMeltera a afirmacdo de Spies ao falar
que “a crenca de que a alma sobrevive ao aniquilimdo corpo é o paradigma da
duplicidade e um dos fundamentos das tradicOegastis de modo geral” (2000, p. 112).

E provavel que Amaranta acreditasse na existérci@rda e na sua supremacia
perante o corpo. Diante da chegada de sua mdBiggradia propde-se a levar cartas e recados
dos habitantes de Macondo — o vilarejo em que-vigara 0os mortos, encarando a sua partida

com naturalidade e lucidez:

anunciou sem o0 menor dramatismo que morreria ardater. Preveniu ndo s6 a
familia como toda a populacao, porque Amaranta ena na cabeca que poderia
[...] levar cartas aos mortos. A noticia de que remta Buendia zarpava ao
crepusculo, levando o correio da morte, foi divdey@m Macondo antes do meio-
dia e, as trés da tarde, ja havia na sala um eaixiotio de cartas. Os que nédo
quiseram escrever deram a Amaranta recados verhds ela anotou numa
caderneta, com o nome e a data de morte do désimatNdo se preocupe”,
tranquilizava os remetentes. “A primeira coisa farei ao chegar sera perguntar por
ele, e entdo darei o seu recado” (GARCIA MARQUES4, p. 156).

Ndo ha margem, portanto, para crer na projecaoupbodem Amaranta, em
relacdo a pretensédo de ndo morrer. A personagem gad sua morte era irremediavel. Anos
antes de anunciar a sua partida, Amaranta virasopécacdo da morte, ndo em forma de

sombra, conforme postulam os estudiosos, mas camaanulher qualquer:



Viu-a num meio-dia ardente, costurando com ela axanda [...]. Reconheceu-a
imediatamente e ndo havia nada de pavoroso na rportpie era uma mulher
vestida de azul, com o cabelo comprido, de aspeutpouco antiquado e uma certa
semelhangca com Pilar Ternera na época em que ajudas/ servicos de cozinha.
Varias vezes Fernanda esteve presente e ndo apasar de ser tdo real, tao
humana, que numa ocasido pediu a Amaranta o favenfiar-lhe a linha na agulha.
A morte nao lhe disse quando ela ia morrer nemsgaora estava marcada para
antes da de Rebeca, mas sim lhe ordenou que cmuegatecer a sua propria
mortalha no préximo seis de abril. Autorizou-a zéféa tdo complicada e primorosa
guanto quisesse, mas tdo honradamente como fiz#eaRebeca, e lhe avisou que
haveria de morrer sem dor nem medo nem amarguranaitecer do dia em que a
terminasse (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 155).

O tempo que Amaranta levou para bordar a sua rhartafio representou o
ludibriar da morte, e, sim, a maturidade necessdaia enfrentad-la, sendo que o tempo
necessario ao bordado da mortalha deixou-a pregpgraca partir, reforcando, assim, a
auséncia do duplo vinculada a morte, assunto sphtal Rosset assevera, ainda, que “o que
angustia o sujeito, muito mais que sua morte E,.]Jantes de tudo, a sua ndo existéncia”
(1998, p. 64). Nessa perspectiva, Mello afirma qudesejo de sobrevivéncia associa a
angustia da morte e o amor préprio. (1998, p. 112).

Considerando os pressupostos apresentados port Ragedio, acredita-se que a
decepcao de Amaranta ao perceber a sua nao eiasp@ma Pietro Crespi gerou uma espécie
de morte em vida — esta, sim, responsavel pelarmrido duplo — e fez com que, para a
personagem, a morte definitiva fosse menos amawggud perdas sofridas no decorrer da
vida. Nessa perspectiva, a teoria de Rank acercaektdo da duplicidade ultrapassa o medo
da morte também é valida, pois ele garante que:

ndo basta assinalar que é apenas a projecao ddstimbid inferior ou que a
formacdo do duplo corresponda a um ato de libestagduma liberdade que é
comprovada pelo preco do temor do encontro. O deida problema esta além
dessa exposicao do sentido formal do duplo. Exigeompreensdo da causa
fundamental, responséavel pela criacdo deste amrdlisuas projecdes posteriores
(1939, p. 130-131).

Cabe acrescentar que o fato de Amaranta se outorgader de se comunicar
com os mortos, chamando para si a atencdo dasagessdica ndo apenas uma forma de
sobreviver na memoria dos outros, mas, também, oamacteristica marcante na sua
personalidade: o amor proprio.

Nesse ambito, Rank, que enfatiza a tematica dactilgadde do eu voltada para o
aniquilamento da morte por meio, dentre outroscr@sca da existéncia e manutencao da

alma imortal, aborda também a ideia de que “a dympbmsonalidade se originou



completamente do amor a prépria personalidade. ma tda dupla personalidade, cujo
significado principal em folclore esta ligado a ale a morte, ndo é, portanto, estranho, em
sua realidade essencial, ao narcisismo” (193%4). 1

O duplo é verificado na medida em que Amarantajaaadolescente, passa a agir
no sentido de se proteger do esquecimento, e namaodee. Dai o0 carater narcisista da
personalidade da personagem vinculado a representts; duplicidade do eu, enraizada na
mente de Amaranta com vistas a suplantar as qdabdde sua rival, Rebeca.

Nesse caso, contudo, o harcisismo néo esta mapedawvaidade. Amaranta teve
contato com o espelho uma Unica vez em sua vidautos antes de morrer. Nao era
consumista, vestia-se sempre da mesma forma e msaca maquiagem ou recurso algum
para parecer bonita. A descricdo do narrador coreol auséncia de vaidade na personagem:
“alta, espigada, altiva, sempre vestida com abuedaanaguas de escumilha e com um ar de
distincdo que resistia aos anos e as mas recosjaf@ranta parecia trazer na testa a cruz
da virgindade” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 145).

A caracteristica determinante do narcisismo de Antaré o orgulho. O orgulho
oriundo da decepcéo por ter sido rejeitada e haadhfez com que a filha mais velha do
casal Buendia transformasse Rebeca em sua ridaksa forma, no duplo que ela perseguiu
por quase toda a vida. O mesmo amor proprio genouAmaranta a necessidade de ter
controle do seu entorno, de afirmar para si mesnesmo que de forma consciente, a sua
utilidade, a sua importancia dentro do contextogei® nasceram e morreram os Buendia no
periodo de tempo em que ela viveu.

Acerca do narcisismo, ainda, Mello assegura que, qu@a intervencdo na
personalidade, ele gera no individuo a incapacidademar, a intolerancia, e torna-se ruidoso
ao ser evocado pelo duplo. (2000, p. 122). Por, issobém, o rancor assumido contra
Rebeca, o rompimento com Fernanda e o desprezBeguedios, a Bela. Cada uma dessas
mulheres foi, em algum momento, alguma ameaca odmaodo para a tolerancia de
Amaranta.

Rebeca foi o empecilho para concretizar o amorAjuaranta julgava sentir por
Pietro Crespi, enquanto Remeédios, a Bela, tornaurseameaca aos sentimentos pérfidos de
Amaranta devido a sua beleza. A voz narrativa réimaddividas quanto a formosura de
Remédios, a Bela, e 0 quanto Amaranta conheciapmeépsios defeitos, a ponto de ndo os

reprimir:



Amaranta descobriu de repente que aquela meninahgua criado, que mal
despertava para a adolescéncia, ja era a criatais bela que se havia visto em
Macondo. Sentiu renascer no seu coracdo O rancer €m outra época
experimentara contra Rebeca, e rogando a Deus&pea arrastasse até o extremo
de Ihe desejar a morte, expulsou-a do quarto deireo$§GARCIA MARQUEZ,
1996, p. 94-95).

Fernanda, a esposa do sobrinho-neto de Amarapi@sentava para a Buendia
uma espécie de moléstia. Amaranta ndo se sentiatade na sua presencga e incomodavam-
na seus habitos e atitudes, como, por exempldpaléaFernanda nao utilizar o banheiro, mas

um penico de ouro que levara consigo para Macohdoa forma de falar irritava Amaranta:

Amaranta se sentiu tdo incomodada com a sua diggisa e com o seu habito de
usar um eufemismo para designar cada coisa, queediela sempre falava na
lingua do p. —Espetapa— dizia — épé daspas quepé témpém nopojopd dapa
prépopriapamerperdapalm dia, irritada com a brincadeira, Fernanda qalser o
gque € que Amaranta estava dizendo e ela ndo usoeuf@enismos para |he
responder. — Estou dizendo — disse — que vocé gumgsonfundem o cu com as
témporas. A partir daquele dia ndo tornaram alae (8ARCIA MARQUEZ, 1996,

p. 120-121).

A ideia de Mello em torno do narcisismo € descod# por Rosset, para quem o
narcisista volta, demasiadamente, a sua atenca@oopautro. Segundo Rosset, 0 narcisista

seria aquele que ndo se ama, a ponto de volt@namiente 0 seu amor ao outro:

no fundo, o erro mortal do narcisismo ndo € quarear excessivamente a si
mesmo, mas, ao contrario, no momento de escoltis¥ ghmesmo e o seu duplo,
dar preferéncia a imagem. O narcisista sofre por s@&amar: ele s6 ama a sua
representagéo. Amar-se com amor verdadeiro impiioa indiferenca a todas as
suas proprias copias, tais como podem apareceyuiams e, pelo viés dos outros, a
mim mesmo, se presto muita atencéo a eles. Estmisevavel segredo de Narciso:
uma atencdo exagerada ao outro (1998, p. 77).

O narcisismo ndo parece consciente em Amarantajstéiecia de um duplo a
perseguir, sim. Consoante jaA mencionado anteriaenedo € a cOpia que representa o duplo
no caso em questdo, sendo que Amaranta lhe abskuacos que julga convenientes. Aqui, 0
raciocinio de Mello parece mais pertinente, pajsiaé dos artificios utilizados por Amaranta
na manuten¢cao do controle que alimentou o seusmr® e o0 duplo dentro de si foram o0s
cuidados dedicados aos familiares e o uso da ilusao

A ilusdo é uma forma de se afastar do real, porassua proximidade com a ideia
da duplicidade, que, de acordo com Rosset, provenealsa do real. (1998, p. 9). Amaranta
admite o namoro entre Rebeca e Crespi até o sungind@ ideia do casamento entre eles. A

partir dai, ela se propde mudar a situagéo, oy skjse impde a tarefa de alterar o real. De



acordo com Rosset, “o real s6 € admitido sob cedadi¢cdes e apenas até um certo ponto: se
ele abusa e mostra-se desagradavel, a tolerarstiapénsa. Uma interrupcdo de percepcéo
coloca entédo a consciéncia a salvo de qualquetaespe indesejavel” (1998, p. 11).

Uma das caracteristicas fundamentais da ilusd@eraepcao inatil. (ROSSET,
1998, p. 12-13). Amaranta adotou-a para se protégerceal ao saber do casamento entre
Rebeca e Pietro Crespi. Diante do incOmodo caugad® realidade, ela ndo negou os
acontecimentos a sua volta, mas a sua intolerar@mapermitiu que ela se calasse, que

aceitasse os eventos dos quais discordava. Ress@t explica a percepcao inutil:

N&o me recuso a ver, e ndo nego em nada o reahgue mostrado. Mas a minha
complacéncia para por ai. Vi, admiti, mas que n&b pa¢cam mais. Quanto ao
restante, mantenho o meu ponto de vista, persistomeu comportamento,
exatamente como se ndo tivesse visto nada. Comxigggadoxalmente a minha
percepcao presente e 0 meu ponto de vista an(R@BSET, 1998, p. 12-13).

Interessante, nesse sentido, que, mesmo apdés amemnip entre Crespi e
Rebeca, Amaranta mantém o0 seu posicionamento exgacela inimizade de Rebeca e a
negacdo do amor de Crespi, que acaba se apaixopamndidamente pela Buendia. Pode-se
verificar, assim, que, nesse estagio, o duplorjdtoconta e o orgulho se sobrepde de forma
a ocorrer uma inversao: € Amaranta quem se utlbzidusdo para ludibriar Crespi.

Apo6s o casamento de Rebeca com José Arcadio, pugsér dos dois da casa da
familia Buendia, Pietro Crespi volta a frequentegsadéncia, e o contato com Amaranta, com

o passar dos dias, traz para o italiano surpregagaveis em relacéo a ela:

por iniciativa de Ursula, que ndo sabia como raparaergonha, Pietro Crespi
continuou almocando as tercas-feiras na sua ceparier ao fracasso, com uma
serena dignidade. [...] Para Pietro Crespi, agueither a quem sempre considerara
e tratara como uma menina foi uma revelagdo. Embeuaipo carecesse de graca,
possuia uma refinada sensibilidade para aprecieniaas do mundo, e uma ternura
secreta (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 56-57).

A presenca de Pietro Crespi foi a oportunidade ue grecisava Amaranta para
sustentar o seu orgulho com vistas a representaggioa que ela criara. Por meio do que
Rosset chama de técnica geral da ilusdo, que temsastransformacdo de “uma coisa em
duas, exatamente como a técnica do ilusionista, quda com o mesmo efeito de
deslocamento e de duplicacdo da parte do espetf®ROSSET, 1998, p. 18), Amaranta
transforma a sede de vinganca em companhia, quesyaovez, duplica-se, conforme a

percepcéao do italiano, em namoro.



Com o desenrolar das peripécias narrativas, eksgdasse processo, ou seja, a
forma como Amaranta conduz a amizade com PietrgpCi® a0 mesmo tempo, 0 modo
como ele, iludido, percebe e assimila as atitudegrdtendida a ponto de néo ter davidas em

relacdo aos seus sentimentos e, finalmente, desggelo casamento:

A sensibilidade de Amaranta, sua discreta mas eemt# ternura, foram urdindo
volta do namorado uma teia invisivel que ele tigha afastar materialmente com os
dedos pélidos e sem anéis, para abandonar a cast.afinham feito um lindo
album com os postais que Pietro Crespi recebiatéléa.l Eram imagens de
apaixonados em parques solitarios, com vinhetasadacfes flechados e fitas
douradas sustentadas por pombinhos. “Eu conheegagjue em Florenca”, dizia
Pietro Crespi repassando os postais. “A gente @starmao e os passaros descem
para comer.” As vezes, diante de uma aquarela de2#e a saudade transformava
em suaves aromas de flores o cheiro de limo e cwaripodres dos canais. [...]
Depois de atravessar o oceano na sua busca, di#gdi&-lo confundido com a
paixao nas caricias veementes de Rebeca, Pietspid@irdha encontrado o amor [...]
Pietro Crespi tirou-lhe do colo o cesto de cosaepertou-lhe a méo entre as suas.
“Nao aguento mais esta espera”, disse a ela. “Ndamos no més que vem”’
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 63-64).

A estrutura fundamental da iluséo, vista por Roseato “uma arte de perceber,
mas de ignorar a consequéncia” (1998, p. 16-1Tgaape tanto a Crespi, quanto a Amaranta.
Uma vez que o acontecimento Unico é transformaddwas ocorréncias que ndo coincidem,
“tudo se passa como se 0 acontecimento fosse magnta cindido em dois, ou melhor,
como se dois aspectos do mesmo acontecimento mesgssumir cada um uma existéncia
auténoma” (ROSSET, 1998, p. 16-17).

A resposta de Amaranta frente ao pedido de casandenttaliano traduz-se na
estrutura da iluséo, pois Crespi sequer vislumbgaeaa companhia de Amaranta ndo era um
namoro, que poderia, assim, ouvir um ndo, comaneate ocorre. Pela voz narrativa €
possivel constatar a repulsa de Amaranta: “Amanaddetremeu ao contato das suas maos de
gelo. Retirou a sua, como um animalzinho em fugal®u ao trabalho. — Nao seja ingénuo,
Crespi — sorriu — nem morta eu me caso com VocARGIA MARQUEZ, 1996, p. 64).

A estrutura da ilusdo, todavia, também € perceleda Amaranta, que,
aparentemente saciada diante das tentativas inl#egaproximacao do italiano, ndo imagina
que Crespi, ao ter certeza da rejeicdo da amadhama suicidando-se. O desconhecimento
da consequéncia revela-se na atitude de Amaradg @puneral do italiano, descrita pelo

narrador no trecho que sucede o relato do desedpéetoespi:

Pietro Crespi perdeu o dominio de si mesmo. Cheesn dor, quase quebrando os
dedos de desespero, mas ndo conseguiu comovéjl®i¢tro Crespi esgotou 0s
recursos da suplica. Chegou a incriveis exempldsudelhacdo. Chorou uma tarde



inteira no colo de Ursula [..] Em noites de chuvaj visto vagando nas
proximidades da casa, com guarda-chuva de sedantensurpreender uma luz no
qguarto de Amaranta. [...] Importunou as amigas deranta, as que iam bordar na
varanda, para que tentassem persuadi-la. Descdaonegoécios. Passava o dia nos
fundos da loja, escrevendo bilhetes desatinadas fagia chegar a Amaranta com
membranas de pétalas e borboletas embalsamada® elagdevolvia sem abrir.
Trancava-se durante horas e horas tocando cita@ma @Goite cantou. Macondo
acordou numa espécie de éxtase, angelizado pocitana que ndo podia ser deste
mundo e uma voz que néo se diria conceber quessesta terra, tdo cheia de amor.
Pietro Crespi viu entdo a luz acesa em todas a&fa@mlo povoado, menos na de
Amaranta. A dois de novembro, dia de todos os rmpdeu irméo abriu a loja e
encontrou [...] Pietro Crespi no escritério dosdfos da loja com os pulsos cortados
a navalha e as duas maos metidas numa bacia danbg@ARCIA MARQUEZ,
1996, p. 64).

Amaranta entrou na cozinha e pés a médo nas bradagdbo, até doer tanto que ndo
sentiu mais a dor, e sim o fedor da sua propriaecehamuscada. [...] Durante

varios dias andou pela casa com a mao metida naneza cheia de claras de ovo, e
guando sararam as queimaduras era como se as adam® tivessem cicatrizado

também as Ulceras do coragdo. A Unica marca extgimthe deixou a tragédia foi a

atadura de gaze negra que pds na méo queimada, lageria de usar até a morte
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 64).

Carraté, ao tragcar uma tipologia do duplo, afirme tp tratamento dado do duplo
em Jean-Paul e em Hoffmann é muito interessantupaompe com dois aspectos capitais
relacionados ao tema: “a mania destruidora de ymodguerseguidor”, por um lado, e o papel
da mulher como “desencadeador da catastrofe” (1994putor constroi tal afirmacao,
tomando por base alguns classicos da literaturasétmlo XIX. Nessas obras, o duplo
representado pela personificacdo, que, constantep®om homem. O duplo para Amaranta
é igualmente construido através da personificag@otah s6 que de outra mulher, Rebeca.
Sob o aspecto assinalado por Carraté, pode-seeatég, que o causador do dano perante a
constituicdo do duplo em estudo seja Pietro Crespi.

Em relacdo & questdo da mania destruidora de uto gapseguidor, ocorre com
Amaranta a desconstrucdo desse aspecto, poisgéieia persegue o duplo para nutrir seus
sentimentos e se consolar de seu infortinio. Ereartha a voracidade de Amaranta em
manter o controle, em acompanhar a desgraca dec&eb® atormenta-la — o que acabou
fazendo com a imagem da irma construida mentalmentgue, ao saber do verdadeiro

aspecto de Rebeca em sua velhice, Amaranta camsfia¢oera 0 mesmo por ela previsto:

mais tarde, quando Aureliano Triste contou que\aaheisto transformada numa
imagem de assombracdo, com a pele enrugada e wmeaspfibras amareladas no
cranio, Amaranta nao se surpreendeu, porque otespkscrito era igual ao que ela
imaginava ha muito tempo (GARCIA MARQUEZ, 1996185).



Nesse periodo, a soliddo a que Amaranta se erdregatdo profunda, que, junto
a ela, a obsessdo em torno do duplo aumentarata gerextravasar, sendo que a Buendia
passou a fazer planos considerando a morte de &ebat que nenhum membro a sua volta
percebesse o fato. Aqui se pode crer na sistematz#o narcisismo conforme Rosset (1998),
em que o amor préprio dé lugar a um zelo excessivoutro. Os sentimentos que o duplo
gera em Amaranta reverberam na atencao dispens&#bera por meio do sudario que
Amaranta se imp0s a bordar para a irma e aos jpeparseus funerais no momento de sua

morte:

Amaranta tecera naquela época uma linda mortallea Rebeca. Tinha decidido

restaurar o cadaver de Rebeca, dissimular comiparad estragos do rosto e fazer-
lhe uma peruca com o cabelo dos santos. Fabrioami@&adaver formoso com a

mortalha de linho e um ataude forrado de veludo camadas de purpura e o poria
a disposicao dos vermes em funerais espléndidaboEiu o plano com tanto 6dio

gue estremeceu com a idéia de que agiria da mesmeina se fosse por amor, mas
nédo se deixou aturdir pela confusdo, e sim contiragerfeicoando os detalhes tdo
minuciosamente que chegou a ser mais do que unegielgta, uma virtuose nos

ritos da morte (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 124-125).

A partir do momento em que Amaranta passa a tesemgropria mortalha, no
entanto, ela novamente volta o seu amor pardeitéindo-se, assim, do narcisismo postulado
por Rosset (1998). O tempo que a personagem sgedisgbalhar em torno da mortalha traz a
chance de exorcizar o duplo por meio da reflexdot@mo de si mesma. Dessa forma,
Amaranta passa a pensar na Rebeca que todos carheeendo na Rebeca duplicada em seu
interior, na sua imaginacao, de forma a semeatralée si, uma espécie de arrependimento
ou predisposicao a solidariedade jamais revelatiaiarmente: “Doeu-lhe néo ter tido aquela
revelacdo muitos anos antes, quando ainda sesévpbk..] resgatar Rebeca do seu ambiente
de miséria, ndo por o6dio nem por amor, mas pelapoeensdo sem limite da solidao”
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 155-156).

Na mesma medida, o embate que Amaranta travou cdaplo no decorrer dos
anos serviu para atormentar a sua propria iderdjdamls este confronto demonstra o quanto
carecem 0s seres de seguranca, de estabilidadeatassuficiéncia a ponto de ndo existirem,
nesse jogo com o duplo, vencedores e vencidos.

O tempo que precedeu a morte de Amaranta com ocatbordas mortalhas
propiciou, primeiramente, que ela alimentasse ge@#io criada de Rebeca, vivenciando o
rancor, o 0dio e a amargura que a habitavam. Rastemte, permitiu que o duplo fosse
esconjurado, desvendando a paz e a plenitude Bueralia paralelamente também era capaz

de experenciar: “no instante final, porém, Amaranéo se sentiu frustrada, mas pelo



contrario libertada de toda a amargura, porque genlbe concedera o privilégio de se
anunciar com varios anos de antecedéncia” (GARCMRQUEZ, 1996, p. 124-125).
Conclui-se, portanto, que assim como Amaranta eéebram duas identidades
em um mesmo mundo, no qual o fantastico foi instituas mortalhas também eram duas,
diferentes entre si. O que constitui o pilar datpajue liga Amaranta a Rebeca, edificada no
decorrer da vida das irmés, é, acima do rancaedio e do afastamento, a solidao. A solidao
que provém da perda do amor e que se torna uma,0opg&Eo uma intrusa. A soliddo que

substitui a companhia, a paixao. A soliddo quedeainim [Amaranta] para o outro [Rebeca].



3 AMARANTA E O CELIBATO: UMA ESCOLHA

Ser bela e ser amada é simplesmente ser mulher;
ser feia, mas saber fazer-se amar, € ser princesa.

Jules Amédée Barbey d'Aurevilly

A tarefa de analisar a construcdo da identidadeAnmranta pressupbe a
compreensao do processo de constituicdo da peemnagquanto sujeito. Acerca dessa
questdo, Maia elucida: € por intermédio de “simbolmagens e categorias que o sujeito tem
a sua disposicdo para identificar-se, ou seja, ivetso de representacfes sociais que o
constitui, que ele recorta aquelas que vai utiliZa011, p. 39). Dentro desse repertorio
representativo, Amaranta valeu-se de um aspecterndigante na sua sistematizacao
identitaria, abordado a seguir: o celibato.

Acredita-se, nesse sentido, na pertinéncia da agend dos estudos culturais de
género. Segundo Lauretis, a preocupacao destadar@asquisa € compreender o sistema
sexo/género — construcdo sociocultural e aparatodseo, sistema de representacdo que
atribui significado, identidades, valores, posic@shierarquias aos sujeitos dentro da
sociedade — e as maneiras pelas quais as idergidadgenero sao historicamente construidas
e constituintes do sujeito através de variadascpsatiscursivas. (1994).

Para tanto, e considerando o contexto no qual Amtefai criada, levar-se-do em
conta os pressupostos desenvolvidos por Guimanadésrao da questao da representacéo, os
quais estabelecem relacdo de concordancia com jetivob das implicacbes de género

apresentados por Lauretis. De acordo com a autora,

existe um nivel de representacdo constituido peaistemas de atitudes-
comportamentos sociais. O primeiro nivel, o da lolgia, abrange as ideias
(politicas, juridicas, morais, religiosas, estétieafiloséficas) dos homens de uma
determinada sociedade e, o segundo, conjunto dosabostumes e tendéncias a
reagir de uma determinada maneira. Sao estes doieirios que revelam a
realidade objetiva do nivel ideolégico e permiteoe se possa entender, de um
lado, as representacdes elaboradas sobre os mapeés outro, como 0s sujeitos
enfrentam as situacdes da vida, assim como aedagie se estabelecem entre os
dois niveis. (GUIMARAES, 1978, p. 16).

Na compilagdo de acontecimentos que permearamjeddtia de Amaranta, 0

celibato foi uma escolha que refletiu ndo o modo@a personagem encarou a morte de seu



pretendente, Pietro Crespi, mas a forma como a moog¢ejeitada pelo amado ao declarar-se.
Apbs o funeral do italiano, do qual a jovem Amaaamdio participara, ela entrou na cozinha e
queimou a propria méo. Depois de tratar a queingadujas dores estenderam-se por dias,
Amaranta passou a cobri-la com uma venda negra @qeaempanhou até a sua morte. Jamais,
no decorrer de sua vida, fez mencao ao aconteantid que corrobora a intervencéo do
narrador: “quando sararam as queimaduras era cerae slaras de ovo tivessem cicatrizado
também as Ulceras do coracdo” (GARCIA MARQUEZ, 19964).

Parece, pois, que a determinacdo pelo celibatoreaseomum periodo que
antecedeu o suicidio de Crespi, ou seja, no momemtajue, anos antes, Amaranta fora
rejeitada pelo amado. A morte do italiano teriaosaghenas a ocasido para concretizar a
decisédo através da queimadura e da atadura. Nd dwelpa naquele ato. Se Pietro Crespi
nao tivesse rejeitado aquela que, tempos mais, teeda 0 amor de sua vida — pela qual tirara
a propria vida —, ndo haveria suicidio, tampoucgimgadura.

Para a voz narrativa, a faixa preta que envolvigda de Amaranta era simbolo da
sua condicao de solteira, a qual abarcava a viagierd“Amaranta parecia trazer na testa a
cruz da virgindade. Realmente a trazia na mao, emas negra que nao tirava nem para
dormir e que ela mesma lavava e passava’ (GARCIARQAEZ, 1996, p. 145). A atadura,
na verdade, ndo simbolizava apenas a virgindagedanagem; servia como camuflagem de
um corpo que, desprovido de vaidade, mesmo nam gmretrado, sentiu o prazer carnal. A
faixa remetia também a sua inocéncia frente a nuwtdaliano — dai o luto — e, acima de
tudo, a soliddo. O sistema patriarcal foi o respeekpela idealizacdo da mulher enquanto

esposa e mae. Sobre o0 casamento e o celibatoafimaa que

el matrimonio signific6 una merma de los derechedad casadas. Pero a pesar de
gue mantenerse célibe procuraba una mejor situgaiddica a las mujeres, la
solteria femenina se identificaba con el fracagal:vho era una opcién, sino la
consecuencia de no ser capaz de retener a un adrawés de sus virtudes morales
y femeninas (2011).

Dessa forma, toda a mulher que ndo se adequasse éipologia era desprezada
e, nesse contexto, a celibatinmssou a ser representada como um tipo indesejadea
disso foi a invencéo, a época, do termo ‘solteirgaaa “nomea-la, classifica-la e dar-lhe
visibilidade” (MAIA, 2011, p. 65).

® A partir da leitura de Maia (2011), infere-se gqutermo ‘celibataria’ surgiu muito apds a épocaesentada
emCem anos de solidaé terminologia, aqui, foi adotada como recurstiistco.



Interessante que, mesmo contrario as celibatarigstriarcalismo ndo apagou a
solteirona da historiografia; exaltou-a e imp0s la @efeitos, encontrando, assim, uma
maneira de chamar a atencdo da sociedade para elangue ndo deveria ser seguido.
Giddens afirma que “para Foucault, as unicas forgasilsionadoras séo o poder, o discurso
e 0 corpo” (1993, p. 33). A estratégia adotada piliema patriarcal — que detém o poder —, é
articulada através dessas forgas impulsionadowaseja, por meio de um discurso que, para
adquirir voz, faz uso do corpo. Para Foucault, depale repressao exercido pela sociedade
acaba atrelando essa coercdo — no caso, o celéraioino — a discursos “cuidadosamente
inscritos em exigéncias de poder” (1988, p. 70hando-a foco de atencéo.

Maia, no estudo acerca da mulher solteira, inthkola& invengdo da solteirona:
conjugalidade moderna e terror moral (2011), die tps poucos estudos sobre o celibato
feminino estigmatizado no ocidente encontraram roagros registros do termo solteirona
nos escritos do século XVII, especialmente em déiims e literatura européias” (2011, p.
66), sendo que elas eram definidas, “na historfagreomo mulheres que alcancaram a idade
de 35 anos, pelo menos, sem se casarem” (MAIA,,20186).

No que diz respeito ao posicionamento das celilaatéia sociedade, Bosi afirma
que “muito mais que esposa e mae, a mulher sohé@watem projecéo social” (1979). Maia

reitera essa ideia ao constatar que,

se as hierarquias de género produziram as mullewe® 0 outro, 0 sujeito
inferiorizado, as solteironas surgiram como mulbeamda mais inferiorizadas, ja
gue numa escala que define, classifica, qualificalheres, construida pelas
representacdes de género, elas estdo em Ultimo, lpgés ndo possuem oS
elementos que constituem a verdadeira mulher @agternam inteligiveis dentro do
cadigo patriarcal. [...] surgiram como figura maigi[...] quando a familia conjugal
e, junto com ela, a figura da mae ganharam ceadiddi € outros cenarios tornaram-
se possiveis. (2011, p. 22, 84).

Em termos de hierarquia, a trajetéria de Amaraetrahstréi essa concepgéo. A
Gnica passagem da obra que remete Amaranta a wespmde inferioridade faz parte de sua
adolescéncia — fase em que ndo demonstrava apiataoa vida celibataria: “[Amaranta]
andava alvorocando a casa com 0S seus passos ¢ @as doze, aos quatorze anos”
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 145), —, época em queueBdia sentiu-se inferior & irma de
criacdo, Rebeca, por ter sido rejeitada por seu,dmetro Crespi, entdo namorado da irma.
Antes de ser desprezada pelo italiano, Amarantmetid-se & educacdo de sua méae, Ursula,
gue almejava encaminha-la, e mostrava-se predesposamor por meio da correspondéncia

organizada para Crespi, jamais enviada:



A nova casa, branca como uma pomba, foi estreadauoo baile. Ursula tinha tido
aquela ideia na tarde em que viu Rebeca e Amatramisformadas em adolescentes,
e quase se pode dizer que o principal motivo datoagéo foi o desejo de conseguir
para as mogas um lugar digno onde receber assvi§taRCIA MARQUEZ, 1996,

p. 37).

Também ela [Amaranta] sofria 0 espinho de um anwitaso. Fechada no
banheiro, se desafogava do tormento de uma pab@oesperancas, escrevendo
cartas febris que se conformava em esconder no fdodbad. [...] Por fim, em outro
momento de inspiracdo, [Ursula] forcou a fechadioabal e encontrou as cartas
amarradas com fitas cor-de-rosa, inchadas de agsidesscas e ainda Umidas de
lagrimas, dirigidas e nunca enviadas a Pietro C&pRCIA MARQUEZ, 1996,

p. 41).

Acerca do corpo da solteirona, Maia relata que

ao infringir um preceito da fisiologia, ou seja, a@0 se casar, ndo ter filhos, a
celibataria pagaria o preco de sua transgress&#sena punida pela natureza com
um corpo doente, histérico, nervoso e indtil [P4ra tornar a solteirona uma
categoria de mulher inteligivel os discursos aadbs funcionaram no sentido de
produzir uma aparéncia estética caricaturada par&mcravando em seu corpo, em
sua fisionomia e em sua personalidade uma imageufsiea (2011, p. 121, 242).

A estrutura fisiolégica de Amaranta contraria dssaia por sua saude, distingcéo e
altivez: “embora estivesse velha e afastada destadonda parecia firme e reta e com a saude
de ferro que sempre tivera” (GARCIA MARQUEZ, 1996153).

Perrot, em sua obidinha historia das mulherg®007), permite crer na reducéo
do espaco destinado a mulher celibataria na satgedano preconceito em torno da sua
estereotipizacdo, ao apontar que o celibato é wstoo “a condicdo das desprezadas, das
solteironas que serdo boas tias ou intrigantesveasii (PERROT, 2007, p. 46). Nesse

sentido, também Maia desenvolve a questéo, aoafioe

os discursos procuravam colocar em evidéncia, potaglo, um tipo desejavel de
mulher, e por outro, um tipo detestavel. No mesnowimento em que aparecia a
imagem da esposa e da mae feliz, aparecia, tandssim, a imagem da solteirona
frustrada e invejosa [...] As solteironas eramagstomo odiosas, invejosas e
rancorosas (2011, p. 212, 226).

O rancor e a amargura sao termos usados no dedear&da a narrativa com
referéncia a Amaranta — antes mesmo de a Buenslimasa sua condicdo de celibataria —,
como caracteristicas intrinsecas a sua personalidé@, na obra, apenas dois trechos que
caracterizam a personagem, 0os quais podem estadeslao estigma da solteirona:



[Amaranta] pensava nela ao amanhecer, quando odgetmracdo a acordava na
cama solitaria [...] Meme viu, entao, Fernanda eafemta envoltas no halo acusador
da realidade. Teve que fazer um esforco enormendargogar na cara delas os seus
gestos, a sua pobreza de espirito, os seus deli@ograndeza (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 124, 151).

Sobre a especificidade de tipos humanos, Maia,rir pka leitura de Spink e
Menegon, afirma que “as categorias constituem itaptes estratégias linguisticas que
utilizamos para organizar, classificar e explicanondo” (2011, p. 222). Spink e Menegon,
por sua vez, reiteram o pressuposto de que asoca@gpes “ndo podem ser compreendidas
de forma desvinculada do uso e da histéria de enstrticdo [...] sdo construcdes culturais
que estao disponiveis para dar sentido a expesi(&000, p. 78, 83).

Considerando a teoria proposta por Spink e Meneltmia analisou a vida
celibataria, em Minas Gerais, no periodo de 1890948, e propds uma tipologia da

solteirona:

a) solteirona estrutural: constituida pelas cdiibas vistas como inuteis e
dependentes, sem escolarizagdo ou com pouca, depnda caridade da familia
para sobreviver. Entretanto, esse tipo de solteipwde ser pensado como parte das
estratégias de solidariedade familiar; b) solteiromdependente: celibatarias
autbnomas e que tém uma profissao [...]; ¢) tiperinediario/solteirona reabilitada:
ndo necessitava de apoio financeiro de outrosediEala as causas sociais e aos
cuidados com os sobrinhos (2011, p. 222-223).

Até pelo fato de pertencer a uma época que segligido contexto histérico e
cultural apontado por Maia em seu estudo, a pddircategorizagdo proposta, Amaranta
poderia servir como representacdo de um quarto tpo solteirona — solidaria e
autossuficiente. A Buendia participava das tarefamésticas, era a responsavel pela
educacao das criancas e dedicava-se a costuracedaao.

No que concerne a presenca da solteironaCem anos de solidd@ preciso
atentar para o fato de que Amaranta foi a Unicagoagem da obra a se dedicar a vida
celibataria, na mesma medida em que foi a Unieat eabicada por quatro homens, cujo amor
ela desprezou: Pietro Crespi, Aureliano Jose, @@ rGerineldo Marquez e o ultimo José
Arcadio.

De acordo com o0s pressupostos apresentados pen,Jeim A feminilidade
velada:alianca conjugal e modernidade, diante do vazio desenraizamento caracteristicos
da ldade Moderna, “0 homem e a mulher voltam-sepana o outro, a reclamar calor e
ternura, garantia e estabilidade, amor e prazes. édta exigéncia seria tamanha hoje que néo
poderia se ndo levar a uma decepcao e a uma fagatperpétuas” (1997, p. 9).



Amaranta, ao negar o amor de seus pretendentés eixafamente da frustracao e
do descontentamento eternos, sendo que, na obisie eespaco para relacionamentos
extraconjugais, mas ndo para a separacdo. A Bueddise submeteria a nenhuma delas,
uma vez que se outorgava o direito de um relacientoridealizado e servia-se do pudor para
salvaguardar a sua imagem.

Na verdade, a personagem manteve a sua virgindadenéorme um corpo
camuflado, atrelado as convencdes, fez questabraeda, através de sua mée, pouco antes
de morrer: “Amaranta se deitou e obrigou Ursulamtéstemunho publico da sua virgindade.
— Que ninguém tenha ilusGes [...], Amaranta Buerstiavai desde mundo como veio”
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 157). Por meio do relawmnento com Aureliano José,
todavia, a personagem experimentou o prazer —al@dprde penetracao.

Tal particularidade desconstréi, na narrativa, gafuocupado por Amaranta no
ambito do feminino, ja que a personagem nao geméo, se prostituiu, porém viveu a
sexualidade. A partir da leitura de Navarro-Swaimaranta ndo corresponde as imagens de
mulher definidas pelo patriarcalismo. De acordo @m@utora, encontram-se, nesse periodo,
“as imagens da mae e da prostituta, binbmio comistit da representacdo social das
mulheres. M&e e esposa, sexo domesticado, morajiéagaco privado, familia, reproducao
do social. Prostituta, mulher publica, liberacdovilwo e da lascivia latentes no feminino”
(NAVARRO-SWAIN, 2000).

Pode-se crer, ainda, que nao havia, para o seypussentado por Amaranta, um
lugar. Essa constatacdo surge na tentativa de roustc@osicionamento para a personagem,

considerando a afirmacéo de Maia de que

a solteirona como a figura da diferenca foi prodazm relacdo a esposa e a méae
feliz, que se tornou o referente de mulher, e atitata. No primeiro caso, a familia
e 0 casamento apareceram como bens preciosos, usagrgm privilégios de
algumas [...]. No segundo caso, o sentido prinaigatio foi o prazer sexual. Assim
ela foi colocada e examinada em relacdo a prastiotuptuosa, inserida numa
pratica sexual (2011, p. 29).

Amaranta nao teve filhos, tampouco se casou oprfistituta. Se o espaco para
uma celibataria seria a margem, entre a esposhzattam e a prostituta, esse lugar também
nao caberia para a Buendia, que ndo se enquadmamantipologia da solteirona. Dessa
forma, Amaranta situar-se-ia num entre-lugar ctuisld pelos modelos culturais por ela
seguidos, por sua préopria conduta, ou seja, egsac@sseria uma criagdo da propria

personagem. A possibilidade de vislumbrar tal posamento encontra respaldo em



Hanciau, para quem o entre-lugar “torna-se padromtnte fecundo para reconfigurar os
limites difusos entre centro e periferia [...], dado do mundo uma formagédo de entre-
lugares” (2005, p. 125).

Badinter, emUm € o outroirrelacées entre homens e mulheres (1996), traca um
paralelo entre os tracos da personalidade vistesocpertencentes aos homens e as
caracteristicas pertinentes as mulheres. Dos diwaadjetivos utilizados para qualificar os
homens, alguns séo verificaveis na personalidaderdganta, o que também corrobora o seu
posicionamento no entre-lugar.

Conforme Badinter, concerne ao homem o equilibmo@onal, uma vez que ele
é visto como firme, decidido e calmo. Mesmo no decode sua adolescéncia, Amaranta
constantemente mostrou-se decidida frente a semeendimentos. A forma como ela
perseguiu Rebeca, no intuito de impedir o seu casamcom Pietro Crespi, ilustra essa
caracteristica. A Buendia manteve a calma quancon&iou seu irméo, o Coronel Aureliano,
morto no castanheiro que ficava no quintal da famfhjudou a levantar o corpo. Vestiu-o
com os seus enfeites de guerreiro, barbeou-o, @ewatee engomou-lhe o bigode melhor do
que ele mesmo o fazia nos seus anos de gléria” (BARARQUEZ, 1996, p. 153-154).

Ao analisar os mecanismos de controle masculindinBar (1996) concluiu que a
disciplina é um atributo masculino. Além de metadiem tudo o que fazia, como, por
exemplo, ao bordar a prépria mortalha ou ao castreoupa que José Arcadio Segundo
usaria na primeira comunhdo — “Amaranta fez pagauet terno de linho com colarinho e
gravata, comprou-lhe um par de sapatos brancogvego seu nome com letras douradas no
laco do cirio” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 106) —, Asranta era extremamente
disciplinada. Percebe-se ordem na forma como apagem preparou o corpo do irmao,
Aureliano, para os funerais, e no modo como elarorgu os tramites da propria morte. A
disciplina foi um dos tracos acentuados da persmagendo marcada, primeiramente, pela
relacdo monédica mantida com o proprio corpo.

A capacidade de convencimento e a autossuficiéfaiam apontadas por
Badinter enquanto tracos distintivos dos homens.(em anos de solidda unica filha do
casal Ursula e José Arcadio é descrita como uméenubxtremamente orgulhosa e

autossuficiente, que nunca permitiu que alguénssiez@lgo por ela:

Quando a viu aparecer com uma camisola de morintabelo solto nas costas, 0
decrépito paroco pensou que fosse uma brincadeieagachou o coroinha. Pensou,
entretanto, em aproveitar a ocasido para confégsaranta depois de quase vinte
anos de reticéncia. Amaranta respondeu, simplesmente ndo precisava de



assisténcia espiritual de nenhuma espécie porque ta consciéncia limpa
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 156-157).

A postura atipica de uma celibataria é demonstpmaAmaranta, que, como
quem vive a sombra, ocupou uma posi¢cao de renimeis,sempre atendeu primeiramente as
suas aspiracdes, reforcando, assim, a importan@aagpersonagem atribuia a si mesma.
Nesse aspecto, seus atos podem ser vistos enqedeftnicdo de posicbes de poder e de
direitos. Essa configuragédo esta implicita na éelague a Buendia manteve com cada um de
seus pretendentes: Pietro Crespi, Aureliano Jos®n€l Gerineldo Marquez e José Arcadio,
e contraria o diagnostico feito por Maia de quecétibataria também foi considerada uma
mulher deficitaria, uma figura incompleta por sugéncia na conjugalidade e maternidade,
ou seja, ela ndo tinha um territorio proprio comdrar” (2011, p. 29).

Amaranta era uma solteirona que constituiu o pod@iritério, dentro do qual
houve amor e prazer. Ela n&o foi penetrada, masig@azer por meio da relacdo vivenciada
com Aureliano José, seu sobrinho, por ela criaftog tfle seu irméo, Aureliano, com Pilar
Ternera, uma mulher mais velha que, na adolescgéinceaa amante de um homem casado.
Aureliano José dormia com Amaranta. Esse habitgirsuna infancia, sendo que “desde bem
garoto tinha o costume de abandonar a rede parah@cer na cama de Amaranta, cujo
contato tinha a virtude de dissipar o medo do @¢BARCIA MARQUEZ, 1996, p. 82).

Na primeira vez em que Aureliano viu a tia sem esypfixou o olhar na
depressdo entre seus seios, e era tdo inocentepeggantou o0 que havia acontecido.
Amaranta fingiu cavar o peito com a ponta dos dedespondeu: “Tiraram fatias e fatias e
fatias” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 82). Tempos dépoquando Amaranta continuou se
despindo diante do sobrinho — o0 que “se acosturaafazer desde que Pilar Ternera o
entregou a ela para que acabasse de cria-lo” (GARMARQUEZ, 1996, p. 82) —, na crenca

de que ele ainda era um menino, Aureliano José

ja ndo se fixou na depressao, e sim experimentoesiramecimento desconhecido
diante da visdo dos seios espléndidos de mamilogesdos. Continuou a examina-
la, descobrindo palmo a palmo o milagre da suaidtide, e sentiu que a sua pele
se arrepiava na contemplacdo, como se arrepiavdeadpla ao contato da agua
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 82).

Mais tarde, porém, ao observar o sobrinho a seebartAmaranta percebeu,
primeiramente — 0 que ndo causa estranhamentcedignsua personalidade, ‘voltada para
dentro’ —, que envelhecia, como se Aureliano Josgef um espelho a refletir em seu corpo as



marcas da passagem do tempo. Em seguida, congtacaguele garoto ndo se tratava mais

de um menino, e, sim, de um homem:

Sentada na cadeira de balanco de vime, com o h@haterrompido no colo,
Amaranta contemplava Aureliano José, que tinha @ixqucoberto de espuma e
afiava a navalha numa correia para se barbear grétaeira vez. Sangrou as
espinhas, cortou o labio superior tentando modatarbigode de pelos louros, e
depois de tudo ficou igual a antes, mas o trabalposcesso deixou em Amaranta a
impressdo de que naquele instante tinha comecadmvelhecer. (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 82).

Quando prestava o servi¢co militar, Aureliano J@sé do quartel, como os demais
soldados, e dormia em casa, no quarto da tia, sgmel@a via como mulher ha muito tempo,

sem, entretanto, que Amaranta soubesse disso. rioéteacontudo,

Embora aparentassem ignorar o que ambos sabiangue cada um sabia que o
outro sabia, a partir daquela noite, ficaram mangwdos por uma cumplicidade
inviolavel. Aureliano José ndo podia conciliar m@@nquanto ndo escutava a valsa
das doze no reldgio da sala, e a madura donzedgpelg comecgava a entristecer ndo
tinha um sé instante de sossego enquanto ndo skesliaar no mosquiteiro aquele
sonambulo que ela tinha criado, sem pensar que seni paliativo para a sua
soliddo. Entdo, ndo s6 dormiram juntos, nus, trdcararicias extenuantes, como
também se perseguiam pelos cantos da casa e swdetmos quartos a qualquer
hora, num permanente estado de exaltacdo sem. dlluimse foram surpreendidos
por Ursula, uma tarde em que ela entrou na despprs®lo eles comecavam a se
beijar (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 82).

Foucault define a sexualidade enquanto um encadeganentre 0S cOrpos
estimulados [...] e os prazeres ativados de acmdo“estratégias de saber e de poder” (1988,
p. 100-101). Amaranta e Aureliano José expereriapmr meio de uma espécie de deleite
desenfreado, a partir do contato entre seus corposexualidade. Para Giddens, “a
sexualidade representa um reino potencial da ldukrd[...]; pode ser caracterizada como um
traco da personalidade e, desse modo, esta irdamsante vinculada ao eu” (1993, p. 9-10).
Considerando que foi Amaranta quem procurou o cai@diureliano José, através dessa
iniciativa, mais uma vez, a Buendia deu voz aos desejos.

A sexualidade, no caso em analise, esta desvirmuladreproducéo, o que era
regra a época. Por isso, além de subverter o sist@gente, Amaranta e Aureliano
vivenciaram o que Octavio Paz, em seu lidralupla chamaamor e erotismo, chamou de

erotismo:

0 ato sexual significa sempre a mesma coisa: regémd O erotismo € sexo em
acdo, mas, seja por desvia-la ou por nega-la, sdepefinalidade da funcdo sexual.



[...] O prazer tem um fim em si mesmo. [...] O atdtico se desprende do ato
sexual: & sexo e é outra coisa (PAZ, 1994, p. 12-14

Por ndo haver penetracdo na relacdo entre Amagaataobrinho, pelo vinculo
parental entre ambos e, provavelmente, pela idadeancada da personagem, fatores que
confirmam o carater cultural do erotismo por susgdes na sociedade (PAZ, 1994, p. 17), a
relacdo entre o casal intensificou-se. Isso ocormmeumomento em que Aureliano Joseé
regressou a casa dos avos, depois de ter desdaadmpas federalistas da Nicaragua, ter se
engajado na tripulacdo de um navio aleméo e apaneceozinha, “forte como um touro,
negro e cabeludo como um indio” (GARCIA MARQUEZ969p. 85-86):

Certa madrugada, quase dois meses depois do @gsestiu-o entrar no quarto.
Entéo, em vez de fugir, em vez de gritar como hpxéwisto, deixou-se saturar por
uma suave sensacdo de descanso. Sentiu-o desdizardpntro do mosquiteiro,
como o fizera quando era garoto, como o fizera sengnédo pdde reprimir 0 suor
gelado e o chocalhar dos dentes quando reparoelguestava completamente nu.
[...] Aureliano José sabia entdo o que tinha gaerfgporque ja ndo era um menino
assustado pela escuriddo, e sim um animal de acaemp@. Desde aquela noite se
reiniciaram as surdas batalhas sem consequénciasseuprolongavam até o
amanhecer. [...] Aureliano fugia ao alvorecer g¢ax@ na madrugada seguinte, cada
vez mais excitado pela comprovagdo de que ela eAdrasmicava (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 85-86).

O erotismo, assim como o celibato, possui uma Iigst®s homens o inventaram
— ou descobriram — como uma espécie de protecd@o@aexo, voltado exclusivamente a

reproducdo. Sobre isso, Paz afirma que

em todas as sociedades ha um conjunto de proibégtadmis — também de estimulos
e incentivos — destinados a regular e controlastinito sexual. Essas regras servem
simultaneamente a sociedade (cultura) e a reprod(gdtureza). Sem essas a
familia se desintegraria, e, com ela, toda a sadied]...] Invengdo equivoca, como
todas as que idealizamos, o erotismo propicia a @da morte. Comeca a se
desenhar agora com maior precisdo a ambiguidaderatismo: € repressdo e
permissdo, sublimacdo e perversdo. Nos dois casofjncdo primordial da
sexualidade, a reproducéo, fica subordinada a ®dine — uns sociais e outros
individuais. [...] O erotismo defende a sociedads dssaltos da sexualidade, mas
também nega a funcdo reprodutiva. E o caprichopddse da vida e da morte
(PAZ, 1994, p. 18).

Amaranta experimenta o lado permissivo do erotismmaje uma forma né&o
convencional no contexto da obra. Esse fato credibio carater narcisista de sua
personalidade. Questdes que envolviam a Buendiarreli&no José, voltadas ao ambito
familiar, e a intensidade da relagédo fizeram cora Amaranta rompesse 0 nhamoro com 0

rapaz ainda na época em que este prestava semiigw: m



Quase foram surpreendidos [Amaranta e Aureliané]Jus Ursula, uma tarde em
gue ela entrou na despensa quando eles comegasarbeajar. “Vocé gosta muito

da sua tia?” perguntou ela de um modo inocente r@lidno José. Ele respondeu
que sim. “Faz bem”, concluiu Ursula e acabou deimadarinha para o péo e
voltou a cozinha. Aquele episodio tirou Amarantadétirio. Percebeu que tinha ido
longe demais, que j4 ndo estava brincando com uimaca aos beijinhos, e sim
chafurdando numa paixao outonal, perigosa e seimofu¢ cortou tudo de uma vez.
Aureliano José, que na época terminava 0 servigitamiacabou por admitir a

realidade e foi dormir no quartel (GARCIA MARQUET96, p. 82).

Na segunda vez em que tia e sobrinho voltaramemwaver, quando do retorno
deste da guerra, “com a secreta determinacdo deasar com Amaranta” (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 85), perversdo e repressdo @®tee misturavam. O aspecto de
Amaranta é revelador nesse sentido. Conforme anaoativa: “Encontrou Amaranta mais
enfeitada que na lembranca, mais melancélica ecpaudija dobrando na realidade o ultimo
cabo da maturidade, porém mais febril que nuncareaas do quarto e mais desafiante que
nunca na agressividade da sua resisténcia’ (GARCMRQUEZ, 1996, p. 86).

Por um lado, a Buendia cedia; por outro, imploravaureliano José: ““Eu sou
sua tia”, murmurava Amaranta esgotada. “E quaseocseneu fosse sua mae, ndo so6 pela
idade, mas também porque a Unica coisa que fatodaf a vocé de mamar” (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 86). O sobrinho contou-lhe, entdohistéria que ouvira durante a
guerra, a qual o fizera regressar a Macondo parguista-la. Na narrativa, um homem se
casara “com uma tia que, além disso, era sua pen@jo filho acabou sendo av6 de si
mesmo” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 86). Assombradayréliano José questionou se
isso realmente poderia acontecer e obteve a segrgsposta: “ — Pode, e ndo sO isso —
respondeu-lhe um soldado — pois estamos fazendogestra contra os padres para que a
pessoa possa se casar até com a propria mae” (RARBRQUEZ, 1996, p. 86).

Ao ouvir o relato, Amaranta respondeu que o sobrieta um bobo, que isso s6
seria possivel diante de licenca especial concquitta Papa. Incansavel, “Aureliano José
prometia ir a Roma, prometia percorrer a Europgodtios e beijar as sandalias do Sumo
Pontifice s6 para que ela baixasse a ponte leva@igsRCIA MARQUEZ, 1996, p. 86). A
celibataria, entéo, recorria aos tabus culturasbatia, dizendo que os filhos nasceriam com
rabo de porco. O sobrinho, obstinado, dizia: “ —sMe que nascam tatus — suplicava”
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 86). As proibicdes a oge refere Amaranta encontram eco
em Lévi-Strauss, em sua obks estruturas elementares do parentesep igualmente,

relacionam-se a preceitos culturais. Conforme w@raudiante da descendéncia de pais



incestuosos, “invocam-se [...] as diversas monsidaoles prometidas no folclore de diversos
povos primitivos” (LEVI-STRAUSS, 1976, p. 51).

Extenuado pelo impasse que também vivenciava, idaelosé “tentou aplicar a
Amaranta o tratamento do desprezo. Via-a na varasod®ndo numa maquina de manivela
gue aprendera a manejar com habilidade admiravekene sequer lhe dirigia a palavra”
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 86). Era tudo o que atsipbna precisava para fazer emergir
de dentro de si a determinacdo que a caracterizaralo que, diante da indiferenca do
sobrinho, “Amaranta se sentiu livre de um peso” R&AA MARQUEZ, 1996, p. 86).

Com Aureliano José, entretanto, ocorrera o cowtraleixando o desejo se
sobrepor a indiferenga, procurou o quarto de Antaraiuja porta ela trancara para sempre.
Na verdade, o quarto em que Amaranta refugiou-sgtgava no mais longinquo e escuro
canto dentro de si, e por tras da porta trancadaage eternamente, ficaram seus desejos
sexuais, ja que nunca mais tocara homem algum dmanforma.

Além de um relacionamento calcado em um entre-Jugatavel, situagdo ndo
suportavel para uma mulher disciplinada e moratistao Amaranta, o que foi decisivo na
ruptura definitiva eram as implicacdes, dentro idtema patriarcal representado na obra, do
incesto. Essas sequelas pesariam demais na canaaérBuendia.

Relacgbes incestuosas eram comuns dentro da nobrezdero conseguiu instituir
0 casamento monogamico e indissoluvel, considerdalim grave as relagbes entre parentes,

depois de muitas concessdes de ambas as partese Aegpeito, Pimentel explica que havia

0 habito dos nobres repudiarem suas esposas esa@manovamente (devido ao
adultério ou esterilidade), o que dificultava enemmente a imposi¢cdo do
matriménio monogamico e indissollvel de acordo amnmodelo que a Igreja

propunha. Como frequentemente a mulher repudiaalasw@rstituida por parentes,
pois 0s nobres quase sempre tinham algum laco dmtpaco entre si, foram
estabelecidos elevados graus de impedimentos pardart defender a

indissolubilidade do casamento. Era mais facil egog a indissolubilidade

impondo o conceito de incesto do que impedindopadidi® das esposas (2012, p.
59).

Até 1215, o incesto foi considerado crime que @&ingnculos consanguineos até
0 7° grau. Posteriormente, a Igreja cedeu aos ipelalero e da nobreza e passou a aceitar o
casamento entre parentes com lacos de consangleradaartir do 5° grau. Com o passar dos
anos, embora ndo sejam fixas as puni¢cdes no achbitei para a pratica do incesto, a Igreja
passou a condena-la. Por ndo serem distinguidaboémas de género, raca e etnia perante o

incesto, ele é considerado crime. Pimentel (20fidha que, diante de rela¢des incestuosas,



0 que é colocado sempre é a proibicdo de relagdesais entre pessoas que
possuam lagos de parentesco de até quarto gramfeandie consanguinidade ou de
afinidade que pode ser contraida por casamentatimalo. O incesto envolvendo
ascendentes ou descendentes era transgressasigra\(js. 59).

A Igreja disseminou de tal forma essa teoria, e ¢amvoracidade, que as
ameacas e formas de puni¢cdo — na maioria dos dastosas diversas e morte — perpassaram
0S tempos e atingiram os séculos posteriores. Aanwgcao social de Macondo é tao
hedionda e, ao mesmo tempo, tdo simples, que nadesearta a possibilidade de um
casamento entre Amaranta e Aureliano José diantavdbde Ursula e de José Arcadio —
passiveis de transgredirem seus principios — repi@stes, respectivamente, da abstinéncia e
da permissao. O fato aventado por parte dos palnukranta ndo € ilegitimo. Conforme

Bezerra,

embora, na historia da humanidade, existam varsag@ianto ao grau de proibigéo
conforme as épocas e historia de cada civilizagéofoda parte encontramos uma
constancia do interdito. Em geral, tal interditaréversalmente colocado entre pai-
mae e filhos. Por outro lado, certas sociedadespeproibam o incesto, toleram e
até estimulam a unido incestuosa dos membros descelasses sociais.

Normalmente, se trata de unido no interior de famitle principes ou familias

aristocraticas (2010, p. 10).

Amaranta e Aureliano José ndo eram mae e filhooemuito tempo, desde a
fundacdo de Macondo, a familia Buendia foi detentdo poder no local, de forma a
organizar o posicionamento de cada casa consteuiglehacar a presenca de um delegado no
povoado. Por décadas, portanto, os Buendia detivena status de respeito e de dominio que
permitia a comparacao entre eles e 0os nobres sto@atas.

A personagem recusa-se a ser penetrada por Awrel@se, e, embora madura
para a época, nega-se a se aventurar diante daildsde de uma gravidez oriunda desse
tipo de relacdo. Amaranta usou como argumentojpatificar seu comportamento o fato de
que os dois teriam filhos dotados de rabos de pemtéuncédo da relagédo de consanguinidade
entre 0s amantes, jA que se tratava de tia e hobrlbssa postura € originada de uma
repressao cultural sofrida e, posteriormente, i@ppsr sua mae, Ursula, que, provavelmente
amedrontada pelas historias contadas pela Igregs@eito, por ter relacdes de parentesco
com o marido, José Arcadio — mesmo ndo provada&mprou um ano e seis meses para
consentir na primeira relacdo sexual entre amlzusrida, evidentemente, apds o casamento.

Falando sobre as consequéncias da imposicdo dston@quanto crime,
Pimentel reporta-se ao casamento, sendo este o égpaco destinado a uma sexualidade

sem pecados, “desde que visando a procriacdo” (20160). Encontra-se, nesse preceito, a



constituicdo de valores calcada nas relacdes derppdstulada por Foucault, que, ao se

reportar a sexualidade, comenta:

Existem, historicamente, dois grandes procedimeptoa produzir a verdade do
sexo. Na arte erdtica, a verdade é extraida daiprppazer, encarado como pratica
e recolhido como experiéncia; ndo é por referéaciena lei absoluta do permitido e
do proibido, nem a um critério de utilidade, que grazer levado em consideracao,
mas, ao contrario, em relacdo a si mesmo: ele seveonhecido como prazer, e
portanto, segundo sua intensidade, sua qualidagecifisa, sua duracdo, suas
reverberagBes no corpo e na alma. [...] Dessa feonatitui-se um saber que deve
permanecer secreto, ndo em funcdo de uma susgeitaféania que marque seu
objeto, porém pela necessidade de manté-lo na ndisoricdo, pois segundo a
tradicdo, perderia sua eficacia e sua virtude adigelgado (1988, p. 57).

Amaranta foi feliz com o prazer experimentado, prdisso é o fato de voltar a se
relacionar com o sobrinho depois de anos entre moorgro e outro. Como celibatéria,
todavia, a personagem da voz a seus apelos imerrdesiste desse envolvimento. O
rompimento pode ser definido, segundo o que Nav@wain chama de assujeitamento,
oriundo das relacdes de poder como uma espécietdma, por parte do individuo, aos
pressupostos da sociedade, de onde sao provenssntisntidades, reforcando a importancia
da cultura nessa perspectiva. Para a autora, (@oesh sobre o sujeito, as relacdes de poder
fazem com que o assujeitamento seja compreendido eaesposta individual & interpelacao
do social que cria as identidades e a identificaggdaon grupo, definindo sua inser¢cao no
espaco social” (NAVARRO-SWAIN, 2000, p. 53). Daidacisdo de Amaranta em ficar
sozinha, influenciada pelo contexto cultural doldaa parte, e a consciéncia de sua posi¢cao
social como celibataria.

Nesse caso, entretanto, ndo foi necesséaria a étaegm da confissédo ou de outra
técnica visando dissuadir o relacionamento enére tsobrinho, pois os principios seguidos
pela Buendia eram determinados por suas ambicéessoeial ja havia agido — de forma
implicita, inconsciente — na formacao de sua vantad

A paixdo entre Amaranta e Aureliano José nao vingoima de tudo, porque ela
sabia que, na consolidacdo de um casamento entl@x peso da idade seria intoleravel e
depois de certo ponto, a personagem intuia quecaguo exigiria outras atencdes, ndo o
vinculo sexual, e Aureliano José ndo poderia Ilreod&ro tipo de prazer que ndao o sexual.
Isso era muito pouco para uma mulher que, no nnafsipdo de si, almejava — almejara — um
casamento perfeito.

O incesto, instituido para adestrar o sexo, apatederma implicita na obra, por

meio do erotismo, no caso de Amaranta, e, mais riiapie, diversa. Basta atentar para a



iniciativa de Amaranta em procurar o sobrinho, resisténcia de Ursula para se entregar ao
marido:

Temendo que o corpulento e voluntarioso maridoadasse adormecida, Ursula
vestia antes de se deitar umas calcas compridasenthres que sua mae lhe
fabricou com lona de veleiro e reforcadas com wtesia de correias entrecruzadas,
gue se fechava na frente com uma grossa fivel@me. fAssim estiveram varios
meses. Durante o dia, ele cuidava de seus galbsigiee ela bordava em bastidor
com a mae. Durante a noite, lutavam varias horaswmoa ansiosa violéncia que ja
parecia um substituto do ato de amor, até queug @t popular farejou que algo de
irregular estava acontecendo, e espalhou o boatpeedJrsula continuava virgem
um ano depois de casada, porque o marido era imtpotébsé Arcadio Buendia foi
o dltimo a saber (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 15).

A oposicao da mae e o empreendimento de Amaramdpsque, além de méae e
filha, as duas mulheres estavam inseridas no mesmtexto social, ilustram as formas
distintas do processo do assujeitamento, mencioaaiwiormente por Navarro-Swain. Este,
que varia conforme as mudancas sofridas pela sm@edortalece a teoria de Paz, ao falar

sobre a perpetuacao do incesto, visto pelo autopeaon tabu:

As mudancas dessas regras desafiam qualquerardaticlassificacdo que nao seja
do tipo burocratico: todos os dias aparece uma moatca e desaparece outra.
Todas elas, porém, sédo compostas de dois ternadistinéncia e a permissao. Nem
uma nem outra séo absolutas. A saude psiquicactdade e a estabilidade de suas
instituicbes dependem em grande parte do dialogtamitorio entre ambas. Desde
0s tempos mais remotos as sociedades passam podgserde castidade ou
continéncia seguidos de outros desenfreados (P34, . 18).

Para Paz, portanto, incesto é um ato cuja pratiger@itida ou nédo, punida ou
nao, conforme as necessidades da sociedade nummideido periodo e contexto, o que
reforca a importancia das redes de poder mencisnaoia Foucault no que diz respeito a
sistematizacdo da sexualidade. A partir do dectiaioobreza, por exemplo, o incesto passou
a ser repudiado, jA que o enlace matrimonial grdrentes poderia fortificar demais uma
familia em detrimento do restante da sociedadend@sto adquiriu estatuto eurocéntrico,

difundido até entdo:

abuso sexual intrafamiliar, com ou sem violénciplieka, caracterizado pela
estimulacdo sexual intencional por parte de algasmmdembros do grupo que possui
um vinculo parental pelo qual lhe é proibido o madnio. Portanto, as
caracteristicas do incesto sdo: o abuso sexualvimaulo familiar (ALMEIDA,
2006, p. 64).



No caso de Amaranta e Aureliano, se consideradafinigho apresentada por
Almeida, a consumacédo da relacdo incestuosa paodgusstionada, j& que ela pressupde a
existéncia de ato de violéncia, explicito ou ndo.s&r procurado pela personagem, Aureliano
José ja ndo era mais garoto e sentia desejo pdia tempos. Da mesma forma, o incesto ndo
pressupde prazer mutuo, dai a utilizagdo do teahoso’, o que ndo confere com a relacéo
entre as personagens.

Além do vinculo familiar existente entre AmarantAweliano Joseé, a relacéo foi
permeada por outra caracteristica atribuida acsiocgue ndo o abuso sexual: o pacto de
siléncio. Segundo Cohen, “o preconceito e as aiatitas da vida sexual de cada um”
(1997) ndo permitem a socializacdo da relagcdopatrario do que pregavam os nobres. Seja
por pudor ou autoprotecdo, o corpo camuflado derAma permitiu-se o relacionamento
com o sobrinho. O pacto de siléncio entre ambosietamto, foi a Unica coisa que
permaneceu ap0s o término do caso entre tia enbobrfQuando Amaranta o viu entrar
[Aureliano José], sem que ele houvesse dito naddnesimediatamente por que tinha voltado.
Na mesa, ndo se atreviam a se encarar’ (GARCIA MARDR 1996, p. 85).

Se com Aureliano José Amaranta experenciou 0 praaer Pietro Crespi e com
o Coronel Gerineldo Marquez teve a oportunidadeumtesentimento diferente deste, que
autores diversos denominam como amor ou amor récoafaz afirma que, embora existam
jovens incapazes de amar e velhos sublimes nebsalade, o tempo do amor é a juventude.
(1994, p. 183). E na juventude que Amaranta descotseu amor por Pietro Crespi e que 0
Coronel Gerineldo Marquez declara-se a ela: “Muao®s antes, sendo ainda quase um
menino, Gerineldo Marquez havia declarado o seu amfonaranta. Ela estava na época tao
iludida com a sua paix&o solitaria por Pietro Ciregpe se riu dele” (GARCIA MARQUEZ,
1996, p. 79).

Para Giddens, a sexualidade faz parte do amor,estasindepende daquela. O
autor relaciona o amor a uma série de descobeatasitna pessoa, dotada de “qualidades de
carater” (GIDDENS, 1993, p. 51), que assinalamaaespecialidade. E complementa:

Frequentemente, considera-se que 0 amor romamplica atracdo instantanea —
amor a primeira vista. entretanto, na medida emagateacdo imediata faz parte do
amor romantico, ela tem de ser completamente sd@gpaidas compulses
sexuais/eréticas do amor apaixonado. O primeirarathuma atitude comunicativa,
uma apreensdo intuitiva das qualidades do outramEprocesso de atracdo por
alguém que pode tornar a vida de outro alguém, mibga assim, completa
(GIDDENS, 1993, p. 51).



Amaranta sofre um processo semelhante em relagdetr® Crespi. Na medida
em que o italiano comecga a conviver com a sua ianphssa a acreditar que ele € o homem
ao lado do qual quer passar o resto dos seus [u#s,0 idealiza a partir da primeira

impressao e de seus gestos:

Crespi era jovem e louro, o homem mais belo e tmlane se havia visto em
Macondo, tdo escrupuloso no vestir que, apesaralts sufocante, trabalhava de
camiseta brocada e um grosso paleté de pano edcufd\este dia, o italiano
almogou com eles. Rebeca e Amaranta, servindo a,nmgmidaram-se com a
fluidez com que usava os talheres aquele angéécma@bs palida e sem anéis. Na
sala de estar, contigua a de visitas, Pietro Caxggnou-as a dancar. Indicava-lhes
0s passos sem toca-las (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 37

Ao reformar a casa com o objetivo de proporciomaregpaco adequado para suas
filnas recebessem seus pretendentes e vigiar ess@s, Ursula representa a concepgao
patriarcal de que a mulher cabe a funcdo de comtraiimonio e se devotar aos cuidados do
marido, dos filhos e da casa. Amaranta, jovem drgda e habilidosa, herdara da mae seus
preceitos em torno do amor vinculado ao casamesdngdo esses semelhantes a teoria

pertencente a obra de Francisca Cantiawe in America

antes do final do século XVIII, se de algum moddadava de amor em relacéo ao
casamento, tratava-se de um amor de companheigasiol & responsabilidade
mutua de maridos e esposas pelo cuidado da familiala propriedade. [...]
Entretanto, com a divisdo das esferas de acdopmogfo do amor tornou-se
predominantemente tarefa das mulheres. As idelar® sbamor roméantico estavam
claramente associadas a subordinagdo da mulhar &ocalo seu relativo isolamento
do mundo exterior. Mas o desenvolvimento de tagglfoi também uma expresséo
do poder das mulheres, uma assercéo contradi@ranomia diante da privacao
(1987, p. 21).

Amaranta estava disposta a consolidar com Crespiretacdo que exigisse de si
dedicacdo e rendncia, e tal empreendimento € caapoona obstinacdo em fazer com que o
italiano ndo se casasse com Rebeca. Realmentes@npgem se isola do mundo exterior,
principalmente na velhice. Na adolescéncia, todaasae ato € oriundo da rejeicdo sofrida
pelo italiano, que a repudia ao saber de seussamtis.

E tamanha a decepcdo de Amaranta, que, desde efddpassa a tracar um
ardiloso plano de vinganca. Ao se reaproximar Bisgndpds o casamento de sua noiva
Rebeca com José Arcadio, o italiano passa pelaegsocda vivéncia do amor romantico ao

descobrir na Buendia a mulher ideal. De acordo Gaddens,



Desde suas primeiras origens, o amor romanticatawsquestio da intimidade. Ela
€ incompativel com a luxdria, ndo tanto porqueroaseado € idealizado — embora
esta seja parte da histéria —, mas porque presamaecomunicacao psiquica, um
encontro de almas que tem um carater reparadout® p..] preenche um vazio
qgue o individuo se quer necessariamente reconhategue a relacdo de amor seja
iniciada. E este vazio tem diretamente a ver cautaidentidade: em certo sentido,
o individuo fragmentado torna-se inteiro. O amen&atico faz do amor paixao um
aglomerado especifico de crencas e ideais equipadotranscendéncia; [...] mas
também produz triunfo, uma conquista de preceitesnepromissos mundanos. Tal
amor se projeta em dois sentidos: apoia-se no euitlealiza o outro, e projeta um
curso do desenvolvimento futuro (1993, p. 56).

A companhia de Amaranta passou a ser fundamental@é#aliano. Ele sentia
dificuldade em sair da casa da amada apés assvesitalianas. Durante essas horas, Crespi
sentia-se completo e ndo tinha duvidas de que leadantrado o verdadeiro amor. O triunfo
de que fala Giddens (1993) é evidente na vida déegsor de musica apés ele permitir-se

conhecer Amaranta. O narrador ndo deixa duvidasekpao a isso:

Pietro Crespi tinha encontrado o amor. A felicidaeixe consigo a prosperidade.
A sua loja ocupava agora quase um quarteirdo, @rareefagio de fantasia, com
reproducdes do campanario de Florenca, que davahoras num concerto de
carrilhdes, e caixinhas de musica de Sorrento, e@d@ale arroz da China que
cantavam, se abrir a tampa, toadas de cinco rotaslos os instrumentos musicais
gue se podiam imaginar e todos os artificios delaca@ue se podiam conceber.
Bruno Crespi, seu irmdo mais novo, estava a frelatdoja, porque ele ja ndo
chegava para atender a escola de musica. Grag@saaRua dos Turcos, com a sua
deslumbrante exposi¢do de quinquilharias, transfarse num remanso melddico,
para esquecer as arbitrariedades de Arcadio eau@lesremoto da guerra. Quando
Ursula determinou a retomada da missa dominicadfr@iCrespi presenteou o
templo com um harménio alemao, organizou um cofaniii e preparou um
repertério gregoriano que deu uma nota espléndidaitaal taciturno do Padre
Nicanor. Ninguém punha em davida que faria de Amtarama esposa feliz. Sem
apressar 0s sentimentos, deixando-se arrastar flugdiez natural do coracéo,
chegaram a um ponto em que sé faltava marcar a dat@asamento. Nao
encontrariam obstaculos (GARCIA MARQUEZ, 1996, p).6

O amor romantico apresenta implicacfes diversasambito conjugal, segundo
Santos, “leva a mulher ao devotamento total a fapgn especial aos filhos, alvos de amor
irrestrito, o que justifica dizer que ela passavanpara o amor, tornando dignificante o papel
da mé&e” (2010, p. 174). Conforme Giddens, essedgamor pode “terminar em tragédia e
se nutrir na transgress&o” (1993, p. 63). E isspi®@ acontece com o amor de Pietro Crespi
por Amaranta. ApOs o repudio do italiano pela psagem, ocorrido tempos antes, para a
Buendia ndo importava mais o amor, e sim a vingahgataliagédo foi tramada de tal forma
gue, para aumentar a ansiedade do pretendenteaAi@maecusa a sua primeira proposta de

casamento:



Numa terca-feira, quando ninguém duvidava de gue cealo ou mais tarde teria de
acontecer, Pietro Crespi pediu-lhe que se casasreele. Ela ndo interrompeu o
trabalho. Esperou que passasse 0 quente ruborrdém e imprimiu a serena
énfase de maturidade. — Claro que sim, Crespi sedismas quando a gente se
conhecer melhor. Ndo convém precipitar as cois@R@A MARQUEZ, 1996, p.
53).

O interesse por Crespi, apés o casamento de Rebatautro e 0 consequente
rompimento entre a filha adotiva da familia Buersli@ professor de musica, ndo passava de
um disfarce necessario a execugdo do plano de Ataarafinal, ela jamais se permitiria o
casamento com um homem que, para a celibatarie feito com que ela fosse relegada a
segundo plano. Dessa forma, o que Ursula chamavhogesorte” (GARCIA MARQUEZ,
1996, p. 63) e o narrador registra como “tudo farea que Amaranta se orientava para uma
felicidade sem tropecos” (GARCIA MARQUEZ, 1996,68), termina no suicidio de Pietro
Crespi.

Ao falar sobre o amor, Paz também faz alusdo atnsamo que perpassa a
atracdo fisica. O autor afirma que, no amor, “@oata minha companheira deixa de ser uma
forma e converte-se numa substancia disforme esanea qual, a0 mesmo tempo, me perco e
me recobro” (PAZ, 1994, p. 182). Pode-se dizer gsge sentimento € o que o Coronel
Gerineldo Marquez nutria por Amaranta, sendo quedselarara a personagem nha
adolescéncia e afirmara o seu amor por ela ateaansute. O amor do Coronel pode ser
compreendido através da explanagédo de Giddensrem dos polos que constituem o amor.
Para ele,

romancistas, filésofos, tedlogos concordam que oraem dois polos irredutiveis
um ao outro. De acordo com o primeiro, o laco cgajuse funda sobre a
experiéncia de uma semelhanca. Aquilo que é amadoutro € uma imagem de
duas dimensdes, onde me reconheco como num esp@lbanto da reciprocidade:
eu te compreendo, tu me compreendes; ndés nos alwag#sto é, cada um pode
contornar o outro. Tradicionalmente, este amor ddedsobre o reconhecimento
mutuo é considerado como sendo o mais duravéld.outro polo do amor é o
amor-paixdo, que vos coloca fora de vos mesmoscamwiccdo absoluta da
unicidade inseparavel do outro, em seu corpo eatma. Entdo, o amante esta
seguro de si mesmo; ndo quer mais ouvir nada, da pe terceiros, sobre os
defeitos do objeto adorado. O proprio deste amuivér o instante (GIDDENS,
1993, p. 39-41).

E provavel que o amor de Crespi por Amaranta estesdundamentado na
qguestdo do reconhecimento mutuo. Como ndo houwvamesdo, 0 amor romantico, nome
dado ao primeiro polo, ndo foi consolidado em Amta Crespi. O fato encontra respaldo

na ambicdo de Amaranta, embebida no rancor queranata execucdo do plano de vinganca.



Por outro lado, pode-se dizer que houve, por mhotegaliano, a vivéncia da experiéncia do
amor romantico, e que o seu suicidio seria a coafjfio da consolidacdo desse sentimento.
A durabilidade do amor, como caracteristica do arorantico, € percebida nos
sentimentos do Coronel Gerineldo Marquez. Para édisildo amor romantico € visto como
duravel em funcao do vinculo fundado “na arte davetsacéo partilhada” (1993, p. 40). A
companhia era, pois, o0 elo entre o coronel e Antarapds o seu regresso da guerra. Antes,
porém, a amizade entre os dois ja era notavel.ddescéncia de Amaranta, a personagem
nao levara a sério a declaracdo de amor do cor&seéd, por sua vez, determinara-se a
aguardar pela Buendia. Muito depois, quando estavarisdo, Gerineldo fez Amaranta
lembrar-se dele ao enviar-lhe um bilhete, solicitathe a gentileza de bordar doze lengos de

cambraia:

Mandou-lhe o dinheiro. Ao fim de uma semana, Ami@davou-lhe na prisdo a
dizia de lencos bordados junto com o dinheirocardim varias horas falando do
passado. “Quando eu sair daqui me caso com voisse Gerineldo Marquez ao se
despedir. Amaranta riu, mas continuou pensandoameanto ensinava as criancas
a ler, e desejou reviver para ele a sua paixdmijuper Pietro Crespi (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 79).

Embora toda a dedicacdo dispensada ao amigo, emeles de Amaranta nao

ultrapassavam os limites do pensamento:

— Case com ele — [Ursula] disse a ela. — Dificilteerocé encontrara outro homem
como esse. Amaranta fingiu uma reacdo de despred¢do preciso de andar
cacando homens — respondeu. — Levo estes bisgatasGerineldo porque me da
pena saber que mais cedo ou mais tarde véo faz{@ARCIA MARQUEZ, 1996,
p. 79).

Amaranta persistiu na sua negativa a ponto de sentar da presenca dele para
nao sucumbir a vontade de estar com o coronel. Almescolha da soliddo como
companheira, opcéo feita ha muitos anos, a Buariiaadmitia a possibilidade de dividir o
seu homem com a guerra, sendo que Gerineldo, mathiggo do irm&o, o coronel Aureliano
Buendia, combatia desde a adolescéncia. O pretengeném, ndo desistiu:

Quando Gerineldo Marquez voltou para casa invesi@®sua nova dignidade de
chefe civil e militar, [Ursula] recebeu-o como a itho, concebeu refinadas
gentilezas para reté-lo, e rogou com todo o animseali coracao que recordasse 0
seu proposito de se casar com Amaranta. As sudisagipareciam certeiras. Nos
dias em que ia almogar |4, o Coronel Gerineldo Mézgassava a tarde na varanda
das begénias jogando xadrez chinés com AmarantalldJlevava para eles o café
com leite e biscoitos e tomava conta das criangas gue ndo os incomodassem.
Amaranta, na realidade, se esforcava por acendesemo coracdo as cinzas



esquecidas da sua paixao juvenil. Com uma ansieglsglehegou a ser intoleravel,
esperava os dias de almogo, as tardes de xadne@sctd o tempo ia voando na
companhia daquele guerreiro de nome nostélgico,oscufledos tremiam
imperceptivelmente ao mover as pecas. Mas no diaj@no Coronel Gerineldo
Marquez lhe reiterou a sua vontade de casar, mlausou. — N&o vou me casar com
ninguém — disse — e ainda menos com vocé, queant@d Aureliano que vai casar
comigo porque nao pode casar com ele. O Coronehé&éo Marquez era um
homem paciente. “Voltarei a insistir’, disse. “Maigdo ou mais tarde ela se
convence.” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 80).

E certo que, com o coronel Gerineldo Marquez, Amaraestaria diante da
oportunidade de viver o que Giddens chama de amafluente, aquele pautado na

solidariedade, na doacao e, consequentementeninacia:

O amor confluente presume igualdade na doacao reaebimento emocionais, e

qguanto mais for assim, qualquer laco amoroso ami@sie muito mais do prototipo

do relacionamento puro. Neste momento, o amor sfesenvolve até o ponto em
que se desenvolve a intimidade, até o ponto emcgda parceiro esta preparado
para manifestar preocupacgfes e necessidades e&o@a outro e esta vulneravel a
este outro (GIDDENS, 1993, p. 73).

Amaranta, todavia, era muito orgulhosa para seatortndependente de alguém,
traco pelo qual Giddens define aqueles que vivem@aamor confluente. Para o autor, “0s
individuos codependentes estdo acostumados a earcandua identidade através das acdes
ou das necessidades dos outros” (GIDDENS, 1993,0p). O coronel, contudo, estava

disposto a renuncias por ela:

Foi por essa época que o Coronel Gerineldo Marqaermc¢ou a sentir o fastio da

guerra. Apelou para as suas reservas de persyzs@oa sua imensa e reprimida
ternura, disposto a renunciar por Amaranta a urdaagbue lhe tinha custado o

sacrificio dos seus melhores anos. Mas ndo conseguvencé-la. Uma tarde de

agosto, agoniada pelo peso insuportavel da suaiarépstinacdo, Amaranta se

trancou no quarto para chorar a sua soliddo atéematepois de dar a resposta
definitiva ao seu pretendente tenaz: — Vamos esqu&so para sempre — disse a ele
— ja somos velhos demais para estas coisas (GARARQUEZ, 1996, p. 94).

Amaranta poderia ter se dedicado ao amor do cordneélhice ndo constituia
razao para repudia-lo, visto que, enquanto vivadotude todos os seus familiares e, cessada
a atracao fisica, o amor se transformaria. Confd?am® esse sentimento “se converte ndo em
piedade, mas sim em compaixao, no sentido de cdifhpare participar do sofrimento do
outro” (1994, p. 189). A celibatéria ndo se dispuahfazer parte da consternacao dos outros,
contudo, ja velha, mostrava-se preparada a awdkaroutras formas. Coube a ela, por

exemplo, os cuidados de José Arcadio.



José Arcadio era o primeiro e unico filho homem Alereliano Segundo.
Amaranta, sua tia-bisavd, tomava conta do garotjuamo o pai se dividia entre duas
mulheres e as interminaveis festas que promoviaée, Fernanda del Carpio, dedicava-se as
suas oracdes e regras de comportamento e etiguetaula, a tataravo, preparava-o para ser
padre. Como procedera com Pietro Crespi, Aurellarsg e Gerineldo Marquez, apés a ida de

José Arcadio para o seminario, a Buendia corta@aaacomunica¢gdo com o rapaz:

Amaranta tecia a sua mortalha. Fernanda nédo eat@udique ela escrevia cartas
ocasionais a Meme e até lhe mandava presentespatagontrario, ndo queria nem
ouvir falar de José Arcadio. “Vdo morrer sem sghmr que, respondeu Amaranta
quando ela lhe fez a pergunta através de UrsuBARCIA MARQUEZ, 1996, p.
145).

A verdade é que, se a voz narrativa ndo explicazizes de Amaranta, expde um
fato que revela o quanto a celibataria estava dérdaro da casca que criara para se afastar do
mundo externo: “quando banhava o pequeno José idrdaés anos antes que o mandassem
para 0 seminario, o acariciava ndo como faria umdacam um neto, mas como teria feito
uma mulher com um homem” (GARCIA MARQUEZ, 19961p4).

Nem por José Arcadio, tampouco pela celibatarisgosoe sobre a relacdo dos
dois. Ursula, ao morrer, alude aos dois homens tpgdes haviam conhecido como
pretendentes de Amaranta: Pietro Crespi e Gerindltguez. Aureliano José e José Arcadio
ficaram relegados aos desejos da celibataria, ghgaltam um local dentro da Buendia que
ninguém, jamais, conheceu. E provavel que a softaindo tenha partilhado seus sentimentos
e atos em relacdo ao sobrinho-bisneto por tréesaz) a postura relacionada ao pudor e a
autossuficiéncia, b) o carater universal e cultd@lincesto e c) a auséncia de uma relacao
incestuosa com entre Amaranta e José Arcadio.

De acordo com Marques e Zolin, “ha uma tendénoragease todos os povos e
culturas, a certa aversao ao incesto, o que nosteeanuniversalidade de tal sentimento, ao
mesmo tempo em que observamos certas regras qgra fa@n que pensemos tratar-se de

algo proveniente da cultura” (2010, p. 4). Ou segaforme Leévi-Strauss,

a proibicdo do incesto ndo é nem puramente derorigdtural nem puramente de
origem natural [...]. Em certo sentido pertenceatureza, porque é uma condi¢cdo
geral da cultura, e, por conseguinte ndo devemespantar em vé-la conservar da
natureza seu carater formal, isto é, a universddid®las em outro sentido também
ja é a cultura, agindo e impondo sua regra no iortete fendmenos que nao
dependem primeiramente dela. Fomos levados a cotogaoblema do incesto a
propdsito da relacdo entre a existéncia bioldgieaesisténcia social do homem, e
logo verificamos que a proibicdo ndo depende exattamem de uma nem de outra
(1976, p. 62).



Os pressupostos apresentados por Lévi-Strausstd@vamlgumas questbes se
pensados em torno de Amaranta e do contexto noedmadstava arraigada. Os desejos da
personagem poderiam ser relacionados ao carateersal da regra — termo utilizado por
Lévi-Strauss ao se referir ao incesto — por estateatados a natureza do ser humano. Nesse
sentido, contudo, uma duvida se impde: o incestoaabrdo com a perspectiva do autor,
aparece sempre ligado ao casamento.

N&o ha alianca alguma com Amaranta e José Arcadim a consumacao ou
aproximacédo do ato sexual. Para reforcar a idegudelosé Arcadio e Amaranta podem nao
ter vivido uma relacdo incestuosa, h4 que se cersidprimeiramente, que a Buendia fugiu
nao apenas de seus pretendentes, mas de todoxw®yiafetivos. Além disso, uma possivel
deformidade no olhar ou na interpretacdo do narraskndo que o perfeccionismo que
caracterizava a Buendia pode ter sido confundiaso pazer ao acariciar o garoto. Afinal,
qual € a mae que ndo limpa com esmero e carinfeleaque € considerado seu filho?

Ao remeter a questado do incesto a cultura, LéwdtS8 pensa a relacao incestuosa
a partir da constituicdo de normas que a repeleoibhgm, ou ndo: “se este perigo existe para
0 grupo, para os individuos interessados ou susddéncia, € nele — ou na realidade que lhe
é atribuida — que é preciso entdo procurar a origgmproibicdo” (1976, p. 56). Nesse caso,
segundo mencionado anteriormente, o impedimentang relagcdo incestuosa encontraria
razao na crenca de que filhos provenientes de fesre@sceriam diferentes dos demais, ou
seja, com rabo de porco. Tal crendice, na narrginavém da mae de Amaranta, Ursula, que
a assimilara por meio da oralidade, em temposiarger na sua infancia.

E preciso acrescentar, em torno dos habitos de @&ita@rque esta costumava
matar as pessoas dentro de si. O que, provavelm@demaginava, era que permaneceria
viva para seus mortos. Com José Arcadio, ao médaindessa forma. O filho de Aureliano
Segundo e Fernanda del Carpio escrevia para adamas jamais mencionara algo sobre sua
vida pessoal, de tal forma que, Amaranta, afasladado e embebida de forma irremediavel
em sua solidao, ndo sabia dos sentimentos e daeimdkana do sobrinho-bisneto em Roma.
Depois de morta, contudo, continuaria viva na lemba de José Arcadio: “Muitas vezes, no
alucinante agosto romano, tinha aberto os olhasetade do sono e visto Amaranta surgindo
de uma banheira de marmore rajado, com as suasianaég renda e a venda na mao,
idealizada pela ansiedade do exilio” (GARCIA MARQIJH996, p. 348).

Amaranta, certamente, era o unico vinculo que Zgsadio mantinha com o

passado. Além dos santos da casa, que queimaretaaoar para Macondo, a celibataria



constituia a Unica lembranca que ele tinha dos anosgjue vivera na casa de sua familia e

gue mantinha viva por meio de seus atos:

Dormia até depois das onze. la para o banheirowrorasfiapado roupédo de dragdes
dourados e umas chinelas de pompons amareloécaiva um rito que pela sua
serenidade e duracdo recordava o de Remédios, @ Bates de se banhar,
aromatizava a caixa d’agua com os sais que levawvaés potes de alabastro. Ndo
fazia ablugcdes com a cuia, mas mergulhava nas fguhsnadas e permanecia até
duas horas boiando de barriga para cima, adormeei@dfrescura e pela lembranca
de Amaranta (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 348).

Se o incesto esta relacionado ao preconceito, ®igio, conforme afirma
Bezerra ao analisar esta terminologia — “da mesmmas que a morte, [0 incesto] faz parte de
um Iéxico que remete cada um de nds ao registioamoinavel e do impensavel. Se a propria
palavra é tabu, é por conter em seu sentido mafarfo a nogéo de impureza” (2010, p. 9) —
no contexto da obra, com José Arcadio, esse fataig uma vez questionavel. E proveniente
de Amaranta a Unica expressao de afeto — dentoonderelacéo incestuosa de acordo com a
vOz narrativa, que compara o gesto de Amarantag@eetfeminino em busca de prazer — que
0 rapaz tivera durante sua infancia e inicio daemsdéncia, antes de viajar a Italia para
estudar em um seminario.

Por ser ainda crianca, ndo se sabe se José Aremdiia 0 contato da tia como
forma de incitacdo sexual ou de carinho. Este,rppopgbde ser questionado quanto ao seu
maleficio, quanto ao fato de constituir um abuéajye José Arcadio busca nos carinhos de
Amaranta, via suas lembrancas, refugio para sealsgmas: “ao acordar, moido pela roda
dos pesadelos, a claridade da janela e as cailiziAsmaranta na caixa d’agua e o deleite com
que ela lhe punha talco entre as pernas com unumjasge seda libertavam-no do terror”
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 350).

De qualquer forma, é evidente que as atitudes derdmma corroboram a muralha
que ela mesma constréi entre seus sentimentos eurmamexterior. Apds sofrer por
novamente nao ter aceito mais um pedido de casapards antes dos cuidados dispensados

a José Arcadio, Amaranta encontra um modo de extpaolsoronel da casa dos Buendia:

No comeco, o Coronel Gerineldo Marquez o visitakargliano] a tardinha e os
dois se sentavam na porta da rua para evocar admdglas Amaranta ndo pode
suportar as lembrancas que lhe suscitava aquelerhocansado cuja calvicie o
precipitava ao abismo de uma velhice prematuraa®mnentou com indelicadezas
injustas, até que ele ndo voltou mais, a ndo sepeasides especiais (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 113).



As experiéncias amorosas de Amaranta tiveram enurcoaisua intransigéncia e
o fervor e sofrimento de seus pretendentes. amaliPietro Crespi suicidou-se. Gerineldo
Marquez, paralitico, acabou “anulado pela pardli€@@ARCIA MARQUEZ, 1996, p. 113)
depois de suportar a prisdo e a guerra por meioatasdacdes que tinha com a amada:
“naquela noite interminével, [...] o Coronel Getd®eMarquez evocava as suas tardes mortas
no quarto de costura de Amaranta” (GARCIA MARQUEZ96, p. 97). José Arcadio morreu
pensando em Amaranta, uma vez que foi encontramiaritio nas transparéncias perfumadas
da caixa d'agua, enorme e tumefacto, e ainda pdosam Amaranta” (GARCIA

MARQUEZ, 1996, p. 355). Aureliano José acabou esepugo Amaranta. Antes, porém,

ndo deixara de deseja-la um so6 instante. Enconrfravas escuros quartos das
aldeias vencidas, sobretudo nos mais abjetos, aterializava no bafo de sangue
seco das ataduras dos feridos, no pavor instantimperigo da morte, a toda hora e
em toda parte. Fugira dela, tentando aniquilar @ Ismbranca, ndo s6 com a
distancia mas também com um encarnigamento corffusoos companheiros de
armas qualificavam de temeridade; quanto mais,npopésoteava a sua imagem na
estrumeira da guerra, mais a guerra se pareciaAtoaranta. Sofreu assim no
exilio, procurando a maneira de mata-la com a suprip morte (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 86).

Dessa forma, a Buendia recusou-se a correr rifiante da alternativa de que
nao se pode ter tudo, a personagem optou por ndada, como se ela bastasse a si mesma.
Por isso, inUmeras vezes, a voz narrativa relacioparsonagem a amargura. Sobre isso,
Maia refere-se ao egoismo como uma caracteristis@sicolhas das celibatarias frente a sua
estereotipizacdo. A autora menciona ainda quegepsa razao, “o trabalho assistencial e a
dedicacdo aos outros se apresentavam como a Upssibifidade de restitui-la a alguns
estados da sua natureza humana, aproximando-adieega mulher” (MAIA, 2011, p. 29).

No que tange & questdo do egoismo, Fafiima a anormalidade da celibataria,
“ja que ndo ama a ninguém, a ndo ser ela mesn&g € amada, renegando, dessa maneira,
sua natureza” (apud MAIA, 2012, p. 228). Nessapaativa, a ideia de Forel é reiterada por
Maia ao considerar que “o0 amor, no sentido de dpasgétrega total ao outro, aparece para as
mulheres como necessidade, razdo de viver e selaifiento identitario” (2012, p. 230).

A afirmacao feita por Maia permite entrever quesbbataria ndo encontraria em

si as bases para a construgdo de uma identidadsagdade Amaranta, ndo hé lugar para essa

" N&o se encontram referéncias a respeito de Rdesh (2011), em nota de rodapé, na sua @biravencdo da
solteirona: conjugalidade moderna e terror moral — Minas G€890-1948), menciona guéequestdo sexual
de autoria de A. Forel, foi encontrada no arquiedd@ntro de Memdéria da Medicina da UFMG e a suzetex
edicdo data de 1929.



ideia, sendo que, ao contrario do que postula Faneérsonagem nao renuncia a sua natureza
e, mesmo na velhice, experimenta o prazer — sgjsmkeseja somente satisfacdo — por meio
dos afagos feitos ao sobrinho-bisneto José Arcadio.

Sobre 0 amor enquanto dadiva, submissao ao out@rater de Amaranta revela-
se na analise do capitulo a seguir, através daafderexercer a maternagem. E por esse trago
que pode ser vista a sua relacdo com José Arcadjsescepcao que Ursula apresenta sobre a

filha antes da morte de Amaranta:

Amaranta, pelo contrario, cuja dureza de corac@spmantava, cuja concentrada
amargura a amargava, foi revelada no ultimo exasn@oca mulher mais terna que
jamais pudesse haver existido e compreendeu conpansa clarividéncia que as
injustas torturas a que submetera Pietro Cresperd ditadas por uma vontade de
vinganca, como todo mundo pensava, nem o lentanoacbm que frustrara a vida
do Coronel Gerineldo Marquez tinha sido determingddo fel ruim da sua
amargura, como todo mundo pensava, mas sim quesaaslacdes tinham sido uma
luta de morte entre um amor sem medidas e uma diavarvencivel, e triunfara
finalmente o medo irracional que Amaranta sempwerdi do seu proprio e
atormentado coracdo (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 140).

A personagem ndo tinha medo de amar. Ao contrapoesentava invejavel
coragem: preferiu assumir o celibato a se dedicarmaamor que ndo a preencheria
completamente. Dai a contradicdo a que remete rativar e as maneiras pelas quais as
identidades dos sujeitos sao construidas por neidifdrentes praticas discursivas: a Unica
mulher celibataria que habita a obra é a Unicapmresua vez, € amada por quatro homens.

Se, segundo Paz, “sexo, erotismo e amor sdo aspdotanesmo fenémeno,

manifestacfes do que chamamos ‘vida™ (1994, p, §%m disse que Amaranta nao viveu?
A sua maneira, ndo restam davidas de que a Busenbigerteu a ordem vigente e, mais que

mulher, soube fazer-se uma princesa.



4 A MATERNIDADE E AMARANTA: DESCONSTRUCAO DE UM CON CEITO?

Quem disse que eu me mudei?

N&o importa que a tenham demolido:
A gente continua morando

na velha casa em que nasceu.

Mario Quintana

Uma das inovacoes da literatura feminista foi eacaade de relacionar o termo
género a cultura. Dessa forma, foram encontrada®inaag diversas de abordar a questédo da
igualdade e da diferenca entre homens e mulhem@ssiderando-as em seus aspectos
universais e singulares. Araujo, nesse sentidogvass que “muitas das caracteristicas
atribuidas ao masculino e ao feminino ndo séo m@tadas apenas pelo género; séo
influenciadas também pela classe social, pela reyltpela educacdo, bem como por
caracteristicas individuais de personalidade” (20@ vinculo entre género e cultura é
fortemente verificado na afirmagé&o de Scott:

Além disso, o termo género também é utilizado pkesignar as relagdes sociais
entre os sexos. [...] 0 termo género torna-se umnad de indicar construcdes
culturais — a criacdo inteiramente social de ideiglsre os papéis adequados aos
homens e as mulheres. Trata-se de uma forma deefseir ras origens
exclusivamente sociais das identidades subjetigasotnens e de mulheres (1995,
p. 75).

Ao observar os papéis pertinentes ao masculino framino, os estudos em
torno da diferenca e da igualdade entre homenslieenag tiveram por base as perspectivas
essencialista e culturalista. Francoise Collin, ifesta francesa, propds uma terceira
perspectiva de andlise. De acordo com Arauljo (20@l1putora (1992) apresenta uma
categoria que respeita e, a0 mesmo tempo, necesstdiferencas ao reunir 0s conceitos

opostos de diferenca e igualdade. Assim,

a proposta de Collin incorpora [...] a igualdadasediferencas sem nega-las, num
constante jogo dialético em que a pluralidade eidogo sdo os principios
fundamentais. [...] Collin propde pensar a difeeeagn trés niveis: entre o sujeito-



mulher e a sua condicdo de mulher; entre as mherentre as mulheres e o
mundo dos homens (ARAUJO, 2001).

A articulacéo entre igualdades e diferencas arp#os estudos de género compde
a abordagem em torno da maternidade enquanto papeigonizado por Amaranta no
decorrer de sua vida. Estudar a forma como difesemiulheres desempenharam sua tarefa de
mae na configuracao identitaria da personagem -vemgue a identidade se constroi a partir
do outro — desconstroi, eldem anos de soliddm carater universal de subordinacdo e
rendncia atribuido & maternidade.

A maternidade, por muito tempo, foi imposta a paté argumentos biolégicos,
de carater religioso e de cunho social. O primeietes afirmava a reproducdo como

intrinseca a natureza da mulher. De acordo com ikdore

0 mito do amor materno era, sem dlvida, um dogipars argumentos dentro desse
tipo de justificativa. Acreditava-se claramentematernidade como uma vocacao,
por vezes, inclusive, como um instinto, que permiths mulheres o cuidado das
criangas (2002, 2003, p. 287).

A religido, por sua vez, demandava que Deus coacadinulher a dadiva da
maternidade, impossibilitando-a, portanto, de qoe&tla ou recusa-la. A sociedade, no
entanto, reservava a mulher a condicéo de regesrardd estrutura familiar. Moreira explica

que

o0 caos na familia era considerado uma das causasidas a desordem que
marcava a segunda metade do século XIX. A matateig@ssou entdo a ser vista
como um fator na cruzada pelo engrandecimento @¢ddJa influéncia da mulher
nos destinos da sociedade far-se-ia pelo ensimdoeppeparo dos filhos. A mulher,
educando a infancia no lar, estabeleceria os fuadtos sélidos da moralidade na
familia (2002, 2003, p. 290-291).

Na narrativa em estudo, a configuracdo da matemmatgsobedece ao sistema
vigente. O nascimento de Amaranta, por exemploglaea representacdo de um traco da
singularidade da maternagem, pois quem assumeidsdos da menina nas suas primeiras
semanas de vida é seu pai, José Arcadio Buendia.

Ursula intrigou-se ao ver que havia concebido urfbébleve, ao contréario do
primeiro filho, José Arcadio, que causara assonporoseu tamanho. Antes que 0s outros a
vissem, a mae de Amaranta certificou-se da noramddidda filha. Em seguida, entrou em
desespero ao saber que seu primogénito saira adecaim companhia dos ciganos foi tdo
profundo esse sentimento que se esqueceu do bebé:



Ursula perguntou por onde tinham ido os ciganosnti@eou perguntando no
caminho que Ihe indicaram, e pensando que ainde ttempo de alcanga-los,
continuou se afastando da aldeia, até que teveiéoesg de estar tdo longe que ja
ndo pensou mais em voltar. José Arcadio Buendialeédalta da mulher sendo as
oito da noite, quando deixou a matéria esquentandea camada de esterco, e foi
ver 0 que estava acontecendo com a pequena Amagaia@stava rouca de tanto
chorar (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 23).

Dessa forma, José Arcadio Buendia representa uimgersdo dos paradigmas
histéricos existentes, pois passou a ocupar-saalélsa, provendo-lhe os cuidados e atencéo
necessarios a um bebé, sem que esse acontecinfiet@issa o seu papel no seio familiar:
“Durante varias semanas, José Arcadio Buendiadcupava-se como mae da pequena
Amaranta. Banhava-a e mudava-lhe a roupa, levgpaaser amamentada quatro vezes por
dia e até cantava para ela, de noite, as canc@e$)gula nunca soube cantar” (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 23).

Ursula n&do soube ninar sua filha, tampouco cuidéptss retornar para Macondo,
sem seu filho José Arcadio, que viajara mundo afora os ciganos. A postura da mée de
Amaranta, no entanto, nao foi questionada pelodoaé seu carater empreendedor sobrepés-

se as tarefas ligadas a maternidade, tanto que

foi assim que Arcadio e Amaranta falaram a linguajiga antes do castelhano e
aprenderam a tomar sopa de lagartixas e a comerdvaranhas, sem que Ursula
reparasse, porque andava ocupada demais com uncimedg animaizinhos de
caramelo que prometia um bom futuro. (GARCIA MARQIJE996, p. 25).

Antes da morte da filha, Ursula chega a concluséigué Amaranta fora a criatura
mais terna que conhecera. Em momento algum datimarrporém, se verifica algum indicio
de que a mae tivesse afeto para com Amarantaf&e gue a existéncia da mulher encontra
justificativa na experiéncia da maternidade, Ursolastitui uma excecao.

Stevens comenta que a organizacdo de papéis deogimwreu em funcdo da
maternidade: “coube a mulher a imanéncia da regémuenquanto que o homem destinou
para si a transcendéncia, o dominio da cultura@vil&acdo” (2007, p. 19). A narrativa de
Gabriel Garcia Marquez aponta, nesse sentido, para transgressdao da funcdo da
maternidade ao mostrar, através dos papéis desbagmsnpelo casal Ursula e José Arcadio
em relacdo aos cuidados de Amaranta, o espacoxcie para uma conciliagdo nas funcdes
ligadas a maternagem.

A funcdo maternal, considerando essas mudancasy-si-ia num entre-lugar,

visto por Souza como 0 espacgo que “possibilitaveagdio de forcas de descentramento e de



desconstrucdo” (2007, p. 2), o que ocorre por meicomportamento de Ursula e de seu
marido no que concerne a maternidade. A transgressservada no casal Buendia situar-se-

ia também no que Stevens denominou encruzilhada.aPautora,

uma mudancga gradual na fungdo maternal se situa especie de encruzilhada, ja
que a maternidade é um dos pilares que sustentpatriarcado e é também um
componente inalienavel da identidade feminina —-atemidade é ao mesmo tempo
um lécus de poder e opressao, autorrealizacaaiicaq STEVENS, 2007, p. 24).

Os tracos que caracterizam o lugar mencionado peveBs (2007) foram
experimentados por Ursula e José Arcadio num psoceisamado de maternidade transferida:
a falta de autorrealizagéo de Ursula na maternidaatecircunstancias nas quais Amaranta se
encontrava na auséncia da mae delegaram ao pandeaAta um papel predominantemente
feminino — dai outra contravencdo, ja que a traésfga materna ocorria entre mulheres.
Quando do retorno de Ursula a residéncia da fanoiandios que lhe serviam assumiram os
cuidados da pequena Buendia.

A maternidade transferida ndo € um fendmeno novaisiria das mulheres.
Antes da metade do século XVIIl, o amor ndo faaaedo valor familiar e social. Era
associado a ideia de perda da razdo, de enfragemtcine efemeridade, e dentro de tal
premissa estava o amor materno. (BADINTER, 1985bd&m o termo nao fosse utilizado, a
maternidade era delegada a outras mulheres pel&s divarsas justificativas. Conforme

Badinter, a amamentacao foi uma delas, pois

as mulheres (e portanto as familias) que se aaxedit acima do vulgo,
consideravam pouco digno amamentarem elas mesnfdkass [...] Amamentar o
proprio filho equivalia a confessar que ndo segmeitt & melhor sociedade. [...] Em
nome do bom-tom, declarou-se a amamentacéo rideeukpugnante. [...] Mées,
sogras e parteiras desaconselham a jovem mae aesaarpois a tarefa ndo é
nobre o bastante para uma dama superior (1985;%60

Em funcdo do processo de hierarquizacdo a queubmnstido o aleitamento, a
amamentacao ficava a cargo de escravas e de nmuiliierelasses sociais inferiores. Até o
final do século XVIII, servir o marido sexualmerge prioridade, por isso a amamentacao
era repudiada — em funcédo de preceitos sociaidlterais determinantes na transferéncia

maternal:

O pudor é um sentimento real que ndo podemos ddixdado nessa recusa de
amamentar. Se a mde amamentasse, devia escoruiassso, 0 que interrompia
por um longo periodo a sua vida social e a de smidm Os maridos, por sua vez,
néo deixaram de ter responsabilidade nessa reessasgosas a amamentar. Alguns



se queixam da amamentagdo pela mulher como deantadd a sua sexualidade e
uma restricdo ao seu prazer. Outros demonstrara alarsdo pelas mulheres que
amamentam, com seu forte cheiro de leite e seos sgie ressumam sem cessar.
Para eles, o aleitamento é sinbnimo de sujeira. vidrdadeiro antidoto contra o

amor. Mesmo que 0 pai ndo sinta aversao, o bebfantado pela mée o perturba
constantemente. Pois os médicos e os moralist&palza estdo sempre de acordo
em proibir as relacdes sexuais, ndo s6 duranteaddgz como durante toda a

duracéo do aleitamento (BADINTER, 1985, p. 96).

Outro fator apontado por Badinter na rejeicdo daemalade pelas mulheres
corrobora o peso da sociedade e da cultura nestematica. Para a autora, os filhos eram
rechacados porque néo era visto valor ou stat@isngdo materna, e a

mulher, ao clamar por visibilizagdo, deixava obdd aos cuidados de amas e

governantas:

Para compreender o comportamento de rejeicdo dermiddde pelas mulheres, é
preciso recordar-se de que nessa época as taref@snas ndo sdo objeto de
nenhuma atencdo, de nenhuma valorizacdo pela adeie®ao consideradas, na
melhor das hipéteses, normais, uma coisa vulgamiberes nao obtinham, pois,
nenhuma gléria sendo mées, e no entanto essa erafusgdo principal
(BADINTER, 1985, p. 99-100).

Ao mesmo tempo em que a mulher almejava ser naadalorizada, ela se
submetia aos designios da sociedade, inscritos pelmens, momento em que interessa que
a mulher assuma o controle do ambiente privadoh&@moutinho explica esse processo ao

explicar que,

aos poucos, as transformagdes politico-econdmiaasodiedade desencadearam o
desaparecimento da estrutura ampla de parenteswo exo basico, e as funcdes
domésticas e sociais comecaram a ser separadasjeamo tempo em que
comecavam a mudar também seus contelddos especéHi€osonstituirem o que
hoje em dia denominamos &mbito privado e ambitdigili1994, p. 32).

A afetividade coube ao ambito privado, cuja respbitislade foi delegada a
mulher. Dessa forma, a familia afirmou-se como t@dios sentimentos e da intimidade e,

dentro dela, foi atribuida a mulher a responsaduiédda reproducéo,

em todas as suas formas [...]. O seu trabalho cemmdutora é naturalizado e a
mulher passa a caber a execucédo e a supervisaoalsédrie de tarefas conhecidas
como trabalho doméstico que se realizam no dmbitonidade familiar (ROCHA-
COUTINHO, 1994, p. 33).

Nesse sentido, Michelet acredita que a funcdo ey ocorra na familia, cuja
organizacdo depende da mulher, pois vé nela “o pikede estrutura familiar” (PEREIRA,

2007, p. 11) por sua capacidade de influenciarradoopinides. Pereira afirma que Michelet



“focaliza o povo e, especialmente, a mulher, comagentes e os destinatarios de uma nova
educacao” (2007, p. 40). Em sua obra intitulstidher, Michelet descreve a mulher nessa

perspectiva:

Toda mulher é um altar, a coisa pura, a coisa santaque o homem, abalado pela
vida, pode a cada hora encontrar a fé, reencomtraua prépria consciéncia,
conservada mais pura do que nele. Toda mulher é astala, e é delas que as
geracdes recebem realmente sua crenca. Muito gues pai pense na educacéo, a
mée deu a sua, que ndo mais se apagara (1998)p. 11

No ambiente privado, desse modo, a maternidadeopasser glorificada, e a
mulher, na medida em que se entregava a ela, ewafise ao ambito doméstico, passando
por um processo que a levou ao isolamento socialteral, tornando-se, assim, a responsavel

por propagar a educacéao ditada pelo homem. Sassis) como Michelet, afirma que

a concepcdao de boa mae deveria estar associada @é@mulher imaculada e terna,
e a solidificacdo dessa imagem — mée santa e diedamalar — s6 € alcancada pela
manutenc¢do da ideia de mulher pura, distanciadgdigemas, do trabalho e das
tentagbes da esfera externa, que deviria ficarssobsponsabilidade do homem
(2010, p. 174).

Nesse aspecto, se 0 homem é afastado do objetiwtdgico voltado a autoridade
paternal, seu papel nas instancias de poder gumregsociedade é reforcado. Badinter

elucida:

0 que é novo, em relagdo aos dois séculos preesjefita exaltagcdo do amor
materno como um valor ao mesmo tempo natural elsdavoravel a espécie e a
sociedade. Alguns, mais cinicos, verdo nele, adomgzo, um valor mercantil.
Igualmente nova é a associacéo das duas palaamsr™e "materno”, que significa
ndo s6 a promogao do sentimento, como também a udaemenquanto mae.
Deslocando-se insensivelmente da autoridade paemor, o foco ideoldgico
ilumina cada vez mais a mae, em detrimento dogoi@ entrara progressivamente na
obscuridade (1985, p. 144-145).

As lutas feministas, ocorridas mais sistematicamamartir dos anos sessenta do
século XX, legitimaram a pratica de mulheres semtise aptas a assumirem uma série de
responsabilidades, antes delegadas somente aon$oNee busca de igualdade, homens e
mulheres passam a compartilhar tarefas, respoitsatak, espacos. Dessa forma, a
maternidade transferida se redimensiona, possidd a mulher alargar seu campo de
atuacdo. Para Gomes Costa (2002), foram as lutasitas que, no século XX, legitimaram

essa pratica. A pesquisadora acrescenta que “eassferéncia atualiza desigualdades



seculares nos acessos das mulheres a direitosssquiéprias das relagbes de poder e
subordinacdo que presidem a montagem dos sisterngecipnistas” (GOMES COSTA,
2002).

Nesse contexto, Ursula poderia simbolizar ndo apenanulher que gerou,
desprovida de instinto maternal, mas também a muiiederna, que ndo se sujeitou a
frustracdo da funcdo da maternidade cotidiana satiolou seu carater empreendedor. Se a
mae de Amaranta nao foi capaz de ninar seus fiftagye, como ninguém, sustentar a familia
com a montagem de uma padaria em sua préopria casadezir uma reforma monumental
em sua residéncia, tornando-a o centro de Macoloda] em que recebia viajantes de
inimeras procedéncias, casa em que eram realizzldmiles e, na qual, eram tomadas
decisbes de ordem politica, econémica e religiosa.

A maternidade transferida, por outro lado, deseim@erduas outras importantes
funcBes na narrativa de Gabriel Garcia Marqueza apnsolidacdo da posi¢do social das
personagens Pilar Ternera, Santa Sofia de la Piedatrnanda del Carpio, segundo seus
proprios intentos e b) a solidificacdo de Amaramtguanto mae.

A primeira dessas mulheres, Pilar Ternera, perderargindade aos quatorze
anos. Para afasta-la do homem que a violara, e@uea assumira por ser casado, sua familia
enviou-a para Macondo junto com o grupo que fundacalade. Conforme a voz narrativa,
Pilar auxiliava a familia Buendia nas tarefas ddit&s e, com o passar do tempo, desistiu de

esperar pelo amado, mas sem amargura alguma:

uma mulher alegre, desbocada, provocante, quevaguuss trabalhos domésticos e
sabia ler o futuro nas cartas [...] ela se cansoegperar, identificando-o sempre
com os homens altos e baixos, louros e morenosasjgartas lhe prometiam pelos
caminhos da terra e pelos caminhos do mar, partaodéa trés dias, trés meses ou
trés anos. Tinha perdido na espera a forca dascaxdureza dos seios, o habito da
ternura; mas conservava intacta a loucura do cor@@&RCIA MARQUEZ, 1996,

p. 18,19).

Pilar acabou por iniciar o primogénito dos Buend@sé Arcadio, nas vicissitudes
das relacOes sexuais, e 0s dois chegaram a notritaumoro secreto amparado pelo desejo
sexual. Entretanto, ao saber que Pilar teria umo fileu, José Arcadio fugiu com os ciganos.
Como que pressentindo o acontecimento, Pilar —ocovd Ihe sugeria o proprio nome — nao

se deixou abalar e deu continuidade a gravidez:

o filho de Pilar Ternera foi levado para a casa alass com semanas de nascido.
Ursula admitiu-o de ma vontade, mais uma vez pEhadsia do marido, que néo
péde conceber a ideia de que um rebento do seuesdicgsse jogado por ai: mas



impbs a condigdo de que se escondesse do menina sesdadeira identidade.
Apesar de receber o nome de José Arcadio, acalpamaahama-lo simplesmente de
Arcadio, para evitar confusdo (GARCIA MARQUEZ, 1996 25).

Mais uma vez, a ordem é subvertida na obra e mapald aceitacdo de Arcadio
dentro da familia Buendia por parte do avd, Jos&adio Buendia, e pelo desprezo da avo,
Ursula, que, assim como procedera com Amarantagigadara a Arcadio demonstracdo de
afeicdo. O neto bastardo e Amaranta tinham pragogéena mesma idade, e por isso foram
criados como irmédos. A Buendia, que sabia quem esapais de Arcadio, foi absorvendo
esses acontecimentos, a partir dos quais passmstugr — internamente — seus preceitos em
torno da atividade materna.

Badinter (1985) aponta a entrega de um filho a ama, governanta ou preceptor
como formas de abandonar uma crianga. Pilar Tergeie era pobre, ao entregar Arcadio
para seus avOs paternos, encontrava na doacdoarma tle garantir o futuro do filho.
Afastada da familia Buendia por Ursula, a mie deadio acompanhava de longe o

crescimento do filho. Em baile promovido pelos Bliarem sua residéncia,

Arcadio e Amaranta se igualaram em graca e destriglzs a exibicdo foi
interrompida porque Pilar Ternera, que estava c@mMcwiosos, atracou-se as
mordidas e puxdes com uma mulher que se atrevemartar que o Arcadio tinha
nadegas de mulher (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 38).

Pilar Ternera “ja tinha tido outros dois filhos piais desconhecidos” (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 37) quando recebeu Aurelianamadtfilho de Ursula e José Arcadio

Buendia, em sua cama. Desse encontro nasceu Awrdbaé. Na verdade, Pilar

jamais cobrava o servico. Jamais negava o favomocmd@o o negara aos
inumeraveis homens que a procuraram até o cremidausua maturidade, sem lhe
proporcionar nem dinheiro nem amor, apenas, algwesss, prazer. As suas cinco
filhas, herdeiras de uma semente fogosa, perdeggmeies caminhos da vida desde
a adolescéncia. Dos dois vardes que chegou a gnamorreu lutando nas hostes
do Coronel Aureliano Buendia e o outro foi ferideamturado aos quatorze anos,
guando tentava roubar um engradado de galinhas poweado do péntano
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 88).

A mae de Arcadio e Aureliano José representa, matia, a materializacdo da

mulher prostitutd. Como mae, ela simboliza uma pratica parental Vémeu a

8 para a sociedade da época, Pilar era vista conaopuostituta, embora ndo cobrasse por seus senbgos
acordo com a voz narrativa, Pilar Ternera gostawaver as pessoas felizes na cama, e essa satisfacao
sobrepunha-se a importancia de receber pagamento.



contemporaneidade na qual, segundo Badinter, “dgwdrrogativa da mulher” (1985, p. 26).
Desprovida de beneficios, ao retornar a casa deada, Pilar Ternera “chegava a qualquer
hora do dia, como um pé de vento, e descarregaia &nergia febril nos trabalhos mais
pesados. As vezes entrava na oficina e ajudavadirca sensibilizar as laminas do
daguerreotipo” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 45-46).

O segundo filho de Pilar com um Buendia teve sditerente da do irméo.
Sempre soube de sua origem e, ao nascer, “foi depath a casa e batizado em cerimdnia
intima com o nome de Aureliano José” (GARCIA MARQJEL996, p. 52). Remedios,
esposa de Aureliano, acolheu Aureliano José conesteefosse seu filho mais velho, mas foi
a Amaranta que Pilar entregou 0 menino para sadari

Amaranta, por sua vez, cujo proposito celibat&iegtava concretizado, nao fez
da maternidade um trabalho assistencial — qualidiglea da solteirona na aquisicdo de
alguma visibilidade social ou gratiddo —, mas umsséo a qual se dedicaria com toda a
obsesséo caracteristica de sua personalidade.

Butler destaca a compreenséo do sujeito a partinge“multiplicidade de forcas
que se aglutinam e se dissipam historicamente” 7199 12), as quais corroboram a nao
fixidez da identidade devido ao percurso tracadot@ie forcas. Para a estudiosa, “o0 sujeito
emerge como efeito das relacdes de poder” (199¥2).De acordo com esse pressuposto,
pode-se dizer que o carater maternal de Amaramtborimado a partir de suas vivéncias,
determinadas pelo cuidado paterno, na tenra iged@;convivéncia com uma méae incapaz de
demonstrar afeto; pela existéncia, em sua casayrde irma adotiva, Rebeca, de origem
desconhecida, e de um irmao adotivo, Arcadio, qag & mesmo tempo, seu sobrinho,
convivendo com a personagem no dia a dia.

Dessa forma, ao invés de sofrer um processo dec@pass relacdes de poder que
constituem o contexto no qual Amaranta vive, e degua maternidade, a Buendia passa a
acolher e resguardar dentro de si a capacidade atarmagem. Butler enfatiza essa
sistematica na formacdo do sujeito ao dizer qupdder deve ser pensado como algo que
também forma o sujeito” (1997, p. 12).

Amaranta acaba, pois, impedindo o caos no cotidiEméstico dos Buendia ao
compreender e assumir a responsabilidade da tanefi@rnal. Isso ocorre porque a
personagem encontra-se preparada para desempenhagéa que lhe fora atribuida por Pilar
Ternera. Conforme a voz narrativa, “Amaranta tonconta de Aureliano José. Adotou-o
como um filho” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 52): banfao, vestia-o, alimentava-o,



cantava e fazia-lhe companhia para dissipar o medoo garoto tinha do escuro, ensinava-
Ihe Aritmética. Abria méo de seu tempo em prol dadados para com Aureliano José.

O irm&o e sobrinho de Amaranta, Arcadio, foi expul® casa — por Ursula —
devido as suas convic¢des politicas. Morreu jovemtes de ser fuzilado, porém, conheceu o

amor por meio de uma moga que cheirava

a brilhantina de florzinha, e tinha os seios indsa@ cegos com mamilos de
homem, e o0 sexo pétreo e redondo como uma noz,ternara caotica da
inexperiéncia exaltada. Era virgem e tinha o nomrerossimil de Santa Sofia de la
Piedad. [...] Arcadio a vira muitas vezes, atendend lojinha de comestiveis dos
pais, e nunca tinha prestado atencdo nela, pontjue & rara virtude de ndo existir
por completo, a ndo ser no momento oportuno. Mztir daquele dia, enroscou-se
como um gato no calor da sua axila. Ela ia & esnaldhora da sesta, com o
consentimento dos pais, [...]. Mais tarde, quandotrapas do Governo o0s
desalojaram do local, amavam-se entre as latasadéeiga e os sacos de milho do
depodsito. Na época em que Arcadio foi nomeado dtiefiee militar, tiveram uma
filha (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 66).

Ao morrer, Arcadio deixou Santa Sofia gravida nosate, fato que fez com que
a viuva fosse acolhida pela familia Buendia, jurtat® com sua filha, de seis meses, que foi
batizada com o nome de Remedios. Da gravidez d&a Sarfia, nasceram gémeos idénticos,
chamados de Aureliano Segundo e José Arcadio Seg@Bahta Sofia, numa espécie de
gratiddo, auxiliava Ursula em todas as suas atiéislacomo na empresa de doces de
animaizinhos de caramelo, que entdo prosperavan Ali6so, ocupava-se da cozinha, das
roupas, do lixo e acendia o fogo todos os diasu® sjgnifica que acordava ainda de
madrugada. Apos a morte de Amaranta, destinava tesgo, principalmente, ao filho José

Arcadio Segundo e a prépria Ursula:

Santa Sofia de la Piedad tomou conta dela [Ursujava-lhe a comida no quarto
e a agua da bilha para que se lavasse e a maatiphade quanto se passava em
Macondo. [...] Certa manha Ursula acordou sentiai® se acabava num desmaio
de placidez, e ja tinha pedido que a levassem doeRsntonio Isabel, ainda que
fosse numa liteira, quando Santa Sofia de la Piddadobriu que ela tinha as costas
empedradas de sanguessugas. Desprenderam-nas umagyaueimando-as com
ticdes, antes que acabassem de sangra-la [..\jaFicebvel varios dias e Santa Sofia
de la Piedad tinha que sacudi-la [Ursula] paracseencer de que estava viva e a
sentava no colo para alimenta-la com colherinhaggilm com actcar (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 157, 175, 189).

Santa Sofia de la Piedad parece ter renunciadaramico dos cuidados maternais
para auxiliar nas tarefas domésticas e ter dieeitiver com a familia Buendia, que sustentava
seus trés filhos. Badinter argumenta que, para nnuaer adotar tal conduta, ela deveria
“estar bastante liberta dos fardos proprios a g@udfeminina mais comum: contingéncias



materiais, autoridade do marido e isolamento callt(l985, p. 100). A vitva de Arcadio
vivia tdo afastada do meio social, absorvida ens sar@fas, que perdia a nogcdo da passagem

do tempo:

De volta a oficina [0 coronel Aureliano] sentiu leego de pavio do fogo que Santa
Sofia de la Piedad estava acendendo e esperozimh&a@ue o café fervesse, para
levar a sua caneca sem acUcar. Santa Sofia dedadPperguntou-lhe, como todas
as manhas, em que dia da semana estavam e eledespe era tercafeira, onze
de outubro (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 148).

O estado civil de Santa Sofia de la Piedad anua@aauséncia de posto marital
em sua vida, e o desprendimento aos bens materaitnto, que ficara décadas sem uma

roupa nova:

As vezes eram surpreendidos [a familia Buendiaempos de decadéncia] pelos
primeiros galos fazendo e desfazendo montinhos dedas, tirando um pouco

daqui para botar ali, de modo a que este chegasaecpntentar Fernanda, aquele
para os sapatos de Amaranta Ursula, este outroSzara Sofia de la Piedad, que
n&o estreava um vestido desde seu tempo de mdGMRCIA MARQUEZ, 1996,

p. 187).

Ha fortes indicios de que Santa Sofia de la Pigdataria de ter sido uma mée
mais presente na vida dos filhos, afinal, era unuithen amorosa e dedicada. Prova disso
reside na contradicdo de seus atos: para protsgé-&ssegurar-lhes o sustento, afastou-se
deles, priorizando o lugar de empregada, que oaupt¥ abandonar a casa da familia
Buendia, depois da morte de Ursula. Relativameniena conceitualizacdo acerca da boa
mae, Woolf afirma que “ndo ha metros, criteriosamedivididos nas fracbes de um
centimetro, que se possam dispor sobre as quadidiedema boa mae” (p. 106, [s.d.]).

Sobre essa definicdo, Badinter reitera que o caimmento da mulher em relacéo
a maternidade é proveniente — dentre outras —ugeigteresses, pois a escolha das mulheres
— assim como a de Santa Sofia — era pautada, edserde, “nas suas possibilidades

econdmicas [...]” (1985, p. 199). A autora acretzen

O amor materno foi por tanto tempo concebido enmdsr de instinto que
acreditamos facilmente que tal comportamento saijie pla natureza da mulher, seja
qual for o tempo ou 0 meio que a cercam. Aos noeluss, toda mulher, ao se
tornar mée, encontra em si mesma todas as resposteEsnova condi¢cdo. Como se
uma atividade pré-formada, automatica e necesssperasse apenas a ocasido de se
exercer. Sendo a procriagdo natural, imaginamos aguéendémeno biolégico e
fisiolégico da gravidez deve corresponder deterdanaatitude maternal
(BADINTER, 1985, p. 19).



A afirmacéo de Badinter ndo se concretiza, naatinpate, principalmente em se
tratando da mae de Remedios, Aureliano SegundséeAlgadio Segundo. As respostas a sua
condicdo de mée, Santa Sofia de la Piedad adqairenpio dos vinculos que Amaranta,
preceptora de seus filhos, estabelece com eles,papkel a que a propria Sofia se destinara
naquele contexto, a representagcéo da mulher escrava

Na época em que a vilva de Arcadio chegou a cas®8dendia, o lugar ficou
repleto de criangas. Amaranta “tomou o encargouitéac de todos” (GARCIA MARQUEZ,
1996, p. 76) e

colocou cadeirinhas de madeira na sala, e institoijardim de infancia com outras
criancas de familias vizinhas. Quando o Coronekhamo Buendia regressou, entre
estampidos de foguetes e repiques de sinos, umirdardil Ihe deu as boas-vindas
na casa. Aureliano José, comprido como o av0,deste oficial revolucionario,
rendeu-lhe honras militares (GARCIA MARQUEZ, 199676).

A Buendia encarregava-se dos cuidados com os géameasna, Remedios, que
passou a ser chamada de Remedios, a Bela, pagrtado a beleza da méae, Santa Sofia. A
menina se distinguia das demais por sua belezasepe habitos: passou a banhar-se sozinha
apenas quando adolescente e, mesmo assim, gostaesehhar animaizinhos na parede no
banheiro com uma vareta lambuzada com o proprid. &&@ preciso, assim, vigia-la o tempo

inteiro. Alguns a consideravam retardada, ja que

atingiu os vinte anos sem aprender a ler e esgreeer se servir dos talheres na
mesa, passeando nua pela casa, porque a sua aagagl contra qualquer espécie
de convencionalismo. Quando o jovem comandanteudadg Ihe declarou o seu
amor, recusou-o simplesmente porque se assombrauacsua frivolidade. “Olha
que bobo que ele é”, disse a Amaranta. “Diz qué egirrendo por minha causa,
como se eu fosse uma colica miserere” (GARCIA MAREZU1996, p. 112).

Remedios partilhava com Amaranta, aquela com queas roonvivia, suas
opinides. A Buendia, que em vao tentara ensinaoghgrincipios voltados a socializacao, ja
sabia “que aquela menina que havia criado [..€rgaa criatura mais bela que se havia visto
em Macondo” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 94-95). UralBuendia, por sua vez, sentia-se
feliz por ter na familia uma mulher de tamanha Zslanas acreditava que a qualidade
poderia ser uma armadilna do deménio. Nao se qmitanto, a Unica vestimenta que a
propria Remedios costurara para usar e ficou diviao saber sobre o novo estilo adotado

pela bisneta:



[Remedios] estacou numa adolescéncia magnifi¢deliz num mundo préprio de
realidades simples. [...] coseu uma bata de aniagerrenfiava simplesmente pela
cabeca e resolvia sem mais tramites o problema #edir [...]. Amolaram-na tanto
para que cortasse 0 cabelo cascateante que janbkakiarriga da perna e para que
fizesse um coque preso com pentes e trancas cosdatpridos que simplesmente
raspou a cabeca (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 130).

Ao perceber que Remedios ficara ainda mais bowmita sabelo, Ursula, com
medo de uma tragédia, decidiu afasta-la de todoisAfaranta quem acolheu a filha de
Santa Sofia em seu quarto de costura, a fim de&itesia bordar e a costurar — quando
conseguiu somente que Remedios aprendesse a nraausaaivela da maquina de costura.
Era com Amaranta que Remedios saia de casa, copaague era a sua tia-avo passava a
maior parte do dia. Se Remedios estivesse solela tle# Amaranta, todos estavam tranquilos,
afinal, a serenidade da Buendia e a atencdo qudisplansava as criangas apaziguavam as
angustias de todos.

Conforme Del Priore, assim que as populacdes dsagasviram-se diante da
necessidade de seguranca, a maternidade enquadbigeal para a mulher, passou a ser
cultivada. A Igreja era a responsavel por difureisa ideia, concebida apenas dentro do
casamento. Por isso a existéncia da pregacdo dmtigar oriundas exclusivamente e
existentes tdo somente dentro do matriménio. (DEIORE, 1985) Por outro lado, omitiu-se
a entidade do casamento como forma de coercdo benes; conforme explica Imaz: “el

matrimonio signific6 una merma de los derechosadeasadas” (2011). Nesse contexto,

assim como para a sociedade, segundo a mediciemasapazio de prazeres fisicos
o corpo feminino se mostraria dentro da normalidadassim, oco, se revelaria
eficiente, util e fecundo. Apenas como méae a muiéeglaria um corpo e uma alma
saudaveis, sendo sua missdo atender ao projedtbdisio-moral dos médicos e a
perspectiva sobrenatural da Igreja (DEL PRIORES519$831).

Pode-se dizer, entdo, que, na mesma medida emsjato® de Amaranta em
relacdo a maternidade engendram seguranca, esteitprena obra, representa a
desconstrugcdo de paradigmas, uma vez que a peesoregrceu a maternagem num corpo
celibatério, provido de prazer fora das muralhascdsamento e da reproducédo, fora do
controle masculino. As tarefas de Amaranta, contudm se restringiam aos cuidados de
Remedios e Aureliano José, pois havia, também,éasegs, carentes da seguranca que a

celibataria lhes proporcionava:

Foram tao parecidos e travessos durante a infgoeianem a propria Santa Sofia de
la Piedad os podia distinguir. No dia do batiza8earanta colocou neles as
pulseiras com 0s respectivos nomes e vestiu-os roupas de cores diferentes,



marcadas com as iniciais de cada um, mas quandegemam a ir a escola optaram
por trocar a roupa e as pulseiras e a se chamdesnmesmos com 0s nomes ao
contrario (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 104).

Percebe-se que Amaranta era a responsavel pelosmegdetalhes dos cuidados
das criangas, atentando, assim, para a funcad daamaternidade, que antes da modernidade

era reduzida a sua condicao biologica. De acordoXdien,

o declinio social da imagem paterna provocou ensantistéria um desequilibrio
sem precedentes. Com efeito, durante séculos, er plmdpai, enquanto senhor, era
mantido para compensar e contrabalancar um outtlerpe da mulher enquanto
mae. A autoridade patriarcal era reclamada, a gaalgreco, para que a poténcia
materna sobre os filhos encontrasse o seu lim#& &a a tradicdo. Um dos tracos
essenciais da modernidade é o desabamento dedtbragli..] & mulher é atribuida
uma influéncia decisiva sobre as criancas, inflisgérgque permanece nelas e
determina seu futuro (1997, p. 29).

N&o é verificada, na narrativa, a imposicao de iamtd a criacdo dos pequenos
por Amaranta, principalmente, por parte dos hom@ascontrario, tanto esses, quanto as
maes biologicas das criancas e Ursula parecemasefrante a constatacdo de que a Buendia
relegara para si o encargo de tomar conta dos ta@farE a partir do descaso ou
despreocupacéo diante das tarefas maternas, deasasspor todos, que Amaranta acaba
ocupando um lugar privilegiado junto as criancassif, a personagem exerce o papel de
mae, vista como aquela que, “por sua presencaaatiaat passar a crianca da vida familiar
para a vida social; mediador entre o privado e lgi@u, introduz a crianga a condi¢do de
adulto” (JULIEN, 1997, p. 24).

Ha, entretanto, até meados do século XX, toda umneacpcdo histérica e
ideoldgica voltada a configuracdo feminina no gzerelspeito a maternidade: para ser mae, é
preciso que a mulher seja casada; para que seacasgher deve ser eximia dona de casa:

no papel de dona de casa ela [a mulher] se apeesemho ordenadora das
atividades, estabelecendo um campo de acdo exasie seu; sera a
preservadora dos valores sociais e morais em spassentacdes sobre o papel de
esposa [...] As mulheres tém necessidade do papabeé, mesmo porque ele é visto
por todos como o mais feminino: é no seu desempgubms valores das mulheres
casadas passam a ser encontrados [...] veem neitatke uma forma de afirmar a
sua utilidade e indispensabilidade (GUIMARAES, 197.84).

A autora evidencia que, para ser méde, a mulhercésaério obedecer a uma
escala hierarquica — imposta culturalmente — qussgaa) pelo desenvolvimento de

habilidades fundamentais na constituicio do pagelddna de casa exemplar; b) pela



execucdo do matrimoénio e c) pelo ato sexual conpoodeitora. Badinter expande esse
preceito ao afirmar que, segundo a visao da cuyltura

a maternidade e o amor que a acompanha estarianiaeslesde toda a eternidade
na natureza feminina. Desse ponto de vista, umbhanél feita para ser mae, e mais,
uma boa méae. Toda excecao a norma serd necessagaamn@lisada em termos de
excecdes patologicas. A méae indiferente é um dekaftado a natureza, a a-normal
por exceléncia (1985, p. 14).

Pilar Ternera e Santa Sofia de la Piedad ndo fondss indiferentes, mas seriam
consideradas anormais por constituirem excecfesedama forma, Amaranta, que se tornou
mae sem abrir mao da vida celibataria e da virgiadé&Sobre ressalvas em torno da
maternagem, em posicionamento antagonico aos negigde Guimardes (1978) e Julien
(1997) acerca do papel de mae, Soihet acresceatas#&ncia de mulheres “insatisfeitas,
irrealizadas, que buscavam compensar por meioiltlos suas frustracdes” (2011, p. 122), o
que ndo ocorre com Amaranta.

A valorizagdo do sexo feminino, assim, apresenteesgo a razdo para adesdo a
maternidade, uma vez que os cuidados dispensaddghas fariam da mulher um ser util e
indispensavel. Frente a um panorama cultural gwdegmiava filhos legitimos, a mulher seria
imprescindivel desde sempre, sendo facultada a aelpossibilidade de ovulagdo e
desenvolvimento do feto no Gtero. E certo, portamjoe Amaranta ndo precisou da
maternidade para projetar-se socialmente; esteeréi®eu intento. A Buendia contraria a
leitura que a cultura faz da mulher ao ndo gededicar-se a maternidade por encontrar nela
uma forma de ser feliz, e ndo um meio de mascaraompensar 0s seus desgostos.

Esse traco da personalidade da personagem comgeowa- modo como ela
convive com Fernanda del Carpio e seus filhos.d2epio era uma mulher belissima que, até
os doze anos de idade, jamais vira o sol. Fordaara ser rainha em uma casa ha qual “a
longa mesa com toalhas de linho e baixela de p(@ARCIA MARQUEZ, 1996, p. 117-
118) era utilizada para “tomar uma xicara de ctadeatom agua e um pao doce” (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 117-118). Fernanda del Carpio,

desde que pbde fazer uso da razdo que se lemhedea f@ito as suas necessidades
num peniquinho de ouro com o escudo de armas dédidarBaiu de casa pela
primeira vez aos doze anos, num tilburi que tevenap que percorrer dois
quarteirdes para leva-la ao convento. As suas congias de estudo se
surpreenderam de que a pusessem separada, nurita dadespaldar muito alto, e
de que ndo se misturasse com elas nem durantereioretEla é diferente”,
explicavam as freiras. “Vai ser rainha.” As colegaseditaram, porque ja era na
época a donzela mais bela, distinta e discretatigham visto na vida. Ao fim de
oito anos, tendo aprendido a versejar em latingcarto clavicérdio, a conversar



sobre falcoaria com os cavalheiros e sobre apotagébm os arcebispos, a expor
assuntos de estado com 0s governantes estrangeisssintos de Deus com o Papa,
voltou para a casa de seus pais, para tecer cdecdafunto (GARCIA MARQUEZ,
1996, p. 117-118).

Por meio de uma negociata para néo falir, o p&ieteanda enviou-a a Macondo,
onde acabou se tornando a esposa de Aureliano &egoomm quem teve trés filhos: José
Arcadio, Renata Remédios e Amaranta Ursula. Nepsaa¢ Amaranta ja bordava a sua
mortalha e estava afastada de todos, mergulhadaeensiléncio e suas memodrias. Nao
hesitou, contudo, em cuidar de José Arcadio e Renat

Solidaria a garota, que a ela era comparada palazalAmaranta a cuidou até o
inicio de sua adolescéncia, quando ingressou encalégio interno. Durante o periodo de
aulas, a Buendia escrevia-lhe longas cartas, peradp se sentisse sO e desamparada, longe
da familia Buendia. Cozinhou para as freiras eged@&le internato, quando o grupo passou as
férias na casa dos Buendia.

Embora os cuidados do irmédo de Renata, José Arcestivessem destinados a
Ursula, por sua propria iniciativa, que queria $farma-lo em padre, o garoto também fora
criado por Amaranta. Os trés — Renata Remédios, Awadio e Amaranta — mantinham, em
comum, reservas em relacdo a Fernanda: a filh@gfestava as intransigéncias da mae; o
garoto silenciava diante de suas exigéncias e basma Amaranta o afeto materno que nao
tinha; a Buendia desaprovava abertamente a pastuFernanda, ndo Ihe dirigia a palavra,
tampouco se submetia as normas domesticas impostada. A severidade e os habitos de

Fernanda del Carpio fizeram com que nunca se incaspe a familia Buendia:

Em véo Ursula insistiu para que ela tirasse a delki com que se levantava quando
tinha feito amor e que provocava os cochichos dashos. Ndo conseguiu
convencé-la a se utilizar do banheiro, ou do vasturno, e a vender o seu
peniquinho de ouro ao Coronel Aureliano Buendiaapguwe o transformasse em
peixinhos. Fernanda ndo renunciou a vontade de ringso habitos de seus
antepassados. Acabou com o costume de comer mehaoziquando cada um tinha
fome, e impds a obrigacdo de o fazer em horasscertamesa grande da sala de
jantar arrumada com toalhas de linho e com os talmds e a baixela de prata
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 119-120).

Badinter, em sua ob@ mito do amor matern@985), postula o internato como a
terceira forma de abandono de um filho até boaepdot século XXDepois que os filhos
foram para o internato, por sua pretensdo, Fernandaqueria vé-los educados longe da

familia do marido, sentiu-se abandonada. Para oaugau tempo, destinado aos exercicios



do clavicordio e cartas ao filho, del Carpio iniéosu suas investidas contra os Buendia,
acabando com o negécio de animaizinhos de carasrmm outros habitos:

As portas da casa, abertas de par em par desdarthecer até a hora de dormir,
foram fechadas durante a sesta, com o pretexto@le gol esquentava os quartos, e
finalmente se fecharam para sempre. O ramo de habos pdo que estavam
pendurados no marco desde os tempos da fundagio $ubstituidos por um nicho
do Coracao de Jesus (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 120).

As atitudes de Fernanda — que assoma, ha narr&tvag representacao da
mulher burguesa — fizeram com que a imagem mat@mnsiruida por seus filhos estivesse
muito mais vinculada a Amaranta, do que a ela. ©s da personagem em relacdo a
maternagem ndo merecem ser condenados — na medgiita ram que ndo se pode afirmar
que seus filhos foram abandonados —, e justificames termos de Badinter, que posiciona o

amor materno como um sentimento humano:

e como todo sentimento, € incerto, fragil e imptfeContrariamente aos
preconceitos, ele talvez ndo esteja profundamergeriio na natureza feminina.
Observando-se a evolugdo das atitudes maternastatige que o interesse e a
dedicacao a criangca se manifestam ou nao se ntanifed ternura existe ou néo
existe. As diferentes maneiras de expressar o amterno vao do mais ao menos,
passando pelo nada, ou 0 quase nada (1985, p)21-22

Nesse sentido, a evolugédo da postura de Amaramédorea sua aptiddo para a
maternidade: na verdade, a celibataria ndo se acapenas das criancas. Ela foi a mée de
seu pai, a mae de sua mae e a mae de seus irestasagindo a maternidade aos Buendia e
ampliando-a para além dos limites dos cuidados a®eriancas. A maternidade lhe era bem-
vinda e, como Amaranta sempre levou em conta sesscs — em detrimento aos valores
sociais ou religiosos que, conforme Badinter “pod@mincitadores tdo poderosos quanto o
desejo da mée” (1985, p. 16) — ndo havia como régad

Beauvoir, em seu estud® segundo sexo: fatogmtos, diz que a mulher “perde o
seu valor quando ndo pode mais ser mae” (198019). Habendo que a autora ironiza a
importancia dada a capacidade de reproducao femiaianalisando o trajeto de Amaranta no
contexto da maternidade, torna-se claro que, poiterdgerado e por ter sido mae, através da
maternidade transferida, a Buendia, em momenteorglgardeu o seu valor.

O lado maternal da personagem tornou-a impres@hdiv cotidiano da familia.
Ao bordar o seu sudario — tarefa que a levou arss# —, provando que Amaranta viveu no
interior do seio familiar e, acima de tudo, no iiiede si, ela cozinhou, estudou, bordou,

costurou, teceu, cuidou de Ursula e deu atencad\asianos, filhos do coronel Aureliano



Buendia com diferentes mulheres. Foi a solteirar@argio se esqueceu do pai, José Arcadio
Buendia, embaixo do castanheiro, e que cuidoudiestos mortos da familia:

Em fugazes clardes de lucidez, quando Amarant@ateazomida, ele [José Arcadio
Buendia] lhe comunicava os seus pesares mais desagis e se prestava com
docilidade as suas ventosas e sinapismos. [...Jafeldou a levantar o corpo [do
irmdo, o coronel Aureliano]. Vestiu-o com os senfeies de guerreiro, barbeou-o,
penteou-o, e engomou-lhe o bigode melhor do quenekmo o fazia nos seus anos
de gldria. Ninguém pensou que houvesse amor nacptele porque estavam
acostumados com a familiaridade de Amaranta para o0e ritos da morte.
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 62, 153-154).

O posicionamento adotado por Amaranta desconstidia proveniente da voz
narrativa de que Ursula Buendia, sua mée, é aararida familia. O matriarcado, conforme
a conduta de Ursula, é visto enquanto simbolo dtepéamiliar nas mios da mae, que
assume o papel de chefe sobre seus descendentewld€do a forca de uma mulher na
formacao de uma geragédo, o advento do matriaresdo sobre Amaranta e abala o poder de
Ursula, que poderia ser vista enquanto simbolo alaen empreendedora na obra de Garcia
Marquez.

A partir das palavras de Moreira (2002, 2003) acatc matriarcado, pode-se
dizer que Amaranta exerceu papel matrilinear naatiea, sendo que, mesmo sem gerar, a
heranca cultural, transmitida através da mae, dedlaccom a matrilinearidade, foi tarefa de
responsabilidade e iniciativa de Amaranta Buer@ipapel que a personagem imprimiu de si
consoante a maternagem, remete a autoridade guevelaobre os seus, e ao respeito que
eles Ihe dedicaram, na mesma medida em que isssignd como a representante da mulher
mae na narrativa.

Esse fato, porém, ocorre segundo outro fator, mgeate importante na
constituicdo de Amaranta enquanto sujeito que deberu suas habilidades maternas: a
comparacao, partindo das diferencas, com outragoquaulheres, que, na obra, geraram
filnos: Ursula Buendia, Pilar Ternera, Santa Sdéida Piedad e Fernanda del Carpio. Nesse
ambito, a andlise de diferentes representacfesmaataa identificacdo de Amaranta com a

maternidade encontra respaldo em Moreira, ao afiqua

as representacGes em torno da maternidade séotamigs porque essa importancia
resulta do fato de que os diferentes grupos e casnadciais manifestavam, de
maneira particular, o conhecimento dessas noc¢@ascanfirmando-as em acdes
positivas ou mesmo contraditérias a sua condic@@lsmra transgredindo-as para
dar espago a novas constru¢Bes que, mesmo assiont@vam-se balizadas nas
possibilidades culturais dessa mesma sociedad&,(2003, p. 286).



E Moreira, ainda, quem postula que a maternidadepoeende “uma tarefa de
formacdo continua, que envolve tanto a parte figieanto a moral do filho gerado, de
maneira a levar prosperidade a familia” (2002, 2G03291). Badinter toma a questdo da
maternidade enquanto constru¢cdo como alicerce WesadoO mito do amor materndO
amor materno envolve o engajamento num processoequ€em anos de soliddsomente

Amaranta permitiu-se vivenciar. Sobre essa cordtruBadinter explica:

€ adquirida ao longo dos dias passados ao ladibhdo € por ocasido dos cuidados
gue lIhe dispensamos. [...] Todos sabem que o afmsa exprime a todo momento,
e que pode perdurar em estado latente. Mas se en@wida dele, ele pode se
debilitar ao ponto de desaparecer. [...] Ao se greec a histéria das atitudes
maternas, nasce a convicgdo de que o instinto ntaéeum mito. Ndo encontramos
nenhuma conduta universal e necessaria da mae.oAwado, constatamos a

extrema variabilidade de seus sentimentos, segwu@o cultura, ambices ou
frustragbes. Como, entdo, ndo chegar a concluséemmaque ela pareca cruel, de
gque o amor materno € apenas um sentimento e, caoessencialmente

contingente? Esse sentimento pode existir ou n#&tirexser e desaparecer. Tudo
depende da mée, de sua histéria e da Histéria. N@mha uma lei universal nessa
matéria, que escapa ao determinismo natural. O amaderno ndo € inerente as
mulheres. E "adicional" (BADINTER, 1985, p. 13-B&5).

Dessa forma, o objetivo desta analise ndo consrst@pontar que a mae ideal
corresponde ao modelo protagonizado por Amarantime demonstrar que € ela quem atua
dentro da maternidade de forma prazerosa, em @umoaig movimento gerado pelos padrbes
nos quais se inserem Ursula, Pilar, Santa SofiareaRda. Essa malha tecida a partir de
igualdade e diferenca culmina na existéncia de n@w@ calcada na inversao do papel de mae
subscrito pelo sistema patriarcal.

Na mesma medida em que Amaranta repudiou a mademicho abdicar de sua
capacidade geradora, acabou exercendo-a em andmtéstico ao aderir aos cuidados de
seus familiares. Esse posicionamento permitiu agp@gem ndo apenas 0 rompimento com
normas que vigoravam dentro do discurso patriarcak também o estabelecimento de um
panorama inédito do lugar da mulher na hierarcanailfar vigente.

Esse fato reforca a ideia de que o amor matern@ néo mito; depende, outrossim,
de caracteristicas conferidas ao masculino e amiiempelo género, pela classe social, pela
educacao, pela cultura e pelos tracos individuaipe&rsonalidade. Considerando, ainda, o
pressuposto de que a identidade é construidaiageslteridade, Amaranta € merecedora de
um merito no que tange a sua atuacdo enquanto puéeneio da forma como ela exerceu

esse papel e amou seus filhos, a Buendia reivindgigua autonomia e, na mesma medida, se



aceitou como o outro. Tornou-se, portanto, a velasa em que nasceram e continuam

morando os Buendia, mesmo ap4s a sua morte.



5 VELHICE E MEMORIA: A TESSITURA DO TEMPO

O pior de estar morta ndo é ser esquecida.
E esquecer.
Sei que a Unica coisa que me separa
da morte verdadeira,
da morte definitiva, sdo as memoarias.

Ivanir Calado)Jmperatriz no fim do mundo

Ao postular o sujeito dentro do carater da naodéxi da identidade, ou seja,
desprovido de uma identidade voltada a unificacdestbilidade, pressupde-se que o0
engendramento de papéis por ele assumido ocorrdiferentes circunstancias e contextos.
Essa ideia corrobora as palavras de Lago, segudaas “0 sujeito é constitucionalmente
cultural; ndo ha sujeito sem fungéo simbdlica, settura. A cultura ndo € internalizada pelo
individuo que, nesse processo se socializa. Efdfisi@, constitui o sujeito - desde sempre
cultural - que, neste processo, se particularii®99, p. 122). Analisar a construcdo da
identidade de Amaranta requer, entdo, um olharcacga velhice, periodo fundamental na
trajetoria da personagem, em que o lugar de faanétruido a partir da sistematizacao da
memoria da Buendia. A velhice é associada, em,geral

a modificacdes no corpo, sendo as principais oegpaento de cabelos brancos e
rugas, o andar mais lento, a postura encurvadeduc@o da capacidade auditiva e
visual. Tudo isso é visivel e contribui para a ess@o entre velhice e feiura. O

ideal estético é erigido sobre um corpo jovem; ihoveé feio (BARRETO, p. 26,
1992).

A velhice se mostra ao individuo ndo apenas naagass do tempo — apesar de a
idade ser vista como seu principal indicador -, n@@sbém ao imprimir no corpo as suas
marcas. Por essa razéo, Veiga Neto (2000) diz gueascadores identitarios de uma pessoa
sao inscritos no corpo. Ja para Garziera, “a igeaefunciona como uma categoria isolada,
mas como tempo vivido, onde novos simbolos sadasipara representar o pertencimento a
determinado grupo etario a partir de alguns maresdoDestaco aqui 0 vestuario, 0s

aderecos, as marcas fisicas” (1999, p. 33). Téifécers, nesse sentido, sdo importantes na
velhice, na qual



a beleza é uma preocupacéo, um tesouro fragiliaarhaelepende estreitamente de
seu corpo que o tempo impiedosamente degrada; & gbarque a luta contra a
velhice assume seu aspecto mais dramatico. Sendaladale grande prestigio,
podera sobreviver a sua ruina, exagera sua fedad#, enfeita-se, perfuma-se, faz-
se toda encanto, graca, pura imanéncia; admiraucoralhar ingénuo e entonacdes
infantis o interlocutor masculino, [...] ao invés fagar, cacareja, bate palmas, ri as
gargalhadas. E com uma espécie de sinceridade epresenta essa comédia
(BEAUVOIR, 1980, p. 339).

Esses recursos ndo sdo utilizados por Amaranta,noese mostra vaidosa,
tampouco preocupada com os tracos de velhice ewpspa. Nao se sabe a sua idade e, sobre
seus habitos e aparéncia, o narrador deixa cladwgstia as brancas anaguas e camisetas de
cambraia da velhice” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 12d)‘estava tdo erecta e esbelta
como sempre. Ndo fossem as macas do rosto encasexi falta de alguns dentes, pareceria
muito menos velha do que era na realidade” (GARGIARQUEZ, 1996, p. 156).

Conforme Tolotti,

a velhice é alojada no corpo, no fisico, conseamante a visibilidade do

enrugamento agrega mais um elemento estigmatizd@teoncepcao corporea.
Contudo, as rela¢des corpo-mente dependem de cétdeacisto €, do momento

histérico, politico e social de cada comunidades ma ponto comum parece ter
atravessado as mais diferentes épocas, que danuigido corpo pela mente, isto é,
0 “esquecimento” da histéria e do lugar do corf@@ p. 49-50).

Na velhice, o entorno ndo tem mais atuacao sofuere de se conceber o corpo,
cuja visibilidade esta vinculada a percepc¢éo daadiegdo. Amaranta também passa por esse
processo. Assim como na adolescéncia, em quevazake sobrepunha a falta de atributos
fisicos, a visibilidade de seu corpo na velhiceefedninada por sua postura: “Embora
estivesse velha e afastada de todos, ainda pdnece& e reta e com a saude de ferro que
sempre tivera [...] Alta, espigada, altiva, semprestida com abundantes anaguas de
escumilha e com um ar de distingdo [Amaranta] tiaseos anos” (GARCIA MARQUEZ,
1996, p. 145, 153).

De acordo com Tolotti (2005), 0 meio do qual o vethz parte ndo tem mais
influéncia sobre a sua corporalidade, ja constitgi@m fase de degradacéo, representacédo da
deteriorizacdo. A cultura €, no entanto, o lugaragm o envelhecimento é pensado. Esse

processo, segundo Debert, ocorre consoante acag@ de dois modelos antagonicos:

no primeiro deles, trata-se de construir um quadpoentando a situacdo de

pauperizacdo e abandono a que o velho é relegadque ainda é, sobretudo, a

familia que arca com o peso dessa situacao. jp.$dgundo, trata-se de apresentar
0s idosos como seres ativos, capazes de dar raspardginais aos desafios que

enfrentam em seu cotidiano, redefinindo sua expeia§1999, p. 43).



Amaranta depende financeiramente da familia Buentha ndo possui um corpo
improdutivo, doente: “Amaranta encomendou as meattadinho e ela mesma teceu a
fazenda. Fé-lo com tanto cuidado que somente ediallho levou quatro anos. Em seguida,
iniciou o0 bordado” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 159).personagem era idosa quando se
disp6s a cuidar dos filhos de Aureliano Segundeg¢ Jarcadio e Renata Remédios. Foi a
Buendia quem se afastou de todos, voltada inteiman@ compromisso firmado com a
morte de bordar o proprio sudario. Dessa forma, ranta ndo se enquadra em nenhum dos
modelos mencionados por Debert (1999). Para peasapnstrucdo da identidade da
personagem € preciso, portanto, posicionar-seta garlugar ocupado por ela na velhice, o
entre-lugar que, consoante Zinani, € “a terceiragema ou terceiro espaco, que constitui o
l6cus da transculturagéo, do hibridismo e da di@sg@010, p. 82).

As mudancas corporais pelas quais passa o corpelh&e ndo sdo as uUnicas
alteracbes que caracterizam esse periodo da videedid e Casara, ao estudarem a
identidade, a memoria e a cultura do idoso, erdatia importancia de se levar em conta que

a velhice é um tempo da vida humana de mudancaseessfas mudancas nao
representam necessariamente perdas: se ha perolagidsis motivadas pelo

processo degenerativo natural do organismo e opaaias, também ha ganhos no
sentido da maturidade, da experiéncia, da disgatade de mais tempo livre, de
maior liberdade de escolha, que se refletem nalsaibeda vida (2000, p. 31).

A maturidade de Amaranta traz consigo a introspecgsi medida que a
personagem intensifica a sua concentracdo no bmrdadmortalha, ocorre o processo de

interiorizacdo na busca de sua plenitude. Nesga fas

guando se abandona sua exterioridade — o corpge-besca sua interioridade, o que
se encontra de mais forte € o sentimento de soljdgdHa um isolamento benéfico
ao ser humano, que propicia reflexdo e a procuraneor compreensdo de si
mesmo e dos outros. Os velhos muitas vezes procesaenforma de estar consigo
mesmos (BARRETO, 1992, p. 30-31).

A solidao é incorporada de tal forma por Amaragtse deixa de ser apenas um

sentimento; torna-se uma maneira de ser, impregeradseu Corpo:

[Aureliano] passava pelo corredor arrastando ungbiaho, sem observar sequer o
incéndio das roseiras, nem o brilho da hora, ne@mpavidez de Amaranta, cuja
melancolia fazia um barulho de marmita perfeitameatidivel ao entardecer
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 114-115).



Percebe-se, no decorrer da narrativa, que Amaxantse afastando das pessoas
num processo continuo, lento — que inicia na adétesa, ao ser rejeitada por Crespi —, cujo
apice ela atinge na velhice. A personagem nutaassliddo, faz dela uma companhia, e ndo
um problema: “sua vida [de Amaranta] se escoavarddp o sudario. Afirmava-se que
bordava durante o dia e desbordava durante a mortép com a esperanca de vencer deste
modo a soliddo, mas, ao contrario, para susteh{&BRCIA MARQUEZ, 1996, p. 145).

Ndo se pode afirmar que a Buendia desbordava. &spreonsiderar, nesse
contexto — Amaranta vive isolada entre o seu quarovaranda da casa —, que, a noite, ela
poderia se dedicar ao bordado da mortalha de Rejaegae a tarefa passou despercebida aos
olhos de todos: “ninguém se deu conta em casa elé\maranta tecera naquela época uma
linda mortalha para Rebeca” (GARCIA MARQUEZ, 1986145). Por outro lado, é possivel
que a personagem se dedicasse a desbordar o s&#afazia isso, porém, ndo era para evitar
ou fugir da morte, mas para se preparar para hlsegada, o que de fato aconteceu. Ao
terminar o sudario, Amaranta anunciou que mor@siantardecer e ja havia planejado todos

0S pormenores para a realizacéo de seu funeral:

Parecia uma farsa. Amaranta ndo revelava nenhunarlggecdo, nem o mais leve
sinal de dor e até parecia um pouco rejuvenescidta gever cumprido. [...] De
manha tinha chamado um carpinteiro que |lhe tomaneaidas para o atalude, de pé,
na sala, como se fossem para um vestido. [...]s9a dénora, Amaranta acabava de
repartir as suas coisas entre os pobres e sod&iRado sobre o severo ataude de
tabuas sem lixar a muda de roupa e os chinelodesnde pellcia que haveria de
calgar na morte (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 156).

A morte € um assunto mobilizador desde a Antigiedaais, conforme Tolotti,
“se da em varias instancias e se apresenta ao lmgéda”’ (2005, p. 120). E notavel, no
decorrer da Historia, o peso que a cultura exesbeesessa tematica. Sua fungédo consiste em
valer-se das mudancas sociais e ideoldgicas oaerdttavés dos tempos para interceder na
perpetuacdo de uma série de mitos construidos lgkra com o a morte. Na mesma
perspectiva, cabe a cultura a determinacdo daéegist de um componente que pertence a
todas as sociedades: a crenca na continuidadeaapuste. As caracteristicas atribuidas a
cultura por Hanciau podem ser retomadas para camg@ee 0 seu papel nesse contexto.
Segundo a autora, “o sentido e os simbolos daraulo tém unidade ou fixagdo primordial;
0S mesmos signos podem ser apropriados, traduzielbsstoricizados e lidos novamente”
(HANCIAU, 2005, p. 82-83).

Ao ser vislumbrada a aproximacéo da morte, ha geffue se dedicam a questao

de sua transcendéncia, que esta vinculada & menRmiameio da utilizacdo de simbolos



culturais, pensam a morte a partir do fenébmencakaeindo natural. Para Tolotti, ha velhos

gue se voltam

a grande imortalidade, a sublimacéo, consideranémclesaparecimento é somente
fisico, pois diante da imortalidade ndo ha o peneaio, ha, pois, o deslocamento da
sobrevivéncia da propria vida para a memoria daguglie conheceram o sujeito e
também daqueles que ndo o conheceram. Este € aljogoortalidade: em vida o
sujeito esta vinculado a memodria alheia (20057p78).

E pertinente, partindo da ideia apresentada poptiToluma abordagem da
configuracdo da memodria na trajetdria de Amaramaf@glisada enquanto processo de
autoconhecimento no decorrer da velhice e de elemd® perpetuacdo na memoria dos
outros apoés a sua morte.

Ao dar o ultimo ponto em sua mortalha e comunicprépria morte, Amaranta
outorga-se o poder de levar cartas para 0s m&sss iniciativa - traduzida pela presenca do
fantastico na obra — torna-se um acontecimentoralatum fenémeno social inexplicavel.

Assim, embora a noticia pudesse causar algum katra@nto, ndo é questionada:

A noticia de que Amaranta Buendia zarpava ao ccefnjslevando o correio da
morte, foi divulgada em Macondo antes do meio-diasetrés da tarde, j& havia na
sala um caixote cheio de cartas. Os que n&o quisesarever deram a Amaranta
recados verbais que ela anotou numa cadernetapamwme e a data de morte do
destinatario. “N&@o se preocupe”, tranqilizavaersetentes. “A primeira coisa que
farei ao chegar sera perguntar por ele, e entd® daseu recado” [...] Ela mesma
ordenou que se pusessem as cartas huma caixaadaeradicou a maneira como
deveria ser colocada no timulo para preserva-lananala umidade (GARCIA
MARQUEZ, 1996, p. 156).

A ideia de Amaranta demonstra a possibilidade destender a morte, de
prolongar a sua existéncia na memoéria dos outroecOrso adotado para tanto € a ilusao,
cuja funcdo, de acordo com Rosset, € “protegeedd (1998, p. 85), e a estrutura apresenta
a mesma contraditoriedade que determina o dupl@acteaistica da narrativa fantastica.
Amaranta ndo se protege da morte, e atua no sedéidmnstruir uma imagem dotada de
poder. H& muito a Buendia esquecera-se de todes;eel a sua prioridade. Essa
particularidade da personalidade da personagentittonsn paradoxo, na propor¢gdo em que
uma celibataria por opgdo almeja permanecer nartergha de outras pessoas. E permitido,
portanto, verificar o carater iminentemente humamarcisista de Amaranta.

A ilusdo é articulada pela Buendia a partir de ucontecimento, que é
transformado em dois. Dessa forma, a ideia de lezens para os mortos desdobra-se na

percep¢do que 0s outros passam a ter dela: a) Ataagasolidaria e util, pois se dispbe a



comunicacao com os mortos para satisfazer aososrmdes vivos; e b) Amaranta é imortal, e,
assim, poderosa e inesquecivel.

E preciso, ademais, um olhar em torno da ilusdxudatia por Amaranta,
conforme a suposicdo de Rosset, segundo a quabscerdividuos desdobram as suas
percepcdes e tém a impressao de viverem, de cedo,rduas vezes, uma vez sob a forma do
presente e uma vez sob a forma do passado” (1998).pNo caso da Buendia, pode-se dizer
que a ela ficaria a impressao de viver duas vames, no presente, sozinha, e outra, no
futuro, na memoaria dos outros.

Em relacdo a presenca do duplo em face a possitiide duas existéncias, a
ilusdo, atrelada a questdo da duplicidade, pergqu haja, nas atitudes de Amaranta, a
imbricacdo de soliddo e solidariedade enquanto iongue tece uma ponte entre tempos
distintos.

O ato de a personagem levar correspondéncia doardoslvivos para 0s mortos,
no intuito de permanecer, de ndo ser esquecidanesmo tempo em que é oriundo da
intervencao do duplo — através da ilusdo — perardeorréncia da morte, € um dos fatores
responsaveis pela sensacdo de plenitude que Amasmmte. Isso porque ela acaba
imortalizada na memoaria alheia, o que confere mdramportancia a memoéria nesse sentido.
A morte social da Buendia, em funcdo do isolamentpue se submetera, antecedeu a sua
morte bioldgica. A intervencdo do duplo sob a ford@asistematizacdo da ilusdo permitiu
que, por instantes — 0 meio dia em que ela recabaartas para os mortos e escreveu-lhes
recados ditados pelos parentes que estavam vivaimafanta renascesse socialmente para, a
partir da memoaria, tornar-se imortal.

A memoria, todavia, é fundamental também na veldedmaranta, sendo que é
por meio dela que a personagem se prepara pararta, moqual traz consigo a paz e o
autoconhecimento; € a partir da anunciacdo da ngokea personagem recorre a memoria,
visando ao alcance da tranquilidade, da plenitt@istaranta ndo se sentiu frustrada, mas,
pelo contrario, libertada de toda a amargura, poaymorte lhe concedera o privilégio de se
anunciar com varios anos de antecedéncia” (GARCHMRQUEZ, 1996, p. 155).

A memodria é uma funcdo cognitiva capaz de reaedgs e invocar informacoes.
Através dela, caracteristicas de experiéncias neeties ao passado sao conservadas. A

lembranca, por sua vez, € um meio de acesso ateszes Para Tedesco, a memoria é

0 espaco no qual se produz a sintese entre oarutidi a experiéncia vivida. Sem
acesso aos materiais de memdria, faltard a padaiid de autorreflexdo por meio
da qual tomam forma as escolhas de comportameintambs que o cotidiano é o



espaco por exceléncia dos materiais de memoéria.dviara acao estédo estritamente

interligados, uma ndo pode existir sem a outraelacio entre memoria e acao

permite-nos dizer que o tempo da memdria ndo é@ssaplo. A projecdo ao passado
baseia-se nos critérios de leitura a partir do spi€ e do que se esta fazendo no
presente, com base, também, no que se entende feereo no futuro (2004, p. 91).

O isolamento permeia o dia a dia da velhice de Antar resultado de uma
escolha comportamental feita pela personagem. fisseionamento, adotado pela Buendia,
permite que ela borde a sua mortalha, marca daxiapggdo da morte, enquanto as
lembrancas esquadrinhadas na memoaria colaborangparsuas experiéncias pessoais sejam
ressignificadas. A busca por lembrancas passaglgisiradas na memoria, da-se pelo ato do
lembrar hoje. Por esse motivo Lowenthal, a pasitd H. Price, valoriza as lembrancas do
momento e acredita na memoria ao se atribuir $iggifio as experiéncias. (1998) A atencdo
dispensada ao ornamento do sudario é fundamersisd sentido:

A medida que se aproximava o fim irremediavel, ganpreendendo que s6 um

milagre permitiria que prolongasse o trabalho @déan da morte de Rebeca; mas a
prépria concentracao Ihe proporcionou a calma kjeddltava para aceitar a idéia de
uma frustracdo (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 155).

A memoéria é a responsavel pelo arquivamento do depgssado. Como ela
permite a conscientizacdo do tempo e da identidaoiesibilita também projetar o futuro.
Essa ideia torna possivel a compreenséo do isotaraeque Amaranta se submete diante da
tarefa de bordar a mortalha e do consequente prejeborado previamente para o seu
funeral. O sudario da personagem é tecido pelgdesaexperimentadas por ela no decorrer
de sua vida, que estdo vivas em sua memoria. E c@m® mortalha constituisse marca,
corporificacdo de suas lembrancas. Pode-se pessam, como Silva, ao falar da identidade
do ‘eu’, oriunda da “consciéncia superficial e prufa do que somos, pois, quando nos
pensamos, reunimos lembrancas do passado e projpate o futuro, de forma que somos
sempre 0 que passou e o que ainda vird” (2011).

As lembrancas passadas e os planos futuros sadruidos levando-se em
consideracéo fatores culturais, ou seja, “toda nmmmnidividual corresponde a uma forma
distinta de perceber um evento que pode ter sigwifis diferentes, dependendo da
experiéncia e da localizacdo dos individuos” (BERRR2007, p. 40). Ao mesmo tempo em
que, anos antes de morrer, a pianola, que funconawepoca da adolescéncia de Amaranta,
voltou a funcionar e a proporcionar alegria patsd@bitantes, causou uma reacéo diferente
na Buendia, pois a pianola a conduzira & maté&ex éembrada, Pietro Crespi: “A musica da

pianola voltou a alegrar a casa. Ao ouvi-la, Amtae lembrou de Pietro Crespi, da sua



gardénia crepuscular e do seu cheiro de lavanda,fendo do seu murcho coracao floresceu
um rancor limpo, purificado pelo tempo” (GARCIA MARJEZ, 1996, p. 103).

A reacdo de Amaranta, ao experimentar a recorddeaGrespi, origina-se da
forma como ela pensa nele: o homem idealizado qeg@dou. A maneira de a personagem
recordar constitui-se em fatores ligados a suaopatslade, como o carater. O temperamento
forte da Buendia e o rancor que sentia por Relpecaxemplo, sdo decisivos na forma como

ela lembra e se refere a irma:

por ela [Amaranta] € que Remedios, a bela, sabexidééncia de Rebeca. Cada vez
gue passavam pela casa decrépita, contava-lhe fatagrum incidente ingrato,
uma fabula de oprébrio, tentando desta forma fe@er que o seu extenuante rancor
fosse partilhado pela sobrinha e, por conseguiptelongado além da morte
(GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 124).

A comunicacdo de Amaranta e Remédios, a Bela, ¥bbeca, so foi possivel
pela existéncia de uma lembranca no tempo presentamento em que ocorre o dialogo — de
algo expressivo para a Buendia. A tentativa degbesp o rancor que a personagem sentia
por Rebeca encontra respaldo nos termos de Loweathanfatizar as lembrancas do
presente: “a funcdo fundamental da memoaria [...]@@oeservar o passado, mas sim adapta-
lo a fim de enriquecer e manipular o presente” 8190 103). O autor ainda assevera: “longe
de simplesmente prender-se a experiéncias antgriarenemoria nos ajuda a entendé-las.
Lembrancas ndo sao reflexdes prontas do passadoes@nstrucdes ecléticas, baseadas em
acoes e percepcdes posteriores” (LOWENTHAL, 19981(038). Desse exercicio advéem a
construcdo identitaria e, no caso de Amaranta, éamd obsessdo que gera uma espécie de
renovacao das lembrancas. O rancor nutrido pordetherante toda uma vida fez com que a
Buendia reconstruisse a sua imagem e a nutrisssuammemoéria, de forma a nao lhe

surpreender a realidade:

Mais tarde, quando Aureliano Triste contou que wahaisto transformada numa
imagem de assombracdo, com a pele enrugada e wmeaspfibras amareladas no
cranio, Amaranta ndo se surpreendeu, porque otesjEscrito era igual ao que ela
imaginava ha muito tempo (GARCIA MARQUEZ, 1996,1p4-155).

A atitude de Amaranta frente ao aspecto de Relmnanta também a questdes
voltadas a compreensdo da memoria coletiva, ear@ierdge a caracteristicas temperamentais.
O sentimento de Amaranta em relacdo a irma manééooi® o passar dos anos, por meio da
memodria individual. A sua esséncia, entretantoygmoda associagcdo de Amaranta e Rebeca

ao seio familiar, no passado, e a opcéo pelo ¢elibao isolamento da Buendia no presente.



Ou seja, ha todo um contexto sociocultural queiérftia a relacéo entre as irmas, as escolhas
de Amaranta e, consequentemente, a forma comomfigera as suas lembrancgas.

Nessa perspectiva, Lowenthal e Halbwachs concor®ama os autores, o tempo
presente € o ponto de partida para que uma lendrpogsa reelaborar, ressignificar o
passado. Bezerra explica essa ideia ao estudaria pgoposta por Halbwachs em torno da

memoria coletiva:

Isso se torna evidente quando Halbwachs alerta gpa@pel desempenhado pelos
guadros sociais e culturais na forma como o indivicelembra o passado. Como
defende Halbwachs, o processo de re-elaboracd@shkago esta interconectado a
afiliacdo do individuo a uma variedade de gruposederéncia como a familia, os

amigos, os colegas de trabalho, etc. (BEZERRA, 20040).

As lembrancas de Amaranta sdo dotadas de pecali@sdque remetem a

memoria afetiva. Conforme Tedesco,

a memoria afetiva € um sentimento, uma impressdona sensacdo manifesta
gquando se reinvoca uma recordacdo. Intensidadentautlade, circunstancias,
distingdes, imaginacbes, sentimentos e sensacq@essam as caracteristicas e
formas da memoria afetiva se recordar [...] a degho pode carregar consigo a
sensacdo de passado, mas também produzir uma reralita passado emotivo no
presente. Entendemos que a rememoracdo pode praduai emocgdo presente
(2004, p. 182).

Depois da morte de Pietro Crespi, 0 olfato de Amaraerviu como elemento
para presentificar as suas lembrancas: “Durantéonempo [Amaranta] continuou a sentir o
aroma da lavanda de Pietro Crespi ao entardeces,teva forcas para ndo sucumbir ao
delirio” (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 64). O mesmo passo é observado no momento

em que o passado vem a tona através da audi¢ao:

Amaranta [...] tinha chegado a velhice com todasu#s saudades vivas. Quando
escutava as valsas de Pietro Crespi sentia a mesmtede de chorar que tivera na
adolescéncia, como se o tempo e as suas punigéds/egsem servido para nada.
Os rolos de musica que ela mesma jogara no lixm, cgretexto de que estavam
apodrecendo com a umidade, continuavam girandoocgifiedo os marteletes na sua
memoria (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 154).

Esse processo pode ser descrito por meio das asalderBosi ao fazer referéncia

a memoria. Para a autora,

a memoria permite a relacdo do corpo presente cpassado e, a0 mesmo tempo,
interfere no processo “atual’ das representa¢fels emoria, o passado ndo sé
vem a tona das aguas presentes, misturando-se cpar@epcdes imediatas, como
também empurra, “desloca” estas Ultimas, ocupandspaco todo da consciéncia.



A memoria aparece como forga subjetiva ao mesmpdgmofunda e ativa, latente
e penetrante, oculta e invasora (BOSI, 1994, p. 47)

A partir da adolescéncia, Amaranta volta-se a épieocdo e a rememoracao de
lembrancas. Na velhice, contudo, ao aderir ao nsefdo, a personagem intensifica esse
modo de ser. A memoria, para a Buendia, ndo é demana maneira de interiorizar e
exteriorizar acontecimentos: o universo de Amaramavelhice, passa a ser o mundo de sua

memoria:

Pensava nela [Rebeca] ao amanhecer, quando o@elwrai;do a acordava na cama
solitaria, e pensava nela quando ensaboava os rsei@hos e o ventre macilento,
[...] e quando trocava na méo a venda negra devdbexpiagdo. Sempre, a toda
hora, adormecida e acordada, nos momentos maignggbe nos mais abjetos,
Amaranta pensava em Rebeca, porque a sua solidd@ia kelecionado as
lembrancas e incinerado as entorpecentes montaehtso nostalgico que a vida
acumulara no seu coracéo e havia purificado, miagdid e eternizado as outras, as
mais amargas (GARCIA MARQUEZ, 1996, p. 124).

Pode-se dizer, portanto, que a velhice de Amarantautrida por sua memoria.
As experiéncias presentes foram alimentadas pelabrancas para organizar o futuro,
segundo a existéncia do duplo, o uso da ilusdoonatmicdo de uma imagem voltada a
imortalidade, e n&o a deteriorizagcdo de um corppadiado pela passagem dos anos. Por isso
€ que a memoria credibiliza a identidade de Amardsi (1994) assevera que, ao lembrar o
passado, o velho esta se ocupando da substanaizandessua vida.

A Buendia vivencia esse processo e € na velhicesgueafirma enquanto aguela
para quem a morte ndo causa medo; aquela que amwsea morte definitiva por dar
visibilidade as suas lembrancas; aquela que semeaf como o outro, que se reafirmou

como Amaranta:

ndo voltou a se levantar. Recostada em almofadt@sy se na verdade estivesse
doente, teceu as suas longas trancas e enrolabEsas orelhas, exatamente como
a morte |lhe dissera que deveria estar no atatdesdgmida pediu a Ursula um
espelho e pela primeira vez em mais de quaren®\an® seu rosto devastado pela
idade e pelo martirio e se surpreendeu do quanpargzia com a imagem mental
que tinha de si mesma (GARCIA MARQUEZ, 1996, p.)157



CONCLUSAO: UM OLHAR PARA DENTRO

Eu ndo vou mudar ndo
Eu vou ficar sdo
Mesmo se for s6

N&o vou ceder

[...]
O mal vai ter fim
E no final, assim, calado,
Eu sei que vou ser coroado
Rei de mim.

Los HermanosDe onde vem a calma.

Os estudos culturais de género foram desenvolwikendo a compreensao e
andlise da situacdo de desigualdade entre ososufeihinino e masculino. Foram, acima de
tudo, pautados pela possibilidade de abordar essstdp a partir da consideracdo de dois
aspectos: a) a forma como ocorre a operacionabzsi¢@acional e b) sua interferéncia no
conjunto das relacfes sociais.

Essa caracteristica, postulada na constru¢cdo déddde feminina, confere aos
estudos culturais de género um traco inusitadadeios estudos voltados a mulher enquanto
sujeito e justifica a relacéo entre género e idewie feminina. Hollanda defende esse ponto
de vista ao escrever que a nocao de identidadaifeami‘enquanto construgcao social, exige a
avaliacdo das condicdes particulares e dos comstesoiais e histéricos em que foram
estruturadas” (1994, p. 14). E a dindmica das demsociais que determina a construcéo de
género, por isso o estreito vinculo entre génademrtidade feminina. Saffioti, nesse sentido,

assevera que

ndo se trata de perceber apenas corpos que entranelacio com outro. E a

totalidade formada pelo corpo, pelo intelecto, gefecao, pelo carater do ‘eu’, que
entra em relacdo com o outro. Cada ser humanastéai de suas relagdes sociais,
perpassadas por antagonismos e contradi¢cdes dmgélasse, raca/etnia (1992, p.
210).

A identidade de Amaranta foi pensada a partir depsessupostos, por isso o
olhar em torno de sua corporalidade, do desenvehionda duplicidade do eu, da escolha

celibataria, do desempenho da funcdo maternal ecatdiguracdo das memorias da
personagem na sua construcdo identitaria e nabatsile de visualizar a representacéo da



mulher latino-americana através dessas caractasstt possivel, assim, valer-se dos termos
de Pesavento, que referenda a capacidade de mpuEs® do real vinculada a construcao da

identidade:

entender a identidade [...] como uma construcadidenpressupor um processo de
identificacao, selecdo, montagem e composicaoeataeritos que formam o padrao
identitario de referéncia. A construcao da idemt&dsale-se de imagens, discursos,
mitos, crencas, desejos, medos, ritos, ideolodia89, p. 123).

Pesavento afirma, ainda, que dados da realidadenseromo apoio a identidade.
Essas informacgdes, segundo a pesquisadora, “sedeomp interpenetram com elementos
[...] inventados, num processo de deliberada fiagéalora. O resultado, contudo, é sempre
uma abstracdo, que se expressa [...] em imagessyrsids, praticas, sensibilidades e valores”
(1999, p. 124), o que pode ser verificado na thagtde Amaranta Buendi&rer na
representacdo da realidade da personagem requsar pendemarcacdo dos simbolos que a
identificam, o que corrobora a composicao do pitesestudo.

Sao multiplas as representacfes identitarias deit@ujNesse ambito, a
personagem utiliza o corpo para impor a sua idadédo seu lugar no mundo. A relacdo
monadica mantida entre Amaranta e seu corpo fazqumreste adquira visibilidade a partir
da relacdo de todas as tipologias corporais assoelai se adapta. Sdo as marcas da
subalternidade, da disciplina, da ironia, da imdade, da reflexdo, da violéncia, da
degradacdo, do egoismo, da camuflagem, da eratizatzi velhice e da liberacdo na
corporeidade da Buendia que garantem a visibilidadeoral da personagem.

O corpo em que habita toda a mulher, submisso trgdes e silenciado quando
confrontado com imposi¢des culturais, contém uncpala corporalidade de Amaranta, pois
esta agrega, em um corpo, diversos corpos. Nesspegédva, ha um pouco de Amaranta
dentro de cada mulher, principalmente da mulhendeamericana, que transita por essa
tipologia corporal.

Os tracos do intelecto da Buendia perpassam todarativa e sdo observados no
decorrer do presente estudo. Na sua construcattéten todavia, a sistematizacdo dessas
caracteristicas, enquanto processo de interiozeedeventos, é analisada de acordo com a
configuracdo do duplo e reforga aspectos latengesddntidade de Amaranta, como a
introspeccéo, a soliddo, a busca constante dasafitwéncia, pois, para ela, era preciso ser

importante para si mesma, além de qualquer outsa;ceuas acdes eram voltadas para si. A



guestdo da duplicidade do eu leva Amaranta ao heoimento e enfretamento de traumas e
conflitos, assim como a autovalorizacéo.

A persisténcia da personagem no alcance dessdt/objdelimita duas questdes
fundamentais abordadas neste estudo: a opcaoigalaelibataria e, na mesma perspectiva, a
adesd@o a maternidade. O celibato, concretizado ritajetdria de oscilagbes entre prazer,
erotismo e opresséo, impostos pelo comportamenfrdganta, Unica mulher da narrativa a
ser desejada por quatro homens, e a desconstragératigmas em torno da maternagem - a
Buendia serve como a representacdo da mulher raderoporcdo em que nao gera, mas
cuida de todos os seus familiares, ndo apenasridagas — sdo marcas do movimento entre
tradicdo e transgressédo. Esse movimento é constitda identidade de Amaranta, fruto de
suas escolhas, de seus atos mais conscientes.

A experiéncia da Buendia, originada de sua imena&qgraticas sociais e nas suas
acoes, programadas segundo seus anseios, € abasrpartir de um lugar de fala que se
situa no entre-lugar, pois a personagem nao seiteeuma moldagem segundo esteredtipos.
Amaranta consegue, assim, experimentar vivenc@sripativeis entre si e subverter valores
pertinentes ao contexto social e cultural nos geata inserida. A partir dessa posicao, a
memoéria da personagem aparece como fator que tambsgtitui suas caracteristicas
identitarias. Embora elas sejam resultado de ummegsm ocorrido no decorrer da trajetoria de
Amaranta, por meio da memodria, a personagem réfsggnas suas experiéncias,
consolidando-as. Diante de prenuncio da morte, nsgo@ a sua imagem, alcancando,
portanto, a plenitude. Cabe mencionar, nesse sergite, assim como a morte, a solidao
permeia a vida da Buendia, marcada em seu corpoessa em suas escolhas e atitudes.

Ao voltar o seu olhar aos excluidos, Hall comenta q poder de representacao
por eles alcancado faz parte de uma profunda re&olaultural do século XX. Conforme o
autor, a representacdo permite a aquisicao deevatZ mesmo independéncia e autonomia, o
gue faz com que esses sujeitos, objeto das cultlmagnantes, passem a protagonistas de

suas proprias narrativas:

Novos sujeitos, novos géneros, novas etnias, n@gdes e novas comunidades —
todos previamente excluidos das principais formas representacdo cultural,
incapazes de se posicionarem ao ndo ser como tlestEn ou subalternos,
aparecam e alcancem, através da luta, as vezesigda de forma bastante
marginalizada, os meios de falarem por si profits_L, 1995, p. 183).

Se Amaranta pode ser vista dentro desse grupogvomslher, alcancaria um

carater duplamente marginal a partir da adocaaddacelibataria, por se permitir vivenciar o



prazer, experenciar a maternidade e enfrentar égersem se utilizar, para isso, de padroes
impostos pela cultura patriarcal. Ao contrario, weBdia faz de si uma autoridade, detentora
de poder, porque acredita nisto: a autoridade deanter depende do crédito concedido as
representacdes propostas de si mesmos. (CHARTIER) 2

As escolhas de Amaranta a situam no entre-lugpacesda transgresséo, por isso
inacessivel aos moldes culturais, que ndo destiegpaco para se pensar a diferenca. Na
mesma medida, a afastam do modelo de mulher quedde de uma rede de discursos
conjugados pela tradicdo, e diz respeito unicammmttiesempenho do papel de mée, esposa e
dona de casa, conceito divisado, ainda hoje, nadianb feminino. O carater da
multiplicidade de papéis que estd no interior dgefte e da experiéncia das mulheres
permanece a sombra por sua negacao e exclusao.

Uma vez assomados esses pressupostos a ideiatdauCae que “regido € um
espaco criado por uma interacdo” (2002, p. 213ni@vse a possibilidade da existéncia de
uma regido habitada pela mulher Amaranta que, @0 ole coragem e forca necessarias a
obediéncia, e, a0 mesmo tempo, a transgressaodi@epampostos pelo discurso vigente,
viveu segundo seus intentos. A interacdo entre amOps culturais e as necessidades
precipuas da mulher Amaranta, enquanto sujeitayemg pois, de forma parcial, a medida
gue ela se isola, transgride e, ao mesmo tempajeobea determinadas normas. Para
Pozenato, a regido, na perspectiva das relagOesss@cconstituida

[...] de acordo com o tipo, 0 nimero e a extens&ordlacdes adotadas para defini-
la. Assim, em Ultima instancia, ndo existe umaaedi..] a ndo ser em sentido
simbélico, na medida em que seja construido umuodmjde relacdes que apontem
para esse significado. Isto €, o que é entendidmamma regido €, realmente, uma
regionalidade (POZENATO, 2003, p. 3-4).

Amaranta, por esse viés, fez do interior de si wetgdo possivel de habitar,
determinada pelo movimento pendular entre tradec&uwodernidade, o qual permitiu as suas
relacbes e atuacdes no mundo exterior. Kaliman4(1p914), ao registrar que concebe a

regido como

el espacio en si, sino como una funcion sobre e@la@s, que arroja una
circunscripcion de ese espacio pertenece a un monfle conceptos ordenados em
una escala que va desde nuestro propio cuerpo ébsigiverso entero. [...] De
manera solo un poco mas precisa, podemos decilaqtirunscripcion espacial de
la region se caracteriza por incluir, todavia denena significativa, un componente
informativo basado en nuestra experiencia dirgueg que al mismo tiempo ya es
altamente dependiente de la informacion que ngadla través del discurso. En ese
sentido, constituye un terreno definitivo para Ipsocesos ideoldgicos. La
configuracién subjetiva de la regién en cualquiedividuo deriva de las



negociaciones entre las imagenes que los discudsosnantes difundan y la

informacion que el individuo ha recibido por su esigncia personal,
permite pensar a existéncia da regido oriunda dgugacdo entre a subjetividade de
Amaranta e o meio cultural do qual ela faz partaaiconstrugdo simbdlica que remete a
relacoes de regionalidade estabelecidas consigmebaneio, nas quais, entretanto, ela volta-
se para si, num olhar constante para dentro, Visiveato de queimar a propria mao, na
escolha pela vida celibataria, na op¢cdo pela mdeda, na configuracdo das memodrias
através do bordado da mortalha, na serenidade raanseciada a morte, no repudio aos
homens que a desejaram e a amaram.

Esse conjunto de relacbes, no qual prevalecemr@spdccao e as vontades de
Amaranta, apontando para a sua significacdo ideiatit pressupde a universalizacdo da
regido na medida em que é concebida e verificadaoca representacdo da identidade
feminina.

A personagem constitui representacao da mulhesgumpde, que néo cede, que
prioriza 0os seus desejos e que se faz percebemdgmgupoder que detém. Em meio a solidao,
Amaranta Buendia alcancou a plenitude, fez-se kingioi protagonista da narrativa de sua
vida e, acima de tudo, distinguiu-se pela coragenoltdar para dentro e por outorgar-se o
direito de construir uma trajetdria de vida impel@sam seu meio, coroando-se, assim, rainha

de si.
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