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S6 conseguimos deitar no papel 0s noOssos

sentimentos, a nossa vida. Arte é sangue, € carne.
Além disso ndo ha nada. As nossas personagens sao
pedacos de ndés mesmos, sO0 podemos expor o que
sSomos.

Graciliano Ramos



RESUMO

Esta Dissertacdo analisa de que forma os lugar@sed®oria regional sdo representados na
obralnfancia aliados as concepcdes provenientes dos estudegide e de regionalidade.
No espaco construido ficcionalmente pelo protaganis violéncia acompanha-o e integra
diversas relacdes de poder instituidas na casaesaoéa. A recomposicao de tais contextos €
efetuada por meio de quadros de memoria, veiculadbgidualmente, mas que possuem
feicOes coletivas, além de guardarem relacbes camaginario e originarem um perfil
identitario composto por caracteres regionais. Kucgsso de rememoragdo, emergem 0S
lugares de memoria regional, representados nauiigsid escolar e familiar, e, outrossim, na
figura do escritor Graciliano Ramos, revelando ma#gisentidos simbolicos e culturais
envoltos na literatura e na sociedade brasileira.

Palavras-chave: Graciliano Ramosinfancia Lugares de Memdria Regional. Identidade.
Memoria Coletiva.



ABSTRACT

This dissertation analyses how the regional platesemory have been represented in the
work Infancia associated to conceptions originated from studigegion and of regionality.

In the space fictionally built by the protagoniste violence accompanies him and integrates
different relations of power instituted at home atdschool. The reorganization of such
contexts is carried out through frames of memorkictv are spread individually, but with
collective characters, apart from keeping relationth the imaginary and originating one
identity profile composed by regional charactensthis process of recall, the regional places
of memory emerge, represented on the school anifldamstitution and also on the figure of
the writer Graciliano Ramos, revealing some synabatid cultural senses surrounded on the
literature and on the Brazilian society.

Key-words: Graciliano Ramosinfancia Regional Places of Memory. Identity. Collective
Memory.
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INTRODUCAO

Graciliano Ramos é um dos autores brasileiros nesttidados da literatura
brasileira. Ao longo do tempo, uma série de arglisem vasta multiplicidade de enfoques
concedida as obraSao Bernardp Angustia Memoérias do céarceree Vidas secaspor
exemplo, fez com que a sua producéo alcancassehestimento e prestigio outorgados pelo
publico em geral. Constantemente, emergem perspegbara variadas tematicas, as quais
servem como instrumento para corroborar a qualiddeseus escritos e, outrossim, para

afirmar as inUmeras possibilidades de pesquisasjseas obras ensejam.

No entanto, apesar de as obras mencionadas tergiande especial, por toda a
recepcédo, estudo e didlogo com outras artes (@rasido que trés delas foram transpostas
para o cinema), o seu acervo literario transcersdguatro titulos enunciados. Graciliano,
além de romancista, foi contista, como se pode atsap pela leitura déois dedos
Histérias incompleta® Insdnig foi cronista em jornais do Rio de Janeiro e cugzgstros
ficaram impressos erhinhas tortase Viventes das Alagoas dirigiu-se, também, para a
literatura infantil, ilustrada com causos éfistérias de Alexandre com a criacdo de um

universo fantastico e terra dos meninos pelados.

Apesar de preservar a genialidade em tudo o quewes; 0S romanced®ram 0s
principais responsaveis pela sua projecdo e calagédlo no canone literario. Esse género
frutificou emCaetés primeiro livro de Graciliano e considerado deehinferior pelo proprio
romancistd, e emInfancia menos estudado, porém ndo menos relevante, sequsa
opini&o.

Pelo levantamento bibliografico realizado, percebejue as pesquisas nas quais
Infancia figura como objeto de analise das questdes da regido eegianalidade,
caracteristicas basilares e constituidoras de swalugdo, e, principalmente, o seu
entrelacamento, perfectibilizacdo e representagdlnghres de memoria, dificilmente foram
contempladas. Acredita-se que esse viés nuncxptrado, considerando que os lugares de
memoria, derivados da teoria de Pierre Nora, hétor francés, sdo adotados de forma mais

corrigueira na area do turismo, com énfase nosctsplgados a historia. Entetanto, tal teoria

! Esse fato é comprovado na obdamérias do carcereem que Graciliano afirma: “Com um estremecimento
de repugnancia, vi Sérgio embrenhado na leituna& primeiro romance. — Pelo amor de Deus ndadsia E
uma porcaria.” (RAMOS, 2008, p. 206)
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pode assumir substancial relevancia na area ld@endisto que os lugares de memoria séo
construidos dentro desse campo e possibilitamedagdo de uma gama de sentidos culturais,
identitarios, simbadlicos, memorialisticos e histéd das regides descritas, e dos personagens

que compdem uma obra.

Portanto, ao adota-los como diretriz, torna-se @sgndivel relaciona-los com a
memoria coletiva, conceito desenvolvido pelo sagdl francés, Maurice Halbwachs,
Realizou-se tal escolha tedrica pelo fato de ascyais sustentaculos que ancoram a obra
Infancia, apesar danarracdo em primeira pessoa, conservarem 0s sewfppis pilares nas
formulacdes, conceitos, ideias, sentimentos ecipatmente, vivéncias experienciadas pelo
grupo regional. A primeira vista, parece tratadaeestoria que abrange os primeiros anos do
narrador-personagem, porém essa visao ampliaiem@o da leitura, em decorréncia da forte

incidéncia e marcacao de seus componentes coletivos

A metodologia empregada consiste no estudo intatpre da obra, partindo de
revisdo conceitual sobre memoria, lugares de mamddientidade e imaginario social.
Objetiva-seexpor o tema a ser discutido, através do levantaameelecdo, fichamento e
arquivamento de informacgfes, com o intuito de wenif de que forma ocorre tanto o
delineamento da regido pelas lembrancas do pratigpguanto a constituicdo dos lugares

de memodria regional e a relagdo entre a memorigidhhl e a memoaria coletiva regional.

A fim de aprofundar e elucidar esses aspectosaienty trabalho sera dividido em
trés capitulos, com suas respectivas subdivisOgsin@iro capitulo procura estabelecer um
vinculo entre Graciliandnfanciae a literatura brasileira, bem como verificar comeorre a
articulac@o entre esses trés elementos. Com igaimaira secao deste capitulo adentra nos
confins do universo opressivo apresentado pelagajgdema que se constata em grande parte
da producdo do romancista e que avulta nas expassetlacdes de poder que dividem o

cenario entre oprimidos e opressores.

J& a segunda sec¢do deste capitulo visa a apresem@ainfanciaconverge e dialoga
com as demais obras do escritor, principalmentasqabordagens e personagens sao
recorrentes, de modo a verificar a unidade e a dv@amque imperam em seu conjunto. A
terceira secao prioriza as discussdes de regid@regionalidade, consideradas substanciais
para o desenvolvimento de toda a reflexdo, porgquaetem novos sentidos para as
concepgOes ligadas aos dois conceitos, frisandongsie trabalho compreende-se a regiao

nao com a priorizacdo de seus caracteres geogafias dentro de sua perspectiva cultural,



13

portadora de um sentido identitaridde este modo, la region cabe entenderla como un
artefacto, como una construcciéon de naturatdtural. Su funcién seria la de ofrecer una

representacion de una forma de identidad colectivaa ‘comunidad imaginada™ .
(CARDONA, 2006, p. 127grifo original)

Por fim, recorre-se a metafora da prisdo, amparadeaoria desenvolvida por Flavio
Loureiro Chaves, vivenciada factualmente pelo &scre que na obra desdobra-se e
concretiza-se em dois ambientes: na casa e naaed0oprimeiro, com a participacéo
marcante dos pais do personagem, 0s agentes snitdaiformacdo da visdo de mundo
pessimista e desacreditada desenvolvida pelo pmittg. O segundo, com a focalizagao do
ambiente escolar degradante e opressor, aliad@édat de alguns mestres.

O segundo capitulo trata da passagem da memoiidmal de Infancia, para a
memoria coletiva regional. O primeiro item enfocatamente esse transito entre as duas
esferas e de que maneira a narracao do pontotdedei€riangca consegue alcangar o grupo de
habitantes da regido. Aqui se destacam os compatasrdiais travados com a leitura e como
se delineia esse processo na formacao de uma tadetwa. Além disso, ndo se pode deixar
de fazer mencao a relevancia exercida pelo meigralapb qual guarda fortes imbricacdes

com as condutas humanas.

Porém, paralelamente a realidade fisica, o profagooonstréi um mundo cujas leis
de funcionamento distanciam-se do real, para qagesa um palco em que entes como 0s
fantasmas, os duendes, as bruxas e o diabo traasbh@s fronteiras do imaginario, fundem-
se as suas vivéncias sertanejas e dao origem atumafera fantastica. Essa € examinada por
meio de uma analise, com o aporte tedrico oriurelMithel Maffesoli, de Tzvetan Todorov
e de Selma Calsans Rodrigues, sempre posicionadm®m@eendidos em relacdo & memoria

coletiva.

O terceiro e ultimo capitulo centra-se no cond@@ajtavessa todo o estudo, ou seja,
os lugares de memdria. Inicialmente, em razdo depsuca aplicacdo no campo literério e
com o intuito de desdobrar alguns elementos dotddosomplexidade, faz-se uma breve
explanacédo acerca da teoria de Pierre Nora. Emdeirtla semelhanca entre matérias e da
aproximacao harmoniosa entre ideias, Halbwachsoéneglo, visando observar como os dois

tedricos concebem os aspectos historicos e melistidak.

A primeira secao deste capitulo versa sobre autatido entre os lugares de memoria

e a cultura regional. Com isso, ha a bifurcacaalgemas regionalidades enquanto lugares de
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memoria, consideradas as mais emblematicas. Unzes dela familia. Apesar de remeter
sempre a imagem dos pais, ressalta-se que é tig&ti familiar em si que se sedimenta
como lugar de memaria. Nesse ponto, o cerne priadadd discussao volta-se para o exame

da estrutura patriarcalista que sustentava asiedagpciais daquele contexto.

Posteriormente, a segunda secéo traz a outra plisgersonagem: a escola. Mesmo
com a explanacdo inicial no primeiro capitulo, @t relevante recupera-la, a fim de
observar como ela se configura em um lugar de manrégional. Além disso, nesse
ambiente, alguns seres e objetos firmam-se tamlwéno dugares de memoria, tais como
dona Maria, sua primeira professora, que se cansbimo a subversao de todo o paradigma
opressivo a que estava habituado. Na sequéncgemnuws livros que nortearam 0 seu ensino,
como oBardo de Macaubas os que integraram o rol de leituras que peaiamnitiao narrador
auferir outras concepcdes acerca da literaturap€r@uaranj O menino da mata e seu cao

piloto e O cortica

Por fim, recapitulam-se resumidamente os pontos mighificativos da analise, a
partir de todos os lugares de memoéria construidpge confluem para o seguinte
questionamento: Graciliano Ramos, em razdo de saadigsidade e dstatus de sua
producdo, poderia ser tomado igualmente como urarlag memodria? Nesse aspecto,
retoma-se o papel de Graciliano como escritor, parasentar como a sua posi¢ao, enquanto
um dos artistas que possibilitou a compreenséaoteiatlra brasileira e da sociedade de
maneira geral por meio de uma Optica completameggestabilizadora e critica, despindo o
ser humano até evidenciar o seu amago, teve armagein solidificada em nomes de ruas,

escolas, monumentos, bibliotecas e museus.

Com a presente Dissertacdo, em suma, objetiva-sguthar nos agudes, nas matas,
na escola, na casa e em outros redutos do persor@ge por meio da narracdo de suas
experiéncias, confere novos sentidos para os lsgarde viveu sua vida pessoal, familiar e
grupal, fazendo com que as lembrancas, aparentensamjulares, atinjam um espectro
coletivo. Ao desvelar esse percurso, o leitor destar engajado no espirito da jornada:

Para ler Graciliano Ramos, talvez convenha aorlearelhar-se do espirito de
jornada, dispondo-se a uma experiéncia que se biesdm etapas e, principiada na
narracdo de costumes, termina pela confissdo dasvivedas emocdes pessoais.
Com isso, percorre o sertdo, a mata, a fazendda,aavcidade, a casa, a priséo,
vendo fazendeiros e vaqueiros, empregados e fudmdigrpoliticos e vagabundos,
pelos quais passa 0 romancista, no sentido deramtegque observa ao seu modo
peculiar de julgar e de sentir. (CANDIDO, 199218)
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Assim, acredita-se que o narrador nao se limitamente a recuperar fatos imersos
no passado, mas, sim, utiliza as suas lembrangae owtrumentos de problematizagdo de
uma identidade regional, construida em um espade ea consolidam lugares de memaria
capazes de projetar um sentido simbdlico a caeciesentes na regido, cujo imaginario e

cuja cultura servem de bussola para a trajetérigraimgonista em meio a diversas formas de
opressao.
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1 GRACILIANO RAMOS, INFANCIA E A LITERATURA BRASILEIRA:
DELINEAMENTO DE RELACOES

Assim, ficcdo e confissdo constituem na obra deciGaao
Ramos pélos que ligou por uma ponte, tornando-osicoos e
solitarios.(CANDIDO, 1999, p. 69)

Além disso, quem sabe, estes romances podem gonsiEis
do que uma obra de arte, isto é: uma liberdade miehomem
que se evade de um mundo que detesta, embora aade®
destino de somente criar mundos semelha(itéNS, 1963, p.
152)

A Literatura Brasileira passou por diversas faaés,culminar no Neo-Realismo ou
Romance de 30, um dos momentos de grande divexgfic na representacdo de tipos
humanos regionais brasileiros. A preocupacédo depooram perfil nacional, presente no
Romantismo e retomada na primeira fase Moderrfistaubstituida pelo trabalho acerca das
peculiaridades regionais. O foco de observacaordmncistas passou a privilegiar uma
Optica que permanecia velada, visto que a reles&wiperiodo consistia ndo na congregacao
de uma série de caracteristicas, a fim de encoutnar unidade, mas sim, em valorizar as
marcas regionaisO regionalismo foi uma etapa necessaria que fi#eratura, sobretudo o
romance e o0 conto, focalizar a realidade local] [A realidade econb6mica do
subdesenvolvimento mantém a dimensao regional abjato vivo, a despeito da dimenséao
urbana ser cada vez mais atuante.” (CANDIDO, 1p8159)

O Brasil, no final da década de 1920, comecou a@ecebido como um terreno
repleto de riquezas, ndo somente no que tange &der@e mas no que concerne aos
brasileiros de maneira geral. Dentro desse contextegionalismo, fenbmeno menosprezado
por um contingente significativo de escritoresglst uma concepcao diferente da que tivera

até entdo, haja vista que era enquadrado em urdaiesie “literatura menor”.

Afirma-se que, pela primeira vez, na literaturashesra ocorreu uma verdadeira
afirmacdo dos componentes regionais, analisadosireabperspectiva critica e diversificada,
considerando que se abandonou a priorizacdo deetennmdnado espaco para figurar como
cenario dos romances, abrindo a possibilidade aeodstrar a pluralidade cultural que
compde o pais. Nisso, € importante mencionar qyeessupostos que guiavam os autores de
30 sustentavam-se na criticidade, no que tangeoam®xto sécio-econdmico-cultural como

um todo, consoante a interpretacado de Dacanal (p00D):
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Os romancistas de 30 tém uma perspectiva critiaa vezes até panfletaria — em
relagdo as caracteristicas econémicas, sociaidica® das estruturas histéricas
apresentadas. Em resumo, a desordem reina no nmirgqreciso conserta-lo
através das acdes dos individuos ou dos grupaséstedos em mudancas.

Dessa maneira, percebe-se que um dos propésitasogiesa 0 desenvolvimento do
trabalho dos escritores reside no engajamento @iges a&om 0s acontecimentos narrados, ou
seja, ha correspondéncia entre o mundo ficcional rmundo vivido pelo romancista. O
objetivo distancia-se significativamente da disdag@o ou da apresentacdo de um mundo
presente no plano da idealizacdo, ocultando as lasaz®ciais e, vai ao encontro da

expectativa de certo publico que preza pelo univezaf:

Facamos frases doces. E bom n&o contar que a mdangsina triturou o rapaz, o

tubardo comeu o barqueiro e um sujeito meteu ag&ca cabo na barriga de outro.
Isso é desagradavel. [...] E a literatura se maniéi e tornar-se-a inofensiva e cor-de-
rosa, ndo provocara o mau humor de ninguém, n&arpara a digestdo dos que
podem comer. Amém. (RAMOS, 1986, p. 136)

Nessa cronica, Graciliano Ramos toca em um pontmlaimental acerca das
tematicas que devem ser trabalhadas nas obrasifierque atinge justamente a recepcao do
publico leitor diante da aspereza na exposi¢cadoadeadas estigmatizadas, marginalizadas e
da violéncia que vige no mundo real. Para muitdsoa literatura enfatiza o tratamento de
temas “adoraveis” de um universo guiado por umecéddistinta do mundo real (diferente da
gue vigora no Romance de 30) e, portanto, age comoinstrumento reconfortante e
provedor da estabilizagdo. Porém, em contraponi@ mermite uma observacao
questionadora e reflexiva, capaz de penetrar ngamiaquele que a lé.

A producdo desse periodo orienta-se por uma orm@giiz completamente
dicotdmica. Apesar de manter a linearicfade narracdo, com excecdo de algumas obras, tais
como Sao Bernardoe Fogo morto,as tematicas rompem com paradigmas instituidos e
descortinam um palco em que a seca, a misériapsuaéade, as relagcbes de poder e
dominacdo sao exploradas no(s) sertdo(6es), ne¢enbo(s), na(s) cidade(s), por meio da

concessao de voz aos protagonistas situados sag<lperiféricas.

Assim, o tratamento conferido a linguagem é umalementos mais interessantes.
Totalmente distante da “forma pela forma” parnasigor exemplo, a finalidade consiste em
utilizar uma maneira de falar que passa pelo “addidano culto”. As personagens fazem

uso da norma culta, entretanto ha a permissib#éidkdinsercdo da forma coloquial. O espaco

2 Cronica “Norte e Sul”, presente na oHrimhas tortas(1986), compilacdo de cronicas de Graciliano Ramos

% A linearidade compreende-se, de acordo com Dad¢a68ll), pela participagdo constante do narradomnoc
ocorre enminfancia em que ele ndo a abandona em nenhum momentaidssiica dizer que nédo ha rupturas de
narracao no decorrer do texto.
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urbano pode figurar como palco das ac¢bes, no enfaicebe-se a incidéncia superior do

meio agrario enquanto proveniéncia dos integraddesarrativa.

Nesse cenario, muitos escritores tiveram projee@re 0s quais citam-se apenas
alguns para tracar um panorama geral, como JosedarRego, Rachel de Queiroz e Jorge
Amado, que focalizaram em seus romances difereatgSes e utilizaram eixos-norteadores

como o engenho, a seca, o cacau e o aglcar, ligapesnte:

A tbnica regional alia-se a questao social e amdrproletario. O romance social e
revolucionario é um natural desdobramento do dootémie regional e vai
caracterizar a producdo da “geracdo revoltada” &mdh de 30. Ora com a nota
regionalista pura, ora acentuando a marca sooiahuimerosa a safra de ficcdo da
década, no conto ou no romance, uns preferindm@ricerural das zonas do agucar,
do cacau; da Amazdbnia, do cangaco, do sertdo, doga dos pampas, outros a
area do proletariado urbano. (COUTINHO, 2004, 1)28

As diferencas de cada regido passaram a serzaadas, aspecto que contribuiu para
a apresentacdo de multiplos angulos, realidadessgops que integram o Brasil. Mansour
(1999)ao estudar a identidade na literatura mexicanatatanum fenbmeno mexicano que se
delineia igualmente no Brasil e expressa essaleshdi “México es un pais multicultural, con
muchas lenguas, religiones, razas, costumbresemasl con una gran diversidad histérica y
geografica que se ha ido delimitando a través stinths mestizajes y distintas influencias de
otras culturas.” (MANSOUR, 1999, p. 34)

Aliado aos grandes nomes mencionados, ressaltairseum escritor brasileiro
assumiu relevancia especial, seja por sua prebtirgfidstica e sua visdo do mundo, pode-se
dizer, citrica, seja pela sua compreenséao e repegs® dos seres humanos, revelando-se um
conhecedor das angustias, conflitos e misériasriaigte espirituais que atingem cada um de

nos: trata-se de Graciliano Ramos.

E inegavel a unanimidade conferida pela criticajne se refere ao reconhecimento
de sua importancia dentro da literatura brasileipgincipalmente pela analise do
comportamento humano e pelo relacionamento do®meagens com 0s seus semelhantes e,
outrossim, com 0 meio nhatural. Tal perspectiva atareza-se em um dos apices da
grandiosidade de seus romances, que aliada a &onlnguistica, pois, como 0 proprio
romancista ressalta, a palavra serve para dizé&oepara cintilar como ouro falso, permite

considera-las como obras marcantes e significativas

No que diz respeito ao tratamento feito com a laggun, verifica-se que ele
converge com a concepcdo adotada na selecdo de thmearomances e especialmente a

forma de desenvolvé-los, conforme apresentado Daicar “Norte e Sul’. Ambos os
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caracteres, na Optica de Graciliano, ndo deveriamutilizados com o intuito de mascarar
uma realidade, por meio da utilizacdo de vocabptomeposos e do emprego de adjetivos,

fornecendo uma imagem longinqua e irreal diantelservador.

Isso provocou uma impactante recepcédo de seus ocesiacompreendida pelo
envolvimento com que descreve e adentra no dramaau (e animal, compulsado no
capitulo Baleid presente emVidas secgs outorgando um tom catértico, categoria
originalmente desenvolvida por Aristoteles e agebatida por Abel ao tratar do tema

“Vivemos as historias? Sentimo-las?” (1997, p. 364)

Vivenciamos e sentimos, porque sao dramas de @gena que nos sao simpaticos
ou empaticos (j& o vimos no capitulo 4, “O persemdy. Dramas de nosso

hinterland, mas contado com tal mestria que urdiges o regional. Envolve-nos

catarticamente. Vivenciamos e sentimos também, ygoenvolvemo-nos com a

histéria, pelo que sabemos, pelo que sabe um o paisonagens, 0 que
esperamos, 0 que tememos, 0 que antecipamos,rogeirpreende.

A partir da asseveracédo, pode-se perceber queeoocqorocesso catartico ja que a
superficialidade esta longe de se configurar comma wlas bases de Graciliano. Ha um
“mergulho” intenso na esséncia do ser, fato queoseprova e corrobora a afirmacédo no
sofrimento vivenciado por Madalehana angustia de Luis da Sitva nas dificuldades que
acometem a familia que percorre o sertdo nordéstpenas para enumerar alguns de seus

personagens principais.

Com isso, nota-se que a manifestacdo da catarsee irexpressivamente no
envolvimento causado pela forma de narrar, capazodéerir ao leitor um sentimento tao
expressivo como se ele experimentasse 0s mesmosaaos e as sensacdes emanados dos
percalcos e das dificuldades que os personageresrsaddquirindo uma densidade especial
nas obras sustentadas pela memodria. O coletivouzotutla a narrativa, tanto no carcere,
como nas vivéncias infantis no interior do Alago@se permitem forte aproximacédo em

virtude dos elementos sociais presentes na coastig espaco regiondldn espacio en el

* Esse aspecto chama a atencéo, ja que Gracilianscendeu os limites do humano ao desvelar osoansei
desejos da cadela que acompanhava a familia dantes. Tarefa revestida de intensa complexidaai®oc
afirma em uma das cartas a Heloisa: “Escrevi untoceobre a morte de uma cachorra, um trogo diffcimo
vocé vé: procurei adivinhar o que se passa na dime cachorra. Sera que ha mesmo alma em cachim?
me importo. O meu bicho morre desejando acordarmumdo cheio de preas. [...]” (RAMOS, 1981, p. 201)

® Esposa de Paulo Honério na olS&o Bernardq2008), cujo abismo ideolégico e cultural entrbamlevou a
personagem a loucura e, por consequéncia, ao isuiddicilmente pode-se passar inatingivelmentdape
narracao de sua dor.

® Funcionario publico, protagonista da olagustia(2003), que ao matar Julido Tavares emerge, etnscer
momentos, em uma atmosfera fantastica, o que adantrar em uma paranoia psiquica profunda capaz de
despertar a angustia do leitor.

’ Sinhéa Vitéria, Fabiano, o menino mais velho e mime mais novo, acompanhados da cadela Baleia e do
papagaio, enVidas secag1997), levam a reflexdo sobre a degradacdo ddigdm de ser humano e de sua
miséria, compreendidato sensuvisto que extravasa os limites econdmicos.
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que también se insertan los recuerdos individual@sgue estén siempre condicionados por
los colectivos.” (AINSA, 2008, p. 17)

A proposicdo sobre os “recuerdos individuales” @issee eminfancia pela
influéncia de elementos coletivos na narracdo émemente) individual. A vinculacdo ao
social, condicdo essencial para a elaboracdo, etwezdo e manutencdo do que se
rememora, surge de forma explicita. Em uma reptas&a global, o romance pode ser visto
como uma corporificacdo de experiéncias grupais,eqcontram espaco na memdria coletiva
e sdo veiculadas pelo narrador, em que o colettrware subsidios para a formulacdo

daquilo que se acredita ter vivido isoladamente:

Mergulhei numa comprida manh& de inverno. O agysigado, a roga verde,
amarela e vermelha, os caminhos estreitos mudadosiaehos, ficaram-me na
alma. Depois veio a seca. Arvores pelaram-se, bighorreram, o sol cresceu,
bebeu as aguas, e ventos mornos espalharam nguemaada uma poeira cinzenta.
Olhando-me por dentro, percebo com desgosto a dagpaisagem. Devastacao,
calcinacdo. (RAMOS, 2006, p. 21)

Neste trecho, a narracao inicia em primeira pessstande-se a descricdo do meio
natural e faz referéncia a um fendbmeno corriguetranundo nordestino, a seca. Percebe-se
que ha forte relacdo do personagem com a natupela,analogia feita ao mergulho, que
remete a ideia de densidade e imersao, além dsreencao que envolve o ser por completo.
As experiéncias da crianca sdo vividas em sua tpbni sejam elas boas ou mas. Na
continuacdo da narragcdo, ocorre a “transformac@és”fdtos, os quais recebem uma feicao
coletiva, justamente porque apresenta a nocdo meartilhamento de experiéncias com 0s

habitantes da regido desenhada pelo romancista.

As dificuldades provenientes da seca assolam todosioradores que povoam a
obra, e suas consequéncias ocorrem com tamanhangitdde, que chegam a imprimir
marcas na subjetividade do narrador. O fendmens®@destringe & mera observagéo externa,
mas atinge o seu interior, pois 0 narrador-persemagente que esse cenario desencadeia
infortinios. Além disso, os problemas naturaisgrden um circulo vicioso o qual, a cada vez
que se repete, lanca novas “agressoes” aos olaoespirito daqueles que o vivem, ou seja,

h& praticamente uma escravizacao executada pedogeagla natureza.

O meio € o mesmo, contudo, com contrastes expossgelas modificagdes que ele
sofre. A maneira como se delineia a narracao pibtsid evocacdo de dois quadros naturais,
que habitam a memdéria do personagem: um com cdalorégrte, em que a vitalidade
manifesta-se com todo o seu vigor; e outro desg@doores vivas, com o predominio de uma

atmosfera acinzentada, em que a morte aparece @moipal protagonista. Em sua
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materializacdo, o sol figura como um “ente” queuass grandes proporgdes e sorve as aguas,
atua como o principal agente avassalador que rativavacidade dos habitantes; a terra
gqueimada conduz a nocdo de infertiidade, a falen esperanca de cultivo e,
consequentemente, de obtencdo de alimento, ea@idimento da vida, que se exaure pouco

a pouco.

Pela descricdo do cenario e pela forma como o atitzra a linguagem, a narrativa
transcende os limites literarfoga que permite uma identificacdo entre aquele rmarea e
aquele que Ié, principalmente dentro de uma esegenal. Isso ocorre em virtude da
maneira de evocacdo das memodrias, sustentadasivery”“de determinada regido e na
apresentacdo dos arquétipos das relacdes humangas, germite alcancar uma consciéncia
coletiva, de acordo com Abdala Junior (1981, p-103):

A participacao ativa do receptor é também asseguead Graciliano Ramos pelas
mudanc¢as que introduz na organizacdo de cada remant todos 0s niveis de

organizacao da escrita, tanto dentro dos procedasesstilisticos internos a cada
romance como cronologicamente, de um para outresdgl.] O leitor é levado a

descodificar o signo ligando-o dialeticamente antexio e a situacdo em que se
encontra, procurando surpreender um novo valor. Bi&escenta propriamente
alguma coisa a mais a palavra, mas ultrapassam la Iéxico estabelecendo
relacbes, oposicdes e hierarquizacbes que interadjeamicamente com seu

sistema de expectativas. A descodificacao é phagdsional, ndo se conformando a
mera justaposicdo; é ideolégica e permite ao emissw percurso do sentido,

mostrar fatores de sua consciéncia social e rediimesr a do leitor.

Tomando como pano de fundo a regido alagoensecritoesrevela o universo
nordestino, explora-o desde os elementos que artegrfauna e a flora, passa para a analise
das condutas humanas e como elas desenvolvemsseme, fazendo assim com que haja
relevancia entre todas as pecas que compdem o ceptannando-0 um conjunto em que se

estabelecem mudltiplas inter-relacdes.

Dentro desse espago, 0s sentimentos revestidosgigividade e tristeza regem a
ordem de funcionamento desse sistema permeaddai@es de poder. Essas guardam um
carater individual nas diferentes producdes datescque tém como linha-mestra a opresséo
e o0 sofrimento, responsaveis também por confederssidade psicolégica que aparece em

seus escritos, provocando o efeito da catarse.

Talvez um dos aspectos que permita o desencadeachesta reacdo manifeste-se
no emprego da narracdo em primeira pessoa, quenseerin Memorias do carcereSao

Bernardo e Infancia a qual, mesmo desprovida do prestigio outorgaddeanais, ndo se

8 O verbo transcender significa, nesse contexto,oqtexto ndo passa ileso pelo leitor, ou seja,gierse que
ocorre uma forte aproximacao entre ele e o narr&das palavras portam uma forte carga simbélica.
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torna menos relevante, especialmente porque elacatédez utilizada pelo autor, a escolha
de suas tematicas e dialoga com o seu conjuntbrds.dessa forma, torna possivel a busca

pelas raizes da visado pessimista do escritor, ooefdVilson Martins (1978, p. 44):

Além das ligagcbes por assim dizer materiais quetexi entrelnfancia e os
romances, o livro de memdrias talvez nos ajuderapceender e a descobrir os
motivos da visdo amarga e pessimista do mundo cqo@anha o Sr. Graciliano
Ramos. S&o justamente os episodios da infancia maeam fundamente a
psicologia do adulto: ndo sei que clarividente olesor ja disse que a crianca é o
pai do homem.

A leitura delnfancia consiste na imersdo no mundo rural do estado dgoak, de
uma forma diversa das outras obras, visto que értir plo recurso memorialistico, sob o
prisma individual que se atinge o coletivo, alémpaemitir a composicdo da identidade
alagoense, a compreensao parcial do contexto wdg®no surgimento dos lugares de
memoria: “[...] no es posible imaginar individuospaeblos sin pasado, sin esa memoria
colectiva que les otorga su propria razon de depakado es necesario para todos; es parte
constitutiva de la identidad.” (AINSA, 2008, p. 18)

Em virtude disso, afirma-se que a narrativa revestdo “efeito ampulhetd”, ou
seja, a narracdo das memodrias inicia sob o ponteisie emitido pelo personagem, que
veicula uma visdo de mundo integrante da memoiietica de sua regido, parte para o
coletivo e, posteriormente, retoma o individuaawmendo o leitor e gerando um sentimento

de aproximacéo e identificacao.

No entanto, faz-se uma ressalva quanto a estréigs acontecimentos narrados e
sua relacdo com as vivéncias de Graciliano. Meso® sg¢ constatem certas semelhancas
entre o narrado e o vivido, cumpre ter em mentetilzacdo da ficcionalizacdo e da
ressignificacdo, as quais deixam limites turvosesatque corresponde a ficcdo e a realidade.
Nesse sentido, cabe atentar as peculiaridadesngoé/em o relato de vida: “[..4l relato de
vida constituye en si mismo, y en su totalidad, umearpretacion, o, mejor dicho, es un
proceso en el cual fluyen un conjunto de interpietees, las que se sobreponen,
complementan, contradicen y oponen mutuamenteNAP1998, p. 32)gualmente cabe ter
cautela no que se refere ao manejo da narracaqueyoapesar de o protagonista ser um
menino, a sua estoria é conduzida pela mao docadulé reconstrdi as experiéncias expostas

por meio de 39 quadros de memoria episédica, dasi@mos lugares de memoaria regional.

Do ponto de vista tedrico, os lugares de memoérnanioelaborados por Pierre Nora,

historiador francés, que justifica a existénciarmamutencdo em decorréncia da inexisténcia

° Destaca-se que esse termo é usado aqui a finucida a articulacéo existente entre individuadlketivo.
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de uma memdria espontanea: “Lugares de memoériamaswivem do sentimento de que nao
h4 memdria espontdnea, que é preciso manter o®rséduios, organizar celebracdes,
pronunciar elogios funebres, levantar atas, poest@s operacdes nao sao naturais.” (NORA,
1993, p. 7). Na obra examinada, essas operacOesaiadas, fortemente, pelos espacos (re)
construidos. O grupo social, tendo como objetiyieamanéncia de um meio, momento ou

ideia, atribui aos objetos determinados sentidosydilados por uma tradicéo cultural.

Nesse sentido, 0 contexto escolar e a casdnimcia, surgem como manifestacdes
de lugares de memdria, em que a complexidade aledaim as dificuldades oriundas do meio
natural e com a esterilidade do relacionamento honfez com que a seca nao esteja atrelada
apenas as questdes fisicas e/ou naturais. Dessgirapam escritor fornece uma roupagem
negativa e pessimista a grande parte da narraiwparada na destruicdo do paradigma
idealizado acerca da infancia, com a instauracaandenundo dividido entre oprimidos e

opressores.

1.1 A imersao no universo da opressao

Junto de mim, um homem furioso, segurando-me urpopra
acoitando-me. [...] Certamente o meu choro, odosalas
tentativas para rodopiar na sala como carrepetagrermenos
um sinal de dor que a explosdo do medo reprimiddivera
sem bulir, quase sem respirar. Agora esvaziava Wmes,
movia-me, hum desespe(BRAMOS, 2006, p. 36)

Infancia € uma obra que permite abrir reflexdo acerca thretites aspectos. Os
fatos apresentados, conforme mencdo anterior, sf@D eadstritos as vivéncias de um
habitante de Quebrangdtfp mas alcancam uma dimensdo muito superior. Teatdss
compreensao de como um representante daquela cexglica-se em um determinado espago
aparentemente tdo pequeno, composto por caraicsistarcadamente regionais, no entanto
pela consolidacdo dos lugares de memodria, que @@ remissao de determinados fatos,

residentes na memoria coletiva, assume proporgiagimiores e expressivas.

As experiéncias do personagem estabelecem-se mdgdes existentes com os
demais integrantes daquele meio e, também, contoonende elementos naturais. Todavia, a

19 ocal onde nasceu Graciliano Ramos, em 27 de owié 1892, porém, em 1895, a familia muda-se para
Buique, Pernambuco, pois o pai do escritor haviaptado uma fazenda com criagdo, que em virtudeds, s
nao teve éxito. (RAMOS, 2006)
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configuracdo de tais relacdes distancia-se deragndnico, em decorréncia da existéncia de

tensdes emergentes de diversas naturezas, impness&sprocesso de rememoragao.

Nele, constata-se que a vida caracteriza-se pelpsriéncias permeadas de
tormento, agonia, injusticas e dor, algo que n&sgpae uma concepcao ja internalizada no
universo adulto, que passa a ser assimilada pelacer por meio da transmissédo de nocoes
feitas por determinados agentes repressores. Diasteliferentes portdsque ilustram esse
contexto, alguém acompanha esse pequeno ser emsgoode desenvolvimento dirige-se
para aquela que guarda sangue, lagrimas, agressdedjdade, desrespeito e violagles, e

abre-a.

Um paralelo que pode ser estabelecido com um roenarasileiro que também
exemplifica essa afirmacaoCAteneu — cronica de saudadds Raul Pompéia, classificado
como um livro de memadrias e com o uso da narragé@remeira pessoa. Compreendido e
categorizado por muitos como um romance autobimgraderifica-se que ficcao e realidade
encontram fronteiras sutis entre o que foi vivethzsia o que se refere ao plano da criagao
artistica. Aléem disso, outro ponto convergente dofanciadiz respeito a representacéo da
memoria coletiva presente em ambos, que se carecq@dr meio do individual para atingir o
coletivo, envolto na denudncia da estrutura de fumamento de um regime governamental,

isto é, a Monarquia brasileira ja decadente.

O aspecto mais marcante, nas duas obras, tangscandgucdo do paradigma
idealizado em torno da infancia, como um periodiz,feevestido de muitas satisfacbes e

sonhos, considerando que age justamente na diceg@ria:

[...] O Sr. Graciliano Ramos é um anti-sonhadar @@@eléncia; e deu a expressao
das suas lembrangas um caréater de intransigeritemeaEle ndo nos revela sequer
0S seus sonhos de menino, 0s sonhos que ocupanolpage do universo das
criancas, e que vao sendo depois esquecidos quidestpela realidade, no contato
com os adultos. O que vemos aqui ja é essa prnigai@ade com toda a sua dureza
e crueldade. Nenhuma poesia, nenhum sonho, nentamtaeia na infancia triste e
solitaria do romancista. [...] Quando se decideserever um livro de memodrias, a
sensibilidade reagiu em toda a sua exacerbacagprenéu-se pela exteriorizacdo
daquilo que nela se gravara mais profundamentblS|.1963, p. 153)

Tal caracteristica rompe fortemente com o ideap@sto por autores romanticos,
como Casimiro de Abreu, bastante saudosista em pgoesias e, que utilizava temas
corrigueiros, dotados de linguagem simples, desthzae como suas preferéncias o

nacionalismo e a nostalgia da infancia pura, ungmtdmaticas mais exploradas em seus

1 Metafora simbolizadora dos primeiros contatos guerianca estabelece com o universo adulto, repleto
violéncia, e que representa uma ruptura com o tsoviefantil lidico e idealizado.
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poemas, como aparece em “Meus oito anos” (1858siderado uma das poesias dotadas de

maior beleza do periodo romantico:

Nesse mesmo poema [‘Os meus sonhos”], como em &2"gtiTrés cantos” e em
versos de outras composicles, o poeta traria a lrsaudade da infancia, que
também serviu de inspiragcdo ao seu mais belo omews, ao seu mais famoso
poema, e, talvez, a mais importante composigdo, lemgua portuguesa,
relativamente ao tema — “Meus oito anos”. (COUTINHO99, p. 175-176)

Na poesia, 0 escritor faz varias remissfes a gaadia, com alusées aos elementos
do meio naturaf. Contudo, diferentemente do narradorinf@ncia, a natureza aparece com
toda a sua vitalidade e encanto, desencadeadofalidelade, como se constata: “Que
auroras, que sol, que vidgue noites de melodiaaquela doce alegrimaquele ingénuo
folgar”. Cenario que apresenta grandes discrepdrooen aquele apresentado em diversos

momentos dénfancia

Outro componente que possui distancias abism#is as duas producdes, concerne
a familia, que na exposicao de Casimiro de Abretgescom afetividade, as recordacdes que
a envolvem remontam a um ambiente de ternura ea@légm vez das magoas de agara,
tinha nessas deliciade minha méae as cariciaseijos de minha irma!”. O tempo age como
mecanismo inspirador de saudades, porquanto acarde num contexto em que tanto a

natureza, como os familiares, sao fontes irradsatéeriso e amor.

Ja as experiéncias do narradorldincia considerando o tratamento dispensado
pelos seus genitores, eram cobertas por um cliprasgor e violento: “Certa vez minha mae
surrou-me com uma corda nodosa que me pintou @ascde manchas sangrentas. Moido,
virando a cabeca com dificuldade, eu distinguia oastelas grandes lanhos vermelhos.
Deitaram-me, enrolaram em panos molhados com agusald— houve uma discussdo na
familia.” (RAMOS, 2006, p. 33)

Justifica-se a idealizacdo construida por Casiohird\breu em razéo da posicao de
distancia ocupada pelo sujeito lirico, que ao olasen tempo passado, normalmente incide
em uma pratica de idealizacdo. Esse, contraposto a@resente, na grande maioria dos
olhares, reveste-se de beleza e é contemplado aquabe que possui as melhores vivéncias,

na opiniao de Ainsa (2008, p. 19):

12 De acordo com Thomas (2010, p. 358), a naturemsi®® relevante no processo de rememoragéo daciafan
“Como observou William Hazlitt num ensaio memoravBb amor ao campo’ (1814), um elemento essencial
dessa nostalgia € que 0s objetos naturais — &rviboess, animais criados pelo homem e péssaro8o- s
valorizados por suas associages primeiras: eesrtr de volta lembrancas da infancia de uma maneira
vivida e imediata do que é capaz qualquer ser homas objetos naturais, ao contrario dos humars, s
percebidos enquanto classes, ndo como individuasna primavera pode ser instantaneamente recomrhecid
como a mesma planta que vimos na infancia, ao ppEsama pessoa nao.”
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Hoy, mas que nunca, a falta de un esperanzad®fudasorientados con la ausencia
de referentes actuales, el ser humano tiene l&mem natural a revestir de “buenos
recuerdos” su propio pasado. Con melancolia oemdstva reclasificando
experiencias y recuerdos. “Todo tiempo pasado fag@mh se dice repitiendo un
lugar comin. Esta revalorizaciéon del pasado pamsicita a la filosofia del
tiempo, forma necesaria de justificacion de la wjda todo hombre necesita para no
limitarse a una aceptacién resignada del pasdetepb.

No entendimento do autor, a concessao de uma aracsimbolica e idealizada
torna-se algo corriqueiro, principalmente pela nosé de referentes atuais e a falta de
perspectiva positiva para o futuro. Dessa manpek inseguranca em face do futuro e falta
de norte no presente, compreende-se esse resgasésshdo aliado as questdes da filosofia
do tempo, em conceder um sentido a ele, a fim detov@ar a vida uma mera passagem
destituida de sentido. Além disso, o sentimentojlid#lo que o reveste parece algo

inatingivel, que nenhum outro periodo ou vivéneia<apaz de possibilitar.

No entanto, essa idealizacdo apresenta distingiasas portas abertas dnfancia
e, outrossimQ Ateneuy o pai de Sérgio atua como o sujeito que o leviat@onato e sinaliza
gue esse acontecimento diz respeito a passageneuionorpara o mundo e, apesar de nao
figurar como personagem repressor, € ele que znaliconduz a esse caminho. Outro
componente que se percebe nessa obra concernpai@egias vinculadas a agressividade,
abusos de todas as ordens e relacbes de poderrepmnesentacdo (em menor escala) do

macrocosmo, ou seja, do mundo exterior.

Em Infancia diferentemente d® Ateneuyos pais do menino ndo apenas mostram o
percurso, mas participam ativamente dele. Tal aspatcontra respaldo na observacao de
Bosi, o qual declara que os genitores do protagpificgam 0S seus primeiros mestres na

escola do arbitrio e do medo:

No livro de memodrias)nfancia, uma interpretacdo existencial acharia numerosas
pistas, mas creio que substituiria sempre coma@ogteunificante a ideia de rejeicédo
gue marca o conjunto dos romances e aqui aparededana parte, desde o desenho
que Graciliano faz dos pais, primeiros mestres stala do medo e do arbitrio [...]
(BOSI, 2006, p. 404)

Nessa teorizagdo, um dos pontos que alcanc¢a akspdeivancia concerreeideia de
rejeicdo, na producdo do romancista como um todja, Vista que seus personagens vivem
constantemente desajustados, seja em virtude ddamatural, seja por suas relagdes sociais.
E ela manifesta-se enfaticamente na conduta dadmaeenino ddnfancia por exemplo,

guando o personagem sofreu de cegueira e foi apeligor ela de cabra-cega e bezerro
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encouradd’. Além disso, a concepcdo de rejeicdo vem acompantia atitudes de firia e
opressao por seus pais, responsaveis pela provodag&entimentos mais negativos:

Ouco pancadas, tiros, pragas, tilintar de espbedissum de sapatdes no tijolo gasto.
Retalhos e sons dispersavam-se. Medo. Foi o meglanguorientou nos primeiros

anos, pavor. Depois as méaos finas se afastaramgdessas, lentamente se
delinearam dois seres que me impuseram obediéneispeito. (RAMOS, 2006, p.

14)

Os sons emanados dos pais sao fortes, remontantoaross e ja denotam,
fortemente, um aspecto de agressividade, em razdananeira brusca com que se
concretizam. Isso, por consequéncia, fez com gs@edeedo o medo fosse o principal guia da
crianca, e tanto o pai, como a mée, fossem coneglmiomo seres de obediéncia e respeito,

fator originado por suas condutas autoritariasverss.

Os pais, caracterizados como “entidades préxindengnadoras” (RAMOS, 2006,
p. 11) desde o inicio da obra, estabelecem umiocemmento que se desenvolve de maneira
extremamente dificil, haja vista que, por se carsicem detentores de toda a autoridade e

poder, reprimem o0 protagonista constantemente:

Infancia triste, melancdlica, rememorada pelo adafirisionado. D. Mariquinhas,
méae do escritor, casou-se uma garota, aos treze @dmddade. Graciliano, no
montante de dezessete filhos, foi o primogénitoagkd, feio, doente, esquisito, o
menino judiado enfiou-se dentro de si mesmo comaaramujo. Apanhava muito.
E a mée, segundo Graciliano, chamava-lhe ‘meu Besténda quanto da
explicacdo de Rosenda, lavadeira, acerca do sdp@kheriliano explica por que
tinha necessidade de se ocupar de tal “bicho é&ftrise pudesse ser crianca, correr,
“sair de casa, molhar-me, enlamear-me, deitar lr@qe no enxurro e fabricar
edificios de areia”, certamente ndo se ocupar@sdembracdes. “Seria uma criatura
viva, alegre.” Como era “s6, encolhido”, desviagapensamentos para o batraquio.
Nesses dois excertos esta espelhada a infanciaethinon do homem filho do
homem, a raiz daquele negativismo apontado poogasriticos de talento. Junte-se
a toda essa tristeza 0 medo. Uma constante nalwidaenino. [...] (ABEL, 1997, p.
105-106)

A partir dessa andlise podem-se extrair alguns ocoentes interessantes. O adulto,
ao ressignificar a memaria infantil, descreve-a a@sanimo e demonstra 0 quanto essas
experiéncias repercutem na culminacdo de alguémviyge encarcerado, em virtude do

comportamento de seus genitores, ancorados noioepias atitudes depreciativas e hostis.

A recorréncia a um universo marcado pelo sobrealadna ocasionada pela auséncia
de brincadeiras verdadeiramente infantis, porq@o gerceamento constante, o menino
limitava a sua distracdo ao sapo-boi e aos fanwmsddaque o mundo externo ndao permitia

acessibilidade, conformava-se com as criagceswmaado interior. Com isso, compreende-

'3 Conforme o protagonista, a expressio serve @aigrthr um bezerro 6rfio que recebeu a pele decaarro
morto. Essa prética é feita com o intuito de enganeaca, pois ela acredita que se trata de dwitdile a cria
acaba sendo adotada.
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se a origem da negatividade que acompanha o sarwja em idade madura, o qual teve
como principais guias a infelicidade e o temor,oerabora a maxima que o menino de

Infanciaresultara no Luis da Silva, Jodo Valério e Fahiaagundo Candido (1992, p. 53):

O menino ddnfanciaé um embrido de Luis da Silva, de Jo&o Valério prdprio
Fabiano. [...]Vidas Secasteria sido possivel se a seca descrita lafancia
arruinasse o pai e, de queda em queda, o nivadasseetirantes de pé no chéo. Foi,
pelo menos, uma passagem sentida na meninice, @oanarrador padece de sede,
deitado na esteira, enquanto Amaro e José Baiaiatfeah possiveis) cortam
mandacarus para o gado e o pai se abate, vend@oglementos.

Mais uma questdo importante concerne a focalizdgatema da infancia a outros
romancistas de 30. Tais escritores, ao trabalhaoemos primeiros anos de desenvolvimento
do ser humano, néo objetivam somente desconsteuiaf@esenta-la com caracteres criticos,
mas manifestar a influéncia das experiéncias iisfam constituicdo do adulto, este com
dificuldades de lidar e solucionar suas questdbguzas, em relacionar-se e compreender 0s
demais, ou fadado ao insucesso. Encarado sob iéss@@de-se interpretar o surgimento de
Infancia, apos as obras comfngustia Sdo Bernardae Vidas secasgomo uma tentativa de
resgatar as raizes dos elementos que forjaranotagpnistas dessas obras, uma elucidacao e
justificagdo do comportamento e das atitudes deopagens transtornados e infelizes.

A agressividade cometida pelos adultodrd@ncia materializada de forma fisica e
psicolégica, em certos momentos € justificada pelsonagem, no entanto ndo € denunciada.
A impresséo que se tem é que agredir 0 outro ¢onstha pratica natural e esperada diante
de uma atitude errada ou inadequada. O narradsalt@s por exemplo, que seu pai:
“Venerava o credor e, pontual no pagamento, ecasvaicom avareza. SO ndo economizava

pancadas e repreensées. Eramos repreendidos estaiRIAMOS, 2006, p. 31)

Além disso, o dialogo entre pais e filhos praticateeinexiste e, quando aparece,
serve apenas para veicular insultos, para exelgemaipo de coagéo ou reprimir algum ato.
Os pais do personagem assumiam condutas bastardeasee tiveram éxito tanto na
demonstracdo do funcionamento do mundo exteriorg@mmicrocosmo, nesse contexto, a
casa), por meio de suas atitudes agressivas, quamt@uséncia de tolerancia e na

concentracdo do poder e sua utilizagdo como meunards repressao.

Para exemplificar essa conducédo feita as portaslepsen ao universo em que
imperava tanta negatividade, tem-se o episddio duturdo”, um dos mais significativos na
elaboracdo do primeiro conceito que o protagorigstaacerca da justica. Observa-se que se
coloca em pauta uma série de elementos sobre e&srdg funcionamento daquele meio,

como se pode examinatr:
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As minhas primeiras relagdes com a justica foradordeas e deixaram funda
impressao. Eu devia ter quatro ou cinco anos, pa figurei na qualidade de réu.
Certamente ja me haviam feito representar essel,payas ninguém me dera a
entender que se tratava de julgamento. Batiam-mgupgpodiam bater-me, e isto
era natural. (RAMOS, 2006, p. 33)

A partir da leitura desse trecho, comeca-se a ceempler mais concretamente a
visdo pessimista e amargurada da crianca. Pai@ fagtse necessario considerar que essas
foram as primeiras relagfes que ela teve com ggustque a impressao extraida serviu para
formular o conceito dentro do seu ambito doméstiquermitiu a sua compreensao sobre a

forma de estruturacdo da engrenagem social.

Ele era apenas um menino, para a qual o mundogcoatia-se em um processo de
descoberta inicial e desde cedo j& se encontrapasigdo de réu, o que leva a interpretacao
gue o sentimento de culpa e de efetuar transgiedsipientes agia como uma constante que
iniciou nos primordios de sua existéncia. Agrediichmente passou a ser um ato habitual e

natural.

A situacdo que se verifica nesse quadro de meméieae-se ao pai, que estava a
procura de um cinturdo. Depois de inquirir a crease sabia onde estava, ela foi agoitada de
forma brutal por ndo saber. Quando o pai foi deigana rede e ai achou o predito cinturéo, o
fato ndo serviu como motivacdo para um pedido deueas ou a instauracdo de remorso.

Ele apenas agiu como se nada tivesse ocorrido:

Parece-me que a figura imponente minguava — e handasgraca diminuiu. Se meu
pai se tivesse chegado a mim, eu o teria recelgichoosarrepio que a presenga dele
sempre me deu. Nao se aproximou: conservou-se,looggando, inquieto. Depois
se afastou. Sozinho, vi-o de novo cruel e fortgraedo, espumando. E ali
permaneci, mitdo, insignificante, tdo insignifim miiddo como as aranhas que
trabalhavam na telha negra. (RAMOS, 2006, p. 37)

A imagem que o personagem possui do pai oscile etguéem que inspira medo e
pavor e, ao mesmo tempo, alguém ndo tdo agresgu,ndo possui tanta forca, fato
corroborado pela diminuicdo da sua imponéncia. Rd#&io, constata-se que a aproximacao
do genitor teria auxiliado na minimizacdo do pagoe sempre despertou, em razdo das
caracteristicas violentas presentes em suas candRdaeem, o pai, apesar do que fez, preferiu
permanecer distante (mesmo que aquela situacdassauperturbacdo) e conservar-se como
se tudo estivesse bem. Com o afastamento as “ns2didgoder retornaram ao normal, pelo

ressurgimento da maldade, da forca e da impacié@oi@orme Puccinelli (1975, p. 87-88):

Perdida a oportunidade de demonstrar a crianca gaestigo descabido animara-se
de uma intencdo pelo menos corretiva, o ato der haie bater, de bater por
obediéncia a impulsos, de bater sem razao, patestee fixou-se, fixando-se com
ela a certeza de que a autoridade paterna ndonsedida mesmo surpreendida
com o erro. [...] Estd completo o quadro de ausmiéd paterna. Ela se exerceu
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sempre severamente, discricionariamente, através udh@ brutalidade que
encontrava bons instrumentos no chicote e no @Edavr

Diante daquela figura gigante e monstruosa o pooiatp reduzia-se, com tanta
impoténcia e pouca importancia, que podia ser egago as “aranhas que trabalhavam na
telha negra”. Comparacdo simbdlica, expressa a@stalefeso em que ele sentia-se e a
impossibilidade de se insurgir contra 0s maior@esaés poderosos, que estavam sempre em
vantagem. A telha negra também pode ser entendetafericamente como a casa do

menino, um ambiente marcado pela obscuridade pesieimismo e pela tristeza.

Sabe-se que essa situacdo remete a inUmeros easogue tiveram e ainda tém um
julgamento injusto. Entretanto, construir mentalteemimagem da crianca indefesa que, por
mais que tentasse trazer argumentos contrarioss ®eim nenhuma validade, a aceitacdo da
ofensa fisica, como se realmente fosse culpadaa@natencdo de seu sofrimento no siléncio,

remete a varios réus que sao obrigados a pactoeadojustica.

Em razéo da vigéncia das relacbes de poder, “Utaréio’ pode representar uma
alegoria para as diferentes formas de opressém,dsefEstado, frente ao cidadao, que, em
virtude de uma organizagdo de poder, desrespatstantemente a vida, a liberdade e a
integridade dos seres humanos, em “nome” da aattgi@ do poder, seja do pai, diante do

filho, que o reprime e utiliza diversas formas d#éncia.

No que concerne ao abuso estatal, Graciliano R&mneftima desse sistema, com a
sua prisdo, durante a Era Vargas e que resultpublecacdo de sua obra posturiveemorias
do céarcere O cerceamento de sua liberdade ocorreu em 193freculpa formada”, baseado
apenas em declaracbes de que seria comunista. @casde motivos contundentes que
ensejassem a sua prisdo era tamanha, que em uroarid@sa sua esposa o autor declara que
nao procuraria defender-se, pois ndo sabia nem awmwveria respaldar sua defesa: “Essa
histéria de defesa ndo me agrada. Estou resolvitBioane defender. Defender-me de qué?

Tudo € comédia e de qualquer maneira eu seria gsinpe ator.” (RAMOS, 1994, p. 167)

Dessa maneira, o pai do narrador poderia ser netego como uma metonimia de
um Estadd’ opressivo, o qual guarda a concentracdo maximspeema de dominio e se
utiliza da autoridade para coagir e punir a seuplsster, sem que sejam realizadas
verdadeiras investigacdes sobre o fato alegadeanduta (supostamente) praticada. Dessa

maneira, como as obras de Graciliano dialogam anteshente e permitem diversas

14 A concepcéo de Estado, nesse panorama, fazneie@o Poder Central.



31

remissdes, € possivel estabelecer uma comparagéowoo personagem, de sua producéo,
que pratica atitudes semelhantes. Contudo, ressaljege a comparacgao estabelecida a seguir
surge apenas como uma possibilidade de entrelatametne duas personagens que exercem

papeéis repressores de maneira analoga.

Uma possibilidade de aproximacdo com a figurarpateemete de imediato ao
soldado amarelo, presente na obMiglas secaspublicada em 1938, apds a prisdo de
Graciliana Sabe-se que, da mesma maneira que o pdnfémcia o soldado pratica atitudes
violentas e repressivas, em virtude de sua posg@orepresentante da autoridade
governamentdf. Além de emitir provocacdes contra Fabiano, castigle forma “gratuita” e

coloca-o na prisao, sem que exista uma razao danefasta para isso.

Pelo exame das situacdes presentesirdancia feitas até o presente momento,
aliadas ao quadro d¥idas secasdestaca-se um dos eixos-norteadores da producédo de
Graciliano: a opressao. Isso ocorre, seja peladdoke que sofre cerceamentos constantes,
seja pela abolicéo de diversos direitos fundamgni@is como a possibilidade de expressar-se

e de locomover-se e a dignidade e a honra.

Essa questdo, outrossim, encontra suporte na wendana (1981), ao ressaltar o
objetivo que o escritor possuia no momento em gdigiu Infancia a denuncia do encontro
da crianca com a violéncia, em diversos niveis,familia, na escola ou na sociedade,
propésito que foi concretizado. Além disso, a astal assevera que o narrador recriou 0s
acontecimentos em uma posicdo de distanciamenjojvasdo-se do corrente saudosismo
gue se encontra nesse tipo de narrativa, tracovgjuao encontro da destruicdo do modelo

idealizado da infancia.

Além disso, o mundo em que a crianga desloca-se ged categorizado como
aquele gque se divide em extremos nas relacbesdds, dato que perdura até os dias atuais e
faz com que a sua obra ndo permaneca adstritadetarminado contexto temporal: “Como
acontece frequentemente com a obra de Gracilianpressiona, neste capitulo (Venta-
Romba®), a atualidade do assunto e da forma. Ainda hajeiedo se divide em poderosos

15 Cabe recordar a passagenmMigas secasna qual Fabiano encontra-se com o soldado amafelsmo apés o
abuso sofrido e decidido a tomar uma atitude, acabfirmando o respeito e a subserviéncia ao govern
“Afastou-se, inquieto. Vendo-o acanalhado e ordedosoldado ganhou coragem, avancou, pisou firme,
perguntou o caminho. E Fabiano tirou o chapéu deoco- Governo € governo. Tirou o chapéu de couro,
curvou-se e ensinou o caminho ao soldado ama@a&MOS, 1997, p. 107)

'¢ viana (1981) ressalta especialmente esse capifisto, que ele se caracteriza como um dos exenpiis
latentes em que figuram as relacdes de poder. \Ranigba, mendigo calmo e inofensivo, certo dia entra
casa do protagonista para pedir esmola. Apés disgredidos para que se retirasse, o pai do narrqdera
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e oprimidos, ainda hoje ha cumplices omissos eragthas mudas.” (VIANA, 1981, p. 48)

Na realizacdo desse paralelo entre diferentes atwasscritor, que enfatizam a
tematica da tirania, cabe trazer o dialogo eAtrgustiae Infancia analisado por Puccinelli
(1975), ja que, para ele, os dois textos constituelatos autobiograficos. Apesar disso,
prefere-se manter a distancia entre o narradoopagem e o autor Graciliano. O que os
diferencia sdo seus enfoques, apresentados solpepivas diferentes. Todavia, ha

similaridade entre 0s universos em que 0s protatgmde ambos 0s romances estao imersos:

No romance, € a violéncia o fator preponderantefonmacao do personagem:
primeiramente, no circulo familiar e, depois, naavsocial da vila, a capangagem,
0 mandonismo e o canga¢o levam-no a interiorizaerdegnados padrfes de
avaliacao e auto-avaliacdo. Esses mesmo fatoreégnsejue de modo mais esparso,
encontram-se igualmente nas memorias. Aqui, a cggem estd mais diluida do
gue no romance e o cangago focaliza-se menos, memndonismo estd mais bem
enquadrado; € visto na organizagdo politica amplaé,ea um tempo e
paradoxalmente, o seu esteio e o seu comprometinieft (PUCCINELLI, 1975,

p. 65)

A construcédo da visdo de mundo do menino ocorrenpEio dessas experiéncias,
principalmente porque a familia € o primeiro gruigman que tem proximidade e participa
ativamente na infancia, auxiliando nas formulacesalgumas nocdes elementares. Para
Jean-Jacques Rousseau (1978, p. 28)familia é, pois, se assim se quiser, o primeiro
modelo das sociedades politicas: o chefe é a imalgepai; o povo, a dos filhos [...]". Em
praticamente todo o seu “percurso” hd uma linedadao sentido de que o personagem situa-
se no patamar de oprimido, contenta-se com a sw@igém de inferioridade, como se tudo
aquilo fizesse parte de um processo natural. Emiet (surpreendentemente) em uma das
passagens ocorre a inversao de papéis e ele pagga @mo opressor, reproduzindo os

comportamentos a que estava habituado.

Isso se da no episddio denominado “O moleque Josémenino que vivia com a
familia. José era considerado como alguém astig@rpticava travessuras e as desmentia, e
por isso era visto com admiracdo pelo narrador. lBma de suas traguinagens, negou a
autoria e, por mais que surgissem evidéncias guf@r@assem o ato, continuava a pronunciar

argumentos de inocéncia.

época estava investido no cargo de juiz substittiandou prendé-lo, por estar invadindo a casa dg& um
autoridade. Tal fato provocou questionamentos naimoe “[...]iImpossivel morder ou empinar-se; o gest
magquinal de bicho acuado esmoreceu; devagar, #icigdo da palavra rija furou, como pua, o egpirit
embotado. E emergiu da trouxa de molambos uma perdiacida: - Por qué, seu major? Era o que mbéan
desejava saber. [...] Ndo havia colaborado neleirtesrogacdo lamentosa me abalava. Por qué? Cemo s
prendia um vivente incapaz de acdo? Venta-Rombaansavde leve. N&o podendo fazer mal, tinha déwer.
Dificil conduzir aquela bondade tropega ao caraamde curtiam pena os malfeitores.” (RAMOS, 200@42)
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O pai, revoltado com essa postura, agoitou José wonchicote, puxou-o pelas
orelhas, suspendeu-o e sacudiu-0, em meio a lan(@anarrador, com sede de justica,
conforme ressalta, por acreditar que o molequenezak era culpado, resolveu contribuir
para a composicao desse quadro de violéncia ¢ofefiedavia, ao toca-lo, José emitiu um
grito e asseverou que tinha sido machucado; o ponaeitor da agressao (pai) revoltou-se
com essa atitude, ndo examinou o ferimento e ssm@ate dirigiu-se a crianga, pegou-a
pelas orelhas e finalizou o castigo. Dessa formaemtar atuar como opressor, na reproducao
de um padrdo que vigorava no seio doméstico, teueato frustrado, o que culminou na

recolocacéo de setatusoriginal.

O evento é bastante simbdlico, na medida em queoskem analisar quais
sentimentos motivaram a crianca a experimentarséalsacdo de reversdo de oposicoes

oprimido/opressor, desencadeado pelas suas vigncia

Na verdade apenas toquei a pele do negrinho. Naarmsearia a magoa-lo: queria
somente convencer-me de que poderia fazer alguélecea O meu ato era a
simples exteriorizagdo de um sentimento perverge, & fraqueza limitava. Se a
experiéncia nado tivesse gorado, é possivel questinio ruim me tornasse um
homem forte. Malogrou-se — e tomei rumo difere(RAMOS, 2006, p. 91)

A intencdo de encostar no “negrinho” ndo tinha,nemhum momento, a finalidade
de machuca-lo, somente serviria como prova de gpersonagem, apesar de toda a sua
fraqueza, continha algum resquicio de forca e asgarde inverter a sua posi¢cdo de submisso
e obediente. Mesmo que ndo fosse assumir o pokysayqueria, a0 menos, convencer-se
que tinha essa faculdade. Ao mesmo tempo em queinar@ materializar um sentimento
avesso as leis pregadas pela moralidade, a car@mwci@nergia impossibilitava-o de

concretizar o seu proposito.

Como a experiéncia restou frustrada, por consetméprte afirma que houve a
prevaléncia de seu “instinto” positivo, que abrigabondade, ao passo que mantinha a sua
fragilidade. Nisso, verifica-se um aspecto integiags. na convic¢do da personagem, a forca e
juntamente com ela a agressividade sdo componarieggantes de um instinto maligno.
Talvez ele tivesse essa interpretacdo em decoar@as atitudes provenientes dos agentes
agressores, 0s quais se utilizavam da forca paradeagir e castigar. Portanto, com a atitude

inexitosa, 0 seu comportamento seguiu vertentestap.o

Com isso, a partir do que foi abordado, vislumlgayse Graciliano Ramos e suas
personagens, de uma forma geral, vivem em um wuwan que as dificuldades, advindas do

meio natural e do convivio com os semelhantes, leendo as relacdes, materializam-se de
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diferentes maneiras. Mas uma marca permanece: aetdisnentos que acompanham esses
seres, como a angustia, o desespero e a tristem#te dla repressdo e da injustica. A
sondagem psicologica faz-se com tamanha técnicapmiedade, que o0 autor concede ao

leitor um passe de imersdo no mundo da opressao.

1.2 Personagens recorrentes, obras distintas: di@os concomitantes

Nao é surpresa, pois, encontrarmos cenas, fraseatée
situag@es inteiras de Infancia que ja constavam rdosances
anteriores do autor, da mesma forma por que, com a
publicagdo dessas memdrias, reconhecemos muita clus
livros anteriores do romancistdMARTINS, 1978, p. 44)

Outro recurso interessante utilizado por GraciliRaonos diz respeito as referéncias
as mesmas personagens em obras diferentes, fazend@ue estejam envoltas em uma
conexacaconstante. Pela leitura do conjunto de sua produgimraro encontram-se nomes de

personagens, dialogos e comportamentos que pres&gos comuns.

Pode-se iniciar o paralelo com o nome Vitéria. Bfidas secas uma das
personagens principais € Sinha Vitoria, esposaatiéafro. Na obr&ngustia o funcionario
Luis Silva possui uma empregada chamada, tambétaria/i que possui um papagaio,
mesmo animal que acompanha a familia de retirae¥idas secae que é morto pela
personagem, para servir como aliméhtoAs Vitérias, nas duas narrativas, remetem a

mulheres daquela regi&o rural.

Na mesma senda, Paulo Hondrio, personagem prindipabbraSao Bernardp
aparece ennfancia quando o narrador faz mencéao aos limites de smipdade, conforme
se pode verificar: “Alguns becos rasgavam-se noctoum ia ter a lagoa; outro fazia um
cotovelo, dobrava para o Cavalo-Morto, areal maivrefdo que findava no sitio de seu Paulo
Honério; (...)". (RAMOS, 2006, p. 51) Paulo Hondfimge como uma figura simbdlica

" Mais um componente capaz de ilustrar a miséri@mrseja decorrente da seca: “Seca é morte. E a nmarte
luta pela sobrevivéncia, preludia-se pela fomela gpede. No caso, mais pela fome, porque aquelemismos
parece que desenvolveram capacidades extraordindgiacontentar-se com o minimo de agua. Mas a fome
ronda a sua peregrinacdo e € para enganar, masedpaga matar a fome, que, a mingua de qualques out
recurso, a mulher toma uma decisdo que se defineap@nas como comportamento consciente: mata o
papagaio, assa-o e serve-0 a familia.” (PUCCINELRE5, p. 128-129)

'8 O romancista fala da inspiracéo na criagdo doopagem na cronica “Alguns tipos sem importancia’ohra
Linhas tortag(1986, p. 195): “Outra vez assaltado por ideiagsasgdembrei-me dos criminosos dos contos. Um
deles entrou a perseguir-me, cresceu desmedidamemteque batizei com o nome de Paulo Hondrio e
reproduzia alguns coronéis assassinos e ladrées ¢coahecidos.”
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dentro do contexto nordestino, considerando que dnas obras, exerce o papel do dono de

terras em um espago em que a propriedade constimiantagem de poucos.

Mais um ponto convergente entre as oblféincia e Vidas secasaparece no
momento em que o protagonista traz o coléquio eére sua mae sobre o inferno, o qual faz
evocar a conversa travada entre o menino mais eeBioha Vitoria acerca do mesmo tema.
Os meninos de ambas as obragiirem suas méaes sobre a existéncia do infeolwesa sua
constituicdo espacial e sobre os seus moradores #@uas maes assumem uma conduta
semelhante, considerando que concedem explicagges e pouco detalhadas, fato que serve
como estopim para aumentar a curiosidade das esaqge, em decorréncia disso, recebem

punicoes.

Em Infancia a mae, diante da impossibilidade de conseguiroax@o menino o que
era inferno, pois para ele, a explicacdo apenasa setisfatoria se fosse embasada no
testemunho de alguém que realmente conhecesseao, i@z uso da violéncia como
instrumento compensador em face da frustragéo ale€od@seguir responder as perguntas da

crianca e fazer com que parasse:

Minha mae curvou-se, descalcou-se e aplicou-meavéachineladas. Nao me
convenci. Conservei-me docil, tentando acomoda@amesquisitices alheias. Mas
algumas vezes fui sincero, idiotamente. E vierametmaeladas e outros castigos
oportunos. (RAMOS, 2006, p. 83)

Mesmo com as agressdes fisicas, o personagem déo, ae que resultou em um
castigo. Por mais que a atitude fosse estranhaummo “conservar-se docil”, buscando
adaptar-se aquele comportamento. Entretanto, comeda de “conhecimento” era maior,
continuou insistindo, e a mée, cada vez mais inmp@terecorreu as pancadas, como
mecanismo que visava silenciar a voz da criangaerNanto, a posi¢éo de distanciamento o
fez perceber que a sinceridade nem sempre devenspregada, porque em razao da

“estupidez” vieram outras punicoes.

J& emVidas secasem um episodio bem mais breve, o menino maisovgliestiona
0 pai sobre o inferno, e este manda-o sair. ASgEsuolve recorrer a mée, que se revolta com a

“insoléncia” da crianga, ao consulta-la se ja haisto o lugar:

Sinha Vitéria falou em espetos quentes e fogueirag. senhora viu? Ai sinha
Vitéria se zangou, achou-o insolente e aplicouding cocorote. O menino saiu
indignado com a injustica, atravessou o0 terrena;orefeu-se debaixo das
catingueiras murchas, a beira da lagoa vazia. (RBMK997, p. 53)

Constata-se que a definicdo permanecia atreladssetbs quentes e fogueiras”,

descricdo genérica e que pouco explica. Em virtlelearga pejorativa ligada ao lugar, a
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mera indagagcao de conhecimento de qualquer aspgm®sentava uma ofensa, e a mae, ao
invés de levar em consideracdo a inocéncia e indgte da crianga, entendeu-as como
“desaforo” e o agrediu. Além disso, ha, outra ezsinalizacdo da injustica frente ao ato
praticado. As duas mulheres, quica em virtude médcdo deconhecimento para conseguir
satisfazer as perguntas, encontram na agressivaatgo mais apropriado para dar fim ao

assunto.

A incompreensdo da crianca pela injustica praticketa com que saisse e se
distanciasse de casa. O fato de se esconder debasxaatingueiras murchas denota o
isolamento, a busca de reflgio, o intuito de setemamperceptivel, ao mesmo tempo em que
expressa a vida que se esvai naquele meio, comtuaera revestida de tristeza e se
estendendo ao estado emocional do menino. Ou agabiente denota toda a aridez do
sertdo, mas nao se limita a isso, porque guarda fare relacdo com o sentimento do

protagonista.

Esse espaco regional permite a aproximacao dasobuas. As catingueiras murchas
e a lagoa vazia trazem a lume o quadrinéncia,ja comentado, que faz mencdo a seca e a
devastacédo, que coloca 0s personagens em um endrat® meio natural e na luta pela
sobrevivéncia em um contexto desafiador. E també&modstra a proximidade que ha entre a
natureza e 0S Seus personagens, pois a sequidgmemianece no contexto natural, porém

caracteriza as vidas, algumas tao murchas e degpedaerspectivas:

N&o sei, por isso, que misteriosa intuicdo paralefair levou o Sr. Graciliano
Ramos a escolher o tituléidas Secapara um de seus romances. Sem duvida, todos
0S seus personagens sao de fato “vidas secastudgpsrsonagens e este estilo em
gue se exprime o romancista. (LINS, 1963, p. 151)

Esse aspecto concretiza-se, em grande parte, deviflrma de emprego da
linguagem de Graciliano e, especialmente, a mageirag ocorre a comunicacao, precaria e
carente de vocabulos, como a existéncia daqueleson@gens. Tal recurso é bastante
significativo, j& que a lingua carrega a concemm@onundo de determinado pais, estado ou
cidade, como assevera Oropeza (1999, pgei@, original): “De este modo, la lengua no solo
comunica, sino que significa (comunigerque significa) y, sobre todo, ‘modeliza un
mundo’: nos ofrece un modelo de un mundo y manéiés concepcion del mundo de la

comunidad humana que lo habla; [...]"

Nessa diretriz, Bosi (2002), ao examiridemoérias do carceredestaca que 0s
principais sentimentos que imprimiram a experiéndia protagonista foram o tédio, o

aborrecimento, o embaraco, o enfezamento, a aptapden a quizilia, o azucrinamento,
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caracterizando o ambiente como algo infernal, a@mingdo por uma consciéncia desgracada.
Tal efervescéncia de sensagdes negativas, confor®é@ico, encontra eco no “inferno” de
Infancia também presente eNfidas secasg novamente recupera a concepcao existente em

torno da relevancia de analisar o menino, a fimatepreender o homem:

No caso do escritor destas memorias a aproximagadiata se da com o eu de
Infancia Quem leu este livro extraordinario decerto lermdbra quanto os afetos
atribuidos ao menino também entram nesse contextithdmento sem perdao, a
comecar pela sua conversa frustrada com a maemgEjdas secaso capitulo “O
menino mais velho” é a metaforizacdo do dialoge@linfdo menino com Sinha
Vitéria a partir da pergunta que ele lhe faz: “@ @uo inferno?”. E a passagem toda
gue responde: inferno é ndo poder perguntar, nesmme& mae, 0 que é inferno
sem cair no risco de sofrer um ato de violénciainfglicidade, que fez calar a
crianga e recalcou a sua palavra, se mudaria nsciémecia de uma espinhenta
soliddo no adulto cuja escrita remoera a percep@fal, a relagdo truncada. O
processo valera, talvez, para a obra inteira deiliarzo. (BOSI, 2002, p. 228)

Mais uma figura que encontra correspondéncia era doeas € o Padre In4cio, com
sua compleicdo e suas apéstrofes, as quais apareeifembrancas de Luis, dagustia
livro que também aborda alguns caracteres de ifa personagem. O que as diferencia
concerne a sua representacdo. Enquanttn&ncia ele surge como uma figura que inspira

medo, emAngustiaele possui mais neutralidade.

Cumpre destacar que as trajetérias do protagamédt#anciae de Luis da Silva séao
muito parecidas. De acordo com Puccinelli (1978)/rdancia ndo tivesse sido escrita,
Angustia seria enquadrada na esfera da “pura ficcdo”, @ guprimeira, inspirada nas
vivéncias do autor, serve como instrumento de @hgdo para a segunda, no sentido de que,
por meio da reunido de seus caracteres convergetdaakimina certos tragos que compdem a

outra obra.

Pucinnelli (1975, p. 61) ainda assevera que as ddascas nasceram em uma
propriedade rural e, posteriormente, se deslocaamuma vila, bem como ambas passaram
por viagens, uma para chegar a Vicosa (personageimfahcia), e outra, a Maceio (Luis
Silva). Além disso, ha a incidéncia de um dos efdose mais enfatizados durante esta
reflexdo: os personagens que habitémfancia e os que emergem emngustia sdo
praticamente 0s mesmos, com a preservacdo dos nendes condutas, sendo possivel
estabelecer analogias entre eles. Alguns exemphos José Baia, Unico amigo dos
protagonistas das obras mencionadas, o avd patemero Vaqueiro, o padre Jodo Inacio, ja

referido, e cabo José da Luz.

Dessa maneira, de acordo com a concepcdo de WMswtins, que estuda esse

procedimento adotado por Graciliano, enquanto eosats romances o escritor usa fatos que
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diziam respeito a sua vida, dnfanciaocorre o movimento inverso, haja vista que elezatil

0 romance para enriquecer a estoria:

[...] Infancia representa um trabalho inverso do que observamesi@emais livros
do Sr. Graciliano Ramos. Enquanto nos romances tor aaproveitava
reminiscéncias de sua vida para enriquecer a figogpersonagens ou avivar as
linhas de um acontecimento, naquele é o romanase@a@ncorrer para dar a pobre
vida de crianga o interesse vivaz indispensavekemssimilhanca na narrativa.
(MARTINS, 1978, p. 44)

Tal afirmacdo corrobora o carater turvo, que impeld@rante a narrativa,
considerando a dificuldade que se tem em afirmarajwbra constitui-se como puramente
autobiografica, considerando que o conjunto depsoducao esta imerso em um processo de
trocas reciprocas, em que a delimitacdo precisa entivido e o ficcionalizado torna-se um
de seus tracos mais complexos. E as duas obrasamugom nitidez esse “movimento”
efetuado pelo romancista. Enquanto em uma delagay parte de suas experiéncias e as
ficcionaliza, na outra, ele parte da criacdo liiergpara acrescentar dados biograficos. Na

mesma senda, tem-se a posicao de Assis Brasil (p969):

Graciliano Ramos, é evidente, “interferia”, comonemcista, em suas memodrias. E
ndo é a tba que ambos os livros foram elaboradesactécnica dos capitulos de
seus dois primeiros romances, dielas Séca® das outras narrativas curtas. [...]
Infancia estd bem préximo das narrativasidsdnia assim comd. Bernardoesta
bem préximo das narrativas déemérias do Carcere [...] Ainda eminfancia e
Memérias do Carcereo tratamento dado aos personagens “reais” é mmeado
aos personagens de ficcdo, bem como é a mesma imemdacdo episddica e a
elaboracao de dialogos.

Dessa maneira, € possivel compreender a produca&rdeiliano como um
complexo holistico em que todas as personagenscd@esise e dialogam entre si. Exatamente
por esse motivo deve-se ter certa cautela durahédusia, em decorréncia da mistura de
limites entre ficcdo e realidade. A obra finca swaizes no vivido, porém a esse sao
agregados e modificados diversos componentes qo&erem outra aparéncia ao real.
Acreditar que o narrado efetivamente ocorreu dedt® termos em que foram expressos
configura-se como uma escolha perigosa. Na mesne#rizlii Lowenthal aborda como é

necessario ter cautela com esse mecanismo, cagetrdkacar historia e ficgéo:

Alguns romances usam a histéria como pano de fupdm personagens
imaginarios; outros transformam em ficcdo as vitlapersonagens reais, inserindo
episodios inventados entre 0s acontecimentos veidag ja outros distorcem,
acrescentam e omitem. Assim como na ficgdo cieatifilguns passados ficcionais
séo paradigmas do presente, e outros sdo exotitadiferentes; ambos inventam o
passado para deleite dos leitores. (1998, p. 126)

Portanto, cabe ressaltar a relevancia da funcaeidaeporinfancia ja que ela age
como um dos principais, sendo o principal, eixodobor que permite a ligacdo entre os

escritos de Graciliano, capaz de conceder subsfihos 0 entendimento da estrutura de
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funcionamento de seus romances. Nisso, a regiaegi@alidade construidas assemelham-
se em diversos aspectos em seus escritos, fazend@ue haja um encadeamento entre o

ambiente e 0s seus personagens.

1.3 Regiéo e regionalidade: construcdes peculiareGracilianas

Al respecto y volviendo ao comienzo, un principiarap
abordar el fenomeno tedrico-metodoldgico ‘de regional
consiste en concebir, a la manera de presupuste, las
regiones sorf espacios de circulacion simbdlita es decir,
espacios de configuracion de horizontes simbdlicos.
(HEREDIA, 2004, p. 164)

Durante um lapso temporal significativo, a literatwegional foi colocada em um
patamar inferior e despida de valor artistico. Emt@posicéo, o universal sempre foi visto
como uma “categoria” verdadeira, que merecia skrizada e estudada Esse processo se
agravou ainda mais em virtude de opinides emifasntelectuais de renome, como Mario
de Andrade, que se referia ao regional como algoleco”, conforme destaca Chiappini
(1995, p. 154): “entre o0 desagrado ante a maiote pdas obras dessa tendéncia, porque
estreitas, esquematicas, pitorescas, superficiatméenadas ‘ao beco que ndo sai do beco e
se contenta com o beawd dizer de Mario de Andrade [...]”

A interpretacdo cabivel acerca dessa qualificagiwerne a limitacdo inerente a
literatura regionalista. Como o seu reconhecimemto relegado a uma categoria de obra
“menor”, destaca-se, para Mario de Andrade, enudértda pouca qualidade que a revestia,
gue imaginar a sua ascensado e o seu destagugelianabliatamente descartavel. Assim, ela
permaneceria sempre dentro daqueles limites “mesligcjA que a sua finalidade
distanciava-se em alcancar algo de vulto e a quera@ssao e recepcao permaneceriam no

“beco”.

Isso ocorria, em grande medida, pela carga pejarajue o adjetivo “regional”
portava: El adjetivoregional puede tener tres niveles semanticos : [..Heorativo: supone
actitud descalificadora para aquello a lo que siea®.1 Califica de ‘menor’ a la literatura
que adjetiva, una literatura de segundo nivel. E&scapitis diminutio.Aplica una suerte de
minusvalia del producto literario.” (BARCIA, 200d.,39-4Q grifos originaig

19 Esse fato faz emergir uma questdo substanciiteratura de qualidade precisa ter um alcanceensal
(ARENDT, 2011)?
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Portanto, nota-se que as raizes propagadoras g@eesenceito sdo bastante
profundas, considerando que desde o seu nasciraelitieratura regional(nista) sofre com
essa estigmatizacdo, como declara Arendt (201218): “O regional parece sofrer, assim, de
um irreparavel demérito de origem, diminuindo peteha da estreiteza, da menoridade, do
provincianismo, de modo que 0 seu ingresso no tsaleseria assegurado apenas com a
ressalva do belo e do sublime.”

Apenas com o surgimento de uma literatura, posteante denominada Romance
de 30, parece que se passou a observar o fatorma fiiversa. Os autores Neo-Realistas
tiveram projecdo e importancia por desvelar facdiessileiras desconhecidas e néo
trabalhadas anteriormente, principalmente por eolademas regionais como uma das
preocupacfes fundamentais. A exploracdo dessa itemalkcancou o ambito hispano-
americano, e Graciliano destaca-se dentre os @swibrasileiros, como se pode observar na

andlise de Herrera, ao conceituar e exemplificagegionalismo”:

Suele agruparse bajo el ambiguo concepteedmnalismouna amplia produccion
narrativa hispanoamericana que, mayoritariamerégeeala entre 1924 y 1940, se
supone centrada en, cuando no reducida a la deiseripscilante entre la critica y
la exaltacion, de diversos entornos humanos e géogs ubicados en las vastas
areas rurales de nuestro subcontinente. Caberolaitis tan disimiles comba
voragine de Rivera [...] y, en el caso brasilefMiclas secag1938), de Graciliano
Ramos. (HERRERA, 2001, p. &ifos originai9

Entretanto, contrariamente a visao inicial de M@ Andrade, que se retratou em
um momento posterior, conferindo importancia aoiorg, essa literatura extrapolou
expressivamente as fronteiras do “beco”, em virdeléoda a sua recepc¢ao, fato corroborado
pela consagracdo de Graciliano como um dos graestagores da literatura brasileira e a

traducao de suas obras para quinze idiomas distinto

Por outro lado, um dos embates mais fortes dendssad discusséo residiu na
oposicgao entre o regional e o universal, como dmarse situassem em esferas dicotbmicas e
tivessem projetos completamente opostos. Com @ssencaixe” em uma das categorias,
implicaria necessariamente na exclusdo da outrautras palavras, ou a obra é regional ou &
universal. E a desvalorizacdo da primeira em relagd segunda justificava-se pelo

afastamento das instancias de poder, de acord® cpra afirma Thiesse (2010, p. 10):

Intelectuais e artistas de provincia podem seinassvados a atribuir sua situagéo
de inferioridade em um campo cultural altamentecoomncial a sua origem

regional e a seu afastamento inicial das rede®derpA estratégia entdo disponivel
€ a de mudar os termos da situagdo, buscando apai@dito de que se beneficia o
regional como receptaculo da auténtica culturaomati Insistindo fortemente na
degenerescéncia do centro, eles se declaram ossimicdadeiros portadores de
uma cultura viva, porque ancorada no génio popular.
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Essas manifesta¢fes literarias permitiram que @ texgional desse seus primeiros
passos no meio académico e comecgasse a ser teogizadpecialmente, valorizado, porque
Se passou a perceber que um autor pode ser regemalpermanecer adstrito aos limites dos
temas regionaf§. Isso deve ser mencionado, pois, ao se trazeradatoelacdo entre escritor e
tematica, a impresséo que se tem é que um elempEtisa estar, necessariamente, vinculado
ao outro, quando na pratica, os dois podem estapcindos.

Conforme se pode observar, a obra em estudo abrangegrande quantidade de
relacdes de regionalidade, apresentadas de forifeendes. O primeiro item ja analisado
abarca o relacionamento que se da entre os settarted. O palco em que se desenrolam é o
de Alagoas e Pernambuco, estados que serviram pomo de partida para que fossem

desenhadas as regides presentem&@ncia

O instrumento utilizado para a realizacdo dessenthesé a memoria, que passou por
processos de ficcionalizacdo, com o agrupamentodidersos episodios que tiveram
significado para as vivéncias de crianca e préemdéhcia do personagem. Ela torna-se a
responsavel por alicercar a(s) regiao(6es) enatasae a lembranca, gerada pelos quadros
de memdria, sustenta-se em um patamar em que @coomvergéncia da memoria individual

com a coletiva, de acordo com o posicionamentoalbwhchs (2006, p. 41):

Talvez seja possivel admitir que um nimero enormeledgnbrancas reapareca
porque os outros nos fazem recorda-las; tambéna sie ltonvir que, mesmo nao
estando esses outros materialmente presentes,dsefglar de memoria coletiva
guando evocamos um fato que tivesse lugar na \edaodso grupo e que viamos,
gue vemos ainda agora no momento em que o recosjalngonto de vista desse

grupo.
A partir dessa afirmacédo pode-se perceber o quamemaria coletiva incide sobre

a individual, seja pela complementacéo das “lacumas advém do testemunho allféjseja
pelo fato de a mesma lembranga ocupar um lugacie$pea memoria do grupo, e a visédo de
seus membros estar ligada a percepc¢des coletivas.

Como primeira reflexdo, a fim de romper os antigesigmas e apresentar outra
perspectiva, atenta-se para a teorizacdo elabgradaPozenato (2003) sobre regido e

regionalidade. Para ele, a regido caracteriza4s® cona rede de relacdes, ou como um feixe

20 posicionamento sustentado por Barcia (2004, p.“R9) Pero no es regional una obra por el megoho de
ser compuesta en ese ambito regional. Radicadosenitce en el seno de una region puede escribiresob
realidades distantes y ajenas al dintorno, eneliye y trabaja.”

2L Como indica Lowenthal (1998, p. 81): “Na verdagiecisamos das lembrancas de outras pessoagptaato
confirmar as nossas proprias, quanto para lhesafdinuidade. Ao contrario dos sonhos que séo atzsoknte
particulares, as lembrancas sao continuamente eomepitadas pelas dos outros.”
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de relacbes, que serve como passo inicial paraiskfsracdo do conceito construido pela
geografia, de “regido como local fisiéd”’com fronteiras naturais.

Deve-se clarificar que em primeiro plano na comgtoude uma regido esta o
relacionamento social, 0 que vai ao encontro daatele Humberto Félix Berumen (2005, p.
54): “No obstante las diferencias existentes, padeateptar que las regiones constituyen el
punto convergente entre el espacio fisico y el@spsocial, debido a que son el resultado de

procesos historicos particulares que dan unidacialssodeterminados territorios.”

Além disso, segundo afirma Pozenato (2003, p. 180kgido, sem deixar de ser em
algum grau um espagttural, com fronteiragaturais € antes de tudo um espaco construido
por decisdo, seja politica, seja da ordem das geptacdes, entre as quais as de diferentes
ciéncias.” Com isso, extrai-se a concepcao fundeahepie a cerca: a regido nao exiate
priori, mas surge sempre de uma construcao: “[...] tdéldones permite ir entendiendo lo
regional (y lo local, como se ha apuntado) comespacio social construido culturalmente y
no como algo dado. [...] La regién seria asi no digdo de antemano, sino algo construido.”
(CARDONA, 2006, p. 127)

A construcao enlaca-se com a interacdo, formuladaichel de Certeau (2002, p.
212), que assevera: “A ‘regido’ vem a ser portanéspaco criado por uma interacdo. Dai se
segue que, em um mesmo lugar, ha tantas ‘regi@esitgs interacdes ou encontros entre
programas.” Dessa maneira, percebe-se que ela @dcaracteriza como algo fixo e

imodificavel e ndo é dotada de um aspecto univoedendo assumir formas diferentes.

Mais um fator importante que ampara a teoria exadarse da na dicotomizacao da
regido em relacdo a nacgdo, seja em virtude deirsaledéde separatista, seja pela imposi¢cédo
de sua identidade, segundo o entendimento de RoZendisso, cumpre destacar que a
identidade configura-se como um dos elementos me&santes na criacdo e existéncia de
uma regido, e sua consolidacdo por meio da literatngloba fatores de cunho social e,

principalmente, politico, como expde Béaez (19923 grifos originaisg:

[...] la literatura regionalsupone una alternativa ante el poder hegemonarapc
ocurrié en el periodo de independencia y formadétas naciones americanas. Hoy
también presupone una alternativa ante las teralegtobalizadoras de los sistemas
capitalistas dominantes. En tanto tiende a fincarsda diferencia, la literatura
regional buscard en sus formas marginales de pc@miu® en la recuperacion

2 segundo Barcia (2004, p. 36): “Claro que no esikmo una regién ‘natural’ que una regién ‘cultutal

3 Essa questdio vai ao encontro da mesma divergésizibelecida entre literatura regional e univeesajyal
possui raizes bastante antigas, segundo Martin@89(1p. 49): “Porque, en efecto, la oposicion
‘regionalismo’/’'universalismo’ es tan antigua, chiéz como la humanidad misma. La historia nos detnautzs
pertinencia de esta afirmacion.”
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transformadora de sus origenes y de sus primerasfestaciones culturales,
caminos de identificacion: las sefias de identidad.

E ndo se compreende a identidade como dotada delage, mas vista como uma
multiplicidade que se manifesta diferentemente @oné a regido. Assim, o contexto de
producdo literaria em que se situa a olm&ncia possibilitou que se efetuasse o
desvelamento de identidades até entdo escondmEgadas ou simplesmente, desconhecidas,
pois conforme Santos (2009, p. grifos originaig, o regionalismo atua como um fator

significativo da representacéo de identidade:

Penso na afirmacdo de uma culttggional fundamentada na associacdo mecéanica
entre, de um lado, um conjunto de valores, estitvsida, praticas sociais, modos
de fazer, saberes e artefatos culturais e, de,autna determinada territorialidade.
Essa visdo tem desdobramentos imediatos na protitend# identidade, pois acaba
por supor, enunciar ou, muitas vezes, reivindicaa identidade cultural regional

em alguns casos sob a forma de identid&tdeca compartilhada pelos membros de
um grupoportadorde valoregegionais

Para o estudioso, a cultura regional seria compidarsob duas facetas: uma que
envolve os elementos propriamente culturais, dac&ao humana, e, a outra, o aspecto
territorial, destacando-se que ambas atuam em antmde complementar. Essa imbricagcao
de fatores atinge um dos sustentaculos da regi@bsgja, a identidade cultural regional, que,
em alguns casos, aparece na roupagem étnica, ermevito compartilhamento, efetuado pelo

grupo, de caracteristicas e valores.

Seguindo ainda o viés da regido e a sua forte mpagfio com os caracteres
identitarios, pode-se afirmar, em consonéancia amachimsthaler (2009, p. 40), que:

Uma regido é, portanto, ‘simplesmente’ uma condgitsae espaco cultural (mais
de uma pode se sobrepor em um s6 local) usadangiefduos como motivo para
construcao de identidades regionais, no que etasdiadensacdes] atribuem sentido
para a identificac@o de carater identitario aoa@sRp

Na compreenséo do autor, mais uma vez, deslocaaetido de regido como espaco
geografico, para dar abertura as relacdes sop@aissso permite-se que haja a sobreposicéo.
Tais relacdes agem como o cenario para o encoatoultlras, que, a partir de sua jungéao e
mistura, ddo origem a identidades regionais. Cundestacar que o nascimento delas foi
possibilitado pela condensacdo. O espaco cultaasg a ser moldado pelos individuos,
marcado pela identidade, o que desperta um sentntEn identificacdo e “encontro” do

individuo com a sua regido e emana, outrossimngosge pertencimento.

Na obralnfancia tem-se um movimento circular pelo espago, conmadancas
feitas pela familia do narrador de um lugar par#&rooulnicialmente em Pernambuco,

posteriormente em Alagoas e, por fim, na mata:
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Viviamos como retirantes que se fixam algum temgaeham forcas para seguir
caminho. Meu pai, educado no balcéo, aceitara msetitos da sogra, metera-se em
pecuéria nos cafundés de Pernambuco. Arruinand@asgeca, usara 0s restos do
capital e o crédito, mercandejava com o fim de robg meios para regressar as
Alagoas e a mata. (RAMOS, 2006, p. 171)

A analogia feita com os retirantes atua como maiselemento de convergéncia
entre as personagens das obras de Graciliano,qustonuitas delas encontram-se na mesma
condicdo. A caminhada é feita com dificuldade e@m impresso demonstra a mobilidade
constante dos retirantes, que em busca de melboneg;des e da complexidade em alcancéa-
las, fixam-se e retomam o percurso pesaroso repletpercalcos oriundos do ambiente

natural.

A educacao do pai no balcdo também denota a aas@adnstrucdo, na escola, e o
aprendizado desenvolvido por meio de situagBescpsatio cotidiano, fato comum na regido
do protagonista, em virtude da precariedade deilplidades e de opcdes oferecidas pelo
Estado. Buscando uma realidade melhor, atenderselbms da sogra e vai ao encontro da
pecuaria em Pernambuco. A seca destréi as novagiidades que se descortinaram e sua
recorréncia constante serve para apresentar ao &eiaridez do meio e a capacidade da
natureza de arruinar a sobrevivéncia do homem.dem desse quadro, o personagem (o pai)
utilizou seu capital e seu crédito, atuando comccau®r, seu oficio, para conseguir retornar

a Alagoas e a mata.

No entanto, ao se discorrer sobre a regido, napose deixar de alia-la as
concepcOes atreladas a regionalidade, que a compiam. Segundo Pozenato (2003, p.
115):

[...] o conceito de regionalismo tem sido utilizgohra identificar e descrever todas
as relac6es do fato literario com uma dada red@oso que este significado deve
ser reservado para o conceito de regionalidadeg@nmalismo pode ser identificado
como uma espécie particular de relacbes de regiao@: aquelas em que o
objetivo é criar um espaco — simbdlico, bem entmdi com base no critério da
exclusdo, pelo menos da exclusividade.

Assim, constata-se que a regionalidade guardadedagstreitas com o fato literario
da regido, ha uma imbricacéo entra ela e a litexatliferentemente do regionalismo, o qual
surge como “bifurcagéo” das relacées de regionddidanais especificamente no que diz

respeito a constituicdo de um espago, abstrato,am@u@ na exclusdo e dotado de

peculiaridade.

A literatura regional, pela visdo de Joachimsthade@manda a construcdo de um
paradigma de cada regido, que se firma na insei€d@ona identidade coletiva aos habitantes

que a integram, ou a consolidacdo de uma identipadieular e coletiva ja existente:
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A Literatura Regionalexige doregional (e se necessario também contra ele) a
construcdo de um modelo de cada regido, que oengletinstituir a identidade
coletiva para os habitantes dessa regido (no @saatijos expulsos) ou pelo menos
expressar uma identidade Unica, coletiva, pretensaealmente ja existente (ou
ainda com intencéo se distanciando criticamer2€pq, p. 34grifos originaig

Além disso, o teorico destaca que esse tipo dealitra ndo precisa restringir-se a
um vilarejo ou provincia, descontruindo, mais urea,\a visdo reducionista que esse tipo de
literatura carrega: “Literatura regional ndo pragsr necessariamente uma literatura estético-
real idilizadora do torrdo natal, ndo precisa ssressariamente uma literatura de vilarejo ou
de provincia [...]” (JOACHIMSTHALER, 2009, p. 37)

Nesse ponto, vislumbra-se um dado substancial guefsre a producao literaria
regional e seu pouco conhecimento, reconhecimerpoestigio, ressaltando que ela néo
necessita ter em pauta temas regionalistas, ddacom Scheichlapud Arendt, 2011, p.
220). Todavia, mesmo assim, 0 progresso no alcdadegitimacdo de sestatus,enquanto
obra de qualidade, desenvolve-se lentamente eageéénbncedida aos estudos regionais tem
sido a mola propulsora em sua valorizagdo. Calgartnama distingcdo realizada por Arendt
(2011), o qual acredita que a literatura regionadlep ser considerada como aquela que
mantém um distanciamento de centros culturais endracse relativamente distante de outras
regides, diferentemente da literatura regionalestague os romances apresentam a cultura da

regido como modelo.

Para Chiappini (1995) o regionalismo esta sujeitsofrer constantes mutacfes e
ressignificacbes, assim como a regidao, e uma de swores grandezas reside na sua
utilizacdo por meio da arte, com a finalidade (eabsocial) de fazer com que as classes mais
abastadas desenvolvam mais respeito e compreendlmrm posicdo do homem pobre das
areas rurais, o que pode ser considerado, pratitamen exercicio de empatia.

Na mesma senda, tem-se o entendimento de Val&, p. 79): “Devemos
procurar entendé-lo [o regionalismo], portanto, nédmo uma tendéncia anacrénica ou como
sinbnimo de literatura menor, contudo como um fezm@ndindmico que se encontra em
constante processo de transformac&o.” Pela coms@®rda autora, percebe-se que o0s
conceitos de regido e os de regionalidade deveensendidos como algo que se encontra em
processo de desenvolvimento. Ndo se podem estijiles fixos e determinados, ja que
eles, tal como a identidade, sdo revestidos dendatenaleabilidade e séo passiveis de

mutacéo.
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Na secao anterior, foi feita mencéo a um recurgiazado de forma corriqueira pelo
romancista Graciliano, qual seja, o transito desqeagens e espacos em mais de uma obra.
Esse elemento auxilia, grandemente, para a coastmg regido delineada pelo autor, visto
que a partir do momento em que ele estabelece paolet@onvergéncia entre os romances,
enlaga-os dentro de um contexto regional. Alémodiaautilizacdo dessa técnica faz com que
seja alcancado o ambito coletivo da memoria, erioratla similaridade das vivéncias dos

protagonistas e das constantes remissdes que Eaiidaitas de uma obra para outra.

N&o apenas ennfancia mas na producdo do escritor como um todo, oaoma
interligacéo intensa entre suas personagens, dée esnectadas por uma rede, a rede de
relacées formulada por Pozenato (2003) para defioonceito de regido. Essa se caracteriza
como o principal elo firmado entre eles, capazptexama-los e torna-los tdo semelhantes. A
construcdo efetua-se de forma propria, com cafatitars que conferem uma constituicdo
particular e fazem com que as personagens possantacie se deslocar de um “ambiente”
para outro, em razdo do principal componente queirgs a questdo regional. Ha um

complexo, formulado por Graciliano, construido steatado pelas narrativas:

Em Vidas Séca® Infancia as reminiscéncias de Buique se harmonizam, muitas
delas igualmente valorizadas — apenas em um liv@nza de couro pertence a seu
Tomas da bolandeira, em outro é propriedade dos. &@o mencionarmos isso,
fazemos uma ressalva: se a cama de couro, ofereesnd localizacdo em certa
comunidade, tem ressonancia de notagdo sociallvéztameste sentido que o
processo de Graciliano Ramos mais deixa margemnamrnideravel. (ASSIS
BRASIL, 1969, p. 94)

No que se refere a ressalva da cama de couro cassohancia de notagdo social”,
pode-se dizer que além de estar presente em maimaebra do autor, trata-se de um objeto
que transcende certos limites, porque ndo permaest@o a um determinado espaco, com
caracteres puramente individuais, no entanto adcantplano de abrangéncia muito superior.
Muitas pessoas que habitam o sertdo nordestin@yebuwente utilizam uma cama de couro,
fato que, proveniente da realidade social, adgqearacteres especiais ao ser utilizado dentro

da esfera literaria, pois remete a uma memoridicale

Por isso, o plano regional contém um dos princigaistidos de que se recobre o
coletivo e, consequentemente, a regido, que sa ttat compartilhamento capaz de se
concretizar de variadas maneiras, em um grau neaceptivel, como culinéria, vestimenta,
habitos e linguagem ou menos perceptivel. Entetarte ndo apenas abrange tais

caracteristicas, como as supera. A extensdo do artithamento ocorre no nivel das
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experiéncias, dos sentimentos, das emocoes, ou reejdato de compartilhar vivéncias

comuns e de se sentir membro de um grupo.

E importante destacar que, quando se fala nosramtsg da regido construida pelo
escritor, fazem-se referéncias aos personagensia@reducdo como um todo, visto que
todos co-habitam ndo somente 0 mesmo espaco fisicdudo a mesma regido cultural.
Assim, um aspecto latente oriundo do espirito de fersonagens € justamente o senso de
pertencimento. Ele os une e os caracteriza de amaafpeculiar, fendmeno que se manifesta

na literatura regional, analisado por Berumen (29052):

Pero es necesario considerar que en cada minadanrég realizan también
procesos subjetivos de autoidentificacién y dégpencia regional; entendido este
Ultimo aspecto como un sentimiento de apego afeativespacio sdcio-territorial.
Debido a que la presencia de una identidad paatices lo que le confiere a la
région cultural su fisonomia social y produce, avez, la existencia de un
sentimiento de pertenencia, de arraigo, entre kEralnos de la comunidad regional.

A partir disso, as praticas (compreendidaslaim sensy efetuadas dentro daquele
contexto dao origem aos denominados relatos denalgplade, nomenclatura criada por
Santos (2009). Segundo o estudioso, esses reld@ossea perfectibilizam pela mera
caracterizagao da regido por meio da linguagentudorcolocam em pauta os elementos que

foram abordados no que tange ao social e ao cathparento, como se pode constatar:

Em nossa analogia entespaco na concepcdo de Certeau, @egido sob uma
perspectiva cultural, podemos entdo, pensar nabilatade da existéncia delatos
de regionalidadeTal como nos relatos de espacoyelatos de regionalidadeao
sdo transposicdes da regido (ou do regional) péirmgaagem. Antes, eles séo co-
produtores de regionalidades, na medida em que osstittem de sentidos
partilhados e, lembrando Webegciprocamente referidoSANTOS, 2009, p. 16,
grifos originaig

O pesquisador adverte que relatos de regionalidddedevem ser compreendidos
como narrativas de obras literarias de cunho redjgin, mesmo que possam ser “captados”
dentro desseorpus Acredita-se que reduzir esses relatos a produgéegias minimiza um
universo de sentidos que esta por tras deles, dmmasido que se faz necessario levar em
conta a regido praticada pelos seus habitantedatdmde essencial importancia dentro desse
conceito verifica-se na classificacdo das memaadaso relatos de regionalidade, por Santos
(2009), sendo que a sua maior profundidade esfarnaa de manejo da linguagem que é

capaz de fazer referéncias aos processos cultraimtegram uma historia regional.

Outra consideracdo tecida pelo soci6logo residdram@smutacdo do espaco em
paisagem dentro dos relatos de regionalidade gueteeas paisagens culturais. Compreendé-
las como componentes geograficos que integram oeto causa empobrecimento da gama

de significados emergentes que elas carregam. éeazat, e em especial alguns de seus
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elementos, compde-se por um sentido construidaratrttente, ndo apenas conferido pela

fauna e pela flora.

A partir do natural, o homem apropriou-se dos efgogque 0 circundavam para
atribuir a sua compreenséao, o seu significado.nR®o da linguagem, a natureza sofre uma
ressignificacdo, ja que a simples observacdo quiazsele um acude, por exemplo, traz
sentidos que néo estdo ligados a tracos fisicagliild®que existe como “simplesmente dado”

passa por um processo de reconstrucdo humana.

E por essa atribuicio de sentidos, que tem cometiedja permanéncia e
manutencédo de uma realidade, contexto ou fatolsogia nascem os chamados lugares de
memoria, fortemente representados pela casa eepetda. Eminfancia, como nos demais
romances do escritor, 0 meio natural assumepapel que ndo se restringe a ambientacao,
haja vista que a obra trabalha com a paisagemraljléu qual foram outorgados sentidos

concedidos pelas memdrias.

1.4 Entre prisOes: a casa repressora e a escola@eanaria

Datam desse tempo as minhas mais antigas recordag6e
ambiente onde me desenvolvi como um pequeno animal.
(RAMOS, 20086, p. 12)

Viviamos numa priséo, mal adivinhando o que hadarus,
enevoada longos megggAMOS, 2006, p. 61)

Dentre todas as narrativas de Graciliano, duasaeerespecial mencgao, em virtude
da posicédo ocupada nelas pelo narrador. Tantt¥emoérias do carcerecomo eminfancia,
observa-se a narragao realizada em primeira pesspamparo em vivéncias do escritor.
Enquanto a primeira centraliza-se em fatos dectmseaha vida adulta, em especial o periodo
que passou em diversas prisdes, a segunda foeaizxperiéncias de criangca, nas mais
variadas situacfes. No entanto, cabe frisar queeasorias ndo correspondem plenamente ao
vivido, considerando que a autobiografia integraprotesso interpretativo, de acordo com
Pifia (1988, p. 31): “Cuando alguien cuenta su vidague tenemos entre manos es un
discurso interpretativo — retazos de hechos dilmgjgdr una perspectiva peculiar, selecciones

y omisiones — Yy la construccion de una imagen, alseida de esa persona.”

Apesar de ndo haver nenhuma referéncia explicifaarér da leitura ddnfancia
pode-se depreender a existéncia de um carceredmetafem razdo do meio opressivo em

que a crianca estava inserida: “Se bem observaraezperiéncia do carcere, tal como foi



49

narrada, ndo € sendo a metéfora superlativa deatotlea de Graciliano Ramos e justamente
aquela onde melhor se define a nogéo que ele fodadwomem, sua natureza e seu destino
trdgico.” (CHAVES, 1983, p. 42)

A agressividade materializada tanto por meioadessas fisicas, como por meio da
profusdo de palavras austeras, tornava o ambiantgidr um espaco em que a autoridade
suprema era exercida pelos pais e inexistia alplidade de defender-se frente as injusticas

praticadas, como se pode constatar no episédiocidiarao”:

Através delnfancia vemos que o menino Graciliano teve consciéncisi ieesmo
em meio ao aturdimento que lhe causavam a incomgéiee a violéncia e a injustica
dos que o rodeavam. Ninguém o compreendia, nenu@E@ompreender e isso que
podia té-lo levado a revolta ou a propria destaicdevou-o antes ao
ensimesmamento, a andlise, a soliddo. (COELHO,,1978.)

Pela explanacdo do meio familiar da personagengeperse que tais valores
atitudes e posturas em relacdo ao mundo pautavag@niteres, bem como o tratamento que
conferiam aos seus filhos. A casa figura como carnéo no que se refere a concepcao de
clausura, porém no que tange ao tratamento dadoiaaca Desamparo, repressao,
sofrimento, voz que permanece no siléncio, sdonalgies elementos que ilustram a maneira
como se efetuava a organizacéo do conjunto famMasmo que o garoto pudesse deslocar-
se livremente, a coagdo, 0 constrangimento e #N@a estavam sempre presentes, razao
pela qual se sentia em uma prisdo: “Eu vivia nunaade cadeia. Nao, vivia numa cadeia

peguena, como papagaio amarrado na gaiola.” (RANOE, p. 220)

Ja a escola pode ser classificada e comparadarda fteclarada a uma prisao, em
virtude das condicdes que ela apresentava. Aléna dgrendizagem, principalmente a
alfabetizacdo, ter sido um processo repleto deulifades, pois foi arduo para a crianga
conseguir assimilar as primeiras no¢des e prodildbas, 0 meio escolar expressava um

forte estado de degradacéo social:

O lugar de estudo era isso. Os alunos se imobiimanos bancos: cinco horas de
suplicio, uma crucificacdo. Certo dia vi moscascae de um, roendo o canto do
olho, entrando no olho. E o olho sem se mexer, ce#no menino estivesse morto.
N&o ha prisdo pior que uma escola primaria do ioterA imobilidade e a
insensibilidade me aterraram. Abandonei os cadezras auréolas, ndo deixei que
as moscas me comessem. Assim, aos nove anos amdalna ler. (RAMOS, 2006,
p. 206)

A degradacdo materializa-se de diversas maneisse reontexto. Cada minuto age
como um suplicio, e o sacrificio faz-se com tamamtansidade que se equipara a uma
crucificacéo, porque os alunos sao impelidos auatar o local que ndo contem nenhum tipo

de estimulo positivo. As moscas que entram no ddham dos alunos remetem a concepcgao
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de abandono, a decadéncia do meio e ao sentimeritopdbténcia das criangas face aquela

situacao.

Além disso, elas podem ser consideradas como un@areedos entes dominadores,
gue controlam o ambiente escolar, de autoridade®xgercem sua influéncia e possuem tanto
poder que imobilizam os alunos, os quais, encodir@e sem disposicao para lutar, acabam
entregando-se as praticas de dominacdo. O menimo agaréncia de morto atua como
projecdo de um local em que impera a selecdo hatu@triunfo nunca é dos alunos, que

precisam se sujeitar ao sistema.

Tal sistema funciona como uma prisdo, em que vigkeiado mais forte. O
personagem, em virtude dessa condi¢cdo, buscouddefea. Para isso, precisou abrir mao
das questdes intelectuais para conseguir sobregivéo ser “comido pelas moscas”, o que
resultou no seu analfabetismo aos nove anos, ipastdl, tendo em vista que bens mais
relevantes, tais como sua liberdade e integridestavém em jogo e precisavam ser

resguardados.

O menino procurava empenhar-se para obter éxitivetanto, os métodos e técnicas
empregados nao surtiam efeitos e tanto seus pamsp @S professores, censuravam-no
constantemente. Nao se buscava alternativa, eg@bcau compreensao, de modo que a
repressao era sempre 0 instrumento considerado podieroso e eficaz, como se pode
observar na chegada de um aluno novo, conformepietacéo de Abel (1997, p. 111):

Um dia, na escola, assiste a chegada de um aluvm. Meio seguro por dois
homens. Debateu-se, resistiu, mordeu, urrou, foingtido com grande dificuldade.
Graciliano espantou-se, desprezou-o e invejou-ao“Me seria possivel espernear,
berrar daquele jeito, exibir for¢ca, escoicear,a#il os dentes, cuspir nas pessoas,
espumante e selvagem”. E néo lhe seria possivejupga tinha sido “domado”. Foi
domado. No entanto, como ndo poderia deixar de@%élém da violéncia, o
sobrenatural, a religifdio e a autoridade. Tudo jogath cima de um inocente
vivente.

Mesmo que a postura de resisténcia do aluno nosppedasse a inveja do menino,
ele sabia que ndo poderia praticar atos semelhatgés que as instancias de poder exerciam
uma forca muito superior e ja o tinham domestic&tle. possuia plena consciéncia que se
sublevar as ordens e abusos cometidos caractarizavaa saida inuatil, que restaria

fracassada e frustrada.

O ambiente apresentava-se como local de padecimest@rovoca um sentimento
de repugnancia no narrador. A miséria ndo é apBmasceira, mas espiritual, ja que o0s

alunos ndo possuiam condicbes nem de articuladbmripridioma e eram impelidos a fazer
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leituras de Camdes, produzindo a aversao asseveeldanarrador, consoante se vé no
quadro “O bar&o de Maca(b&s” Porém, tudo o que foi apontado acerca da escetace
uma ressalva: dentro do contexto espacial e terhgonaque vigiam certos preceitos, a
configuracdo escolar, da maneira que se desenbi@aprovada, ja que se compreendia que

0 ensino deveria atender a esses padroes.

Nota-se que mais uma interpretacdo cabivel parasepca das moscas no predito
ambiente remete a metonimia da desgraca. A lailiesae trecho evoca uma declaracao feita
pelo escritor na obr&iagem(1975), que trata de sua visita a antiga URSS, dwarsas

anotacdes que culminaram em uma publicagdo postuma.

Ao ser indagado por um de seus amigos quais deoswas poderiam ser traduzidas
para o russo, ele reflete consigo mesmo, que a&titare que elegia nao interessariam ao
povo russo, revestido de vivacidade, alegria eiangé ilimitada, sensacdes posicionadas
dicotomicamente ao que se apresenta em suas obnagente “fusca e triste”. Contudo, essa
concepcgao nado desencadeava desanimo, haja vistéoigobrigado a conformar-se, e o
produto ndo poderia ter saido de maneira divemssiderando que, “vivendo em sepulturas,

ocupara-me em relatar cadaveres”. (RAMOS, 19797).

A declaracdo do escritor traz uma carga bastantbdica, porque expressa a sua
concepgao sobre a regiao que construiu e dentyoasemergem os elementos mencionados.
Se 0 romancista procurasse desenhar uma realidelde repleta de pessoas alegres e
realizadas estaria construindo um universo ideddiza sem frustracbes, a denominada
“literatura cor-de-rosa”, que néo revolve o estémagque se afasta completamente de sua

proposicao.

Nota-se que, conforme ja mencionado, a obra apgesda maneira enfatica, todo
um sistema envolto por relacdes de poder. Ha lidaloie nas figuras do dominador e do
dominado e a manutencdo dessa estrutura em divesgagos. Dentro da hierarquia os
personagens situam-se em extremos, ou sdo dom@sadom a plena concentracao de poder
e arbitrariedade das decisGes, ou sdao dominadesndi® resignar-se e acatar as ordens

advindas daquele que os controlam.

Além disso, os sujeitos situados no patamar infed tentam subverter esse padréo

instituido, conformam-se com a sua condi¢ao, sdream siléncio as agressoes e violéncias

24 Quadro que sera examinado com maiores detalhespitlo II.



52

praticadas. A ordem é tdo consolidada e vige dedotdo rigida, que buscar insurgir-se

contra isso parece uma tentativa predestinadasacesso.

Assim, a partir do funcionamento descrito nesseermthento, percebe-se que se
pode estabelecer uma relacdo com o cenario nardedé maneira ampla, haja vista que
dentro do Brasil séo instituidas certas instandéapoder. Todavia, em alguns locais verifica-
se que a legislagdo, a estruturacdo e a forma oesses elementos se desenvolvem
perfectibilizam-se com uma roupagem diferente. Bigranuito tempo, no sertdo alagoense,
como em muitos outros “sertdes” do pais, o conteadeordem efetuaram-se da forma como

foi descrita no episddio de Graciliano.

Tanto na obra, como na vida real, muitos cidad&i&oeenvoltos em prisdes
metaforicas e submetidos a ordens provenientesder superior. Ressalte-se que esse néo é
fruto de uma outorga, mas nasce de uma imposigéal.slguns agentes possuem-no em
virtude da forca que exercem, seja por questdemdgiras, ligagdes politicas ou posi¢cdes
exercidas dentro da seara social. O coronelismo,epemplo, aparece na obra quando o
narrador aborda a figura de Fernando, aliado aenseésde funcionamento das autoridades do
local, com mortes arbitrarias e injustificadas equerriam por contrariarem interesses de

agentes que detinham o poder:

Cresci ouvindo as piores referéncias a FernandéosSe tdo mau como afirmavam,
ndo existia patife igual. Era parente do chefetipolda roca, e um chefe politico da
roca naquele tempo mandava mais que um soba, Hsplas pessoas e manipulava
as autoridades, bonecos miseraveis. Viviamos namdgrcercado de engenho, e s6
tinha sossego quem adulava o senhor. Os jornaiaptal noticiavam horrores, mas
ninguém se atrevia a assinar uma denudncia. Qualgdescricdo podia originar
incéndios, bordoadas, prisdes ou mortes. (RAMOBG620. 224)

Percebe-se que, no sistema coronelista, o podeoreentra na mao de poucos, 0
Estadé® simplesmente ndo existe, visto que se sujeitaoaanel. Todo o complexo politico
ressignifica-se, e as leis que vigoram sdo as dmef questdo significativa, porque, ao se
tracar um percurso historico, percebe-se que essscorreram durante a Republica Velha,

periodo em que o autor comecava a esciev@ncia

Todavia tal fendbmeno adquire feicdbes muito maispleras. Em diversos contextos
passa a imperar a figura do coronel, realista erigrio, como afirma Faoro (2008). Em um
periodo de predominancia da agricultura e da peguéma camada, resultante da fusédo de
ambas, aurbanatornou-se alvo social.

5 Compreendido como Poder Central.
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O coronelismo destaca-se nesse meio, pois, coma@amtingente expressivo de
pessoas permanecia no analfabetismo (e nao tirder pas urnas), a politica constituia-se
privilégio de poucos. A guarda nacional encarregavae conceder o nome ao coronel, em
regra, detentor de grande poder econémico e colificagio social. Cumpre ressaltar que a
sua faculdade de “mando” ndo decorre de sua rigquerdrariamente & no¢cao que muitos
possuem, no entanto ha o reconhecimento desse, peitieipor meio de um pacto tacito. O
seu prestigio, a honra social, exerce muito mdleéncia do que o sestatusfinanceiro,

distanciando-se da categoria do dominio patriarcal.

Em Infancia o coronelismo firmou-se como um regime atuante, g@me o
instrumento de coercao mais apropriado (e nataralp violéncia, empregada como primeiro
recurso e o mais eficaz, tornando as surras enogessdesejaveis e a morte de caboclos
eventos corriqueiros: “O coronel se defendia adegyrespumava: os aderentes, medrosos,
balbuciavam, tentavam descobrir os autores damadacusacoes. Fervilhavam suspeitas. E
dias depois era certo alguém ser agredido em ytdichicote ou cacete. Nunca vi regime
tao forte.” (RAMOS, 2006, p. 225)

Ressalta-se que na concepcao de Faoro (2008), lcdromlo um sistema alicercado
em torno de relagbes politicas, o coronel precmaviger com o governador e ambos
estabelecem um relacionamento baseado na obedi@ssiegurada pela milicia estadual e
pelos recursos financeiros e econbmicos proversedaecoronel. Para tanto, é fundamental
concebé-lo ao lado do governador, considerandesgigeatua como o cerne da vida politica,
enquanto aquele, como membro do poder estatal,catna um agente que detém o poder

publico no @mbito privado.

O grande problema que emerge diante dessa situhza@speito ao manejo do
poder publico do coronel, a fim de emprega-lo p#taacoes particulares, em que se fundem
os limites da organizacdo estatal e o erario pabtiem seus bens particulares. E a sua
posicdo pode ser equiparada a um governador ddomtentretanto, o poder exercido
reveste-se de complexidade, pelas fronteiras tuewai® as questdes publicas e privadas,
segundo Faoro (2008, p. 728): “O coronelismo, nass £Xpressdes regionais — entre 0s
extremos do coronel burocrata e o coronel autbnamosua esséncia expressa o lastro

governista do interior.”

Exatamente pela dificuldade em tracar os limitespdder entre o publico e o

privado, o coronel fazia uso de suas atribuicOdgtigas, a fim de conquistar interesses
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pessoais, e normalmente as maiores vitimas degsenai eram 0s habitantes desprovidos de

posses, 0s quais tinham a vida retirada por quatgagvo:

Quando um proprietario governista queria molestar adversario, mandava
suprimir-lhe alguns moradores — e a pessoa ameaegadia-lhe a terra por menos
do valor. Se nao vendia logo, novos moradores iasaphrecendo, até que a
transacdo se efetuava. SO raramente, em casosedsasfpessoais, questdes de
familia, se eliminavam membros da classe elevadpMas a canalha era dizimada,
os cabras ruins do velho Frade morriam em abundiack gente se habituava aos
cadaveres que manchavam a cidade. (RAMOS, 20Q@4p.

O coronel realiza servigcos de intermediacao e, pamgpreendé-lo, deve-se associa-
lo & sociedade agréria, visto que liquida com anidacdo e com a comercializacdo dos
interesses. A sua intervencao aparece também ngocdos municipios, por sua dependéncia
e dificuldade de ter autonomia financeira. Assintooonel demanda e oferece, resguarda e
mobiliza a seguranca coletiva e, dessa maneifagmmens sabem que devem submeter a essa
estrutura e obedecer: “O homem do sertdo, da madapampa sabe que o chefe manda e ao
seu mando se conforma, sem que 0 socorra, pamatdeva quadro de dominio, a ideia de
representacdo.” (FAORO, 2008, p. 713) E essa reptasdo, questionada em parte,

caracteriza-se por sua natureza apropriada, cativalireito dos préprios mandantes.

A incidéncia desse fendbmeno dnfancia apenas serve para corroborar a teia de
relacbes de poder que se trava na narrativa, ena quatrariedade de decisdes e o poder de
mando, sem ser questionado, aparecem como algtangeras expressivos. No entanto, ele
consegue atingir uma memoria coletiva regional pefo de Fernando, que em virtude de
suas relacées governamentais, exercia explicitarsras funcdes de coron&s homens
remediados, que o coronel afligia em horas da iebugéo pagavam imposto ou pagavam
muito pouco. E Fernando, parente préximo do govdiseal da Intendéncia, atenazava a

oposicao, esfolava matutos nas feiras, colhiani@iles.” (RAMOS, 2006, p. 226)

O aspecto interessante que surge nessa perspemtic@rne a aura simbdélica de que
Fernando foi investido, ap0s ser considerado pio¥ Nero, pelo personagem, e a sua
posterior desconstrucdo. Certo dia, havia uma talbuahdo, repleta de pregos. Diante da
iminéncia de uma crianca descalca pisar naquilmarelo pegou um martelo e entortou os
pregos, fato que despertou surpresa e fez com gaerador transformasse a sua concepcao

inicial acerca dele.

Dessa maneira, afirma-se que diversos episodiosbre examinada atuam como
metaforas de circunstancias politicas, culturas®@ais que estavam presentes no contexto

em que se encontrava Graciliano Ramos. Apresenmdoslisados, sob a Optica critica do
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romancista, sua veiculacdo ocorre por meio dogoselaemorialisticos, aparentemente

individuais, mas, em sua constituicao, com feigiago coletivas.
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2 INFANCIA: DA MEMORIA INDIVIDUAL PARA A MEMORIA COLETIVA
REGIONAL

2.1 A passagem da memoria individual para a memorieoletiva

Nos, num relance, percebemos trés copos numa rResas,
todos os brotos e cachos de frutos que uma parneassa
conter. [...] Disse-me: Eu sozinho tenho mais lesmigas que
terdo tido todos os homens desde que o mundo éomé&nd
também: Meu sonho é como a vigilia de vocés. Eaaipdr
volta do amanhecer: Minha memdria, senhor, é como u
monte de lixo(BORGES, 2007, p. 104-105)

Como tomamos conhecimento do passado? Como adgsirim
esse backgroud imprescindivel? A resposta é simples
lembramo-nos das coisas, lemos ou ouvimos histédias
cronicas, e vivemos entre reliquias de épocas mmes. O
passado nos cerca e nos preenche; cada cenéarioa cad
declaracdo, cada acdo conserva um conteldo residigal
tempos pretéritos. Toda consciéncia atual se fuada em
percepcdes e atitudes do passado; reconhecemogessaa,
uma arvore, um café da manha, uma tarefa porquesj@imos

ou ja os experimentamos. [...] Nao temos conscirma
maioria desses residuos, atribuindo-os tdo someate
momento presente; esforgo consciente é necessaia p
reconhecer que eles advém do passdOWENTHAL, 1998,

p. 64)

Compatrtilhar. Esse € um dos verbos da lingua poesay que abarca diversas
concepcOes, haja vista que os seres humanos cdhgrarideias, sentimentos, derrotas,
alegrias, dores, conquistas, opinides, emocoessas@es e, principalmente, memoarias,
constituidas fortemente pelo coletivo. Por mais gspiparta de uma percepcao individual, ndo
se pode desprezar ou negar a forte influéncia ieleepelo grupo social, especialmente no

tocante ao aspecto memorialistico.

Entretanto, cabe ressaltar que a perspectiva aloieska pesquisa nao se limita a
examinar a memadria como mera recuperacdo de fassa@os e, sim, como um processo de
reconstrucdo de uma regido, com o seu imaginaréocsltura e sua identidade. Questao que
possui significado na obrinfancia em que o narrador realiza um percurso por suas

lembrancgas, extravasando os limites de evocagafatiess

Na obra, o personagem, a partir da narragdo eneparpessoa, utiliza-se de eventos
que o marcaram, para ilustrar o quanto o companiénto, acima mencionado, atua como

eixo-norteador de toda a estéria. Ele age, assimp® representante de um meio agreste, em
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que suas proprias lembrancas estendem-se aoszgue [farte da regido, conforme se vé, por
exemplo, no episédio que trata da aversao desada@e ato de leitura:

Meu pai asseverou que as letras eram realmenteatiasi daquele jeito. No dia

seguinte surgiram outras, depois outras — e inis@ua escraviddo imposta

ardilosamente. Condenaram-me a tarefa odiosa, & cdm me era possivel realiza-
la convenientemente, as horas se dobravam, todmjpot se consumia nela. Agora
eu ndo tocava nos pacotes de ferragens e miude€asne absorvia nas estampas
das pecgas de chita: ficava sentando num caixao psesamento, a carta sobre os
joelhos. Meu pai ndo tinha vocacgéo para o ensi@s, quis meter-me o alfabeto na
cabeca. Resisti, ele teimou — e o resultado fodesastre. (RAMOS, 2006, p. 110-

111)

A insisténcia do pai em ensinar as letras configie® como algo tortuoso,
equiparado a escravidao. A aprendizagem, em todammbientes desenhados e da forma
como ela se efetuava, dificilmente aparece comctaniaticas positivas, seja pelo carater
impositivo, seja pela utilizacdo de métodos obsslet desinteressantd&rifica-se ai que o
protagonista expde uma pratica corriqueira adotedpiele contexto e periodo, qual seja, a

alfabetizac&o no seio doméstico, segundo assevm@des-Pinto; Fontaf&(2004, p. 71):

Recorrendo a dois modelos de homens socialmentesbeadidos — o padre e o
bacharel —, o pai tenta alfabetizar 0 menino ema.cassa pratica comum era uma
heranca do periodo colonial, quando a educacéeesstiestrita & esfera privada,
dependendo da importancia e do sentido que asidanaibnferiam a aquisicdo da
cultura letrada.

Em razdo da imposicéo, o narrador enxergava-se comoondenado, que deveria
cumprir uma pena e, diante de sua dificuldade,afeip muito tempo em um exercicio que
nao progredia. Anteriormente, as atividades pratieamanuais, que figuravam como
ocupacao principal, perderam o lugar para tareféslectuais, que pelos obstaculos e
precariedade de explicagcbes, ndo faziam sentidomalge, consequentemente, nao
conseguiam mobilizar o pensamento. O pai, mesmoaptiiéo para ensinar, todavia sempre
detentor do conhecimento e da razao, insistiu Aticarde passar-lhe o alfabeto, fato que

aliado a resisténcia do menino, sO poderia teltess insatisfatorios.

Além disso, a crianca recebia provérbios vagos mressdes, que ndo surtiam
nenhum efeito intelectivo. Com a ida a escola,pemsca de compreender certos conceitos

parecia promissora:

Os fragmentos da carta de A B C, pulverizadosadts ao quintal, dancavam-me
diante dos olhos. “A preguica é a chave da pobieaia. pouco e bem: ter-te-ao por
alguém. D, t, d, t.” Iria o professor mandar-meliegp Tertedo e a chave? Enorme
tristeza por ndo perceber nenhuma simpatia em .rédoanjavam impiedosos o

sacrificio — eu me deixava arrastar, mole, e resign rés infeliz antevendo o
matadouro. (RAMOS, 2006, p. 119)

% Autoras que desenvolveram trabalho acerca daagdici no universo da escrita no patriarcalismo rural
brasileiro, por meio das praticas de leitura ddggonista dénfancia.
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A carta de A B C foi o documento que marcou o ota trajetéria de alfabetizacéo
do menino no seio familiar e exerceu tanta infligmegativa, que ela permaneceu em sua
mente, buscando compreendé-la, ao adentrar no @seaar. Os proverbios, absolutamente
incompreensiveis, também ressurgiram naquele IoEah virtude da confusdo que
despertavam na mente do menino, o qual ndo entendeu sentido, teve receio que o
educador pudesse questiona-lo a respeito de Teme&oacreditava ser um homem, bem
como sobre a chave, objeto pouco conhecido em eara $amiliar. A auséncia de algum
colega que pudesse auxilia-lo, produziu sua infloe, de modo que ir para a escola
caracterizava-se como uma tarefa ardua, contralando adiantava insurgir-se, mas apenas

sujeitar-se, repleto de desanimo e insatisfacao.

O desgosto materializava-se de tal forma, que opagem comparou-se a uma “rés
infeliz antevendo o matadouro”, ou seja, como ndiardava revoltar-se, a resignacao e a
desventura foram as Unicas alternativas encontradescola como matadouro simboliza um
elemento importante, pois pode ser compreendida aoma instancia de aniquilamento. No
caso da rés, trata-se da morte fisica. No casosdalee ela atua no sentido de morte
intelectual, seja por cercear a liberdade de pemstimdos estudantes em muitas
circunstancias, visto que busca condicionar su@asdseja pela agressividade empregada nos
métodos e pela impossibilidade de libertar-se de tosistema.

Percebe-se que este acontecimento teve proporg@deexpressivas na trajetoria
educacional do narrador, que foi retomado por Gaaci em uma cronica, intitulada “Um

novo A B C”, presente na obkinhas torta’":

Suportdvamos esses horrores como um castigo elizawdimos as folhas
percorridas, esperando sempre que as coisas medhoraEngano: as letras eram
pequeninas e feias; o exercicio da soletracdoadantembrutecia a gente; os
provérbios, os graves conselhos morais ficavam miepéveis, apesar dos esforcos
dos mestres arreliados, dos puxavantes de oreldaspalmatéria. “A preguica é a
chave da pobreza”, afirmava-se ali. Que espéciehdee seria aquela? Aos seis
anos, eu e 0s meus companheiros de infelicidaddagsguase todos pobres, ndo
conheciamos a pobreza pelo nome e tinhamos polea®s; de gavetas, de
armarios e de portas. Chave de pobreza para urmacaride seis anos é terrivel.
(RAMOS, 1986, p. 174)

Desde o0 inicio, a adjetivacdo ja denota o caraeqprética escolar, tal como “esses
horrores”. No entanto, a esperanca de melhora spiessiapesar da defasagem dos

instrumentos utilizados no ensino, que tornavant@y¥eudos enfadonhos e ininteligiveis.

% Livro de crénicas de Graciliano, que aborda divetemas, na época em que trabalhava em jornadtsonte
Janeiro.
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Outro ponto a ser destacado diz respeito a comibienta adotada pelos mestres, que faziam
uso dos “puxavantes de orelhas e da palmatéri&M@S, 1986, p. 174)

Mais uma vez, tal excerto serve para corroboraesemca constante da violéncia na

trajetéria percorrida pelo personagem. Nota-se ejaeadquire unstatusbastante curioso,
haja vista que aparece, marca e intensifica cadadosnespacé® em que a crianca se
encontra. Ou seja, para ela, o mundo constituesgmente, pela agressividade, pela coacéo
e pela punicdo. Qualquer espécie de ensino, daragsocial ou escolar, baseia-se em
atitudes desse cunho, como exemplificado no treldsoProfessores. A violéncia age como
condicdo necessaria de éxito na aprendizagem,iabpente nas licbes, independentemente

de sua natureza, para que surtam os efeitos alosejad

Nesse sentido, cumpre frisar que a recorrénciaadiiar violento nas lembrancas da
crianca aparece, em grande medida, devido a fargg@mocional envolvida nesse processo
de recuperacao da realidade, porquanto a emogaclagositiva ou negativa, influencia na
rememoracao, como destaca lzquierdo (2010, p."B8):parte, a persisténcia das memoarias
depende de seu conteudo emocional. Lembramos pto tempo de memoarias adquiridas

com forte emoc&S, contudo esquecemos rapidamente as memérias st

Como predito, a ininteligibilidade também se fagiasente, aparecendo no uso do
provérbio “A preguica é a chave da pobreza”, pasggdla criancas de seis anos, que nesse
periodo e, principalmente, naquele meio, ndo tinlencomponentes essenciais para a
compreensao da linguagem abstrata e vivenciavanobaeza da forma mais pratica e

objetiva.

A partir do exposto, nota-se que um dos tracos B¥gsessivos de toda a narracéo
diz respeito a incidéncia da memoria coletiva natoe O personagem, ao materializar a
rememoracdo, colocando-a na escrita, inicia com wvasbos “suportdvamos” e
“inutilizavamos”, mesmo fazendo referéncia a um né&@cimento que integra as suas

lembrancas. E, logo apés toda a descricdo do atebigfirma: “Aos seis anos, eu e 0S meus

% A concepcdo de espaco adotada nessa perspedtivasgeito ao conceito de Certeau (2002, p. 8fifys
originais); “Em suma,0 espaco € um lugar praticaddNessa perspectiva, é relevante considerar quantexto
presente na narrativa nasce a partir de uma regid&truida.

9 Nesse sentido, Lowenthal destaca a relevanciaidsepela memoéria afetiva, capaz de suscitar lemgasa
com vivacidade: A memdria afetiva de maior intensidade revela usspdo tdo rico e vivido que nds quase o
revivemos [...JCertas recordacdes intensas parecem trazer apasda apenas de volta a vida, mas a existéncia
simultdnea com o presente [...[1998, p. 91)
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companheiros de infelicidade escolar, quase todbsep, ndo conheciamos a pobreza pelo
nome e tinhamos poucas chaves [...]” (RAMOS, 1p8&74)

O narrador relembra o fato, entretanto todo o s®rtio, vivenciado pelo grupo, é
salientado. Nao apenas a dificuldade de aprendeifeata-se nele e em seus colegas, mas
também a pobreza material e espiritual, e a “icfidide escolar” atuam como elementos
marcantes dessa vivéncia grupal. Na percepcéo thevaiehs (2006, p. 51), “no primeiro
plano da memoria de um grupo se destacam as legatsrdins eventos e das experiéncias que
dizem respeito a maioria dos seus membros e quéamsde sua propria vida ou de suas
relacdes com grupos mais proximos, os que estivarais frequentemente em contato com

ele.”

A chave, que ilustra a metafora, tem pouca relaadpara as criancas. Sabe-se que
serve para a protecao e resguardo de bens, rastiong acesso. Diante de toda a miséria em
gue viviam, a caréncia de chaves, enfatizada pmli@dor, representa a auséncia de objetos
de valor e, portanto, a desnecessidade de té-laso Enal, ainda frisa a dificuldade de
abstrair o sentido de “chave de pobré%2aSe ndo estavam presentes no plano concreto,

decodifica-las no plano metaférico constitui-selemdesafio insoluvel.

As técnicas pedagbgicas e a postura dos Mestrggmsucomo objeto de uma
crénica, em outro livro de Graciliaffo

Odeio o livro infantil. E odeio-o0 porque sei quereanga o ndo compreende. Abram
uma dessas famosas seletas classicas que poraan &spalhadas. Ainda guardo
com rancor a lembranca de uma delas, pancuda,s&edapporifera, que me
obrigaram a deletrar aos nove anos de idade. liicade cabo a rabo, e no fim sé
me ficou a desagradavel impresséo de haver absarvidas estafantes, cheirando a
mofo, em uma lingua desconhecida, falada ha quattos anos por gente de outra
raca e de um pais muito diferente do meu. O queacoateceu a mim deve ter
acontecido aos outros. (RAMOS, 1986, p. 66-67)

O livro infantil provoca 6dio e repulsa, jA que natua como suporte de
aprendizagem, ao contrario, serve como instrumdesagradavel, em razdo da dificuldade
que a crianca possui para entendé-lo. No periodaj@niniciou a caminhada escolar, o
ensino da leitura se fazia por meio de seletasick&?, o que provoca a impressdo que
grande parte delas, como énfancia ndo continha estimulos interessantes e convaiativ
De acordo com as solicitacdes dos professoredunssarealizavam a sua leitura na integra.
No entanto, ao final, tal sacrificio traduzia-seabaorcdo de conteudos cansativos e mofados,

%0 Nota-se que a grande maioria dos provérbios aiitis na escola possuiam um cunho metaférico e listara
porquanto o papel da educacéo consistia em transmeihsagens com licbes de moral.

*L RAMOS, GracilianoLinhas tortas 13. ed. Rio, S&o Paulo: Record, 1986.

32 Espécie de antologia de textos literarios classico
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pois as seletas ja estavam canonizadas e constisgi&zomo um método tradicional, de que

nao se abria mao.

Além disso, o narrador destaca a questdo da limgsaonhecida, porque tais
manuais apareciam redigidos em um portugués atassiqual, obviamente, apresentava
diferencas enormes com a lingua dos sertanejoasniii gente de outra raca caracteriza-se
como uma alusdo, provavelmente, ao povo portugaégue Os Lusiadaginha posicéo
garantida na bibliografia obrigatoria, talvez atésxliterarios brasileiros anteriores ao século
XX. Dessa maneira, a distancia entre a realidadead@ador e aquela apresentada ndo era
apenas linguistica, mas cultural, o que abria @spagn abismo entre o cotidiano nordestino

e a visdo de mundo veiculada por Camodes

O excerto apresentado anteriormente encontra pal@asntato com um episodio
escolar presente emfancia, o qual desenvolve com mais detalhes a aprendizadgdeitura

e apresenta as raizes do 6dio desenvolvido pelaceri

Foi por esse tempo que me infligiram Camdes, nous@ito. Sim senhor: Camdes,
em medonhos caracteres borrados — e manuscritesséte anos, no interior do
Nordeste, ignorante da minha lingua, fui compe#idaivinhar, em lingua estranha,
as filhas do Mondego, a linda Inés, as armas eao3eb assinalados. Um desses
barbes era provavelmente o de Macaubas, o dosriphssa da mosca, da teia de
aranha, da pontuacéo. Deus me perdoe. Abominei €G&anmM&®AMOS, 2006, p. 133)

Inicialmente, o manuscrito trazia uma apresentagée estava longe de ser
convidativa para criancas de sete anos, em fas@ail®cdo escolar, situadas no interior do
Nordeste. Em segundo lugar, na composicao desssrogbastante desanimador, deve-se
considerar que 0 meio em que 0s alunos estavamdns@&ra marcado pela pobreza intensa e
pela precariedade de recursos, onde a educacamhzami muito lentamente rumo ao

progresso.

Em face de tudo, ainda manejavam e compreendiandidfmuldade a prépria lingua
portuguesa. Foram obrigados a ler Camdes, comgaagem do século XVI, denominada
“lingua estranha” pelo protagonista. O personagesaypou associar as figuras portuguesas
com os componentes de sua realidade, no casofo BarMaca(ba$ que fazia parte de um
livro com instrugdes e conceitos preliminares déygués. Assim, diante desse quadro, como
se poderia exigir que esse tipo de leitura desgstautro tipo de sensagédo, que nao a

abominacdo? Na opinido de Cristovao (1977, p. 25):

No capitulo “O Bardo de Macaubas, € essa lingugugndo escrita portuguesa

% Abilio César Borges, médico, que contribuiu paealacacéo brasileira e escrevia manuais de ensiutee.
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que se critica, por tornar pouco compreensiveisteasos e contribuir para a
ambiguidade da mensagem. Efetivamente, o ensindC@mdes as criangas
nordestinas pelo texto dos Lusiadas, além de magpegi, era sementeira de
equivocos [...]

Como enunciado pelo autor, a linguagem ensinad@ni@xto escolar sustentava-se,
sobremaneira, nas bases portuguesas emergentesialiopclassico. A ininteligibilidade dos
manuscritos apenas servia para a construcao dearéteicambiguo, o que ndo poderia ser
diferente, tendo em vista que a grande distanésese entre a lingua falada no cotidiano e

a trabalhada na escola, além das praticas edueaiatingia dimensdes enormes.

Pela observacdo dos quadros, vé-se que o processrahstrucdo das memarias
conduz ao equivoco, ja que, por serem aparententiglae como inéditas, revestidas de
exclusividade, fazem com que o observador acredile ninguém mais consegue
experimenta-las da mesma maneira. Esse element cano o principal agente na
composicao do ser humano, que, apesar de ser digathracteristicas singulares, representa
um mosaico de caracteres (sentimentos, ideias,ioeginlembrancas) formulados pela
coletividade.

Para que seja feita a reconstrucdo do vivido, Hatvw (2006) afirma que o
testemunho age como uma das fontes mais expresgivaomento da rememoracéo. Essa
qguestao é reiterada por Ricoeur (2010), que, aendeb/er a teoria da memdria coletiva,
considera o depoimento alheio o ponto de intersegi® a lembranca do individuo e a de
seu grupo. Isso ocorre em virtude da recordacaoo eredonhecimento, conforme a
denominacdo do autor. Primeiramente o individuoordgzse de algo marcante e,
posteriormente, ao encontrar outros que tenhanrexgado o mesmo evento, surge 0 Senso

de identificagéo.

O depoimento proveniente do “terceifbatuard como instrumento de corroboracédo
e, outrossim, de complementacdo de detalhes, n&araeterizando como mera “coleta”,
todavia como recepcgédo de dados informativos aagocpassado. De acordo com Ricoeur
(2010), as primeiras lembrancas nascidas no irdessa travessia sdo as compartilhadas,

emergentes de uma origem comum.

Dessa forma, cabe ressaltar que, para que as nasmadsumam a feicdo coletiva, os
lugares designados pelos grupos sociais desempegraacte importancia, pois a partir deles

pode-se remontar a um acontecimento, a uma expegxiéno a um fato marcante vivido em

3 Conforme Halbwachs (2006), os depoimentos qudianmxna reconstrucdo da meméria podem advir de
diversos grupos sociais com 0s quais o observadocbntato.
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conjunto. Pela andlise realizada féncia observa-se que a casa constitui um dos espacos
mais relevantes, juntamente com a escola. Os Ipeamsitem a evocacdo de uma lembranca,
a qual se cristaliza por meio da manutencao detashjedeias, monumentos, entre outros,

integrantes dos chamados lugares de memodria:

As mais notaveis dentre essas lembrancas sdo aqdeldugares visitados em
comum.Elas oferecem a oportunidade privilegiada de seleear em pensamento
em tal ou tal grupo. Do papel do testemunho dossuta recordacéo da lembranca
passa-se assim gradativamente aos papéis das tembrgue temos enquanto
membros de um grupo; elas exigem de ndés um destotande ponto de vista do
qual somos eminentemente capazes. Temos, assirasoa@e acontecimentos
reconstruidos para nés por outros que ndo nésarRoyté por seu lugar num
conjunto que os outros se definem. A sala de aalasgola é, nesse aspecto, um
lugar privilegiado de deslocamento de pontos die\da memodria. De modo geral,
todo grupo atribui lugares. E desses que se guardase forma memodria.
(RICOEUR, 2010, p. 131)

As lembrancas mencionadas pelo tedrico referem<pgelads compartilhadas,
considerando que a individualidade permanece nmaano da aparéncia, porque a solidao
pouco impera ao se tratar de memodria. Esse aspactao encontro do trabalhado por
Halbwachs (2006, p. 30): “Nossas lembrancas peroceameoletivas e nos sao lembradas por
outros, ainda que se trate de eventos em que seméstestivemos envolvidos e objetos que

somente nos vimos. Isto acontece porque jamaisestaos.”

Assim, o compartilhamento de vivéncias se da, endg medida, pelos lugares, em
razao da permissibilidade de se situar na maneigedsar e agir de determinado grupo. Com
o auxilio concedido pelo testemunho alheio no &oetordar, capaz de agregar caracteres
que permitem estruturar e ilustrar a lembranca @io soletivo, realiza-se a insercédo do
individuo no grupo, efetuado por meio da memériacemum. Portanto, a visdo passa por
um processo de transformacédo, com a modificacgepectiva na forma de ver, apresentar
e conceber as lembrancas, que, até o momento,asdoipm esse sustentaculo basilar. Tal

transicdo é perfeitamente possivel e opera-se aoilidade.

Fatos pertencentes a nés sdo contados e alicergadasitros sujeitos, os quais, a
partir das experiéncias comuns, evocadas fortem@eies ambientes, permitem a
reconstituicdo de um cenério que, até o momento erdi definido com a mesma precisao e,
em certas circunstancias, nem fazia parte do acervoemorias da pessoa que praticava tal
acdo. Assim, a posicao dentro de um grupo exereeinfnéncia substancial na constituicao
do ser humano, especialmente no que diz respeitaeégrdacdes, em virtude da

ressignificacdo fornecida pelo conjunto.
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A coletividade necessita designar espacos paranateragdo de sua memoria, ela
alimenta-se constantemente deles, visto que a d#ineaspacial possibilita a projecao de
elementos culturais e sociais, além de reforcagnsa de identificacdo e pertencimento. Na

perspectiva do pensamento de Martinez (2008, p. 55)

Las sociedades regionales se expresan politicaaziglmente a niveles locales y
regionales concretos. Esto significa su identifiag pertenencia a lugares social,
cultural e incluso ecoldgicamente diferenciadosgeéllos que se consideran como
los paradigmas de “lo nacional”.

E, dentro desse contexto, um dos exemplos levasitzmhcerne ao meio escolar, tdo
enfatizado por Graciliano Ramos, émfancia O escritor desempenha um papel fundamental
ao construir esses quadros, por meio da obrarl@&tafonte proficua de concretizacéo e
aparecimento da memdria coletiva, exercendo a €umghum dos principais agentes na
veiculacdo de conceitos e experiéncias vivenciagétivamente. A importancia exercida
pelo ato narrativo atua como um dos pilares dagréqrias vividas pelo grupo, conforme
Tedesco (2004, p. 36):

A memodria coletiva, por meio da narragdo, reafisma forga de transmisséo, pois,
para continuar a recordar, € necessario que cadgagetransmita o fato passado
para que possa se inserir nova vida em uma tradiggmum. Desse modo, o

acolhimento do conteddo narrativo e a necessidadeedorda-lo tornam-se um

dever. O ato narrativo, na medida em que é possizeklaboragdo e apropriagéo,
constr6i um sentimento de identidade coletiva dopgr e um sentido de

pertencimento dos individuos, ajuda a conhecerupaye a organizar as proprias
relacdes internas.

Para o autor, uma das formas de propagacdo da menudetiva realiza-se via
narracao, haja vista que, nessa situacao, osassritabalham na manutencdo de lembrancas
pertencentes ao grupo. E, da mesma maneira, ei@s atomo meio de questionamento de
condutas adotadas em um certo contexto e queeselesaim no tempo, como, por exemplo, a
educacao dentro da familia. Ao se analisar as &xquéas, de uma forma geral, colocadas em
Infancia as atitudes dos pais da personagem, nos tempass,aterdo outro sentido e

interpretacéo.

Assim, escrever extravasa completamente os limdes um mero registro,
considerando que o oficio, especialmente do modwae delineia na obra analisada, abarca
uma vasta gama de caracteres. A narracao, mesta@deium ponto de vista individual, por
meio do relato de lembrancas, leva ao surgimentadeatidade coletiva e ao senso de
pertencimento, o que corrobora a ideia de aprdialevantada por Tedesco (2006). No

% Deve-se ter sempre em conta que, por se tratabude literaria, a ficcionalidade é caracteristicarénte.
Portanto, ndo se deve adotar a posicdo de que m$riae atuam como reflexo das vivéncias, contudooco
representacao, que passa por um processo de risagdo, onde novos sentidos sao incorporados.
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momento em que a obra pode ser apropriada, el@iasano patriménio comum da memoaria

de um grupo.

Como predito, uma das caracteristicas mais expesssutilizadas por Graciliano
(2006), reside no uso do chamado “efeito ampulfigtdtirante a narracéo de suas vivéncias.
Ou seja, a narragao inicia sob o prisma individealn as suas impressdes, no entanto,
posteriormente, ocorre o compartilhamento de espatte ele e as demais personagens, com

a exposicao da visao coletiva, que, em seguidanesaovamente uma faceta individual.

E, adentrando nessa seara que privilegia o coletimmpre ressaltar que a escola,
um dos ambientes mais trabalhados no decorrer datima, transforma-se em um dos
lugares de memoéria em glrdancia esta ancorada. Os lugares de memoria sdo resgsisav
pela afirmacédo da existéncia e da consolidacaoaiadma coletiva. Tais lugares conduzem a

evocacao de memoarias vividas coletivamente.

Mais um quadro de memodria que segue na mesmaizirdd rememoracdo e
experiéncia coletiva, diz respeito a lembranca oeverdo, com referéncias ao ambiente

fisico e ao tratar das sensa¢des humanas:

Sem dlvida as arvores se despojaram e enegreaei@gude estancou, as porteiras
dos currais se abriram, indteis. E sempre assimtulo ignoro se as plantas negras
e murchas foram vistas nessa época ou em secasi@@s, e guardo na memdria
um acude cheio, coberto de aves brancas e de.florgPificiimente pintariamos
um verdo nordestino em que os ramos ndo estivegedos e as cacimbas vazias.
(RAMOS, 2006, p. 27-28)

O cenatrio ilustrado demonstra a maneira como aerpermanece, ao ser assolada
pela seca, em contraposicdo a situacdo anteriaificdese que o sol é um elemento
paradoxal, considerando que, ao mesmo tempo erfomexe luminosidade, calor e carrega
sentidos positivos por estar vinculado a iluminagiale conduzir, outrossim, a seca, ao mal
estar e, por consequéncia, a devastacdo. Ele ré@na@omo a fonte geradora de vida, mas,
também como a fonte responsavel por prejudicarebwar a vitalidade dos seres e das

plantas.

A destruicao inicia com o processo pelo qual asrés/passam, com a perda de suas
folhas e 0 seu escurecimento, simbolizando a ssgweda vida, em virtude da retirada de
alguns componentes. Juntamente com ela, aparecede aem agua (nota-se que o verbo

“estancar” reforca o sentido de algo que cessoucporpleto). Com isso, a abertura das

% Ressalte-se que o tal “efeito ampulheta” faz ésfeia & forma da ampulheta (e nessa optica nAaigets;ao
com a areia).
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porteiras dos currais tornou-se inutil, em raza@awsencia de liquido para o gado beber. Tal

circunstancia era habitual e esse castigo naturgig impressionava mais.

Dessa maneira, as plantas, por consequéncia, rficaeggras e murcharam, o que
auxilia na composicdo de um meio completamenteudst em que a vitalidade foi sugada
gota a gota. Esse fato contrasta com a imagem hoprgaa crianca guardou, de um acgude
cheio, com aves e flores, repleta de vida, em gaosa dominagdo do sol como agente

avassalador, consumindo a energia, a cor, a gdsitig e a esperanca.

A observacéo parte da impressao individual, en@azecom o verbo “ignoro”, e,
apos, com “pintariamos”. Aquilo, pois, que estagatado em um ponto de vista particular,
toma uma expressao coletiva, indo ao encontro dasande Halbwachs (2006, p. 69): “De
bom grado, diriamos que cada memoria individualmé ponto de vista sobre a memoaria
coletiva, que este ponto de vista muda segundgar lyue ali ocupo e que esse mesmo lugar

muda segundo as rela¢cdes que mantenho com outhosrdes.”

Portanto, o verdo nordestino, como uma vivéncigp@rudificilmente poderia
distanciar-se de uma natureza desvanecida e coms pegstanques. Nesse contexto, 0
personagem examina, em um segundo instante, asitasndumanas e o estado a que se

reduziam, fruto da seca:

O que me deixou foi a lembranca de importantes ficagbes nas pessoas. De
ordinario pachorrentas, azucrinaram-se como taasjwonzas. Findaram as longas
conversas no alpendre, as visitas, 0s risos sonossegocios lentos; surgiram
rostos sombrios e rumores abafados. Enorme calegns de poeira. E no calor e
na poeira homens indo e vindo sem descanso, mahado suor, aboiando

monotonamente. (RAMOS, 2006, p. 28)

As questdes climaticas, em decorréncia do que pesam na natureza, também
desencadearam (e desencadeiam) reacdes signdgaiwdistintas nas pessoas. Em regra,
tidas como vagarosas, elas comegaram a se incorooohr tanajuras, formigas da familia
das salvas, as quais, quando estd mais quentanrdeiformigueiro para apanhar a brisa das

arvores.

Os extensos dialogos, provavelmente prazerosas tid alpendre, juntamente com
as visitas, simplesmente extinguiram-se pela fadténimo e pela sensacédo de desconforto
emanada do sol. A alegria, corporificada nos rsmsoros, ou seja, que se alastravam nos
ambientes, cessou, junto com 0s negocios lentasplessdo que se retira dessa constatacao

€ que as forcas e a vontade de viver ndo encontravais espaco, dando lugar a rostos
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tomados pela sombra, tristeza, melancolia, e aullifade de falar expressa nos ruidos
sufocado¥.

O calor adquiria proporcfes gigantescas, as nuvemgas tornavam-se poeirentas,
principalmente em virtude do efeito das carrocagesib assim, diante de todas as
dificuldades, as tarefas e oficios cotidianos ge@m ter seguimento, com afinco e sem
direito a folga, os trabalhadores, mesmo enchascdd®uor, precisavam conduzir o gado, de
forma macante e enfadonha. Em um desses dias, s@a dm narrador, a familia teve
problemas com a falta de agua, e a crianca ficaniagndo, enquanto todos buscavam

tranquiliza-la com a ideia de que logo seriam auadbs:

A boca enxuta, os beicos gretados, os olhos tuyesimaduras interiores. Sono,
preguica — e estirei-me num colchao ardente. Asghdias se alongavam, coriaceas,
o liquido obsessor corria nas vozes que me acaBmtaumedecia-me a pele,
esvaia-se de subito. E em redor, os objetos serndfam, trémulos. Veio a
imobilidade, veio 0 esquecimento. Nao sei quantowo suplicio. (RAMOS, 2006,
p. 29)

A secura, que iniciava na boca, deixando-a raclzmtie ser comparada ao solo que,
com a completa auséncia de agua, produz granddasfeas quais, mesmo com expressivas
guantidades do liquido, jamais conseguem ser régsrao todo. Pouco a pouco, esse
sentimento penetrava em cada fragmento que compmuséa ser, abalando a sua viséo, cada
vez mais obscura, consumindo de tal forma a suatitwigdo fisica, que se estendia ao
ambito interno, em razdo do modo com que o soleawd-se das plantas, dos acudes e das

pessoas.

Todo o semblante festivo esvaia-se para a entradsodo e da leseira, reacdes
habituais dos acometidos pelo forte calor. Come e&0 encontrava obstaculos para se
alastrar, adentrava em todos os locais e, porassolch&o tornava-se insuportavel. Os olhos,
destituidos da lubrificacdo natural, resultavampétpebras alongadas e duras como couro. A
ideia do “liquido obsessor” atua como metafora dev® alivio que sentia, quando tentavam
consola-lo. Por um instante conseguiam confortase/hando levemente sua pele, no
entanto, como o poder exercido pelo sol constgeigle uma forgca muito superior, o prazer
desaparecia logo. Porquanto a visédo restava abalat#uralmente o exame dos objetos

sofria alteragbes em sua forma original.

%" Tal sensacéo de sufocamento figura com a mesrma émVidas secasem que o trabalho com a linguagem
conduz a essa tensader Vidas SecasGraciliano Ramos leva ao méaximo a sua costuneeingencdo verbal,
elaborando uma expressédo reduzida a elipse, ao ssitalm, aos sintagmas minimos, para exprimir o
sufocamento humano do vaqueiro confinado aos niviisnos de sobrevivéncia.” (CANDIDO, 1987, p. 161)
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A paralisia e 0 esquecimento surgem como conse@#mo consumo fisico e
mental feito pelo sol a que o personagem estavaiteujOs sintomas corporais,
progressivamente, alcancaram a sua constituicAdaméavando-o ao esquecimento e a
mudanca de percepc¢ao causada pelos sentidos fadok& Para tanto, precisar a passagem
do tempo tornava-se um desafio, principalmente dalo de os minutos gotejarem

lentamente.

O contexto apresentado alcanca de tal forma a m&nodietiva, que carrega
similaridades com outras obras literarias, quartaah da seca, tal con@ quinze de Rachel
de Queiro?® uma das escritoras que possuia maior proximidade Graciliano Ramos.
Sabe-se que todo o romance desenvolve-se em tarsecd de 1915, no Ceara, evento vivido
pela autora, que foi obrigada a deixar o Estaddpjaom a familia e mudar-se para o Rio de
Janeiro. Ressalte-se que essa tematica € um dtms poais pungentes de sua obra, além de
revelar a habilidade e o talento literario da és@i “O livro de estreia da escritora, aos vinte
anos, prologando a série do ciclo das secas, weeeliona de qualidades positivas, que se
desenvolveriam até desabrochar na ultima obra. UO®HO, 2004, p. 279)

Exaltado por seu forte cunho psicologico, o dramwale pela familia de retirantes
de Chico Bento, Cordulina e seus dois filhos, teptie miséria fisica e espiritual, assemelha-

se, em grande medida, com o enred¥idas secas

Graciliano nos da erWidas secauum retrato pungente do homem nordestino, o
homem que nasce condenado as imposi¢cdes durasraavteendo sob a continua
ameaca do braseiro do sol que, em ciclos eterstende sobre ele a devastacéo e a
morte, fazendo-o arrastar-se como “condenado derriof a procura de regides
menos hostis e deixando-o depois voltar para iiainicsua valente luta sem quartel.
(COELHO, 1978, p. 67)

O romance entre Vicente, vaqueiro, e Conceicaafepsora, ilustra um Nordeste
muito pobre, precario, onde o ser humano é castigath dominacdo da seca e pela fome.
Sendo uma das obras emblematicas do romance rEgiom@ o predominio da tematica
social, no caso a seca, aliada as praticas costaelicorriqueiras e determinantes na divisdo

de classes.

Mesmo nédo se podendo afirmar que compde a literatigr vertente autobiografica,
0 acontecimento central @ quinze cerne da estruturacdo de toda a estéria, irdeskgcom

um acontecimento da mocidade da romancista. Peesgmtmemoéria coletiva regional,

% Juntamente com Graciliano Ramos, Rachel de Qufsirarma das romancistas mais relevantes da démda
30, por ter efetuado a construcao de uma regidermsa Além disso, ela compunha o circulo de araxza
Graciliano, ao lado de José Lins do Rego e de Jomgsdo.

%9 A seca foi uma das teméticas mais exploradas dessexto.
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permite reafirmar o senso de pertencimento, taloconorre com Graciliano Ramos. Nesse

sentido, Michel Pollak (1989, p. 9), ao examinéma da rememoracao, afirma:

A memodria, essa operacao coletiva dos acontecimemtdas interpretacdes do
passado que se quer salvaguardar, se integra, ¢ionos, em tentativas mais ou
menos conscientes de definir e de reforgar sentosate pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades de tamanhos diferergastidos, sindicatos, igrejas,
aldeias, regibes, clas, familias, nacdes etc.

Nota-se que a memoaria aparece como um “processoiptque se liga a concepgao
de Nora (1993) sobre a necessidade de eleger iobatmente lugares, jA que eles ndo se
envolvem de espontaneidade, ou seja, tudo se earactomo resultado da criacdo humana.
O passado figura como uma interpretacéo, em raa@eidpectiva daquele que o observa, ou

seja, diferentes percepcdes e diferentes olharamgdiferentes interpretagoes.

Assim, o objetivo primordial da memdria gira erntmido regaste e da preservagao
de uma realidade ou de um fato que visa tracaiterae “sentimentos de pertencimento” e,
por consequéncia, identificacdo com o grupo. Aléseal a memaoria serve como instrumento
de “fronteira” entre grupos sociais, porque cadaéiatetentor de uma lembranca distinta.
Dentre os grupos arrolados, na situacdo analisaei@gcem destaque especial as regides e as

familias.

As regided’, tanto eminfancia como emO quinze sdo os principais espacos de
evocacdo das memorias e do “reconhecimento” estreuitos que a integram. A familia,
dentro desses contextos, desenvolve o papel déeagmmdutor, responsavel pela transmisséo

da historia coletiva e da exibicdo dos locais dumtatk sentido.

Nessa Optica, nota-se, o papel da memdéria visagdgar as experiéncias do ser
humano, fazendo, de cada um, historiador de si wiésE a memoéria é marcada pela
dinamicidade, porquanto o passado encontra-se epraresso de permanente reconstrucao,
em virtude das influéncias emanadas pela visdouwsmdo presente, fator que desencadeia

a maleabilidade das lembrancas:

As lembrancas também se alteram quando revistagoAwéario do estere6tipo do
passado relembrado como imutavelmente fixo, recdet sdo maleaveis e
flexiveis; aquilo que parece haver acontecido ppssaontinua mudanca. Quando
recordamos, ampliamos determinados acontecimenérgd® 0s reinterpretamos a
luz da experiéncia subsequente e da necessidasnfre(LOWENTHAL, 1998, p.
97)

40 Nesse sentido, cabe sempre relembrar a definigimada por Pozenato (2003), de regido como feige
relacdes.
“1 Conceituag&o formulada por Halbwachs (2006).
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Nisso, a memdria individual forma-se por vérias rdBas coletivas, e 0 espaco
desempenha funcéo essencial, principalmente parsjobjetos presentes nele, por conterem
carga simbdlica, permitem o aparecimento das lemgbsg Nesse contexto, Halbwachs
(2006) formula a denominada “sociologia da memaadetiva”, inspirada na teoria de
Durkheim (1893), o qual concede atencdo para aénflia desempenhada pela coletividade
na formacéo do ser humano. O ponto chave da obfalibevachs (2006) reside na convicgéo
de que a memoaria individual se constitui sempreairpda memoria coletiva, ja que as
lembrancas constroem-se sempre no interior de upogr

Aquilo que aparentemente se reveste de cunho thdili como pensamentos,
reflexdes, sentimentos e paixdes, provém da calatie. Dessa maneira, a visdo de um
sujeito isoladamente atua somente em um prismaesaomnia coletiva. Analisando sob esse
viés, as lembrancas podem ser reconstruidas ouasias) de acordo com o que assevera
Halbwachs (2006, p. 75-76):

A lembranga é em larga medida uma reconstru¢a@sisago com a ajuda de dados
emprestados do presente, e além disso, preparadatpas reconstrucdes feitas em
épocas anteriores e de onde a imagem de outroiifestan-se ja bem alterada.

Portanto, ndo apenas em razdo da reconstrucaon maréatuacdo do processo de
falsificacdo de memodrias, o passado, em regragdgufistancias com o realmente ocorrido:

Por dltimo, existe a falsificacdo das memorias. Htenmais frequente do que se
pensa, e muitas coisas que pensamos recordar eustaer verdadeiras sé em parte
ou ser totalmente falsas. Enquanto “dormem” no bréreas memorias sofrem

misturas, combinagdes e recombinagfes, até o pomigue 0 que lembramos nao é
mais verdadeiro. (IZQUIERDO, 2009, p. 57)

Tomando o ponto de vista de Izquierdo (2009), asdnas guardam uma distancia
do real muito maior do que se pode imaginar, tesrdoconsideracéo que a parcialidade ou
completude da falsificacdo impera nesse processsimi uma recordacdo, quando € trazida,
expressa outra realidade, tanto pela atuacdo detsegntos, quanto pelas influéncias

provenientes do coletivo.

Sabe-se que a memodria individual ndo age isoladameaja vista que toma como
referéncia elementos externos ao individuo, apoimed nas percepcdes produzidas pela
memoria coletiva e pela memoria historica. Alénsdjs importante frisar que a “memoaria

coletiva” deve ser designada no plural, ou sejmactmemaorias coletivas”.

Com isso, Halbwachs (2006) apresenta duas espdeiesemoria, uma interior ou
interna (pessoal/autobiogréfica) e outra extesoci@l/historica). A primeira busca auxilio na

segunda, ja que essa € a grande estrutura da raem@mposta por pequenas memaorias (a
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pessoal). No entanto, ela representa o passadm dEntim contexto geral, contrariamente a

outra espécie que possui detalhamento e densidadsuperiores.

Como se pode constatar, nessa busca pelo passadaminfancia um vocabulo
que define com propriedade o estudo da memoriage @mo chave de toda a reflexdo é a
reconstrucdo. Isso se da considerando que as iagéjamais sdo relembradas da mesma
maneira e exatiddo com que aconteceram. Cada \ezmd@p recuperadas, as lembrancas
sofrem ressignificacdes, pois as pessoas passatrapsicdes constantes, com mudancas de
conduta e metamorfoses de conceitos e de suadésdmndo, como afirma Foster (2011, p.

19-20):

[...] o ato de lembrar tem sido comparado a tadefaum paleontologista, que
reconstréi um dinossauro a partir de um conjuntmnnpleto de o0ssos, mas que
possui grande conhecimento geral sobre o assurmon (ocasionais 0SS0S
“estranhos” que ndo derivam do evento passado3f@oe em usar esses 0Ss0s para
montar algo que se pareca com o episddio sofreéinfia do nosso conhecimento
de mundo. A memdria que montamos pode conter alglEmentos reais do
passado (isto &, alguns ossos reais), mas — do pentista do conjunto — é uma
reconstrucdo imperfeita do passado localizada esepte.

A analogia do ato de rememorar com a tarefa dealaoptologista ndo se reveste de
mera arbitrariedade, visto que, além de ele ocspate resgaste de certo contexto historico,
lida com a constante reconstrucdo e recuperacadatmacdes. Com a memoria, O processo
apresenta-se de maneira similar, tendo em consé#t®igue o individuo possui uma imagem

geral da lembranca, marcada por lacunas e com akytathas.

Entretanto, a montagem dos “0ss0s”, ou seja, atescao do acontecimento vivido
sera concebida de maneira diferente, conforme eepgdo de mundo vigente no instante em
gue o sujeito rememora. Como o ser humano est&dneen um constante vir-a-ser e sempre
passivel de mudancas, a sua forma de conceber alomtambém decorre disso,

configurando-se em uma transformacao permanemnde,dfae incidira nas lembrancas.

Por isso, a memodria alicercada tem a possibilidadeo a obrigatoriedade, de estar
ancorada na verossimilhanga do vivido, na maiorsgs dezes guardando distancias
significativas com aquilo que realmente aconteg@ujue se trata de uma reconstituicao

passada situada no momento atual.

Isso ocorre principalmente pelo fato de o individam atingir a fase adulta, ter uma
participacdo mais intensa nos grupos e, a pasindaas visdes acerca dos fatos, reflexdes e
ideias, ressignificar as suas lembrancgas, ao taleaempréstimo dados do presente ou

formulacdes realizadas em periodos anteriorespngenama alteracdo substancial na imagem
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“original” do passado. Na mesma senda, Halbwadd@6Rtraz a contribuicdo de Roustan, o
qual acredita que na evocacdo do passado a pateetaconstrucédo diz respeito a 99%,

enguanto o vivido verdadeiramente seria apena%de 1

Tal aspecto € observavel dnfancia em que a dificuldade de se tracar os limites
entre o escritor, que viveu os fatos, e o persanagescrito na narrativa, adquire uma feigao
bastante complexa. Essa questdo é colocada emdestimites turvos e da dificuldade de
desvela-los, especialmente pela modificacdo operadarma de perceber as suas vivéncias,
ou seja, Graciliano Ramos, enquanto escritor ei@dexaminando a sua infantiaSegundo
Coutinho (2004, p. 407):

A memodria distribui em planos os acontecimentos)pse uma parcela, por menor
que seja, ilumina continuamente o conjunto e, asale cenas ja agora téo distantes
no tempo, e sobretudo através das consideracdés, sggnificar’ o que viveu. Nos
romances foi a memoéria dos personagens que temolnes a realidade; agora,
chega sua vez e faz do relato de sua infancia weopde ficcao.

O critico declara que o objetivo de Graciliano Rameside, justamente, na auséncia
de determinacdo entre biografia e ficcdo, e nagonéthncia desta. Nesse caso, a memoria,
por retomar um periodo distante da vida do escdt®er fruto de uma visdo pautada no
distanciamento, busca “traduzir” as experiénciagrianca, com ficcionalidade, e também,
com a interferéncia dos elementos do presente. & direcdo de Wilson Martins (1978),
Coutinho (2004) ainda afirma que Graciliano trahalb sentido inverso de seus romances, ja
que, enquanto neles acrescenta pitadas verossémeigacdo, eminfancia a ficcdo se
responsabiliza pela forma da narracdo autobiograRosicionamento também reiterado por
Candido (1992, p. 50):

Talvez seja errado dizer qiédas Seca® o ultimo livro de ficcdo de Graciliano
Ramos. Infanciapode ser lido como tal, pois a sua fatura conartota exposicao
da verdade quanto da vida imagindria; nele as pssgarecem personagens e 0
escritor se aproxima delas por meio da interpretdiéraria, situando-as como
criacdes.

Na obra em questdo a memdria coletiva pode maaifestde diferentes maneiras, e
0 espaco domestico tem sido um dos principais mEndrara a sua concretizacdo. Cabe
destacar que, juntamente com a memoria, outro alentgie atua sobre o coletivo e exerce
capital importancia na construcéo e desenvolvimdatoma atmosfera magica, realizada pela

criancga, € o imaginario.

2 Muitos elementos da infancia surgem na vida adaltpartir da observagéo do “eu” infanteguidores de
Rousseau e Wordsworth comecaram a perceberseduessda infancia constituindo sua identidade adulta, e,
consequentemente, a encarar a vida como uma Karigierliigada; poucas décadas depois, a relag@ertao

do passado com a memdria pessoal tornou-se papeegaro mental e das expectativas, ao menos dasgse
instruidas. (LOWENTHAL, 1998, p. 85grifo original)
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2.2 A atmosfera fantastica eninfancia: relagdes entre imaginario e memoria

Esqueci pouco a pouco a aventura e apaguei-mesueasas
proporgfes ordinarias. Ficou-me, entretanto, umtoesle

pavor, que se confundiu com os receios domésthmspios

subitos, cabelos ericados, tonturas, se alguémataed. Nas
trevas das noites compridas consegui afugentar gperi
enrolando-me, deixando apenas o rosto descob@rRAMOS,

2006, p. 61)

No contexto de analise da memodria coletiva, o imagd exerce uma funcao
fundamental, entrelacando-se com a regido, a raljiawle e a identidade, a partir da
manifestacdo de seus elementos folcléricos e reitEEsses emergem constantemente durante
a narrativa dénfancia, por meio de figuras fantasticas, que atuam cosnpriocipais pilares
na construgdo de uma atmosfera magica habitadgppedonagem infantil. A propagacao de
crencas e de figuras do folclore caracteriza-seocoma pratica, inicialmente ofalque, em
virtude de sua amplitude e forca dentro dos marsadas contextos, tornou-se escrita,

alcancando diferentes geracdes, meios sociais,qued@om suas respectivas crencas.

A construgéo e a elaboragédo de mitos e lendas, touxas, fantasmas, vampiros e
lobisomen$*, surgem a partir das diferentes percepcdes doeremdsumem variacbes de
acordo com o contexto cultural. Cumpre ressaltarsgputratam de representacdes construidas
pela coletividade que adquiriram forca e expredane, por terem se convertido em

arquétipos.

Cabe observar que os primeiros contatos com essersm imaginario ocorrem,
principalmente, na infancia. A crianca, desde geuseiros anos, ao ter acesso aos livros, aos
meios de comunicacdo e, especialmente, aos rdkitos pelos componentes do primeiro
grupo com o qual estabelece contato, a familia,ecama adentrar no mundo fantastico. O
grupo familiar exerce funcéo essencial nesse peritib somente no que tange a transmissao
de elementos presentes no imaginario social, panémquestdo referente a memoria,
consoante Halbwachs (2006, p. 45): “A familia éropg do qual a crianca participa mais

intimamente nessa época de sua vida e esta serapaevalta.”

Esse universo, composto pelos personagens menomnasksim como as historias
advindas da oralidade, incentivam a imaginacamtifd anto as lendas do folclore, como

3 E interessante perceber que essa pratica marsfestan diversas culturas orais e escritas. Cag@dd®), ao
realizar a geografia dos mitos brasileiros, ider@iuma série de lendas e mitos nas mais diveega8es do
Brasil, cada qual com suas peculiaridades e vigdekao seu espaco regional.

4 0O seu surgimento, de acordo com Cascudo (2008)reacna Europa, e pelo apanhado realizado acrselita
que esse € um dos mitos mais difundidos e abraggygrdis aparece em muitas lendas mundiais.
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os contos de fadas, fazem parte de uma atmosfei@sfica que guarda proximidade com a
maneira como as criangcas observam e concebem oombndnfancia diversas passagens
exemplificam a importancia que esses seres desé@pema formulacdo do contexto
fantastico. Pelo examinado, constata-se que o mer@mador estava cercado por diferentes
instancias opressivas, tais como a escola e aidarbiéssa maneira, o estabelecimento de

uma realidade concomitante agia como instrumentsdapismo da repressao.

Rodrigues (1988), afirma que, em sentido ampl@antéistico diz respeito aquilo que
guarda afastamento do realismo estrito. Com suasi¢ma irreal, captura autores e leitores,
principalmente pelo fato de o elo entre motivosidaativa ser magico e exibir sua maquina

ficcional, diferentemente das obras realistas.

O sobrenatural exerce papel fundamental na naaréntastica, em virtude do efeito
desencadeado no leitor, haja vista que, como ass&weelorov (2010), para que uma obra
assuma o carater de fantastica, ela deve geraeito afe incerteza e o sentimento de
hesitagédo, quando o leitor se defronta com um evéessa natureza. Ressalta-se que se faz
necessaria a instauracao e a constancia da sergagéaocerteza, porque, se 0 sobrenatural
recebe uma teorizacao racional, migra para o dgira se a aceitacdo dos fatos faz-se sem

guestionamentos, adentra-se no maravilhoso:

Somos assim transportados ao amago do fantasticn.mundo que é exatamente o
nosso, aquele que conhecemos, sem diabos, siffefasvampiros, produz-se um

acontecimento que ndo pode ser explicado pelaslési® mesmo mundo familiar.

Aquele que o percebe deve optar por uma das duages possiveis; ou se trata de
uma ilusdo dos sentidos, de um produto da imaginacéiesse caso as leis do
mundo continuam a ser 0 que sdo; ou entdo o0 admele® realmente ocorreu, é

parte integrante da realidade, mas nesse casorealidade é regida por leis

desconhecidas para nés. Ou o diabo é uma ilusaseuimaginario; ou entao existe

realmente, exatamente como 0s outros seres vigosacressalva de que raramente
0 encontramos. [...] O fantastico é a hesitacdemxgntada por um ser que sé
conhece as leis naturais, face a uma acontecinagraentemente sobrenatural. O
conceito de fantastico se define pois com relagiode real e de imaginario [...]

(TODOROV, 2010, p. 30-31)

Com isso, percebe-se que os limites entre o facddsi estranho e o maravilhoso
sdo muito ténues. O fantastico permanece, essereritd, no plano da davida, de forma que
determinar até que ponto o vivido é uma experiémei@ ou até que ponto € um
acontecimento que fica sem resposta € uma questéplexa. O fantastico configura-se
como um dos aspectos mais interessantes que irgeggdipo de narrativa, considerando que
oferece uma pluralidade de possibilidades que nidgeanenhuma certeza.

Para que se possa afirmar a existéncia do fardassse precisa estar atrelado a pelo

menos trés condicbes essenciais, formuladas pardod1979): 1) a duvida ndo pode ser
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respondida, considerando que a esséncia do fawtdsside justamente na permanéncia da
ambiguidade; 2) a hesitacdo provocada no leitoig@almente, na personagem; e 3) a
exigéncia de que o leitor tome uma atitude contéelao texto. Desse modo, a concretizacéo
do fantastico depende da atuacdo simultanea dascar@cteristicas enunciadas. Portanto,
percebe-se que o processo imaginativo caractegizas®io um dos maiores instrumentos de
transgressdo do real, que ndo possui fronteirasriagdo de novas realidades e é rico na

composicao de seus mundos ficcionais.

Acredita-se que um dos termos elementares parangreensdo da narrativa
fantastica é a transgressdo, pois 0s paradigmabedstidos no universo real ruem
completamente e instaura-se um novo percurso enavia jornada pelo desconhecido. As
leis e explicagcbes adotadas ndo conseguem maisodéat dos fendmenos, considerados
sobrenaturais, e descortina-se, diante do leitor,novo contexto, completamente distante

daquele a que ele estava habituado.

Dessa maneira, outra caracteristica motivada peltastico refere-se a sensacao de
desestabilizacédo e de desconforto provocada peda dodo aquilo que se compreendia até o
presente instante simplesmente se torna ininteligporque a atmosfera desencadeada pelo
fantastico imp8&e outra ordem de funcionamento,aoatganizacdo e outros parametros, ou

seja, a transgressado do real imp8e suas propgessrde logica interna.

Em Infancia dentro dessa seara fantastica, alguns serexgésg&vos, em virtude
do temor desencadeado na crianca e da composicamido Em um dos trechos em que o
personagem fala acerca de uma cama de lona esaamidim canto, que Ihe foi oferecida

guando largou a rede, o fantastico manifesta-se:

As almas vieram uma noite, quatro ou cinco, edfivese e acocorando-se a entrada
do corredor. Assustei-me, gritei, acordei toda rte@yedescrevi as figuras luminosas
gue se moviam na escuriddo, subindo, baixando. d@uanbiam, as cabecas delas
alcancavam o teto. (RAMOS, 2006. p. 60)

Primeiramente, cabe frisar, nessa situagdo, queéte atua como o instante propicio
para 0 seu aparecimento, pois o entardecer, neepgéc de Todorov (2010), permite o
florescimento do fantastico. O periodo das trevasgyva um carater ambiguo, em virtude da

dificuldade de distinguir os objetos e os seres.

Em segundo lugar, as almas sao figuras integraoté@maginario social e habitantes
da mente do personagem. Além disso, elas esticagam)-ao mesmo tempo, ficavam de
cocoras, na entrada do corredor. Em razdo de némsgetentoras de uma forma fisica

definida, podiam moldar-se de diferentes formas. Eomsequéncia disso, a reacao
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desencadeada na crianca foi de susto e pavorejagjimagens distanciavam-se de toda e
qualquer explicagao racional.

Pelo espanto provocado e sem saber como agir, monerobilizou toda a familia,
empregando esforcos na descricdo das imagenseiastdo grandes e monstruosas, que
conseguiam atingir o teto. Assim, pode-se dizer gsiealmas, diferentemente de outras
criacdes imaginérias, ndo atuavam como um mecani@mevasao da realidade e sim, de
temor, talvez uma projecdo do medo, orientadorelesdprimeiros anos de vida, do mundo
exterior. Como 0 protagonista vivia pautado por, elesensacdo poderia ser evocada em

diferentes momentos e em diferentes circunstancias.

De acordo com Chevalier (2009), o encontro coral@as do outro mundo néo se
reveste de positividade, principalmente porquecuidura bretd, elas geram a morte dos
homens e mulheres que surgem em seu caminho. d&hmbetencontram-se outras

interpretacdes:

A imagem daalma do outro mundanaterializa de alguma forma, e simboliza ao
mesmo tempo, o medo dos seres que vivem no outrmland alvez também seja
uma apari¢éo do eu, de um eu desconhecido, que darmnconsciente, que inspira
um medo quase panico e que as pessoas reprimemnesas. Aalma do outro
mundoseria a realidade renegada, temida, rejeitadaEY@HIER, 2009, p. 671,
grifos originaig

No entendimento do autor, a sua materializacdseuosimbolo ligam-se ao temor
das criaturas existentes em um universo paraleleseonhecido, com outras leis e outro
sistema de funcionamento. Outra hipbtese cabitelerse ao surgimento do duplo, a faceta
obscura que faz parte do mesmo “eu” que, outrospon,sua fragilidade, no tocante ao

incégnito e a dificuldade de controla-lo, permanetegada a um plano reprimido.

E a outra explicacéo diz respeito a realidade idgetjue inspira receio e, por isso,
sofre de repudio. Dessa forma, apesar da ideidgdeomd bojo de “outro mundo”, a referéncia
feita seria a0 mesmo mundo em que se vive, massguerocura negat Nesse mesmo
ambiente, aliados as almas, tém-se, também, oasfant e duendes como elementos

simbdlicos e provocadores de panico:

Uma ponta do lengol envolvia a testa, rodeava a. @entia-me assim protegido:

nenhum fantasma viria ameacar-me a boca, o naszothos expostos. Se o pano se
soltava, enchia-me de terrores. Era preciso querabas e o couro cabelo se

escondessem, provavelmente por serem as partessojaites a acidentes. Talvez

os duendes viessem magoa-las. (RAMOS, 2006, p. 61)

5 Assim, uma interpretacdo possivel na construcdouteo mundo” surgiria como alternativa de escapisia
realidade agreste e opressiva presente em sem@ntor



77

Aqui o lencol atua como zona de fronteira entreuniversos, que separaria duas
zonas de contato, além de ser o escudo utilizada jpetecdo, talvez em razdo de sua
materialidade. O personagem podia toca-lo, sentlo objeto atuou como uma fronteira
existente entre o mundo real e aquele construildoipaginario, capaz de despertar o medo e

a necessidade de se proteger.

Verifica-se que a figura fantasmagorica alastrpede universo infantil e transcende
o ambiente ddnfancia pois lembranca analoga surge na crénica de WBaBksjamin,
referente a infancia em Berlim, onde um fantasnrgesmos sonhos do personagem e é

resgatado pelo relato memorialistico:

Foi numa tarde em nossa casa de veraneio no Belglgbando eu tinha sete ou
oito anos. [...] Durante o dia inteiro eu guardana segredo — ou seja, o sonho da
noite passada. Nele me havia aparecido um fantgsnmjdJm aroma de lavanda
emanava dos pequenos e robustos sachés de sebamjpeleavam sobre o forro
pregueado da parte interna de ambas as portasn Assielha e misteriosa magia do
tecido e do fio, que outrora se localizara na reedividia entre o reino do Céu e do
Inferno. O sonho de agora provinha deste: um fargague agia num cavalete de
madeira, onde sedas estavam penduradas. Essas seftagasma as roubava.
(BENJAMIN, 1997, p. 118)

Dessa passagem podem-se extrair alguns elemer¢osntes. O primeiro deles
concerne a questdo espacial, considerando queuen figpareceu” na casa de veraneio,
constituinte que denota o quanto a memdria neeeslsitum espaco para se ancorar e
posteriormente, permitir a evocacgdo, agindo, assomo um dos grandes instrumentos de
resgate da lembranca. Em seguida, o menino assgwera sonho configurava-se como um
segredo, talvez o tenha concebido dessa maneireepeio de se expor aos adultos e pelo

desprezo de sua crenca, por ndo acreditarerffnele

Com isso, 0 sonho permaneceu resguardado no amfatttii, o que expressa a
clara delimitacdo entre os dois mundos: o da caigeq que prevalece a fantasia) e o do
adulto (sustentado pelo “racional”). Todavia, ummteosignificativo emerge no aroma de
lavanda, emitido pelos sachés de seda. Isso opeloefato de os sentidos desempenharem
papel essencial quando se trata da memoria, coasdle que cheiros, cores e sons ligam-se
as vivéncias e aos sentimentoBeaver o passado atraves de visdes, sons e oduirasas
foi tema de fundo da literatura do século XIX; aaavar antigas sensacoes, relembrava-se
tanto as experiéncias originais quanto 0s sentmsentiue as acompanhavam.
(LOWENTHAL, 1998, p. 169)

6 percebe-se uma semelhanca entre os protagonigtagie o narrador dénfancia padecia da mesma
dificuldade, ou seja, de ter credibilidade comdgtas.
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Tal aspecto € corroborado pela cena caracteridécilarcel Proust, na obido
caminho de Swdh onde se entrelacam as lembrancas com os cintdaerprincipalmente
com o olfato e o paladar. Nesse quadro, o resgakentbranca ocorre por meio do pedaco de

uma madalenmolhado no cha:

E mal reconheci o gosto do pedago de madalena dmksa cha que minha tia me
dava (embora ainda ndo soubesse, e tivesse der ghaise muito mais tarde tal
averiguacao, por que motivo aquela lembranca nmavartéo feliz), eis que a velha
casa cinzenta, de fachada para a rua, onde esttaquarto, veio aplicar-se, como
um cenario de teatro, ao pequeno pavilhdo que gava o jardim e que fora
construido para meus pais aos fundos da mesmat(aeasado trecho da casa que
era s o que eu recordava até entdo); e, com axagiade toda, desde a manha a
noite, por qualquer tempo, a praga para onde melamam antes do almogo, as ruas
por onde eu passava e as estradas que seguiamodo gizzia bom tempo.
(PROUST, 1983, p. 47)

Cumpre destacar que, no caso de Benjamin, fundemssdronteiras entre a
imaginacdo e o existente no plano fatico, porq@ntasma deslocava-se e apropriava-se de
objetos presentes no contexto do menino, comodas se que imprime ao sonho um carater

de verossimilhanca, pois o contexto imaginado spoede ao real.

Com isso, percebe-se que nas duas obird@ncia e na crbnica de Benjamin,
determinados espacos sdo responsaveis pela cmdstitdessa atmosfera fantastica e
essenciais para o florescimento da memoria colebaacordo com Halbwachs (2006, p.
170):

Assim, nao ha memdria coletiva que ndo acontecararoontexto espacial. Ora, 0
espago é uma realidade que dura: nossas impressd@sedem umas as outras,
nada permanece em nosso espirito e ndo compresmdsrique seja possivel
retomar o passado se ele ndo estivesse consergadmlniente material que nos
circunda. (HALBWACHS, 2006, p. 170)

Na obralnfancia, concede-se énfase aos cemitéfies ao inferno. O conceito
relativo ao primeiro local, normalmente, traz enu dgojo a concepcao atrelada a
assombracdo, ao sobrenatural, em raz&o da ligaghcas almas que se libertaram ou que
permaneceram presas ao ambiente terreno. Além, dissemitério pode ser visto como elo
entre dois mundos, considerado como a cidade dsspdeecidos, por Guy de Maupassant
(2010), no conto “A morta”, repleto de rosas sitk&s ciprestes negros e vigorosos e um
jardim triste e soberbo, nutrido pela carne humaias. lembrancas do personagem, esse foi

um dos locais que assumiu especial relevancia emnawrativa, em virtude da imagem

" Primeiro volume da obram busca do tempo perdido
“8 Contexto que induz a uma atmosfera de terrorfoet®imo cenario em varios contos macabros, como em
“Venha ver o por-do-sol”, de Lygia Fagundes Te{2307).
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apresentada e transmitida pelo imaginario, queiadqueculiaridades especificas, segundo

se pode perceber:

Nunca havia entrado em cemitérios e habituara-nmecada-los, por causa dos
espectros que me descreviam na cozinha. A noitasesarracbes davam-me
tremuras, arrepiavam-me os cabelos. A treva sei@mieh mistérios, as labaredas
fumacentas do fogdo viviam, acompanhavam, a daagdixas. (RAMOS, 2006,
p. 187).

O cemitério ja despertava temor, mesmo antes deadrecido, em virtude de
espectros descritos pela sua familia, nesse cgzunapal responsavel pela propagacéo do
imaginario social. Torna-se significativo o lugam gue ocorriam as respectivas narracoes,
qual seja, a cozinha, local que, comumentemente, @gno ponto de encontro e
confraternizacéo. Nota-se que um dos elementosimp@tantes nesse trecho diz respeito ao
ambiente em que as crencas se delineavam, a casa¢ gambém uma das primeiras

representacdes espaciais desenhadas pela crianca.

Além disso, o periodo em que os entes de sua imgdpnse corporizam é a noite.
Posteriormente, hd a énfase das trevas, elememtocaptribui para o desenho de uma
atmosfera de terror. A treva reveste-se de enigmasstérios, juntamente com as labaredas
do fogao, as quais, normalmente, elementos cotidi@banais, transformam-se em névoa

capaz de estar no mesmo compasso da danca das.bruxa

Posteriormente, o personagem destaca a aversdnaesaa que o cemitério lhe
despertava pelo fato de concebé-lo como um ambapdesntemente impregnado de pus e
tutano, feiura e tristeza, elementos capazes deogso o desespero. Dessa maneira, outra
figura que aparece nesse contexto € o esqueletdhguermitiu realizar reflexdes acerca da

fugacidade e da finitude da vida:

Era um ossuério. Vi esqueletos em desordem, ascdeiecostelas emaranhando-se
umas as noutras, rosarios de vértebras. No mogibié, uma caveira me espiava e
parecia zombar de mim. Nunca me viera a ideia sem& horror. Um acervo de

porcarias. Dificil imagina-las fracdes de pesswoaisturadas, decompondo-se num
monturo. O cranio avultava, para bem dizer adqgiigbes, tinha vontade de falar.

As minhas maos se umedeceram, a vista se turvaiga¥a-me por nao conseguir

afastar-me, correr na relva com os garotos, veregdrito leve, os passaros, as
roseiras do velho Simeéo. (RAMOS, 2006, p. 189)

Nota-se que 0s contatos iniciais com o cemit@rgzisaram diversos sentimentos no
protagonista. O primeiro atinge o fantastico, denéb que as ilusdes despertadas atribuissem
condutas animadas ao esqueleto, que espiava, pa@uibar e tinha vontade de falar. O
segundo diz respeito ao estado a que 0s seres bsmaluzem-se, quando entram na fase de
putrefacdo (observa-los servia para conjecturaresofimo seu corpo ficaria no momento em

que estivesse na mesma condicdo). E o terceitetizan 0 choque desencadeado pela
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experiéncia e a dificuldade de perceber o mundolewvaza e despreocupacéao, haja vista que,
diante do mundo que o cercava, o Unico que pelidusaria 0 esqueleto. A instauracdo de
pensamentos existencialistas fizeram-no constamagastiddo do ser humano resumir-se-ia

ao po.

Na mesma perspectiva do cemitério, tem-se a imatgemferno. Frisa-se que, em
Infancia, no momento em que o narrador traz o coléquieesltr e sua mée sobre o inferno,
evoca-se, diretamente, o dialogo travado entrerarmaenais velho e Sinha Vitéria acerca do

mesmo tema, enidas secaga mencionado.

O inferno, desde eras remotas, carrega um sigddioagativo. A tradicéo religiosa,
durante muito tempo, foi o principal agente suslatade fantasias sobre a sua ambientagcao e
arrolou uma série de comportamentos que poderiaar Eguém ao local. Muitas vezes,
trata-se desse assunto com algumas restricoesl@afaas criangcas, cComo acontece no caso
dos romances de Graciliano, ja que a mée concedecap informacdes acerca do lugar.
Entretanto, por meio das descricdes, o0 menindntincia constituiu um cenario em sua
imaginacao:

O inferno era um nome feio, que ndo deviamos p@aurMas ndo era apenas isso.
Exprimia um lugar ruim, para onde as pessoas matasths mandavam outras, em
discussdes. E num lugar existem casas, arvoredescigrejas, tanta coisa que exigi
uma descricdo. Minha made condenou a exigéncia & @ermanecer nas

generalidades. Ndo me conformei. Pedi esclarecoseapelei para a ciéncia dela.
Por que ndo contava o negécio direitinho? Instadadescendeu. Afirmou que

aquela terra era diferente das outras. Ndo hapéatéas, nem currais, nem lojas, e
os moradores, péssimos, torturados por deménigatlitee chifres, viviam depois

de mortos em fogueiras maiores que as de S. Je#o tachas de breu derretido.
Falou um pouco a respeito dessas criaturas. (RANOE, p. 80)

Uma das duvidas ocorridas concerne a sua caragi@&az porgue, assim como a
terra, para o menino, o inferno também deveriacsganizado e apresentado de maneira
prépria. Em virtude do sentido e da esséncia darJus mée, para conseguir fornecer uma
explicacéo satisfatoria capaz de saciar a curidsidia crianca, procurou se ater aos aspectos

gerais.

No entanto, por ser um ambiente amaldicoado, suesamtacdo surge de forma
muito distinta da terra: por exemplo, a naturerados maiores simbolos de vida, inexistia, e
0s habitantes recebiam punicéo por “demonios de eathifres”. Essas figuras, que residem
no imaginario social, as quais adquiriram signg@&a em diversos povos e ancoram suas

raizes em uma tradicdo bastante antiga, sdo ratesrem algumas passagens no romance:

Pela primeira vez falaram-me no diabo. E possiueltgnham falado antes, mas foi
ai que fixei 0 nome deste espirito: sem conheddifleito, soube que ele andava
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solto nos redemoinhos que varriam o pétio, misturadfolhas e garranchos.
(RAMOS, 2006, p. 28)

Ao tratar dessa tematica, Chevalier (2009) estabelem breve apanhado acerca da
figura do demodnio que, no meio cristdo, caractesgacomo criatura angelical que
transgrediu a sua propria natureza. Da mesma maareiiabo, que encontra proximidade

com o demobnio, é assim definido:

O Diabo simboliza todas as forcas que perturbaspjriam cuidados, enfraquecem a
consciéncia e fazem-na voltar-se para o indetedimapara o ambivalente: centro
de noite, por oposicdo a Deus, centro de luz. .4 anjo caido, com suas asas
roidas, que quer partir as asas do criador. (CHHERL.2009, p. 337)

Enquanto Deus situa-se ao lado da representadéa,d#a seguranca e da certeza, o
diabo encontra-se no polo oposto, em virtude de ratareza desestabilizadora. Ele se
insurgiu contra sua ordem, povoa as trevas, aquelerso desconhecido e incerto, obscuro,
por sua atmosfera misteriosa e carente de luz.9d&sabe o0 que pode ser encontrado nas
sombras e a noite € uma de suas maiores caractey;istm oposicao ao dia, fonte de luz e de
vida. Além disso, no romance em analise, o infammpde-se por fogueiras comparadas as

de Sao Joao, existentes na regido narrada pebgprosta, e tachas de breu derretido.

Um traco interessante e diferenciador do obsenadoaqui, presente no mesmo
cenario, refere-se a um ser pertencente ao plaslp me entanto por sua fisionomia e

comportamento adquire tracos de figura fantastica:

Contudo uma sombra as vezes nos toldava a alegriecordacao do vigario. Na
cozinha e na sala de jantar pintavam-no terriviel espécie de lobisomem criado
para forcar-nos a obediéncia. Citavam-nos os dpépitos dele na igreja. Isto nédo
nos interessava. Tinhamos, porém, razao para tequerle homem tenebroso por
fora e por dentro. N&o ria. O olho postico, iméweim circulo negro, dava-lhe
aspecto sinistro. (RAMOS, 2006, p. 67)

A representacdo do padre opera como um dos maaragdoxos da obra, porque a
significacao formulada pela Igreja Catdlica at@bdgpadre o conceito de mensageiro de Deus,
dotado de luz. Entretanto, na obra, o seu fornmiaicof carrega a escuridao e a infelicidade. A
familia, nos espacos de trocas e de confraterrozag@mo a cozinha e a sala de jantar,
descrevia-o horrivelmente. Além de tudo, aindaipmat atitudes vergonhosas e absurdas,
contrarias aos preceitos defendidos pela religiéis, tinha uma esposa e cometia maus-tratos

contra um menino de que havia se comprometidodacti

Na cabeca das criancas, esses delitos néo figuramam 0os mais relevantes e pouco

49 Nota-se que a opressdo e violéncia aproximavandais garotos: “Um menino pobre foi recebido
caridosamente em casa de certo vigario amancepadidddo se mencionou o género dos maus tratos, ma
calculei que deviam assemelhar-se aos que meusngaisnfligiam: bolos, chicotadas, cocorotes, puxde
orelhas.” (RAMOS, 2006, p. 18-19)
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faziam diferenga, sendo ou ndo cometidos. O quenesde interessava refere-se ao medo
desencadeado por aquele homem medonho, tanto @aosposicao fisica, como por seus
caracteres psicolégicos. O sombrio manifestavarssua face, carente de sorrisos, com um
olho artificial impregnado pela imobilidade, despdo de vida, conferindo-lhe um aspecto

completamente assustador.

E interessante perceber que o mito do lobisomenesaapde se manifestar
mundialmente, foi incorporado ao folclore brasdeg adaptado conforme os elementos
integrantes da cultura alagoense, aspecto que alenajuanto este ser, recuperado na
lembranga da crianga, faz parte da crenca de ursdivaade e expressa suas marcas
regionais. Cascudo (2002, p. 19), ao tracar a g#iagdos mitos brasileiros, assevera:
“Vivem, por isso, em Alagoas, 0os mitos gerais, ypgueses e amerabas, comuns a
Pernambuco. Os mitos locais sdo apenas diferemsagdie o0 povo se encarrega de
regionalizar, introduzindo-lhes a cor ambientalbilsomem, Mula-de-padre, Fogo-corredor,
[...]” (CASCUDO, 2002, p. 19)

Dessa maneira, com as figuras analisadas, vesficgue, para a construcdo da
atmosfera fantastica, recorrente em varios tredhasom diferentes roupagens, ha dois
elementos atuantes nesse processo, quais sejamagmario e a memoéria, ambos presentes
na obra analisada. Cabe ressaltar que o imagiednofantastico também se entrelagcam

fortemente e fracionam a racionalidade.

A teoria do imaginario social teve como precursasst@n Bachelard, seguido por
Francois Dagonnier e Gilbert Durand, contemporadeofrancés Michel Maffesoli. A
conceituacao de imaginagéo coletiva de Maffes@i{? reside na dicotomizagé&o do real, do
tangivel, e diverge daquilo que esta presente ntegto politico, econdmico ou social.

Outro ponto relevante faz referéncia ao alcancetigol ou parte dele, porque, na
visdo do pensador, o imaginario so existe sobsaricoletivo, das concepcdes advindas do
grupo imperando fortemente e, carregando a intede&mtegrar algo”. Um sujeito, ao tentar
expressar seu imaginario, estara indicando a deapupo ao qual pertence, o que remete, de

imediato, a concepc¢ao de memoria coletiva, elalaopad Halbwachs (2006).

Na obra literaria estudada, a cultura age comodasaesponsaveis pela transmisséo
de crencas e mitos que aparecem no romance. Nadas&affesoli (2011), a cultura carrega
uma parte do imaginario, e esse possui tracosraidfutodavia ambos preservam a sua

autonomiaAlém disso, o teorico acredita que existem instmio® e tecnologias de criacao.
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Em Infancia o mais forte deles aparece no relato oral, resp@t pela transmissdo de

crencas.

Assim, tomando como pressuposto que as imagensil&mese ao imaginario, a
comunidade em que o personagem estava inseridonagugiculacdo dos subsidios para a
constituicdo de sua imaginacdo, que, consequentemamduziu 0S quadros expostos no
romance, permeados pela atmosfera fantastica. i@abeionar que imaginacao e imaginério
guardam forte relacdo com a memoria social, qua etumo alicerce da memoria pessoal

estudada por Barros (1989, p. 31):

Halbwachs ndo descarta a presenca do individuo celeeante para o pensamento
social. Segundo ele, apesar de 0 homem s6 podandardria de seu passado
enquanto ser social, cada homem traz em si umaafgarticular de inser¢cdo nos
diversos meios em que atua. Para ele cada memdiadual € um ponto de vista

da memodria coletiva, e esse ponto de vista variacdedo com o lugar social que é
ocupado [...]

Percebe-se que, mesmo com o enfoque maior dadoletva, o individual tem um
emprego substancial. A rememoracdo ocorre dentrogriipo, todavia, a maneira de
participacdo de cada individuo envolve-se de sargldde, em decorréncia das concepcodes,
das experiéncias e dos engajamentos em grupastalistCom isso, as memdrias individuais
atuam como perspectivas provenientes da coletivajaweis conforme a posicao

desempenhada pelo individuo.

Um dos componentes pertencentes a esfera grupaiadi@ no imaginario, mas que
assume feicdes particulares, é a fantasia. Sahaesela encontra um terreno bastante fértil
na imaginacdo da criangca, que tem como “praticaistamte a construcdo de mundos
paralelos, em regra fantasiosos, em que vivem damssticos. De maneira geral, a
criatividade inerente ao ser humano permite quetralesite de um universo a outro, com

destreza e facilidade.

Mais uma questdo importante concerne a transfoimngg® a imaginacdo pode
realizar, por meio de fragmentos existentes no muedl, concedendo-lhes uma roupagem
totalmente diferente, por meio dos instrumentos ggelem no imaginario, semelhante ao
realizado com a figura do vigario. Um fato perterieeao0 mundo real, ao passar por esse
processo, torna-se fantasioso. Outro quadro capaxemplificar essa afirmagao ocorre no
instante em que o personageminf@ncia, ao visualizar o cenario de restos de um incéndio,
ficou muito impressionado com o cadaver de uma maeniegra, que morreu queimada,

porque, no momento do desastre, foi buscar ungrditia de santa.
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A imagem causou espanto, em virtude do estadowsnoacorpo se encontrava, o
que, posteriormente, provocou a criacdo de umaseagioso, como uma espécie de fantasma
que apareceu a noite para assombra-lo. Note-séocaum agregadas varias caracteristicas,
que conferiram um perfil sobrenatural ao ente Wasraomo se pode compulsar na seguinte

passagem:

A negra estava ali perto da minha cama, na mesaldale jantar, sem bragos, sem
pernas, e tinha dois palmos, trés palmos de mebiaaepente se desenvolvia em
excesso, monstruosa. Sob a testa imensa rasgavpraesgicios imensos. O nariz
era um acgude imenso, de pus. E os dentes se aargauma gargalhada imensa.
Em noites comuns, para escapar aos habitanteswdg 8u envolvia a cabeca. Isto
me resguardava: nenhum fantasma viria persegunlehaixo do lencol. (RAMOS,
2006, p. 98)

A imagem com que 0 personagem se deparou ao exansimastos do incéndio, um
cadaver retorcido muito distante da aparéncia hamtodo encolhido, passou por uma
modificacdo assustadora e ganhou caracteristicasndecriatura sinistra e tenebrosa, capaz
de inspirar medo nas criancas. Nota-se que ao imwadeio domeéstico, com a apari¢cao
instantanea, verifica-se a sua natureza sobrehaturaxplicavel. A proximidade que tem, ao
surgir perto da cama do personagem, demonstraaadialinibicdo que possui ao adentrar no
seu espaco. E, além de estar destituida de mefoimementais, como bragos e pernas, tinha

a estatura de um menino.

Assim, ela crescia exagerada e momentaneamentar, ¢pte corrobora sua
fisionomia ndo-humana, assemelhando-se a um mongronariz, completamente
infeccionado, expressa a degradacao do ser, top@dama contaminagado. Juntamente com
Isso, 0os dentes alargados aproximavam-se de ug@&fanimalesca, acompanhados de uma
gargalhada que denotava o sadismo em contempharar gespertado. E, o lencol, mais uma
vez, desempenhava tanto o papel de separacdodergremundos, o natural e o sobrenatural,
guanto, de reflagio, pois 0 menino tinha consciémgia aquele dominio ndo poderia ser

ocupado por nenhuma criatura.

A partir dos elementos expostos, ndo se pode deigaaliar ao fantastico e ao
imaginario a questao relativa a memoria, instrumeniizado pelo escritor na conducao de
sua narrativa. O fio-condutor da obtafancia sédo as lembrangas vivenciadas pelo
personagem, as quais passaram por um processadignicacdo, até se apresentarem da

maneira como aparecem na obra.

Isso ocorre em razdo de a memoaria inserir-se emptooesso de constante

mutabilidade, com a transformacdo do passado a iostinte, haja vista que o presente
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fornece outros sentidos as lembrancas. A lembreogzorifica-se como a reconstituicdo do
passado, com o auxilio de elementos oriundos dsepte, que possui grande distancia com a
denominada “imagem inicial’, segundo a teoria ddbWachs (2006). Dessa forma, a
memoria define-se como a ponte estabelecida entieenpo passado e o tempo em que se
vive. E a obra em exame alicerca-se ha memori@dipes haja vista que se ancora em fatos

determinados ocorridos na vida da personagem.

Além disso, para a constituicdo da memoria emenmgecassidade de dois caracteres
fundamentais, o tempo e o espicdara Halbwachs (2006, p. 124), o contexto espacia
interfere de forma muito mais significativa queemporal: “Assim, como veremos, € menos
o tempo do que o panorama espacial que intervé&ssd’ dcorre porque 0s objetos, imersos
nos lugares, envolvem-se em uma aura de significag#e permite a recuperacdo da

lembranca.

No universo estudado, o local que se situa nessigdo é a casa do narrador, a qual,
no conceito de Bachelard (1974), abarca o corpalma do individuo. Conforme o teérico, a
casa age como 0 nosso “canto do mundo”, o pringeintato que o individuo possui com o
espaco fisico, que atua como elo do mundo exterippor mais simples que seja, caracteriza-
se pela sua beleza, um elemento integrante dacpaktiespaco. Afinal, o mais relevante néo
diz respeito ao tamanho ou a composicao, porénteasidade e ao tipo de relagdo que se

estabelece com ele.

Dentro disso, emerge o papel da imaginacao, comtgtessencial na moldagem do
espaco:

[...] todo espaco verdadeiro habitado traz a ess@&acnocdo de casa. [...] veremos a
imaginagdo construir “paredes” com sombras impaavreconfortar-se com
ilusdes de protecao, ou, inversamente, tremer d&asn grande muro, duvidar das
mais sélidas muralhas. Em suma, na mais intermindie¢ética, o ser abrigado
sensibiliza os limites de seu abrigo. Vive a casa sua realidade e em sua
virtualidade, através do pensamento e dos sonrBASCHELARD, 1974, p. 558)

Assim, percebe-se que ocorre uma mistura entreabdade e a virtualidade,
composta pelo pensamento e pelos sonhos, e umegngméao de onirismo em cada peca que
integra o todo. Aquele que mora naquele espacoersiffie tracos peculiares de sua

personalidade e caracteres que fazem parte da niaerotetiva.

% Aspecto frisado por Ainsa (2008, p. 2fifos originai9: “El lugar supone siempre al tiempo y el tiempo
supone siempre al espacio. Todo fendmeno psiqgigne tinagquitanto como urahora En todos los casos, el

espacio esun campo de fuerzay una prolongacién de un campo temporal dondegeesa la actividad del ser

humano:
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A casa, como o fogo e a agua, permite resgatani@sg do devaneio que conduzem
a lembranca. Portanto, como se sabe que o ambigreionado se constitui por meio da
imaginacdo, nesse processo de “resgate” ha o agdreento entre ela e a memoria. Ambas
atuam como duas faces da mesma moeda, ndo sequata-gs, uma contribuindo para o
aprofundamento da outra. Além disso, Bachelard 4L @8severa que a casa caracteriza-se
como uma das maiores fontes que interliga os pesrgas) as lembrancas e os sonhos do

homem.

Grande parte das recordacdes do ser humano arrszenatorno da casa, porque a
partir do instante em que ocorre a observagdo dditprambiente, h4 a evocacdo das
vivéncias e dos significados atrelados aos objetga,complexidade aumenta ao se examinar
0 s6tdo, o pordo, os cantos e os corredores. ls®weoem razdo de, segundo Bachelard
(1974), o espaco deter uma importancia supericieanpo, ja que o primeiro pode reter o
segundo. Na busca do passado, por mais que o deteja em recuperar o tempo, quer-se

congela-lo e, nisso, 0 ambiente age como o instmtomgue consegue segura-lo:

E pelo espaco, é no espaco que encontramos os fdeesis de uma duragéo
concretizados em longos estagios. O inconscientggias As lembrangas séo
iméveis e tanto mais solidas quanto mais bem esjgmas. (BACHELARD,
1974, p. 361)

Tal caracteristica vai ao encontro da teoria déwkchs (2006), considerando que,
para ele, o contexto espacial possui uma relevasugeeriorao temporal, e as imagens
espaciais exercem grande poder na memoria coléivimcal recebe marcacdes efetuadas
pelo grupo, e o inverso também se comprova, quéstilustrada pela metafora do quadro

negro, trazida pelo mesmo autor:

O lugar ocupado por um grupo ndo é como um guaeigoenno qual se escreve e
depois se apaga numeros e figuras. Como a imagemuddro-negro poderia

recordar o que nele tragcamos, se o quadro-negraliferiente aos nlimeros e se
podemos reproduzir num mesmo quadro as figurabegoeentendemos? N&o. Mas
o local recebeu a marca do grupo, e vice-versaLBVRACHS, 2006, p. 159)

Com isso, as experiéncias do personagenmféacia dao origem aos denominados
lugares de memodria, principal suporte de manutercdastentacdo da memdria coletiva,
visto que ela determina a relevancia da rememoragda consolidacéo, designando o que
deve ser lembrado. Constata-se, outrossim, queyasds podem ser materiais ou imateriais e
agem como sustentaculo de um significado simbd@iedorado coletivamente. Para Nora
(1993), fundador da teoria, os lugares de mem@iarsestos que, criados artificialmente,
servem para cristalizar a memoria que se evanepaea,manté-la viva enquanto “senso de

pertencimento” a um grupo social.
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A partir dessa reflexdo, verifica-se a relacéo terie entre a memoria e o
imaginario: ambos envolvem o coletivo para a ctuigfio da lembranca e da imaginacéo,
respectivamente. As crencas e figuras elaboradés ipgaginario sdo apreendidas e
armazenadas na memaria. No entanto, para cada sirauglEitos, as marcas efetuam-se de
formas distintas, em graus mais ou menos fortestiralele uma escala. Na situacdo do
menino, percebe-se a influéncia que esses elemexdoseram em sua memoria, pela énfase

e pela maneira com que foram relatados.

Percebe-se, também, que o imaginario social dialoga lendas e criaturas
instaladas na imaginacédo e faz com que se ultrapaas fronteiras e se estabele¢ca uma linha
de comunicacao entre dois mundos, o real e o sugea até se fundem. Assim, emerge a
atmosfera fantastica, na obaagual adquire corpo tanto em contextos espaei@semplo do
cemitério e do inferno, quanto no papel desenvolydr alguns entes, como o diabo, os
fantasmas, os duendes, o lobisomem, as caveirasaknas de outro mundo. Dentro desse
panorama, a funcdo exercida pela memoéria é eskeosisiderando que ela recupera as
lembrancas e suas potencialidades imaginarias. Aléso, tanto o imaginario, quanto a
memoria, por serem dotados de caracteres propoiasigerso regional, ddo origem a uma

identidade singular, caracterizadora da ébfancia

2.3 A abrangéncia do coletivo: a identidade regiota

La identidad, palabra tan ambigua y vasta, se refia un
concepto cultural MANSOUR, 1999, p. 32)

Podemos portanto dizer que a memoria é um elemento
constituinte do sentimento de identidade, tantaviddal como
coletiva, na medida em que ela & também um fator
extremamente importante do sentimento de contideidade
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em suasteggio

de si.(POLLAK, 1992, p. 5)

Por causa do elo existente entre imaginario e mam@mbos atuam como
elementos fundamentais no delineamento de umaoregigual da origem a uma identidade
propria. Cabe destacar que um dos pontos de seaaneia reside justamente na
compreensao da articulagdo existente entre o relc@w regional, a fim de vislumbra-los
como um complexo interligado permeado de relac€sn todo, para interpretar el

significado de la identidad nacional es necesariergler todas esas identidades [locales] de
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manera interconexa: la nacién como un conjuntoeguenayor que la suma de sus partes.”
(CONFINO, 2006, p. 25)

Com o0 nascimento, o ser humano adquire personalidattrariamente ao processo
identitario, que integra uma construcdo, com constamodificacdes no decorrer do tempo e

assumindo varias roupagens conforme o contextouense| “desenvolve”:

A identidade plenamente unificada, completa, seguraeerente € uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas de siagdfd e representacéo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplede desconcertante e

cambiante de identidades possiveis, com cada ursaqdais poderiamos nos

identificar — ao menos temporariamente. (HALL, 200613)

A ideia em torno da concepcao de um sujeito “uré@ possui mais nenhum sentido
na contemporaneidade, ja que a identidade do tsujgoderno ressignifica-se
constantemente. A identidade é marcada pela ifidede, sempre passivel de alteragdes, em
virtude do aumento dos sistemas de significacé® representacao cultural, como enfatizado
por Hall (2006). Assim, o individuo deve ser condelcomo alguém que tem identidade(s).
No entanto, as identificacbes podem ocorrer conavadentidades, mesmo que seja apenas

em um momento determinado.

Cabe destacar que a identidade nunca encontra lspduge e sua totalidade,
considerando que se insere em um “sistema” de-s@ra Ela sofre ressignificacdes
constantes e nunca esta finalizada, segundo Caé88,(p. 181): “A abordagem subjetivista
tem o mérito de considerar o carater variavel datidade, apesar de ter a tendéncia a
enfatizar excessivamente o aspecto efémero daidddet Nao € raro, entretanto, que as
identidades sejam relativamente estaveis.” Cadar@qria pela qual o sujeito passa atua

como elemento modificador de sua identidade.

A sua composigcdo tem uma série de elementos eggd®mparada a uma grande
colcha, tecida com diversos “retalhos”, os quaisagegam e sdo essenciais para o todo.

Porém, a identidade age no plano da representagdfoyme Pesavento (1999, p. 123):

A construgéo da identidade vale-se de imagensurmdigs, mitos, crengas, desejos,
medos, ritos, ideologias. Em outras palavras, atidede pertence ao mundo
imaginario, que é esta capacidade de represemésl,ocriando um mundo paralelo
ao da concretude da existéncia.

Nesse sentido, Graciliano Ramos exerceu um papalafmental, ao trazer a

identidade nordestina para o centro de seus romaftreecendo uma nova viséo a respeito



89

daquela regido e descortinando, em grande medidaowo cenario literario e social Em
Infancia, mesmo que a narracdo seja efetuada sob o pnwihadual, as memodrias, como

mencionado, alcangcam a seara coletiva:

A priori, a memoria parece ser um fendmeno individual, edtptivamente intimo,
proprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs, nos 20e20, ja havia sublinhado
gue a memoéria deve ser entendida também, ou sdbretomo um fenémeno
coletivo e social, ou seja, como um fenébmeno cofiircoletivamente e submetido
a flutuagdes, transformacdes, mudancgas constédRBELAK, 1992, p. 2)

De acordo com a teorizacdo elaborada por Hall (R@0Grimeira concepgéo que se
teve sobre a identidade foi a do sujeito do llusmro, em que o ser humano, plenamente
centrado, unificado, detentor de faculdades deorad@ consciéncia e de acdo, detinha um
“centro”, a identidade, considerada um nucleo iotetO seu surgimento dava-se com o0
nascimento da pessoa e, a partir de entdo, ele idesenvolvendo, contudo, sem a

interferéncia de elementos externos.

Posteriormente, veio a nocao existente em torneujiEito socioldgico, que trouxe
outra representacdo, na qual a identidade, ou éndioterior” do sujeito, formava-se a partir
da interacdo com os demais individuos e ocorria mmdiacdo com a cultura, a qual, nesse

viés, completava a lacuna entre o mundo pessoat@ndo publico.

E, por fim, elaborou-se a concepcdo que revestejaits pdés-moderno, que nao
detém uma identidade fixa, unificada e estavel.sel@ncontra em um processo de formacéo
e transformagé&o constante, no que se refere asgatomo os seres humanos representam-se
ou interpelam-se no ambito dos processos cultukosentendimento de Cuche (1998, p.
198): “A identidade se constroi, se desconstr@ eesonstréi segundo as situacdes. Ela esta

sem cessar em movimento; cada mudanca social leseaeformular de modo diferente.”

Em cada contexto o sujeito assume uma conduté&room a circunstancia, fato que
se verifica no romance examinado, em que O persomagpresenta diferentes
comportamentos de acordo com situacdes especititasevento capaz de exemplificar tal
asseveracdo diz respeito a sua conduta frenteassque é de medo e inibicdo, como se
pode observar diferentemente no momento em querradoa estabelece relagbes com o
Moleque José e o agride, assumindo a posicdo deddan e reproduzindo o seu quadro de
repressao familiar, com a inversao dos polos. Nemstdo, Pind (1988, p. 34) assevera: [...]
ya que la identidad personal no queda fijada deveaay para siempre: es un torrente en

constante redefinicién.”

°1 Dessa maneira, o narrador, por meio das vivéntiasrianca e dos personagens que o circundangzaeali
construcdo e expde uma identidade bem peculiar.
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A identidade do personagem, como a dos demais)etelse pela situacdo e nédo
permanece naguela perspectiva univoca, caractddzan como um ser de multiplas
identidades. Dentro desse contexto, 0 meio, seamaisse um viés determinista, ocupa uma
posicdo relevante na constituicdo da identidadejug a miséria que o permeia, além de

atingir diretamente o cenario econdémico, estendessgvel social.

Além disso, cabe pontuar um elemento importantefgmaeferéncia a funcado do
“outro” na formacdo identitaria, justamente pel&niidade estar ancorada na ideia de
alteridade: “El concepto de identidad, pues, sdndetn funcion del ‘otro’ y de las
fluctuaciones en el concepto de quién es el ‘GttMANSOUR, 1999, p. 37) Dessa maneira,
um de seus principais pilares reside justamentdifagenca; para que eu possa constituir-me,

€ necessario o estabelecimento de um modelo i@enttfontrastivo.

Outro aspecto relevante concerne ao papel dosdpapersonagem-narrador, que
mostra um comportamento completamente opressos, pelo relato, percebe-se que a
infancia do protagonista foi marcada por diversgress0des, indiferenca e falta de suporte

emocional:

Humilhacdo de menino fraco e timido, maltratadoopepais e extremamente
sensivel aos maus-tratos sofridos e presenciadoso®a parte, recordacdes doidas
de alguma injustica, de alguma vitéria descaraddodi® sobre o fraco. Talvez
porque ante a sensibilidade do narrador as cir@noists banais da vida
avolumassem como outras tantas brutalidades. Em casua, na escola, vé sempre
um indefeso nas unhas de um opressor. A priminfentavRomba, o colega
perseguido, Jodo, ele préprio. E sempre — e seragani¢édo é gratuita, nascendo
daquela desnorteante injustica com que trava camkato certo dia, por causa do
cinturdo paterno. (CANDIDO, 1992, p. 51)

Ao se analisar a ideia de regido e tomando comsspp®sto a teoria de Pozenato
(2003), de que a sua constituicdo se da confortipo numero e a extensdo das relacdes
utilizadas para defini-la, torna-se dificil examlaaseparando-a do conceito de identidade, ja

gue ambas atuam em um complexo de inter-relac@&drechs reciprocas.

A regido serve como espaco principal para a cog@trule identidades, cada uma
com suas peculiaridades. Por mais que se empregsf@mcos na tentativa de formar uma
identidade que sintetize o Brasil, por exemploaiefa reveste-se de alta complexidade,
considerando a extensdo e a variedade, ndo apebpgsafica, mas cultural do pais, que
possui uma imensa variedade de caracteristicaidifiie serem reunidas em um prototipo.

Essa caracteristica vai ao encontro do posicionemuEnOliven (1992, p. 43):

A afirmacéo de identidades regionais no Brasil pggteencarada como uma reagéo
a uma homogeneizag@o cultural e como uma formaatlentar as diferengas
culturais. Esta redescoberta das diferengas eadidaside da questdo da federacéo
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numa época em que o pais se encontra bastanteaiiegdp ponto de vista politico,
econdmico e cultural sugere que no Brasil o natipassa primeiro pelo regional.

A partir dessa asseveracao, constata-se que acnahpiecisa do regional para a sua
constituicdo, ja que, para a formacgéo e a integragétodo, faz-se necesséario considerar,
inicialmente, as suas partes, estas entendidas soraanetafora que faz alusdo ao titulo do
livio de Olivert?. Além disso, frisa-se, mais uma vez, a importardia escritores do
romance de 30 na elaboracao de identidades desdsvezgiGes, com culturas que apresentam

grandes diferencas.

Os escritores do romance de 30 agiram como 0s ipaiscresponsaveis pela
desconstrucédo da identidade nacional fixa e estpesdue efetuaram um descentramento de
estruturas consolidadas, concedendo uma multiptieidie olhares para as regides brasileiras
e permitindo a aceitagcdo de identidade(s) até edtsprezadas. Constata-se que esse
fendmeno teve incidéncia no ambito hispano-amesicam que o regionalismo levou o0s
romancistas a dirigirem o olhar para espacos aiddacontemplados, emprestando énfase aos

contextos rurais e agrestes:

[...] el regionalismo representa un intento de &olos ojos hacia la realidad
hispanoamericana. Con él se pasa de una litersgoraticamente alerta a lo que
ocurre en el exterior del subcontinente, a otra lqusca sus temas, ambitos y
personagens ya no soOlo en el interior de Hispanoeaésino en sus regiones
rurales y agrestes, considerada la mas propia,idantebido a su indiosincrasia.
(HERRERA, 2001, p. 4)

Além disso, consoante Dacanal (2001), os escritdoreRomance de 30, além de
conferirem um carater de verossimilhanca a naga@presentam um panorama critico da
realidade, chegando muitas vezes até o nivel panfleno que diz respeito aos elementos
econdmicos, sociais e politicos das estruturaériias expostasA verossimilhanca aparece,
principalmente, no delineamento da identidade reji@la narrativa, seja por caracteres

externos, como a forma de vestir, seja por caegt@ternos, como a maneira de pensar. E
relevante destacar que um dos elementos expressavasiltura € o vestuario, que pode
remeter a indmeros tracos culturais de um deteduingrupo, caracterizando a sua

identidade, haja vista que atua como um aspechtifidador de certo agrupamento social.

Sabe-se que as vestimentas de certa regido gerasentimento de identificacédo e
de reconhecimento entre os membros de seu gru@m dé se configurarem como um
elemento que diferencia uma coletividade de oleaobra examinada, o vestuario adquire

tal importancia, que aparece como destagque emsdis@nomentos:

*2 IntituladoA parte e o todoa diversidade cultural no Brasil Nac&o.
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Passam através desses rasgfes figuras indecisasp Amqueiro, caboclo triste,
encourado num gib&o roto; sinha Leopoldina, compaaltele, vistosa na chita cor
de sangue; mulheres que fumavam cachimbo. Mais giww todos, avulta um
rapagao aprumado e forte, de olhos claros, risof@lafcava alpercatas, vestia a
camisa branca de algoddo que usa o sertanejo gob¥erdeste, aspera, encardida,
ordinariamente desabotoada, as pontas das abeldtessis presas em dois nés.
(RAMOS, 20086, p. 12)

Essa passagem € bastante exemplar acerca da neestir. Em Amaro, a roupa
estava tdo impregnada, que parecia ser sua ppglgaprincipalmente pelo comprimento da
veste danificada, considerando que o gibdo vai ekrqo até a cintura. Ja sua esposa
utilizava a chita, um tecido colorido e simples, dlgod&do. Ressalte-se que as duas

vestimentas tem como marca a simplicidade.

O aparecimento do outro rapaz evoca, da mesma raamefigurino do homem
nordestino, composto pelas alpercatas, calcadatob@&aconfortavel, juntamente com a
camisa, caracterizadora da vestimenta da regidecido, de baixa qualidade, era aspero e
sujo, provavelmente, em raz&o da natureza doslhibeealizados no espaco do sertdo. Em

regra, quando desabotoada, a camisa denota infdamel

Outro episodio em que se pode encontrar a vestmmmo a expressao de uma
identidade regional ocorre no momento em que cadarrvai a escola. Como se tratava de

um “ritual de iniciacdo”, ele ganhou uma indumeiat@ara ingressar nesse novo universo:

Trouxeram-me a roupa nova de fustdo branco. Tentaacar-me os borzeguins
amarelos: os pés tinham crescido e nao houve reefedlizi-los. Machucaram-me,
comprimiram-me 0s 0ss0s. As meias rasgavam-sepozeduins estavam secos,
minguados. N&o senti esfoladuras e adverténciasbaksas do professor eram
imponentes, 0os musculos do professor deviam seretrdos. A roupa de fustéo
branco, engomada pela Rosenda, juntava-se a umdppalha. (RAMOS, 2006, p.
119)

A vestimenta de fustdo, algoddo e fios espessasurer traje popular, ja que em
razdo do preco e da capacidade de aquecer, tirdralggradesdao nas camadas menos
favorecidas. Ela vinha acompanhada de um gorraaliepacessorio utilizado no sertdo. Nos
pés, os borzeguins, botas semelhantes a um cotestayam em descompasso com O
tamanho da criancga, j& que eram muito pequenosaéfora cal¢a-los, provocaram lesdes nos
pés. As meias ndo aguentaram a pressdo e romperdmpsovavel que, em estratos mais
pobres e diante da quantidade de filhos que adlid@ntinham, compravam-se roupas e
calcados que eram utilizados por todas as criar@amais velho, em regra, ganhava a
vestimenta nova, que, a partir do momento que héosérvia mais, destinava-se a outro

irmao.
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A partir desse episdédio, mais uma vez, estabekeae-didlogo recorrente entre as
obras de Graciliano, haja vista que o trecho meacio apresenta relacbes com uma
passagem presente eéfidas secasem que a familia de Fabiano resolve ir a umafaat
cidade e todos colocam roupas mais “sofisticadas” & vestimenta costumeira. Entretanto,
Fabiano, ndo tendo o que calcar, usa sapatos degéoris, causando a mesma compressao
de 0ssos ressaltada pelo personagem-infantil. 8@ excerto:

Sinha Vitdria aprontava-se e erguia-se, mas Fabgomrava arreliado. Tinha
vencido a obstinacdo de uma daquelas amaldicoadamady a outra emperrava, e
ele, com os dedos nas algas, fazia esfor¢cos in@mika Vitoria dava palpites que
irritavam o marido. Nao havia meio de introduzircalcanhar no tacdo. A um
arranco mais forte, a alga de trds rebentou-se,vaqoeiro meteu as maos pela
borracha, energicamente. Nada conseguindo, levaetoesolvido a entrar na rua
assim mesmo, coxeando, uma perna mais compridaaqoetra. Com raiva

excessiva, a que se misturava alguma esperancanepatada violenta no chao. A
carne comprimiu-se, 0S 0Ss0s estalaram, a meia adwlhrasgou-se e o pé
amarrotado se encaixou entre as paredes de vadpademno soltou um suspiro
largo de satisfacao e dor. (RAMOS, 1977, p. 73)

Sinha Vitéria encontrava menos dificuldades para aslaptar ao vestuario,
completamente distinto do habitual, enquanto Fabiaangado e com pouca paciéncia,
enfrentava um verdadeiro desafio. Com bastantaspansia, havia tido éxito em colocar
apenas um dos pés no cal¢ado, ao passo que geéuem razao do tamanho, ndo entrava de
maneira nenhuma, apesar do esforco. Colocar ontelcao tacdo era impossivel, entretanto
insistiu, por mais complexo que fosse e mesmo aqessk. Desse modo, a bota acabou

estragando e, em decorréncia disso, ele teve quaaacando.

Aliados ao vestuario, outros elementos que fazeme pda caracterizacdo da
identidade regional alcancam a alimentacao e @agdo de remédios caseiros. Isso ocorre,
especialmente, pelo fato de as regides desenvolvenisturas de ervas e utilizarem
ingredientes, tradicionais que atuam como marcgmtvas. Santos (2009), ao tomar como
pressuposto o conceito de regides praticadasieantilo-se do exemplo de Pozenato (2003)
sobre a manutencéo de cozinhas espacgosas na Redidmonizacéo Italiana do Rio Grande
do Sul, assevera que os significados contidos mmlt® e na comida caracterizam-se como

praticas de regionalidade.

Dessa forma, um quadro em que se percebe a caroida uma das praticas
regionais ocorre quando a mae do personagem egtavala, ficou doente e aumentou,
significativamente, o tamanho da barriga e dos @égspr consequéncia, carecia de cuidados

especiais:

Foi passar meses na fazenda do pai. Antes de seyrasteve uns dias na cama,
alimentando-se com pirdo escaldado e capbes ghamido galinheiro construido a
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um canto do jardim. E bebia cachimbo, mistura deaetente e mel de abelha de
corticos pendurados no beiral do alpendre. Em ébeii a medicina bruta do

sertdo, adicionavam cebola a beberagem, o quaaverepugnante. Afinal minha

mae largou o choco. Estava pélida, sem ventreiaaasastando, fraca e bamba. E
amamentava uma crianca chorona. (RAMOS, 2006,%). 13

O isolamento da mulher durante essa época erarherdal e, dessa maneira, 0
campa® atuava como o reflgio mais adequado, para queavdgez corresse da melhor
maneira e, também, para que o contagio com qualdpemca fosse evitado. Precisou de
muito repouso, em virtude de sua fraqueza e ddiffade de seu estado fisico.

O pirao, preparado com farinha de mandioca e aguwaloo, com restos de comida,
por ser escaldado, caracteriza-se como um prataloiéria do nordeste. Os preditos “restos”
vinham de algum animal presente no galinféido jardim. Em razdo da existéncia de
poucos mercados, a grande maioria das familiastrodeasum espaco para criar e poder
consumir a carne dos animais. A bebida era cachigdmhaca com mel, oriundo da criacéo
familiar, com adicdo de cebola, em decorréncia aitumes nordestinos. Tais elementos

expressam caracteres de uma cultura prépria, ceaiard Woodward (2000, p. 42):

A cozinha estabelece uma identidade entre nés- games humanos (isto €, nossa
cultura) — e nossa comida (isto é, a naturezapzinba € o meio universal pelo qual
a natureza é transformada em cultura. A cozinlan®&m uma linguagem por meio
da qual “falamos” sobre nés proprios e sobre nossgares no mundo. Talvez
possamos adaptar a frase de Descartes e dizer ,'tmgooexisto”.

Assim, constata-se que a cozinha atua como umldogrtos mais representativos
da cultura regional por conter peculiaridades dfipas, de acordo com o contexto espacial.
As praticas culinarias carregam valores pertenseat&ima comunidade e constituem-na,
além de atuarem como elo entre aqueles que a preaa ingerem, permitindo a formacao e
a consolidacédo de uma das “facetas” da identidagienal, o que a tem tornado um objeto de
pesquisa cada vez mais recorrente no ambito dasi@séculturais. Tschofen (2010, p. 28), ao

analisar a culiniaristica na modernidade, aponigadérios relevantes:

[...] basta a dupla constatacdo de que no dia-addianodernidade tardia séo
inevitaveis dois modelos de pensamento e de aci@ieeipo, a representacdo de que
praticas culinarias sao figuradas prioritariameatpartir da perspectiva espacial;
segundo, a promessa de que a diversidade cultusadiéerenca dos espacos e
regibes se deixam perceber especialmente de ingorawd encontro com seus
sistemas culinarios.

E, assim, os integrantes da regido construidi&mciaseguiam rigorosamente as

%3 Nesse sentido, Schama (1996, p. @ifos originai§ destaca os beneficios trazidos pelo campo: 4...]
emblemaRura mihi et silentiundeixava claro que a vida campestre devia ser izaftet como um corretivo
moral contra os males da corte e da cidade; petgzipdades medicinais de suas plantas; pelasiac8es
cristds de ervas e flores; e, sobretudo, por suegmacéo da estupenda benevoléncia do Criador.”

** Habito que poderia ser considerado como uma prdéaegionalidade?
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medicagbes provenientes de misturas e técnicaslgrepu integrantes de sua cultura,

incorporadas enquanto praticas medicinais eficazeasstante utilizadas, principalmente pela
acessibilidade aos seus recursos (em regra natuCaism o nascimento do bebé e a doenca
que padeceu, a mae do narrador expressava a canapleéncia de forcas, haja vista a
palidez, a fraqueza e a falta de equilibrio. E,atwona tudo isso, quase “sem vida”, precisava

dar continuidade a vida, amamentar a crianga.

Mais um ponto relevante faz referéncia a outrosefgos que fizeram parte da
infancia do protagonista, em um espaco regionajue resultam de praticas e saberes
culturais, tal como a fabricacéo e o uso do caerbals: “Defronte de casa um carro de bois
descansava sob a ramagem quase sem folhas deworaaita. Desinteressei-me do carro de
bois, igual a outros ja vistos, mas desejei quexplicassem a arvore pelada, muito diferente
do pé de turco do meu quintal.” (RAMOS, 2006, p440

Esse “veiculo”, conforme Soares (1999), foi o piimemeio de transporte
brasileiro, introduzido na época do Brasil-Col6égmialo Império e contribuiu muito para o
progresso rural do pais, sendo que a sua utilizegdoaior no meio rural nordestino como
instrumento para o trabalho. O interessante é gge @bjeto teve sua difusdo no ambito rural,
tendo pouca ou nenhuma expressividade dentro gg@spbano. Ao ser trazido ao discurso
do narrador, observa-se que ele faz parte de unmorie coletiva fundamental para a

constituicdo do espaco regional na obra.

O carro de bois é caracterizador ndo apenas poursar categoria excludente e
diferenciadora, ou seja, por ndo ser utilizado rdedb ambito citadino, contudo por estar
atrelado as necessidades e costumes regionais, destoramento de pessoas e o transporte
de cargas. No meio rural descrito pelo protagonistale circulavam os carros de bois,
despontam outros fatos gerados pelo estabelecindmtoarrador e de sua familia em
Alagoas. E possivel observar que no sdo apertificatdades provenientes da natureza que
o perturbam, porém a maneira como os habitantesgi@o se portam, em especial, a forma

de falar:

Constrangi-me no ambiente novo, perdi habitos euiadfabitos. Numerosos
acidentes perturbavam-me: atoleiros, cancelas,eafarpado, canaviais de folhas
cortantes, valas. Impossivel correr, por causa lddsiras. Objetos e palavras
inexistentes no sertdo originavam incerteza, e aeirea de falar me chocava os
ouvidos. (RAMOS, 2006, p. 177)

* Segundo Soares (1999), o carro de boi brasiléitosuas origens em Roma, conceituado comiawstrum
do Lécio.
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O novo meio representa também uma metamorfose Abgos, a fim de o
personagem conseguir adaptar-se as peculiaridedemais. Com isso, aconteciam certos
acidentes decorrentes das condigcbes ambientais.risis0 se comprova em razao da auséncia
de asfalto, com a prevaléncia de estradas reptitabarro e de lama, que geravam o0s
atoleiros. J4 as cancelas aparecem como forma ilileag#to de cerrar os currais e as

propriedades, envoltas em arame farpado.

Os canaviais figuram também como tracos caractliea do ambiente,
principalmente por distanciarem-se do meio urbaoconsiderando que as plantacdes de cana-
de-acgucar vinculam-se aos contextos rurais. Emudertda modificacdo de lugar e das
diferencas que marcavam a linguagem utilizada pleddstantes, a experiéncia traduziu-se

como um choque pelo emprego de um linguajar dastint

As migracbes de um local para outro também sdoesdgantes no contexto do
romance. Além de tais transi¢cdes provocarem déstomo narrador, que precisava sempre
se flexibilizar aos novos espacos, concedem dimamas culturas, promovem intercambios,

relativizam as fronteiras, marcam e condensam elgrme&ovos sobre elementos antigos.

Com isso, pode-se dizer, retomando os varios témbomrdados, que a regidao atua
como “palco” para a formacéo de identidade(s),apseime(m) diferentes formas, conforme o
contexto situacional, transformando-se e ressizamfio-se constantemente. Varios elementos
sdo responsaveis por lhe conceder um carater edgitel como 0 espaco em si, a

indumentaria e a culinaria.

A identidade, ao ser construida émancia (2006), engaja-se em um sentimento de
preservagcao de um determinado passado: “Ao afiumar determinada identidade, podemos
buscar legitima-la por referéncia a um suposto t&ndico passado — possivelmente um
passado glorioso, mas, de qualquer forma, um passaedl’ — que poderia validar a
identidade que reivindicamos.” (WOODWARD, 20012f)

Pela afirmacdo de Woodward depreende-se a repaedentientitaria que remonta a
um grande passado nacional, como por exemplo,rea@d orgulho decorrentes de triunfos
militares, 0s quais permanecem como marcas naiddeet de um povo e o caracterizam. A
historia surge, dessa forma, como um dos elemepttsituintes de uma coletividade e a sua
recuperacdo ocorre pela evocagdo de lembrancaalizedas nos lugares de memoria, que
remetem a tragos presentes na identidade de umanatade, de uma regido ou de uma

nacao.
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3 OS LUGARES DE MEMORIA REGIONAL NA OBRA INFANCIA

Mas, claro, pior ainda € ter que conviver com unsgzalo
desconhecido, porque somos feitos precisamented@nas;
nada somos além daquilo que recordamos. Eu sou guesou
porque me lembro. Vocé é quem é porque se lembisede
passado. O Brasil é Brasil porque se lembra de Isistdria
remota ou recente, bem ou mal. [..] A Franca é rarEa
porque se lembra de figuras, herdis, cancdes edémes
préprios, lembra-se daquilo que é francés como glenbra
de uma coisa propria e essencial. Cada pais é fdtsuas
memorias, como as pessodZQUIERDO, 2010, p. 80)

Toda consciéncia do passado esta fundada na memoria
Através das lembrancas recuperamos consciéncia de
acontecimentos anteriores, distinguimos ontem dge, he
confirmamos que ja vivemos um passadbOWENTHAL,
1998, p. 75)

Durante o percurso realizado nos confins veladosoloia Infancia (2006), o
narrador-personagem, na conducao ao universo @éas@m, apresenta a escola e a casa como
0S espacos principais de suas lembrancas. Nelpgrama negatividade, a brutalidade e a
agressividade, revestindo as memorias de um catatento, em que o emprego de artificios
repressivos leva a crianca a descortinar um mumdogee oS conceitos de justica e
aprendizagem, especialmente, guardam distancias eat seus sentidos originarios e as
concepcdes extraidas a partir de suas vivénciastrd>desse cenario, os professores e a
familia configuram-se como os agentes responsgedts mergulho nesse mundo peculiar,

estampado pela objetividade do linguajar e pelas@es praticamente estéreis.

Graciliano Ramos alcancou uma posi¢ao privilegaolaanone, como decorréncia
da qualidade de seus romances, seja sob a Optichsdevacido das tematicas, seja pela
habilidade de condensar suas ideias com brevidaietetizar a “mensagem”. A sua obra
caracteriza-se como um todo inter-relacionado, e ¢ permitem remissoes e relacdes
entre personagens, dialogos e, principalmente,essnos lugares, trabalhados em uma esfera
regional.

Com isso, 0 romancista edifica e mantém em suaupémg certos cenarios, como as
cidades, o sertdo, as escolas, as fazendas, asfpres quais permitem o deslocamento e o

transito entre suas personagens, visto que se temcoralicercados em uma regiéo,
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fundamentada com caracteres préprios. Isso padssibviterpretar a sua producdo enquanto

relatos® pertencentes a uma mesma regionalidade.

Dentre os locais mencionados, um deles adquirgagledprio: a prisdo. Tanto em
Infancia, como emMemarias do carcereambas narradas em primeira pessoa e com tracos
autobiograficos, verifica-se de que maneira a mamérconstruida, metaforicamente, no
primeiro caso, e concretamente, no segundo. Asrlamhs evocadas por meio da leitura

permitem a rememoracéao efetuada sob o prismaumleti

Assim, as experiéncias individuais, na aparénca&ss@am por um processo de
construcdo e ressignificacdo, que fazem percelmpraato estdo impregnadas de elementos
grupais, pelo fato de integrarem o ambito coletifo. se tratar de meméoria, o individual
possui pouco espaco, considerando que o seu p#aneal reside na formulacéo feita pela
coletividade. Esta age como o responsavel pelgdeledo que deve ser lembrado, no
entendimento de Halbwachs (2006), e, para que @ pperda ou dispersao, precisa

cristalizar-se na memoria.

Juntamente com ela, outro componente centralizdml@oletivo € o imaginario, que
se servindo dos espacos construidos e pratitaoels romancista, resgata figuras simbélicas
que habitam a imaginacdo e permite a abertura d® @ontexto, permeado por uma
atmosfera magica, pela densidade com que se dégere/@e concede vida aos seres que

pertencem a ela e, também, em razdo da apresedgdas caracteristicas singulares.

Tais caracteristicas, aliadas ao espaco e a mend@onaorigem a formacédo de uma
identidade regional, veiculada por meio da memd®iarante tal trajeto, percebe-se a forte
incidéncia e relevancia do papel desempenhado pajaeses. Eninfancia eles atuam como
o elo fundamental. Todo o sistema de estruturagéoadrativa pauta-se pelos locais, sendo
gque as memarias evocam-se por meio deles, prateaaprre igualmente com o imaginario e
com a identidade. No seio de um grupo, a hist@iarda sociedade se constitui e se conserva

gracas aos sentidos conferidos aos lugares de ni@emor

Esses, como ja se pbde constatar, aparecem dui@idea obra e, além de
possibilitarem a recuperacdo de vivéncias coletigasanam uma vasta gama de sentidos

conferidos pelo coletivo e mantidos no decorrert&fapo, para que possam resguardar e

*® Relatos de regionalidade fazem parte da nomemalatilizada por Santos (2009).
*" Consoante o entendimento de Certeau (2002), queebe a regido como espago praticado.
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registrar historicamente aquilo que assumiu rele@gpara um grupo. A sua existéncia atua
como uma chave que abre portas, para a imersdarenontexto marcado por lembrancas,

por exemplo, da nacéo e da regido.

Portanto, aqui surge a necessidade de se explitaoria atinente aos lugares de
memoria, considerando que esse conceito ainda ossuipmuita aplicabilidadea esfera
literaria. A elucidacdo de alguns pontos de sewifuramento permitird comparar certos

elementos com a proposta de Halbwachs (2006), tarblaézadora deste trabalho.

3.1 Pierre Nora e Maurice Halbwachs: algumas conseitagbes fundamentais

Além dos acontecimentos e das personagens, podemos
finalmente arrolar lugares. Existem lugares da meeo
lugares particularmente ligados a uma lembrancae guode

ser uma lembrancga pessoal, mas também pode n&apteo

no tempo cronolégicdPOLLAK, 1992, p. 2-3)

O fundador da teoria dos lugares de memoria fair@ibora (1993), historiador
francés que, ao abordar a relagdo entre memoriat@ri, desvelou a problematica dos
lugares. Perspectiva Unica e inovadora, ela alrita® possibilidades de estudo e descerrou
uma visdo completamente distinta acerca do sigwmiicque certos espacos podem adquirir,

ao serem compreendidos dessa maneira.

O primeiro ponto que pode ser abordado nesse d¢ond& respeito ao fim da
histéria-memoéria. Nora (1993), ao afirmar que ddnia foi tomada pela aceleracdo destaca
que € necessario ter ideia do que a expressadicagri|...] uma oscilacdo cada vez mais
rapida de um passado definitivamente morto, a pe&® global de qualquer coisa como

desaparecida — uma ruptura de equilibrio.” (NOR¥®3l p. 7)

A existéncia dos lugares se da pela falta de nd#asiemoria, o que desencadeia a
necessidade de manutencédo e resguardo. Isso @orndrtude da quebra do passado e,
outrossim, do equivoco com o sentimento de uma mamegtracalhada. Porém, porque tal

destruicdo ndo se concretizou de maneira completiaa recuperacao € sempre possivel.

De acordo com Nora (1993), em decorréncia da e&olugdustrial, da
mundializacdo, das guerras e dos genocidios, mpibasilacdes tiveram a sua historia
ameacada, a0 passo que O seu acervo memorialistitogontrapartida, ganhou forca.
Entretanto, esses fenbmenos marcaram, também, iRcé&xtdas chamadas sociedades-

memoria, responsaveis pela subsisténcia e pelagmmsde valores, corporificadas nas
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instituicbes religiosas, escolares, familiares @tatais e das ideologias-memorias, que
permitiam o transito entre passado e futuro oulizam&am o que deveria ser contido do

passado no futuro.

Com o aumento brusco da percepcéo histérica, gerseadistancias substanciais
entre a memoria verdadeira, coletiva e intactiluyed@ em que 0s povos mais antigos
representaram o paradigma e detiveram o seu segeeddhistoria, aquilo que é feito do
passado pelas sociedades, fadadas ao esquecinpargyanto sdo conduzidas pela

transformacao.

Assim, insurgiu-se a urgéncia de flexibilizagdohitoria e da memaria. Conforme
Nora (1993), se morassemos em nossa memoria, pasgniamos consolidar lugares, pois
nao haveria uma memodaria levada pela historia. B, @@firmacao de vestigios, de distancia e
de mediacéo, reside-se na real memoria e nao t@iaisCorriqueiramente, os dois termos
(memoria e histéria) sdo concebidos enquanto simdsii no entanto, situam-se em lados
divergentes, como comprovado pelo teorico, aléreedteum aspecto que vai ao encontro do

ponto de vista sustentado por Lowenthal (19986pgfos originais:

Meméria e histéria sdo processos de introspecgasigi) ; uma envolve
componentes da outra, e suas fronteiras sdo téAunea assim, memoria e histéria
sdo normalmente, e justificadamente diferenciadgasnemoria é inevitavel e
indubitavelprima-facie a histéria € contigente e empiricamente verigtav

Para Nora (1993), a memoria reveste-se de vitadidae transmitida por grupos
vivos, estando envolta em uma transformacéo pembagee permite a sua maleabilidade e a
enquadra na atualidade. A histOria, contrariamemiiea como a reconstituicdo complexa e
incompleta do inexistente, imerso no passado. Aeraticas entre uma e outra s&o téao
significativas, que Nora (1993, p. 9) estabelecea nategorizacao:

A memdéria emerge do grupo que ela une, o que gaer,domo Halbwachs o fez,
gue ha tantas memorias quanto grupos existem, lqu& @or natureza, maltipla e
desacelerada, coletiva, plural e individualizadehigtéria, ao contrario, pertence a
todos e a ninguém, o que lhe d4 uma vocacdo pamiversal. A memoria se
enraiza no concreto, no espacgo, no gesto, na imageobjeto. A historia s6 se liga
as continuidades temporais, as evolucdes e adeslatas coisas. A memoria é um
absoluto e a histéria s6 conhece o relativo.

Além de a historia trabalhar com uma memoria aiéifi busca arruina-la.
Diferentemente da concepcao que se tem, a histbjgdiva anular o passado e ndo exalta-lo.
Por mais que haja a manutencédo de museus, me@athasumentos, a sua mera existéncia
nao se configura como condi¢cao essencial paraaateazacdo enquanto lugares de memoria.
Dessa maneira, o autor faz questdo de afirmar queayvo guiado apenas pela perspectiva

formulada pela histéria permanece dentro do pamaai¢gradicional, detém lugares onde
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podem sustentar a sua memoéria, mas esses sao adesgal verdadeira esséncia

memorialistica.

A historia, durante um longo lapso temporal, torsewb maior meio de manutencéo
da memdria e uma das mais fortes tradi¢cdes grupagentro desse cenario, os historiadores,
de maneira geral, desde as épocas mais remotas ®mpos atuais, visaram reconstruir um
passado sem omissodes e faltas, porém sem centmarsemtimento de representacdo de uma

memoaria particular.

Uma questaandiscutivel refere-se ao fato de que tanto a h&st@omo a memoria,
buscam resgatar o passado, todavia, a sua cazact®mie 0s seus objetivos distinguem-se
tanto, que elas situam-se em esferas opostas. fsgksNentos elencados por Nora (1993)
adquirem tamanha importancia, que encontram ed¢eane formulada por Candau (2011, p.

131-132):

No entanto, mesmo a histdria vulgarizada — que & fomte identitaria incontestavel
— difere da memdria. As duas sao representacOgmskado, mas a primeira tem
como objetivo a exatiddo das representacfes, etmjaasegunda pretende sendo a
verossimilhanca. Se a historia objetiva esclardaemelhor forma possivel aspectos
do passado, a meméria busca mais instaura-lo, nst@uracdo imanente ao ato de
memorizacao. A histdria busca revelar as formagassado, enquanto a memoria as
modela, um pouco como faz a tradicdo. A primeina tema preocupacdo de
ordenar, a segunda é atravessada pela desordeaixda,glas emogdes, dos afetos.

Segundo Nora (1993), na reconstituicdo da histdos povos, percebe-se que a
concretizacdo desse objetivo sempre esteve pauntdatencdo de instituir uma memoria
mais positiva, mais abrangente e mais detalhadgqudoas anteriores, e ndo simplesmente
trazer a luz os componentes mais relevantes pamjonto de homens de sua sociedade.
Contudo, cumpre destacar que todas as mudancésdastcontribuiram para a ampliacédo da

chamada memoria coletiva dos grupos sociais.

O historiador Nora (1993) utiliza-se do exemplmé@s, de histéria da historia, para
demonstrar o quanto a histéria-memoria, presenteenmago, procurou ser revertida pela
histéria-critica, aliada a meta dos homens quedvast tracar a histéria de sua nacao, de
acusar as mitologias falseadas de seus antecedsSotexanto, a partir do instante em que a
historia age como “guia” de si mesma, opera-se wamsformacéao relevante, no sentido de

procurar descobrir a sua prépria identidade, puadoiente despindo-se da memoria.

Com isso, quando um individuo passa a se questimesca de sua tradicdo, mesmo
gue ela seja muito respeitavel, esse mecanismacataa um sinalizador de que ele néo é o

anico a integra-la. Assim, tentar estabelecer umeti|m da histéria parte do pressuposto
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inicial de desvinculacdo com a memoria. E essax@mnentre ambas, que se tentava separar,
ocorreu em virtude de uma sedimentacéo na Il Reg@ibrancesa por meio da historia e em

torno da ideia de nacéo.

Em decorréncia desse acontecimento, os trés elesyanemoria, histéria e nacéao,
estreitaram cada vez mais o0s seus lacos, agregande-tal forma e com tal dependéncia,
que, dentro de seu conjunto, a existéncia de umopas estar condicionada a do outro, nas

esferas cientificas, pedagdgicas, tedricas e pgattomo assevera Nora (1993).

O historiador alcancava, dessa forma, uma respiidsale nacional, exemplificada
pelo editorial daRevue historiqué¢l876), traduzida como Revista Histérica. Esseotecomo
outros do mesmo teor, forneciam um carater cunvalati historia, feita pelo politico, pelo
militar, pelo bibliografico e pelo diplomatico. Aamtificacdo da histéria deu-se pela

santificacdo da nacéo e é por causa dela que amagmeémaneceu no ambito do sagrado.

Posteriormente, a histéria foi capaz de pluralipar tracos que compdem as
memorias particulares e assumir o papel de analisgpensamentos do passado. Com a
substituicdo da nacado pela sociedade, o foco reagasou seja, na historia, cedeu espaco ao
futuro, pois o passado apenas permite o conheangeatculto, a fim de servir a uma nacao,
enquanto o futuro reside no preparo. Dessa mameingpante Nora (1993), a nacdo passou a
ser um dado, a historia, uma ciéncia-social, e mdn@, uma manifestacdo essencialmente
privada, sendo que as trés restituiram sua indépeiraj descortinando a nagdo-memoaria, ao

invés da histéria-memoaria.

Por consequéncia, o exame dos lugares na Frangeass®em duas vertentes que se
cruzam e sdo as responsaveis pela concessao dergilo e de seu lugar: uma baseada na
historiografia, a histéria centrada em si mesmautea histérica, assinalando o término de
uma tradicdo apoiada na memoria. De acordo com N®83), o tempo dos lugares, em
virtude dessa mudanca, passa por uma transicam,sparvisto sob a perspectiva de uma
histéria reconstruida, composta pelos arquivos,ocas cores da bandeira francesa (que
expressam os ideais de liberdade, igualdade derrfidade), as bibliotecas, os dicionarios e
0S museus, ao lado das comemoracoes, das festamndenentos célebres como o Arco do

Triunfo, entre outros.

A partir do observado, procurar conceituar os legate memoria constitui uma

tarefa complexa, mas que Nora define da seguimeaf¢1993, p. 12-13):
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Os lugares de memodria séo, antes de tudo, restésnfa extrema onde subsiste
uma consciéncia comemorativa numa histéria queamahporque ela a ignora. E a
desritualizacdo de nosso mundo que faz aparecec@onO que secreta, veste,
estabelece, constroi, decreta, mantém pelo astiigiela vontade uma coletividade
fundamentalmente envolvida em sua transformacamerenovacédo. Valorizando,
por natureza, mais 0 novo do que o antigo, masvenj do que o velho, mais o
futuro do que o passado. Museus, arquivos, cewtés colecdes, festas,
aniversarios, tratados, processos verbais, monsesdntuarios, associacdes, sédo
0s marcos testemunhas de uma outra era, das ilde@srnidade.

Outro aspecto importante, dentro da definicdo dgares de memodria, tange a sua
necessidade de criacdo, em razdo da inexisténciamie memodria espontanea e, em
decorréncia disso, a artificialidade de que satadores. Para tanto, Nora (1993) declara que
se necessitam fabricar arquivos, sustentar aniessaarranjar celebragbes, proclamar
elogios funebres e registrar atas. Caso essesabosxistissem, a historia leva-los-ia embora
e, por isso, eles apoiam-se em tudo o que foi meadp. Além do mais, servem para a

preservacao de algo ameacado, para stsgusser mantido, fortemente, pela histéria.

Para exemplificar a representacdo de uma sensagéia de pertencimento e
desprendimento, o autor trazMarselhesae 0s monumentos aos mortos. A data de 14 de
julho também corrobora com a pertenca e o fatediesprender, com a sua proclamacao em
1880, conferindo-se-lhe a caracteristica de featdonal. Isso suscitou a perda da memoaria
nacional viva, a anulagdo de seu carater sagradta, posteriormente, adquiri-lo, de forma
ressignificada, por causa da pressdo instituidéa (pensagracdo enquanto festa), e, por
consequéncia, da retirada de seus sujeitos.

Os préprios individuos ficaram diante de uma pastambigua: de um lado,
possuiam ligagcdo com aquilo que os originou; deopwim abismo historico obrigava-os a
observar o legado com distancia e avalid-lo. Edsgares eram resguardados por uma
memodria, em que ndo se vive mais e, que apesaddetcontradi¢cdo, carregavam uma forte

carga simbolica. Assim, o centro deslocava-seagampara as comemoracoes.

Nora (1993) assevera, além disso, que aquilo quéesemina atualmente de
memoria, na realidade, é histéria, fato que conalnizpensamento que a necessidade de
memoria caracteriza-se, na realidade, como umassidegle da histéria. Dessa maneira,
podem-se distinguir duas “espécies” memorialistioasa verdadeira, amparada no gesto e no
habito, e outra, transformada em virtude da inftiEmecebida da historia, tida como um
dever, revestida pela psicologia, pela individusdiel e pela subjetividade. Uma difere
substancialmente da outra pelo seu “carater” deargpor ser dotada de precisado, centrar-se

no vestigio, com maior concretude no registro esmigibilidade na imagem.
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Dessa maneira, a lembranca atua como uma memeénia &o registro, que incumbe
ao arquivo a tarefa de “se lembrar”. Em eras maisotas, a sociedade guardava fortes
ligacdes com o documento, em contraste com o pegosterior, com o deslocamento para a
religido conservadora e para a producdo de arquidessa maneira, a definicdo formulada
acerca de memoria diz respeito a grande composicélerada do armazenamento material
daquilo que ndo é possivel recordar-se, conjunéxpiicavel do que se poderia ter na

urgéncia de recordacao.

Nora (1993) declara que nenhum outro contexto (eroecdo daquele que o autor
descreveu) foi tdo proficuo para a producdo deiarguno que concerne nao apenas a
quantidade, mas também aos instrumentos disponiemdequados de reproducdo e
manutencao, e, especialmente pelo respeito aogdggd#sso ocorre em virtude de uma

necessidade, desencadeada pela perda da memdigetral:

A medida em que desaparece a memoria tradiciotalnos sentimos obrigados a
acumular religiosamente vestigios, testemunhosurdentos imagens, discursos,
sinais visiveis do que foi, como se esse dossié vad mais prolifero devesse se
tornar prova em nédo se sabe que tribunal da lastiORA, 1993, p. 15)

Em consequéncia, a concretizacdo da memoaria safreuampliagdo assombrosa,
com a sua desaceleracdo, descentramento e demagdiati Antigamente, 0s principais
responsaveis pela confeccdo de arquivos restringga@s grandes familias, a Igreja e ao
Estado, diferentemente de hoje, quando qualquermpoade consolidar suas lembrancas e

confeccionar seus arquivos.

Porém, a passagem de memoaria para arquivo doa-s@mplexidade, haja vista que
se torna a “secrecao voluntaria e organizada dememadria perdida” (NORA, 1993, p. 16).
Assim, passa a se caracterizar como uma memonedari do plano externo, a qual a
coletividade € impelida a consagrar interior evitlialmente, por ter perdido os seus tracos

de ato social.

Com a mudanca da memoéria para a histéria, os grogesignificaram a sua
identidade, visando a atualizag&o de sua histériessa perspectiva que Nora (1993) retoma
o pensamento de Halbwachs (2006), ao afirmar dabragacdo” de memoria, torna cada um
historiador de si mesmo. Estabeleceu-se uma boseasante pelo passado, pelas raizes, pela
origem da constituicdo grupal, fato comprovado lataate pelas pesquisas genealdgicas. A
conquista das historias mais expressivas de caddnio do conhecimento passou a ser

alcancada pelos profissionais emergentes das psgreas, e nao dos historiadores. Portanto,
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a extincdo da historia-memoria gerou as memoriascpiares que reivindicam sua prépria
histéria.

O ato de “recordar” esta concedido, contudo, awviddo e ele, de fato, recorda.
Esse fendbmeno, chamado, por Nora (1993), de metasaohistorica da memoria para a
transformacao definitiva a psicologia individuazfcom que a transgressao da imagem da
memoéria encarnada e a repentina insercdo da memdrieio das identidades individuais

constituissem os dois lados da mesma moeda, qundejae podem mais separa-las.

O autor cita Freud e Proust como autores que boitam para a formacédo de
lugares de memodria intimos e universais. A pariesl passa-se a estabelecer uma nova
trajetéria em termos de memaria, mais centradaibjgtividade e no “eu”, o que desencadeia
a construcdo de uma nova identidade, dos instruselat memoria e da maneira de conceber
0 passado. Cada sujeito tem o dever de lembramaehde 0 pertencimento capaz de engaja-lo

completamente, além de ser elemento essenciakdtddde.

Cabe ressaltar, também, a relevancia da individadd dentro desse processo,
porque, quando a memoria ndo aparece em todos ams,loela esta fadada ao
desaparecimento, caso ndao haja uma consciéncieduadl, a qual resolva se ocupar dela. Tal
elementaorna a vivéncia memorialistica cada vez mais tdaga na necessidade de homens
isolados, considerados homens-memorias, e com néerfiase no coletivo. Dentro do quadro
composto por Nora (1993), com a memdria arquivoneeaOria dever, outro componente

desempenha importancia: a memoaria-distancia.

A relacdo com o passado, pelos produtos historididste totalmente do que se
espera de uma memdria, jA que existe uma fortetagfial das “origens” e uma auto-

veneracgao dos individuos:

Da mesma forma que o futuro visivel, previsivelnipalavel, balizado, projecao do

presente, tornou-se invisivel, imprevisivel, incoldtvel: chegamos, simetricamente,
da ideia de um passado visivel a um passado iVigle um passado coeso a um
passado que vivemos como rompimento; de uma lastfue era procurada na

continuidade de uma meméria e uma memdria quecgetpma descontinuidade de
uma histdria. Nao se falara mais de “origens”, d@sascimento. (NORA, 1993, p.

19)

O passado opera no sistema da descontinuidadeyeisegdestacam o impenetravel
e 0 abolido. Antigamente, vigorava a certeza desaddacédo, diferentemente de hoje, em
gue somos filhos de todos e, ao mesmo tempo, deidnm. Sabe-se que a forma de perceber

0 passado configura-se como a apropriacdo intems@e ndo € mais nosso. E, assim, carece
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de um objeto perdido. A sua condicdo enquantotsujglia menos que o seu oficio, pois

atuava essencialmente entre a documentacéo erigdiasmemorialistica.

Com a extingao da histéria-memoria, nasce um neveopagem, disposto a declarar
a conexao préxima, intima e pessoal firmada comew sujeito, instrumento de sua
compreensao. Tudo se deposita na subjetividaderjagiio e na recriacdo. Uma coletividade
imersa no sentimento de sua prépria historicidateaonseguiria formar historiadores, haja
vista que viveria sob a perspectiva univoca dordytao mesmo tempo em que faria do
historiador uma figura mais centralizada, mesmacenresponsavel por obstar a historia de

ser apenas historia.

Dentro dessa distingdo realizada entre memorisstértd, cabe trazer a teoria de
Halbwachs (2006), porque, além de ser um dos dastdns da obra de Nora (1993), ele
estabelece duas modalidades de memoria: a coletiva historica. E importante tal
diferenciacdo, considerando que a histéria, apbséndas as diferengcas que apresenta, € um

dos componentes gue interfere e dialoga com a ni@mdice-versa.

Halbwachs (2006) trata da dificuldade que se tent@meeber a memaoria enquanto
algo grupal, sendo que as lembrancas podem orga@zde duas formas: seja em torno de
certa pessoa (memoria individual), que as exanobaassua perspectiva, seja dentro de uma
sociedade (memoéria coletiva). No entanto, elas ci@miam-se permanentemente,
especialmente pelo fato de que a individual netzssiuitas vezes, resgatar componentes

presentes na coletiva para a sua complementacéao.

Para o estudioso, os individuos, em geral, carregaa bagagem historica que pode
ser ampliada por meio de dialogos e leituras. Eanite, trata-se de uma memoaria tomada de
empréstimo, ja que os acontecimentos integram aonag em muitas circunstancias, nao
foram vividos pelo sujeito, diferentemente do qeerce com as lembrancas pessoais, que

possuem sua integralidade no homem.

Sabe-se que 0s acontecimentos historicos de gisnseonhecimento chegam até nés
pelos relatos escritos e orais. As informacdedticsts, dentro da vastiddo de detalhes que
possuem, sao parcas e sintéticas, analogas, comdsalbwachs (2006), aos epitéfios, que
guardam conceitos e ideias completamente genésobee uma existéncia que abrange
milhares de componentes gerais e especificos.Rorfpela aproximacdo com o epitéfio, a

histéria compara-se a um cemitério: “A historiagea um cemitério em que 0 espago €
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medido e onde a cada instante é preciso encontrgar |para novas sepulturas.”
(HALBWACHS, 20086, p. 74)

Para que um fato possa adquirir espaco dentro ria d& acontecimentos historicos,
precisa decorrer certo lapso temporal. Um fatorésante dentro disso concerne a vida do
individuo, considerando que apenas muito tempoisa®um acontecimento ele consegue
relacionar as diferentes fases de sua vida conversies nacionais. Ao ter-se contato com
tudo o que ocorreu historicamente no periodo dngif, por exemplo, o0 sujeito consegue e
comeca a situar tal periodo na historia de seu derfgior que assume um papel de
importancia relativa, porque a memoria se susteathistoria vivida, ndo na aprendida. Por
conseguinte, mesmo quando as lembrancas concerirdanéia, Halbwachs (2006) destaca

gue nao se constitui uma pratica interessanteia eistre memaoria coletiva e historica.

O passado possui variadas formas de fixacdo nad=mt, desde gravuras e livros,
como a expressao das imagens, 0 aspecto dos lwyasemodos de pensar e sentir, que sao
conservados e transmitidos pelos membros do grepond maneira inconsciente. Os habitos
contemporaneos alicercam-se em bases antigasaessgugem em mais de um lugar. Além
disso, Halbwachs (2006) destaca a semelhanca qumthé os habitantes e o local onde
residem, ja queada época pode ser associada as condutas, dameaspiaparéncia dos locais

onde 0 grupo vive.

Pela observacdo, percebe-se que as geracbes possnansérie de pontos de
convergéncia e outros que as afastam completamergeforca da imersdo da criangca nos
meios sociais com que tem acesso € muito maiorudosg pode imaginar. Nesse aspecto,
cabe trazer novamente a distincdo entre a histérida e a historia escrita, porque aquela
agrega mais constituintes capazes de elaborar nsapento que possa manter e buscar a

imagem do seu passado.

Na fase adulta, a participacdo do sujeito tornaais intensa nos grupos e, a partir das
novas concepgoes acerca dos fatos, reflexbes a&sjdessignifica as suas lembrancas, ao
tomar de empréstimo dados do presente formuladosyitas reconstrucdes realizadas em
periodos anteriores, 0 que gera uma alteracaoasuist na imagem “original” do passado,
questao também frisada por Lowenthal (1998, p.“A'hecessidade de se utilizar e reutilizar
0 conhecimento da memodria, e de esquecer assim ocecoodar, forca-nos a selecionar,
destilar, distorcer e transformar o passado, acantm as lembrancas as necessidades do

presenté.
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Conforme o pensamento de Halbwachs (2006), a lastdio diz respeito a totalidade
do passado e, também, ndo concerne a tudo o queusdb passado. Cumpre enfatizar,
novamente, que duas historias apresentam-se sieaitente, a escrita e a viva, as quais
possuem uma continuidade e uma regeneracédo casstanprincipal distingdo entre ambas
reside em todos os elementos contidos na histdridav(e que ndo aparecem na escrita),
essenciais para a construcdo de um cenario vivat@ah no qual se possa apoiar um

pensamento, a fim de preservar e resgatar a imdgeseu passado.

Com isso, o tedrico chega a concluséao que serisadlaiquado ndo se fazer referéncia a
uma memoria historica, pois a historia relacionaem a perspectiva de visdo do adulto,
enquanto as lembrancas da infancia, por exemplopstinuam na memoria coletiva porque

no espirito da crianca estéo a familia e a escola.

Além disso, ndo se pode olvidar que os grupos estdstantemente em transformacao,
0 que gera deslocamentos de pontos de vista e angaudle coletividades de acordo com o
periodo, componente que também exerce influéndieesas lembrancas, considerando que
ocorre renovacao e complementaridade, conformeea) dé envolvimento do individuo com
0 seu grupo. E, por mais que a memaria coletivhagoder sobre a memoria individual,
duas pessoas que estiveram presentes em um anwrigcijamais conseguirdo descrevé-lo

da mesma maneira.

Mesmo que muitas vezes tenha-se a impressao qieafoi completamente apagado,
nao ha vazio absoluto na memodria, ndo ha esqueingar completo. Pela nocédo de
Bergson, trazida por Halbwachs (2006), o passadoifitegralmente em nossa memaria, no
entanto alguns empecilhos, especialmente o compent® do cérebro, ndo permitem que se
recuperem todas as partes. O “espago vazio” padaste como uma seara nebulosa, em que

0 pensamento foge, por encontrar poucos elementos.

Em muitas circunstancias, a histéria, mesmo cowrstidéo de detalhes, podera auxiliar
na recuperacao da lembranca de um individuo. Pgréma,que isso ocorra, ele precisara ter
sido um personagem histérico. Em alguns poucosscaeme-se afirmar que, certos fatos,
como 0s nacionais, conseguem alterar a0 mesmo teimg@s as vidas. Contudo,
normalmente a nacdo esta longe demais do indivédfilm de que ele possa estabelecer

conexdes mais intimas com a sua historia pessoal.

E importante ter clareza que a memoria coletiva déee ser confundida com a

historica, principalmente porque a denominacdo nm@midistorica, no entendimento do
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tedrico, acaba cindindo dois conceitos que guarskamtidos e ideias dicotbmicas. Quando ha
ameaca de perecimento de uma sequéncia de acosméaenpor Nndo conseguir ancorar-se

em um grupo, a melhor alternativa de consolidag®#sa memdria encontra-se na narrativa

Memoria e historia situam-se em polos dispares pelp menos, dois critérios
fundamentais levantados por Halbwachs (2006, p). Xjuanto a memoria € conceituada
como “[...] uma corrente de pensamento continuouma continuidade que nada tem de
artificial, pois ndo retém do passado sendo o dque#aaesta vivo ou € capaz de viver na
consciéncia do grupo que a mantém.”, a historiatraes® em elementos “mortos” e
esquematizacdes genéricas, em que cada periodd poss concep¢do global e desvincula-

se do anterior e do posterior, pois precisa cunopnia tarefa.

Os limites histéricos de demarcacédo séo dotadogjidez, diferentemente da memoria
coletiva, que nao consegue tracar fronteiras mitidh@ja vista que tem somente balizas
irregulares e indefinidas. Além disso, dentre asasadiferencas apresentadas pelo autor,
existem muitas memoarias coletivas, diferentemeathistoria que é apenas uma e, apesar da
divisdo da historia dos paises, regides e cidades)do pode ser concebida como memoria
universal, considerando que essa designacdo n&te.extndo em vista que a memoria

coletiva esta sempre atrelada a um contexto e$gaigeporal.

Ao se tratar dos grupos, declara-se que cada uge frmo detentor de sua propria
histdria, e essa fica adstrita ao periodo da viglmama, contrariamente a histéria nacional,
que abrange um contexto muito mais amplo e senfixanalise geral, influenciando o modo

de apresentacao:

Na realidade, os que escrevem a histdria e obsgmuagipalmente as mudancas, as
diferencas, compreendem que para passar de umatra @upreciso que se
desenvolva uma série de transformacgdes, das qlussoaia s6 percebe a soma (no
sentido de célculo integral) ou o resultado fildALBWACHS, 2006, p. 109)

De uma maneira ampla, essas sao as essenciag@kstientre a histéria e a memoria,
as quais em muitas noc¢des também sdo posicionadas anvergentes. Entretanto, a partir
desse arrazoado, nota-se o quanto elas atuam c@remlas que se bifurcam”, fazendo uso da
denominacédo utilizada por Borges (2009), em seuoct@s jardins das veredas que se
bifurcam”. Mas um ponto fundamental trata da dis@erque a memoaria pode ter no tempo e
no espaco. Para tanto, Nora (1993) elabora a taoeica dos lugares de memodria, frisando a

necessidade de manutencdo de uma memaria que isforaais.

%8 pPosicéo defendida por Ainsa (2008, p. 27): “bata permanecer, los recuerdos deben fijarse palddbra
escrita. El texto es su mejor guardian. De ahimjortancia de la escritura como gesto para congireniedo,
como arma para exorcizar temores y angustias.”
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3.2 A cultura regional e os lugares de memoria

Todo espacio que se crea en el espacio del tegtatira una
gravitacion, precipita y cristaliza sentimientos,
comportamientos, recuerdos, gestos y presencias lgue
otorgan su propia densidad en lo que es la contiadi
exterior del espacio de la mente. La creacién deespacio
estético — como lo es el de la ficcion — esta heelmdo del
presente como del passado preservado en la memoria.
(AINSA, 2008, p. 26-27)

A partir do exposto na teoria de Nora (1993) e &ambdo percurso de leitura
realizado na obrénfancia percebe-se que o narrador-personagem, por mesgpesicdo de
suas memoarias, do ponto de vista individual, readizriacdo de lugares de memdria, que se
estendem ao ambito coletivo regional. Como se smalno capitulo precedente, o qual
aborda as questdes relativas a memoria coletivampés que a narrativa seja ancorada nas
experiéncias da crianga, ela constitui parte de vnr@ncia mais abrangente, por alcancar os
habitantes da regido em que se insere 0 mundcsezyiaglo.

Um dos aspectos mais relevantes concerne ao pajperdonagem na construcéo e
consolidacdo de lugares de memoria. Utilizando-ae adresentacdo de uma série de
acontecimentos marcantes em sua trajetéria e,ipaineente, pela concessao de sentidos que
ele |hes atribui, transforma determinados locaisbgtos em lugares de memodria. Nesse
sentido, cabe trazer a nocédo de Halbwachs (20@8¢ados tracos distintivos do(s) grupo(s)
investidos no contexto espacial e que designantimedenento de determinada regido, afora o

despertar do senso de pertencim&nto

Nosso ambiente material traz a0 mesmo tempo a moasza e a dos outros. Nossa
casa, Nossos moveis e a maneira como sdo arruntados) arranjo das pecas em
qgue vivemos, nos lembram nossa familia e os anggesvemos com frequéncia
nesse contexto. (HALBWACHS, 2006, p. 157)

Pela observacao e estudo da teoria de Nora (1€93tata-se que muitos lugares de
memoéria surgem com essa finalidade pré-determir@daintencionalidade de consolida-los
enquanto tal € explicita desde o seu projeto deomgdo, como no caso dos bustos e
monumentos, por exemplo. Entretanto, em contra@osialguns locais, inicialmente, sao
despidos dessa caracterizagcdo e passam a assomri@mento em que adquirem oS trés
sentidos mencionados pelo historiador Nora (1963material, o funcional e, de maneira

% Funcéo fundamental desempenhada pelo espaco,sees#, a regido, em virtude dos lacos afetit/Bsro
es necesario considerar que en cada region seaealimbién procesos subjetivos de autoidentificagi de
pertenencia regional; entendido este Ultimo aspecino un sentimiento de apego afectivo al espamiios
territorial” (BERUMEN, 2005, p. 52)
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especial, o simbdlico. Isso significa dizer queuakyambientes e objetos representados por
Graciliano Ramos (2006) ja existiam e nao figuraveancategoria de lugares de memodria,

distintamente de outros que ja apresentavam essa@dstica na sua origem.

Todos eles, contudo, faziam parte de um cotidiar pela densidade atingida pelas
experiéncias, ou seja, por extravasarem o planwidudl e inserirem-se no coletivo,
passaram a ser considerados lugares de meménmaedD sentido que carregam projeta-se
na memoria dos integrantes da regido e, por comdeemp a visdo de mundo de maneira

ampla, englobam diversas categorias de sua vidazdmo a familia, a escola e os livros:

Dessa nebulosa, a idade vai tirando os seres pasi@xcia do mundo. Um mundo
decepcionante, confuso, em que o menino ndo enteadeas coisas. O pobre
mendigo Venta-Romba, manso e inofensivo, é presqupoa mae de narrador se
assustou e 0 pai ndo pode voltar atrds. As nogde&scola parecem indteis e vém
impostas. A doutrina oficial surge no pedantismaide formiga faladeira e bem-
pensante, glosada pela solenidade do livro didatica pratica da vida vai se
articulando como um tacteio improficuo, mortifiomntefletido no estilo de uma
beleza admiravel, que envolve as formas nitidaséwv@a evocativa. (CANDIDO,
1999, p. 88)

Diversos aspectos da cultura regional em que oopagem se insere Sao
contemplados no decorrer da narrativa. Como senafiseo capitulo precedente, questdes
relativas a indumentaria, a culinaria, a linguageémyisdao do mundo, ao imaginario e,
especialmente, as memoarias regionais levam a cogéstrde uma identidade peculiar e
estabelecem um elo envolto de mudltiplas inter-fidacentre os individuos que residem

naquele universo.

No entanto, dentre todos os aspectos elencadosdeles assume relevancia
essencial ao se considerar o dialogo existentee emtcultura regional e os lugares de
memoria, qual seja, a memoaria coletiva. Pelo faocelh adquirir certas peculiaridades no
contexto desenhado pelo escritor, os lugares iddgaenquanto pertencentes a uma
comunidade especifica portam significados atreladeisa histéria, ao seu modo de conceber
a realidade e, principalmente, as vivéncias castiyue assumiram um significado especial

na trajetéria do menino, porém fazem remissaomgeliato, aos habitantes da regiédo.

Além disso, cumpre ressaltar que Nora (1993) eeiten dos pressupostos basicos da
memoria, elaborado por Halbwachs (2006), que éntade de memaria, porque para recordar

é necessario querer e empregar esf8f¢@aso ndo haja essa intencionalidade, os lugares d

% Nessa diretriz, Lowenthal (1998, p. 92), reiterquanto a vontade de recordar é essencial nessespmde
resgate: “[...] quanto mais vivida a sensa¢éo maoessivel ela é a recuperacéo deliberada. Masrarabgam
involuntariamente, tais aparic6es surgem apenesatmente as desejarmos.”
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memoria passam a ser lugares de histdria. Enteetauninpre frisar que a historia, o tempo e a

mudancga sao essenciais para a sua formacéo dizagd®.

Dentre os objetivos fundamentais dos lugares de driam encontra-se a
imobilizacdo do tempo, principalmente em evitar rabalho do esquecimento. A sua
existéncia condiciona-se a transformacédo, no pulsastante e reiterado de seus sentidos e
no universo imprevisivel de suas divisdes. Um exemgssaltado diz respeito ao calendario
revolucionario, posto que, na medida em que congédisstoria no instante da Revolucao,

evoca 0 senso de pertencimento francés e remetpiadeos de memaoria possiveis.

O espago também age como um dos principais comfesese ndo for o principal,
que permite a aproximagdo e o contato entre araudtwo lugar de memoria. Isso porque, na
concepcao de Halbwachs (2006), no momento em qugrupo faz parte de um determinado
local, ele modela-o com as caracteristicas quefinetie. Todavia, da mesma maneira que
realiza esse movimento, ele precisa flexibilizarags elementos materiais que oferecem

resisténcia e acaba encerrando-se no contextdigersau.

Com isso, o lugar que recebeu essa influéncia ptrgpesforma-se completamente,
haja vista que recebeu as marcas de uma determimexdaria coletiva, questao apontada por
Candau (2011, p. 157): “Um lugar de memoéria é ugalionde a memdria trabalha, o que
mostrou Halbwachs desde 1941 em relacdo aos shgases.” Diversos acontecimentos
podem ocasionar modificagbes, como os exemplosiogtgpor Halbwachs (2006), de
enriguecimento ou empobrecimento de uma famillaydanca de posto do pai da familia ou
a modificacdo de seu oficio. E, nisso tudo, as metfoses operam ndao s6 em relagdo ao

grupo e ao espacgo, mas também a sua memoria eoletiv

Assim, a cultura regional, como elemento que fagepda memoria coletiva,
articula-se com os lugares, a medida que é firnfamtaeles. Os lugares de memdria
transcendem as demarcacdes de meros objetos degedé uma aura simbdlica e permitem,
por sua evocagao, a recuperacao de uma realidadeyamento, uma figura significativa,
porém, principalmente, uma experiéncia que, mesimosendo vivida por todos, faz parte da

memoria coletiva de um povo, como sustentado pod@a (2011, p. 98-99):

Cada memoria € um museu de acontecimentos singudase quais esta associado
certo “nivel de evocabilidade” ou de memorabilidddies séo representados como
marcos de uma trajetdria individual ou coletiva qreontra sua légica e sua
coeréncia nessa demarcacao.

Tal ideia encontra suporte na analise aqui readizadnsiderando que as memaorias

apresentadas, pelo processo de reconstrucédo dmdpdae#to pelo narrador, ao revisitar suas
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vivéncias infantis, abrem a possibilidade de evagaa lembranca residente na memdria
coletiva. Ressalta-se que Candau (2011) faz unesérefia interessante aos acontecimentos,
equiparando-os com a ideia de marcos de uma trajetpois cada um dos eventos,
cristalizado em um lugar de memoaria, permite aperacdo de fatos centrados nesses pilares
memorialisticos.

Verifica-se que a sustentacédold&nciaocorre justamente em tais pilares, os quais
apresentam aspectos regionais, principalmente madnee coletiva, cristalizada em locais e
instituicdes, revestidos de um sentido simbdliags tomo a familia, a escola e os livros de

leitura.

3.3 As regionalidades como lugares de memoaria

3.3.1 A familia

Nesse tempo meu pai e minha mée estavam carackesizam
homem sério, de testa larga, uma das mais beldsstegie ja
vi, dentes fortes, queixo rijo, fala tremenda; umsenhora
enfezada, agressiva, ranzinza, sempre a mexeressab na
cabeca mal protegida por um cabelinho ralo, boca wihos
maus que em momentos de coélera se inflamavam com um
brilho de loucura. Esses dois entes dificeis ajetase. Na
harmonia conjugal a voz dele perdia a violénciam&va
inflexdes estranhas, balbuciava caricias decentel se
amaciava, arredondava as arestas, afrouxava os sigde nos
batiam no cocuruto, dobrados, e tinham dureza detetus.
Qualquer futilidade, porém, ranger de dobradica @horo de
crianga, lhe restituia o azedume e a inquietac@@AMOS,
2006, p. 16-17)

O amor é a erosédo da auséncfARENDT, 2009, p. 11)

Na obralnfancia, verifica-se que uma das figuras mais recorremgsensamento da
crianca é a familia, jA que muitas das vivénciaspemsonagem ocorrem no seu ambito
familiar, na casa, um dos espac¢os mais marcantearretiva, sendo o mais especial. Dentro
da familia, os pais atuam como as principais figum@ universo do menino, seja no tocante a
formulacdo de sua visdo de mundo, seja no queere i@ apresentacdo do modelo patriarcal
vigente no periodo, o qual, conforme Ariés (1981,183) demonstra em sua pesquisa,

apoiava-se nos trés principais deveres moraleiastituintes do pai de familia: o primeiro
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dizia respeito a aprendizagem no controle de suhemuo segundo, & boa educacdo dos
filhos; e o terceiro, & boa coordenacgéo de seusegya@os.

A familia atua como uma instituicdo constante rdawio personagem, estampada,
em grande medida, pelas atitudes rispidas e tadiaaracterizada como um paradigma em
vigor naquele universo agreste, em que a aridezsedmanifestava somente no ambiente
fisico e natural, mas no comportamento humano euéspero. A relevancia do papel dessa
instituicdo desencadeou a construcdo de uma ideetidonstitutiva da memoria familiar.
Para Candau (2011, p. 14), “[...] a memdria e atidade pessoal devem sempre compor com

a memoria familiar, que é uma memoria forte, exatoeseu poder para além de lagos

aparentemente distendidos.”

De acordo com Nora (1993), para a compreensaoudeses de memoria devem-se
considerar os sentidos material, simbolico e fumaipresentes em seu bojo: “E material por
seu conteudo demogréafico; funcional por hipétessis marante, a0 mesmo tempo, a
cristalizacdo da lembranca e sua transmissdo; maslgca por definicdo, visto que se
caracteriza por um acontecimento ou uma experiémgidos por um pequeno niumero uma

maioria que deles nao participou.” (NORA, 199323

Mesmo que 0s objetos apresentem uma constituicderimlacomo o deposito de
arquivos, s6 se firmardo enquanto lugar de memdé&ia,a imaginacdo fornecer uma
significacdo simbdlica. E a constituicdo de taigetuls ocorre por meio da concessao de
elementos da memoaria e da historia, a partir de ni@tagdo estabelecida entre eles capaz de

conduzir a sua sobredeterminacdo mutua.

No que tange a familia, sabe-se que ela existeriaaiente, e durante toda a
narrativa aproxima-se do sentido simbdélico, priakigente por residir no imaginario social.
Para tanto, ressalta-se que a presente andalisecam@idera o pai, a mde ou o0 avd do
personagem enquanto lugares de memoria, entretantmstituicdo familiar, como
representacdo de um paradigma ancorado no palisaroaque impera com forga naquele
periodo e, portanto, envolta numa série de caextgue fazem com que aquele tipo de
organizacao familiar esteja presente na memoriatical Ressalta-se que o patriarcalismo
fundamenta-se como uma das particularidades maectaas ao sertdo nordestino, segundo
atesta Falci (2000, p. 242):

Ali [no sertdo nordestino] se gestou uma sociedadeéamentada no patriarcalismo.
Altamente estratificada entre homens e mulherdss €c0s e pobres, entre escravos
e senhores, entre “brancos” e “caboclos”. DizeBemue o sertdo nordestino foi
mais democréatico em suas relagfes sociais e quirad@roveito da escravidao é
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basear-se em uma historiografia ultrapassada, r&@e confirmada pela pesquisa
historica.

A estudiosa destaca o quanto o patriarcalismo atomoo guia nessa formacao
social, com divisbes nitidas de papéis, delimitace posicbes e a separacdo entre o0s
poderosos e os subordinados, ainda mais marcaddeearréncia da escravidao, forte e

decisiva para a constituicdo da historia nordestibeasileira em geral.

E outro aspecto interessante diz respeito a reafdi;m da manutencdo do patrio
poder em diversos contextos espaciais. Sabe-se aq@stéria inicia em Alagoas e,
posteriormente, a familia vai para “os cafundé®dmambuco”, com a finalidade de o pai do
protagonista investir na pecuaria. Com a frustrali@megocio, eles retornam a Alagoas e a
mata. Dessa maneira, a consolidacéo patrfaralmianca uma dimens&o expressiva, haja vista
gue se estende e se reitera dentro dessa estregimaal desenhada pelo menino-narrador.
Além da manutencao patriarcal, os habitos permamedndependentemente do local em que

a familia se encontrava:

De manh@ as vacas leiteiras saiam, voltavam a.t&rdesto dos animais ficava
longe, sumido na vegetacdo rala, de cardo e fagetayestia a campina. A riqueza
aparecia no inverno, sem vantagem sensivel, desapamo verdo, sem

inconveniente. Na prosperidade, os habitos da imélo se modificavam, porque a
auséncia de saber limitava os desejos; se a pecligigava, permaneciam todos
calmos, recolhendo-se a boca da noite, rezandg@ RAMOS, 2006, p. 140)

Nota-se inicialmente que a presenca de vacas ja fiadicacdo de um contexto que
se distancia do citadino, ligando-se ao ambiental,ria uma fazenda. A vegetacdo é
assinalada com tracos particulares, como parcapasta por cardo, uma variacdo da
alcachofra e favef4 A seguir, dentro desse contexto, aparecem algéiisos da familia. A
caracteristica que ganha énfase diz respeito au@dst reduzida que restringia as vontades

®1 Ao se tomar a perspectiva patriarcalista, cumpo®ndar o pensamento de Halbwachs (1925), ao uatar
fixac&@o de lugares e a instituigcdo de regras aintet familiares, que ndo dependem da vontade dibosujisto

gue se tratam de elementos integrantes de umdueatque o precede: “De quelque maniére qu’on eldre
une famille, par la naissance, par le mariage,uttement, on se trouve faire partie d’'un groupeeine sont
pas nos sentiments personnels, mais des regles efodtumes qui ne dépendent pas de nous, et igtaiert
avant nous, qui fixent notre place.(HALBWACHS, 1925, p. 110) [De alguma maneira quaadgente entra
numa familia, pelo nascimento, pelo casamento,@oulra forma, a gente se encontra fazendo parterde
grupo, onde ndo sdo 0s NOsSsOs sentimentos pess@agegras e costumes que ndo dependem de nds, e g
existiam antes de nés, que fixam nosso lugardgao minha)

%2 |lari e Basso (2007, p. 135) elucidam a origentedmo: “Existia em latim a palavfaba [...] A palavra latina
fabateve dois diminutivofabula e fabella. A palavra latindaba correspondia uma forma diminutivabella, e
dessa forma diminutiva originou-se o portugfg®la que até o final do século XIX, foi apenas o nateaima
arvore que produzia vagens semelhantes as daHawveéa uma dessas arvores no alto do arraial de doanu
bem visivel a partir dos acampamentos dos soldegfmslicanos que, em 1897, cercaram e arrasaragieaqu
arraial. Quando esses soldados, tendo voltadoopgia de Janeiro, cobraram do governo as promegstesras
com que os haviam mandado para o combate, foidade o direito de construir suas casas no Morro da
Providéncia, e eles o fizeram com materiais detoag&o improvisados. No alto do morro carioca, cama@lto

de Canudos, havia um pé de favela. [...]”
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dos sujeitos, uma espécie de critica ao pouco conbato dos que moravam ha regiao e

contentavam-se com a realizacao de necessidadessasc

Quando a miséria extrema assolava, as pessoasu@ram serenas, talvez pelo fato
de que esse quadro fosse (relativamente) habiawalglgumas camadas sociais. Diante dessa
situacao, a solugdo encontrada residia em um cedtiivial, 0 apego a religido e as reunides
familiares em que todos rezavam o ter¢o. Essa imagesontra espaco na memaria coletiva,
por ser uma pratica bastante cultivada devido ate fapelo da religiosidade e ao seu
enraizamento nas crencas humanas. A busca davié semo instrumento de amparo e

consolo frente as dificuldades.

Diversas passagens confirmam o modelo patriarcahaado. A imagem do pai
delineia-se como o provedor de recursos financeirgsistentaculo da familia, ao passo que a
mae é atrelada ao espaco domestico, ligada aqaeddas e a procriacdo. Isso se comprova
em uma das passagens em que 0 pai vai cuidar deioggom 0 proprietario de uma
fazenda, e a mée e a crianga ficaram em um outhoeate, “cercado de saias” (RAMOS,
2006, p. 40). Tal comportamento possui raizes iist® e implica em uma construcao
cultural que foi realizada em torno de papéis sscsegundo o entendimento de Borsa, Fell
(2008, p. 4):

Historicamente o papel da maternidade sempre ftogido como o ideal maximo
da mulher, caminho da plenitude e realizacdo danfédade, associado a um
sentido de renlUncia e sacrificios prazerosos. Nml fido século XVIII, e
principalmente no século XIX, como jA mencionadan@her aceitou o papel da
boa mae, dedicada em tempo integral, responsavil pepaco privado,
privilegiadamente representado pela familia (Bragemazonas, 2005). De acordo
com Prehn (1999), a mulher é biologicamente prérdehada a gestar e foi criada,
desde os tempos primitivos, para cuidar da profejuBnto a mulher possuia a
funcdo da domesticacdo, cultivo da terra e cuiddmofilhos, o marido possuia a
funcdo da caga e de outras atividades que exigiega €& velocidade.

No entanto, diferentemente da expectativa que sstréd, o perfil da mae, em
Infancia, destoa, em grande medida, dos ideais de resgyaatecao e carinho, pois ela age
como um sujeito que reforca o patriarcalismo vigergustentado em um circulo de
dominacdo e estruturas de poder. Todavia, a0 s& fana pesquisa mais abrangente,
verifica-se que o instinto materno configura-se eamma construcao cultural elaborada por
algumas instituicdes. Dentre os principais respggis&m moldar essa conduta, encontra-se a

Igreja, a qual sempre atrelou a mulher ao desigmimae.

Desse modo, passou-se a atribuir uma série detedsticas ao ser materno, tais
como sensibilidade, afeto, protegéo, amor, sentifiemo. A mulher, na condigdo de mae,

teve sua imagem atrelada a emotividade e ao “coragduela que resguarda seu filho até as
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ultimas circunstancias. Constata-se, outrossim, epse perfil guarda fortes relacbes com
aspectos identitarios, no momento em que apareagesicdo ao homem, simbolo da forca,
da resisténcia, do poder e de um sentimentalisnigado. Todavia, em muitos contextos, a
mulher (contrariamente ao esteredtipo tradicioasgumia condutas tdo patriarcalistas quanto
as do sujeito masculino, caracteristica provenig@teconfiguragdo do modelo patriarcal.
Conforme Corréa (1993, p. 31):

Seria conveniente abrir aqui um paréntese parairrdfeevemente a posicao de

ambos os autores [Freyre e Candido] sobre a sudga@nulher dentro desta familia
[patriarcal]. Antonio Candido, ao descrever a sesfera de acdo como

complementar & do marido, confirma que esta é esaptacdo do retrato de uma
classe inteira: a mulher desta classe era a auditieta do marido na manutencéo de
seu lugar social e, se preciso fosse, poderiassidmar atitudes mais “patriarcais”

do que ele. Isto ndo nos deve fazer esquecer,tanteno fato de que formalmente a
posicéo da mulher, enquanto tal, era inferior Aatoem [...].

Portanto percebe-se que a mée do protagonista oestexto, atua da mesma forma
qgue o pai, fruto do modelo de patriarca nordestia® primeiras décadas do século XX. Ela
praticava agressoes fisicas e verbais, conformersata no episédio em que o narrador teve
um problema de cegueira momentanea, quando seos btaram bastante inflamados,
dificultando sua locomocao dentro de casa e despiytcerto asco nos coabitantes. Nessa
circunstancia esperar-se-ia amparo e zelo, masnas disso, a méae proferiu ofensas
verbai§® como uma exteriorizacéo de desgosto por aqueldigio:

Sem divida o meu aspecto era desagradavel, inapiegugnancia. E a gente de
casa se impacientava. Minha mée tinha a franqueraashifestar-me viva antipatia.
Dava-me dois apelidos: bezerro-encourado e calga-d&ezerro-encourado € um
intruso. Quando uma cria morre, tiram-lhe o cowsstem com ele um 6rféo, que,
neste disfarce, € amamentado. A vaca sente o cieifitho, engana-se e adota o
animal. Devo o apodo ao meu desarranjo, a feilcademsengongo. [...] Bezerro-
encourado. Mas ndo me fazia tolerar. Essa inji@ieelou muito cedo a minha
condicdo na familia; comparado ao bicho infeliznsiderei-me um pupilo

enfadonho, aceito a custo. Zanguei-me, permanecextéaormente calmo, depois
serenei. Ninguém tinha culpa do meu desalinho, elaqumodos horriveis de

cambembe. Censurando-me inferioridade, talvez sggse corrigir-me. (RAMOS,
2006, p. 144)

Se 0s que moravam com a crianca nao dissimulavaeuadesgosto, a mae, em
especial, demonstrava a sua repulsa, em virtudertzessao dos apelidos bezerro-encourado
e cabra-cega. O significado do bezerro-encourdgladd a nogcédo de intruso e a “ilusdo” da
vaca, demonstra a distingdo do menino em relac@ooatvos filhos, ja que ele tinha uma

peculiaridade que o diferenciava e, mesmo que @agaib agradasse, precisava ser aceito. O

® Além disso, a mae do protagonista chamava-o detatie“Quando falei a Emilia, porém, ignorava que
houvesse pessoas tao rudes quanto Eusébio e athuiltaente asuredlasda professora. Em conformidade
com a opinido de minha méae, considerava-me uma.b&ssim, era necessario que a priminha lesse comig

romance e me auxiliasse na decifracéo dele.” (RAMZDS6, p. 209)
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bezerro, ao ser vestido com outro couro, perdiss staacteristicas originais, ficando

desajustado, feio e diferente, tal como ocorreu cararrador.

A ideia de intruso conduzia-o a outra interpretagé sua posicado no seio familiar:
como alguém fatigante, ndo desejado e com umaagéeitforcosa pelo seu grupo. Mesmo
assim, o menino ndo demonstrou isso exteriormenteyirtude talvez do receio de receber
represdlias; posteriormente, acalmou-se, porquguéin era culpado por estar com aquela
aparéncia desagradavel e, por isso, as repregpgdesam servir COmo um mecanismo para
aprimorar aquela condicao inferior. Pode-se percegbe, diante dos momentos de maior
fragilidade emocional, o garoto era tratado conrsi® aceito de maneira forgosa. Aspecto
que, diante de todas as atitudes apresentadasnfamir uma série de reflexdes sobre as

funcdes e a posicdo dos pais dentro do meio social.

A mae figura como agressiva e opressora, descamdraompletamente a imagem
social alicercada em torno do instinto maternatfagor causa do sofrimento provocado
pelas chineladas, pela surra com a corda nodosey por causa dos apelidos de cabra cega e
de bezerro encourado. Talvez esse tipo condutaatewlyuirido tracos especiais pela
influéncia de alguns fatores como os levantadosHatni (2000, p. 275): “O isolamento do
sertdo, as condic¢des locais de povoamento, asgi@sdambientais de clima e a formagéao de
uma sociedade patriarcal altamente estratificaflaiiam nas especificidades das mulheres

do sertdo.”

As ofensas mencionadas adquirem uma dimensao isgivid, visto que
transbordam os limites dafanciae s&o recuperadas na cronicd*Xtla obraLinhas tortas
“Somos, em geral, franzinos, mirrados, fraquintiessuma pobreza de musculos lastimavel.
A parte de nosso organismo que mais se desenvawveréha, gracas aos puxdes maternos,

mas néo esta provado que isto seja um desenvoliorderutilidade.” (RAMOS, 1986, p. 80)

Outro fendmeno que aparece com peculiaridades iagpé€z respeito a gravidez.
Uma das principais “atividades” da mulher ligavaasprocriacdo e, geralmente, as familias
compostas por muitos membros possuiam poucas éasdi@ra sustentar e oferecer recursos
materiais aos filhos. O narrador, ao presencidraasformacdes de sua mae, quando estava
gravida, pensou que se tratasse de uma doencazémdo aumento de determinadas partes

de seu corpo e do realce de sua magreza:

® Cronica em que Graciliano Ramos fala acerca dadnt&o do futebol no Brasil e sua ineficacia, ffato de
os brasileiros ndo terem uma tradicdo esportivey oehabito de realizarem exercicios e, muito menosg
condicao fisica adequada.
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Minha mé&e adoeceu. Engordou muito na barriga epgesmas as outras partes do
corpo ficaram magras. No pescogo 0 gogo crescibpssas da testa avultavam, o
vestido subia na frente, cada vez mais se levantwhindo as pernas finas como
cambitos. (RAMOS, 2006, p. 135)

Além disso, como ja mencionado, as regifes deseshzalo escritor no conjunto de
sua producdo baseiam-se na instituicAo de diverstigturas de poder, sustentadas nas
oposi¢cdes, dominador/dominado e opressor/opriniidssa forma, uma das figuras que se
destaca nesse meio é o pai, uma das representagi&esontundentes da familia patriarcal,
especialmente pela sua concentracdo de poder: ‘Déelera terrivelmente poderoso, e
essencialmente poderoso. Ndo me ocorria que o pesteresse fora dele, de repente o
abandonasse, deixando-o fraco e normal, um gib#osabre a camisa curta.” (RAMOS,
2006, p. 30)

O exame dessa passagem mostra que a crianca anifiigura paterna, por
diferencia-la das demais e vislumbra-la enquantcsamnsuperior, em virtude de sua forca e
de seu poder. A sua manifestacdo dava-se com tedsidade, que, pelo emprego dos
advérbios e adjetivos, nota-se 0 quanto o podguatea integrante de sua composi¢ao.

Uma das formas de materializacdo do poder revelavaa capacidade masculina de
“engendrar” varios filhos, utilizando-se aqui o &balo selecionado pelo proprio
protagonista. Durante o desenrolar da estéria, pemsonagem, integrante da familia, era
Mocinha, filha de criagcdo. A moca frustrara-se dato de querer contrair nipcias com um
rapaz € nao contar com a anuéncia de seu respbrieégse caso, o pai do menino de
Infancig), tanto pelas despesas oriundas do matrimonio,ocpela demonstracdo de
autoridade e de rigidez. Apesar da rispidez, otgenunca cometeu abusos de outra natureza.
Embora naquele contexto muitas filhas de criacéessem filhos de seus padrastos, em

Infancia, por determinadas razgesio se verifica tal fato:

Aquilo era um dever, dever tradicional que o ligamja e diminuia. Provavelmente a
situacdo do negécio (gado a morrer, pano baratprageleira) ndo lhe permitia
engendrar filhos em muitas barrigas, fortaleceresa o trabalho deles. Reprodutor
mesquinho, sujeitava-se a moral comum — e nagqéeigdlo engrolada ao amanhecer
e ao cair da noite havia a confissdo de que Ihavialo direito de cobrir muitas
mulheres, gerar descendéncia numerosa. Cobria a/agemas devagar e com
método. Era um patriarca refletido e obliquo, és@va zeloso os seus escorregos
sentimentais. Mocinha néo representava utilidd’daMOS, 2006, p. 165)

De acordo com 0 exposto, a observacao permiteilegtipuanto o fato de ter varios
filnos e com diferentes mulheres ligava-se a urtrungento de poder do sujeito masculino.
No entanto, o progenitor malograva em sua taredtgspdificuldades financeiras que se

impunham e, por conseguinte, em razdo da impassité de sustentar muitas criancas,
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privava-se do aumento da utilizagdo de mao-de-danailiar. Os filhos, no contexto
representado pelo escritor, auxiliavam na mantdoga&ndimento da familia, ja que uma das

suas ocupacdes fundamentais conectava-se ao labor.

Assim, o patriarca contentava-se em ter poucodjlhseguindo os ditames
elaborados pela moral. Entretanto, nas béncdos deinNa, habito metdédico com o
surgimento e desaparecimento do sol, latejava Badava-lhe sempre a auséncia de direito
de engravida-la e de constituir uma prole expras$tazia uso da prudéncia e tinha cautela ao

165

“cobrir’®”, atitude sujeita a determinadas regras.

O patriarcalismo vigorava de maneira explicita,épar ao mesmo tempo, pelo
comportamento adotado pelo pai, ndo se poderiaifitéslio detentor do patrio poder, na
acepcao que o termo carrega, em virtude de proasaunmir atitudes contidas, mas
procurando néo se “abster” completamente. Com Meajnha ocupava mais um lugar na
familia, sem agregar nada, como denota a objetivalzi expressdo “ndo representava
utilidade”.

Outro ponto que deve ser analisado tange ao sestidbdlico que deve ser
concedido a Mocinha. Ao fugir com o seu amado esed&ubmeter as imposi¢coes patriarcais,
a personagem subverte a estrutura amparada naacdceie acatamento de todas as
disposi¢cdes do pai e resolve seguir o seu proprniartho. Dessa maneira, nota-se que ha uma
resisténcia aos padrdes instituidos e uma supem@oela organizacdo austerdd“ao
relatar a trajetéria de Mocinha, Graciliano da-macios da resisténcia feminina as normas
do patriarca. Mediada pela mesma pratica da lequeasubmetia a mée, Mocinha tece um
outro destino para si.” (GUEDES-PINTO; FONTANA, 20@. 173)

Pelo observado, sabe-se que o patriarcado age comalos alicerces naquela
organizacao societaria, capaz de fazer com quendidatorne-se um lugar de memoéria
regional. Cabe destacar outrossim que a forte &nflia do patriarcalismo representa a
vigéncia de um modelo social e politico vigentepraodo, dotado de inflexibilidade, rigidez
e obediéncia, com a completa concentracdo de pumlendo dos governantes e a total

submissédo dos governados:

A familia patriarcal fornece, assim, o grande modmr onde se hdo de calcar, na
vida politica, as relacdes entre governantes ergates, entre monarcas e suditos.
Uma lei moral inflexivel, superior a todos os cédsue vontades dos homens, pode

% Hoje, um dos sentidos do verbo “cobrir” relaci@@aeom a reproducdo no universo animal. Assimcntes
ao fazer uso dessa expressao enfatiza o instimaabpresente no ser humano e iguala o0 homem dw bic
demonstrando o quanto os limites que os separaitgsnuezes, sdo ténues.
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regular a boa harmonia do corpo social, e portdet@ ser rigorosamente respeitada
e cumprida. (HOLANDA, 1995, p. 85)

Entretanto, outros aspectos entrelacados com a waocial corroboram a
consolidagédo da instituicdo familiar enquanto irdate da memoria coletiva. Dentre eles,
ressalta-se outro acontecimento relatado pelo @awmtqual marcou (e ainda marca) a
identidade de varias familias da regido e que epeaito as mudancas de um local para o

outro, em busca de ascensao financeira ou de naslbondicfes de sobrevivéncia.

A criancga, inicialmente nascida em Alagoas, foepBnique, em Pernambuco, pois o
pai, na tentativa de investir em novos negocioguisea opinido da sogra de buscar na
pecuaria uma nova alternativa de renda. Como o ri@o nao surtiu os resultados
almejados, a familia retornou a Alagoas, assemetiiaa aos retirantes, em razdo da

transferéncia continua de lugar.

Uma das perspectivas de analise mais interessqugese manifesta nesse percurso
regional concerne a similitude com os retiranteg kista que diz respeito a um grupo social
que guarda relacbes com um determinado espaco, ea@uwescricdo do menino, fazia parte

do seu cotidiano (além de encontrar destaque erasooforas, como ekidas seca&).

A vida comparada a dos retirantes se traduz pséguranca, pela falta de certeza na
criacdo de raizes espaciais e na transferéncianoantO pai, com pouca instrugcdo e com
experiéncia no ramo do comeércio, deu ouvidos aasegvoltou-se para outra atividade, a
pecuéria. No entanto, padeceu em razao de umarg&s;as naturais mais recorrentes: a seca.
Isso fez com que utilizasse o que restava do ¢apida crédito, e retornasse ao seu trabalho

originario, o de mercador, para poder adquirir meie voltar para Alagoas.

Toda a experiéncia desenvolveu-se conjuntamente, a&@articipacdo da familia.
Esse deslocamento, para os residentes da regdaosmw algo afeito a rotina, como uma
acao pertencente ao seu meio e, assim, componargeadhistoria e de sua vivéncia como
experiéncia coletiva. Tal nocdo vai ao encontradé#éa de Halbwachs (2006, p. 165): “Os
grupos de que falamos até aqui estdo naturalmegyatdos a um lugar, porque é o fato de

estarem préximos no espaco que cria entre seus mends relacdes sociais [...]”

% A seca apresenta-se como uma constante na régi@nia de Graciliano Ramos, como j& se obserxpasar
disso, seus personagens ndo perdem os lagosas|(die acordo com Lins (1963, p. 167): “Além decsenais
humano e comovente dos livros de ficcdo do Sr. iBzac Ramos,Vidas Seca® o que contém maior
sentimento da terra nordestina, daquela parte @spera, dura e cruel, sem deixar de ser amads geéoa ela
estdo ligados teluricamente. O que impulsiona @sssdesta novela, o que lhes marca a fisionomis e o
caracteres, é o fendbmeno da seca.”
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Diferentemente de pessoas que vivem em regidestdste que, mesmo conscias da

ocorréncia do fato, esse acaba sendo relegadopdamm abstrato.

Todavia cabe enfatizar que o fendbmeno da estiagerser tratado pelos romancistas
de 30, assume propor¢des que ndo permanecem kmigaterra, por ndo se ligar apenas ao

sol, mas atuar como elemento caracterizador darsgat

E comum ao imaginario popular sertanejo atribuisaloa existéncia da seca. Ndo é
essa, evidentemente, a visdo daqueles narrad@lescqntrario; nas narrativas de
30, a seca é vista ao mesmo tempo como parte amtegda paisagem sertaneja e
como elemento intrinseco do homem sertanejo. Anggatomo vegetacgao tipica do
sertao ja é, de per si, a expressdo mais elogdartaréncia das aguas antes que da
“ciclicidade” das secas. (LACERDA, 2008, p. 107)

Na mesma senda do envolvimento da vida social nerasu-se alguns habitos de sua
familia, transmitidos e propagados, que, da mesar@ira que 0 exame anterior, apresentam
caracteres que permitem concebé-los enquanto pent&s a uma memoria coletiva. Pela sua
dimensao, conquistam um territério no campo do ind@@, além de serem envoltos por um

sentido simbdlico, consagrando, mais uma vez, ditaoomo um lugar de memoria:

Suponho que néo foi a primeira vez que me embidagaAs sertanejas do Nordeste
entorpecem os filhos a noite com uma garapa deimtte. Meus irmaos ingeriram
isso e procederam bem: ndo choraram, ndo gritandm,manifestaram nenhuma
exigéncia. Acordavam quietinhos, moles, bestass lbomo uns santos. Umedeciam
as cobertas, mas isto ndo os incomodava: dormiatiquidlo. (RAMOS, 2006, p.
43)

Nesse quadro de memoaria, 0 garoto e sua famileanf@a uma festa na fazenda de
um vizinho, durante a qual o efeito do alcool causansformacdes em seu comportamento,
pela liberalidade com que se aproximou e tratoumatheres. Esse evento permitiu o
desdobramento de um novo questionamento: a embdagenduzida em outras situagoes.
Uma pratica familiar, conforme ele apresenta, nbimsertanejo nordestino trata das nMées
que “acalmam” seus filhos com uma bebida, g&fapainho forte. O doce “dissimula” o
etilico e, logo, as criancas, normalmente agitaglasxaustivas, caiam no sono e néao
perturbavam mais os adultos. No momento em que idormndo causavam nenhuma

chateacao e, ao acordar permaneciam anestesidaasgsaca.

Verifica-se a incidéncia, novamente, do efeito aimga, porque o narrador parte da
sua experiéncia, amplia o fato ao trazer o habdaestino, como algo realizado pelas

sertanejas, e recupera a narragéo falando dersefigsi Isso denota o0 quanto a obra atinge

¢ puccinelli (1975), ao realizar uma andlise aceecande do protagonista, ressalta que, além deusorddade
e dureza, a sua rudeza associava-se a rudezahiwss&rtanejos, como se percebe nesse exemplo.

% Segundo o dicionario Aurélio (2011): “Garapa.Bifas 1. Bebida refrigerante: mel ou agticar com adua.
Refresco de qualquer fruta. O caldo da cana para destilacédo.”
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uma dimensé&o grupal e, também, regional. Com isfiera-se a fung¢do primordial exercida
pela familia, porque, mesmo que a referéncia cotesteja a do personagem, a aluséo remete
ao paradigma familiar nordestino existente no pleri@ncorado no patriarcalismo e detentor

de tracos que possibilitam a sua configuracdo aomdugar de memoria.

3.3.2 A escola

A palmatéria figurava em nosso cdédigo. Nas sabatina
questbes dificeis percorriam as filas — e o alune s
adivinhava punia os ignorantes. Os amigos da jashbatiam
com vigor, dispostos a quebrar munhecas; outrospnc@u,
surdos ao conselho do mestre, encostavam de leve o
instrumento as palmas. Isto ndo nos trazia vexdoieostume

até que se usaram cartdes relativos as notas lisesde entdo
pagamos 0S noss0s enganos com essa moeda, chegamos
empresta-la a colegas necessitados. Impossived @@l troca
daquele sofrimento diverso dos sofrimentos ordosri
Ninguém se arriscaria a oferecer resgatRAMOS, 2006, p.
257)

De acordo com o0 que ja se observou, as praticasdsido narrador dmfancia
iniciaram-se no balcéo, instruidas pelo pai, o aud@& tinha muita paciéncia e nem didatica
para auxilid-lo. Apesar dos esforcos empregad@sadressdes sofridas - o genitor fazia uso
de um instrumento, semelhante a uma palmatérigvado - quando o personagem nao
respondia corretamente o solicitado, a tarefa elegdda para Mocinha, também longe de o
resultado ser satisfatério.

Dessa maneira, a saida viavel para o problematedrai-se pelo envio do menino
a escola. Cumpre frisar que o local surgia combtungio inspiradora de pavor, destinada
aos meninos “desobedientes”, além de ser compastaimp professor que, na mente do
personagem, possuia uma série de caracteristgtastds das da serenidade:

A escola, segundo informacBes dignas de crédita, uen lugar para onde se
enviavam as criancas rebeldes. Eu me comportawtadirencolhido e morno,
deslizava como uma sombra. [...] A escola era varrt e eu ndo podia nega-la,
como negara o inferno. Considerei a resolucdo desmpais uma injustica. Procurei
na consciéncia, ato que determinasse a prisdo,ilm e@ntre paredes escuras.
Certamente haveria uma tabua para desconjutar-rdedsss, um homem furioso a
bradar-me nocgdes esquivas. Lembrei-me do profgasuico, austero e cabeludo,
arrepiei-me calculando o vigor daqueles bracos. M&odefendi, ndo mostrei as
raz6es que me fervilhavam na cabeca, a magoa quedmava o coracao. Inutil
qualquer resisténcia. (RAMQOS, 2006, p. 118-119)

Questionamento que pairava no ar e deixava 0 meangueto e incompreensivo

referia-se a tomada de decisdo de seus pais emarmnao ambiente educacional,

considerando que seu comportamento atendia as somsldititadas, pois 0 protagonista
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procurava ter uma conduta quase imperceptivel faretamente locomovendo-se como uma

sombra.

A caracterizacdo do meio escolar carregava em @geuabpior adjetivacao possivel.
Contrariamente ao inferno, que, por sua existénuginaria, baseada em conjecturas podia,
perfeitamente, ser refutada, a escola existia aooptoncreto e ndo podia ser renegada. Como
destacado no item “1.4”, uma comparacao feita pedprio menino diz respeito & escola
como prisdo, como um espaco de exilio, triste estéador. Em virtude do habito em sua casa,
de aprendizagem sustentada na opressdo, parecgal rainceber a escola embasada no
mesmo paradigma. Entretanto, cumpre destacar dsetreég£os, como a repressdo, por
exemplo, que caracterizavam o0 meio educacionam exeeitos e concebidos como algo

positivo, pois se acreditava que o ensino deveta sustentado nesse “modelo pedagdgico”.

Um aspecto importante de ser mencionado aqui seerab surgimento dos lugares
de memadria nos mais variados espacos, segundo (11@888), desde os naturais, como 0s
cemitérios, 0S museus e 0s aniversarios, até agioetaados intelectualmente. Nesse sentido,
0 patrimonio, seja de cunho material ou imateafila como um dos conceitos-chaves na
elucidacao da teoria dos lugares, considerandtagéie estabelecida com a memaria, ndo so
no que se refere a sua preservacéo, todavia adseoe porta. Para Candau (2011, p. 158-
159):

O patriménio [...] funciona como um “aparelho idEgito da memoéria”; a
conservagdo sistematica dos vestigios, reliquésternunhas, impressées, tracos,
“serve de reservatorio para alimentar as ficcOdsistaria que se constréi a respeito
do passado” e, em particular, a ilusdo da contadeéd Dominique Poulot faz uma
constatacdo similar quando afirma que a histériapdimoénio € a historia da
“construcdo do sentido de identidade” e, mais @adrmente, aquela dos
“imaginarios de autenticidade” que inspiram astjpalé patrimoniais.

No tocante aos elementos materiais, percebe-sesqpeprios lugares situam-se em
uma escala de varios graus. Tem-se varios exerapios 0s portateis, tdo relevantes quanto
os topograficos. Porém, nesse sentido, ha os kigaoeumentais, presentes nas estatuas ou
monumentos aos mortos, que preservam seu sigmfid sua existéncia interna,
diferentemente dos lugares arquiteturais, cujaifgiggdo € extraida a partir das relacdes

entre os seus elementos, tal como a Catedral dér€&hau o palacio de Versalhes.

Resgatando alguns conceitos trabalhados na sefgiiente ao imaginario, pode-se
afirmar que a predita tdbua, a palmatéria, apragarge como um “recurso” a que 0S
professores recorriam constantemente e, que, poy limbitava o imaginario infantil. Ao se

formular a composicdo da escola, seria complexduele; tendo em consideracdo a sua
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utilizag&@o corrigueira nos castigos e, também,amsacas e nas coac¢des pelo cumprimento
de tarefas. Contudo, como ja afirmado, consideraupele contexto cultural, tal pratica era

corrigueira e natural.

Além disso, o emprego da for¢ca na punicdo, capadedeantelar as articulacoes,
demonstrava o0 quanto a violéncia assumia uma mEupeeso significativa dentro do local,
bem como a estreita relacdo entre ela e a esc@ateDdisso, o educador s poderia ser
alguém colérico, que emitia gritos ao fornecer rearsientos esparsos e sem muitos detalhes,

como o provérbio da preguica e o da chave.

3.3.2.1 D. Maria e a subversao do modelo agressivo

D. Maria ndo era triste nem alegre, ndo lisonjeamam
magoava 0 proximo. Nunca se ria, mas da boca ebéea,

dos olhos doces, um sorriso permanente se derramava
rejuvenescia a cara redonda. Os acontecimentosiaurthe
numa claridade ténue, que alterava, purificava asgtacas. E

se noticias de violéncia ou paixdo toldavam essa, lu
assustava-se, apertava as maos, uma nuvem colgrialh
sorriso. Ndo compreendia as violéncias e as paikdédNessa

paz misericordiosa 0s meus desgostos ordindrios se
entorpeceram, uma estranha confianca me atiravarétasde
cabelos brancos, aliviava-me o coracdo. Narreidbkces. D.
Maria escutou-me. Assim amparado, elevei-me um quouc
(RAMOS, 2008, p. 126-127)

Na trajetoria do personagem, a professora que oomate maneira mais intensa foi
d. Maria, sua primeira educadora, envolta em uma augelical, completamente distante da
figura do rigoroso professor publico, que provaxdartes ferimentos fisicos e psiquicos,
como, por exemplo, se vé em D. Maria do‘D: Maria do O envolveu a méo nos cabelos da
menina, deixando livres o indicador e o polegam cue me agarrou a orelha. E, tendo-nos
seguros, agitou o braco violentamente: rodopianomsocdois bonecos e aluimos sobre os
bancos.” (RAMOS, 2006, p. 181)

Tal situagéo remete ao quadro em que a prima Aliekio protagonista sofriam os
abusos e agressoes de D. Maria do O, mesmo comdedamntribuicdes financeiras que o pai
da menina fazia a escola. No entanto, ela erangipsl alvo da torturadora, que ndo poupava
esforgos e vivia procurando pretextos para ferbessa maneira, D. Maria do O atua como
um dos elementos refor¢cadores da imagem escoldenés no imaginario do menino, por ser
inspiradora de pavor:Confrontada com a doce mestra sertaneja, clardelies caracois

imaculados, Dona Maria do @scura, agreste, de musculos rijos e olhos raivososstrias
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amarelas, constrangida no espartilho, branqueadapdede arroz causava-lhe medo e
repulsa.” (GUEDES-PINTO; FONTANA, 2004, p. 1&#ifos originaig

Porém, procurar insurgir-se contra a decisdo tomadeontra todo o sistema
instituido configurava-se como uma solucédo deséinaal insucesso, como comprovado na
cena em que um menino, ao final do quadro de martiéscola”, tentando evitar a ida até a
instituicdo, com posturas descontroladas e muitmozHoi, por fim, domado e domesticado.
O narrador tinha a plena consciéncia que suasca8pbu reivindicacdes nao surtiriam
nenhum efeito e, consequentemente, precisava asatiterminacdes, bem como conservar

a insatisfacéo e a tristeza em seu amago.

Todavia, ao se inserir efetivamente na escola, cdeggora exibia diferengas
significativas do desenho prévio desenvolvido peémino e desconstruia bruscamente todos
0s componentes esperados daquele educador repeesadoritario. D. Maria, com seus
cabelos brancos, sua serenidade e seu (quaseakmtiaiino, surge como uma antitese de
todos os agentes opressores residentes no unidergwotagonista. Como ele havia se
acostumado a receber repreensdes constantes gis@d aprender as silabas, nada mais

natural que a conduta esperada da parte deladessghante.

D. Maria, por sua ternura, bondade e leveza, teenaima das personagens mais
significativas da narrativa, justamente por congedo meio estéril e repressor. A sensacao
de libertacdo do narrador, em virtude da distagum alcancou de seu pai e pelo fato de ele
nao se ocupar mais com o oficio habitual, davecthrdorto e calma. Diante dos erros, das
falhas e do resultado distante da expectativamates agressdes ndo encontravam guarida na

conduta da mestra:

Agora livre das emanagfes asperas, eu me traraydlizMas ndo estava bem
tranquilo: tinha a calma precisa para arrumar, sentos despropdsitos, as silabas
gue se combinavam em periodos concisos. Dominavee@sos e a tremura,

desejava findar a obrigagdo antes que estalasSiera cla professora. Com certeza
ia estalar: impossivel manter-se um vivente nagsetanidade, falando baixo. A

cOlera ndo se manifestou — e explorei diversasnpagiEntdo d. Maria me

interrompeu, fez-me alguns elogios moderados. (RSMZDO6, p. 122)

Inicialmente, o personagem destaca que D. Marinexaim odor agradavel e tinha
sua indumentéaria impecavel, contrariamente aosahértes de fumo, suor, banha de porco,
mofo e sangue emitido pelas demais pe$Samsconvivio do garoto. A alvura e a limpeza de

suas vestes, aliadas ao seu temperamento brargperideam-lhe uma sensacdo de prazer,

% Os odores descritos pelo protagonista remeterarasteristicas encontradas na dbreortico(1998), em que
Aluisio Azevedo descreve com detalhes as percepjfidivas, inspiradoras de repugnancia e que penmao
leitor a aproximagé@o com o0 ambiente sujo e desagea@m que se desenrolam as acdes.
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bem-estar e conduziam-no ao sossego. Contudo, ma¢éo dessa aura de paz era
interrompida pelas atividades escolares e, prihoipate pela combinagéo de silabas.

A sua maior apreensdo referia-se a falta de éxite pgoderia advir de sua
aprendizagem. Para tanto, procurou dominar o s@o g acelera-lo, a fim de impedir a ira da
Professora, visto que, parecia inconcebivel algm@anter brandura constantemente. Com a
manutencgéo desse estado, 0 menino conseguiu ayvamgaficativamente em seus estudos e

ainda com cumprimentos.

Pode-se dizer que D. Maria representa uma ruptunaniverso aspero e estéril em
que os habitantes da regido estavam inseridos.o Tansua apresentacdo, como a sua
personalidade, mantinham distancias expressivatidiano a que estavam sujeitos, o que
fez com que a escola se despisse daquele cari@i@ado de lugar infernal e horroroso, para
atingir um espectro de suavidade a parte da reliéaterior. Entretanto, sabe-se que essa
nao era a realidade que realmente vigia na regriajue a grande maioria de seus habitantes
assemelhava-se a D. Maria do O, agente represa@sfera escolar e metonimia do universo

alagoano construido:

No mundo infantil do Sr. Graciliano Ramos a injg@tse erguia no horror dessa
divisdo: de um lado, criancas submissas e maltatadb outro, adultos, cruéis e
despdéticos. Pais, maes, mestres, todos os adudt@xiam dotados da misséo
particular de oprimir as criangas. Um mundo inthlet de castigos, privacbes e
vergonhas. [...] Toma quase que o aspecto de ugwafido outro mundo a

professora Maria, com a voz suave, com seus impudsoternura, que por iSso
mesmo tanto surpreendeu a principio o menino GaacilRamos, ja acostumado,
em casa, com o tratamento de “bolos, chicotadasrotes, puxdes de orelhas”. A
professora Maria, porém, € um episddio que logapiece; a realidade que fica é
a da professora Maria do O, quase sadica no tratanmapiedoso dado a menina
Adelaide. (LINS, 1963, p. 155)

Com isso, a imagem da Educadora adquire uma poselévante na memoria
coletiva, enquanto reflgio e instancia de prospdednfantil. Cabe frisar que, apesar de suas
limitagbes de cunho intelectual, a aproximacaotque com os alunos, a sua humildade e o
senso de pertencimento que emanava, igualandeeks,aem muitos momentos, fazia com
que se despertasse uma identificacéo, a qualleaifinie seria estabelecida com outro adulto,

consoante se percebe:

Isso me privou de excelentes mestres. Na verdadmedisores que tive foram

individuos ignorantes. Gracas a eles, complicagéaglitas enfraqueceram,

traduziram-se em caldo. Felizmente d. Maria encarimna alma infantil. O mundo

dela era 0 nosso mundo, ai vivia farejando pequensigrios nas cartilhas. Tinha
davidas numerosas, admitia a cooperacdo dos alenoayaqueiras democraticas
animavam a sala. (RAMOS, 2006, p. 123)
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Em oposicdo aos demais adultos que se demonstrdesentores supremos da
sabedoria e ndo expunham as suas fraquezas e @nswancia, tal como os pais do
personagem, D. Maria ndo hesitava em mostrar destonhecimento. E, por mais que cause
espanto o protagonista assevera que 0s seus ngethestres foram os individuos ignorantes,
porque ndo impeliam conceitos ininteligiveis e @hss para os alunos, como “Fala pouco e
bem: ter-te-&o por alguém”, ou “A preguica € a ehda pobreza”. A aprendizagem tornava-
se mais salutar e proveitosa, principalmente pato fle revelar outro mundo, com seres

bondosos e humanitarios, inimaginaveis até entao.

A alma de D. Maria, por se revestir de uma infatdgde analoga a dos aprendizes,
fazia com que o processo de ensino se deslocasspammligma de transmissdo de
conhecimento e se direcionasse para a construcdmadanbiente em que a cooperacao e a
democracia, estabelecidas a partir da interacdoesperto entre aluno e professor,
manifestavam-se com forca. A educadora ligava-sgjenuidade e desnudava a escola de
sua imagem carrancuda, vinculada as préaticas vadea opressivas, em que um objeto,
residente na memoria coletiva, frequentementezatlh, perdia sua eficacia, ja que era

simplesmente ignorada: a palmatoria:

A escola exigia palmatdria, mas ndo consta que @esio emblema de autoridade e
saber haja trazido lagrimas a alguém. D. Maria auncmanejou. Nem sequer
recorria as ameacas. Quando se aperreava, erde@irtho, uma nota desafinava na
voz carinhosa — e nés nos alarmavamos. As margfestade desagrado eram raras e
breves. [...] D. Maria olhava os estragos com des@nprocurava atenua-los
debalde. As consola¢cBes atormentavam-me, e eu #inberteza de que ndo me
corrigiria. (RAMOS, 2006, p. 124)

Além disso, cumpre ressaltar que a palmatoria ategamo um dos simbolos mais
coercitivos e punitivos presentes no sistema esc8laas origens remontam a educacéo

jesuitica, sustentada no emprego desses metodos:

Revestida de uma imagem aversiva, a escola apagaess, no imaginario infantil
da época, como um espaco em que os adultos dissipin as criancas fazendo uso
de castigos, punicdes e escarnio, contra elas. iEfgggEem tanto era uma heranca
dos métodos e das relacgdes disciplinares produpdias padres, que ensinavam
nas casas-grandes e nos austeros colégios jesuitjuoanto dos mestres régios,
cujas praticas de ensino, assentadas no princépgue “a letra com sangue entra”,
faziam-se acompanhar das palmatoérias. (GUEDES-P|NF@NTANA, 2004, p.
176-177)

Portanto, a partir dessa afirmacéo, justifica-senwor do protagonista em ir & escola,
por relaciona-la com um local destinado aos menohesobedientes. Constata-se que tal
concepcao remete a dominacdo dos fortes em rekgsidracos e as soélidas relagbes de
opressao, nas quais buscar reverter os modeldsiities configurava-se em uma alternativa

ineficaz.
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Essa imagem mental construida pela criangca estaNmsada em uma tradicdo
escolastica que norteou a formacao dos primeirEgios, pautados fortemente na rigorosa
disciplina e na autoridade dos diretores e dosregesD ambiente escolar organizava-se a
partir de trés caracteristicas, de acordo com Afi®81, p. 117): “a vigilancia constante, a
delacéo erigida em principio de governo e em uiglib, e a aplicacdo ampla de castigos
corporais.” Dessa maneira, a escola ocidental edsmu diversas mudangas e um longo
transcurso histérico para modificar os seus ditamesustentar-se em uma Vvisdo mais
humanitaria e desvinculada da violéncia que, noesto apresentado pelo personagem, ainda

estava bastante presente.

Nota-se que nem mesmo as repreensdes figuravadiscoarso de D. Maria, em
razdo de sua docura. Mesmo nas circunstancias ensejperturbava, s6 conseguia emitir
censuras brandas, e as a¢fes envoltas de madwzrigiagressividade dificilmente ocorriam
ou ndo se estendiam por muito tempo. O menino, pataplexidade de escrever e de
manusear a caneta, habitualmente produzia borrdesea caderno, 0s quais se misturavam
ao suor e resultavam em anotacfes desastrosas blasscao, as consequéncias seriam
severas, caso ndo estivesse diante daquela pnafegs@, mesmo insatisfeita, minimizava,

em vao, 0s estragos.

Outra caracteristica importante diz respeito aoofeiaternal que aparecia na mestra.
Em uma regido envolta pela rispidez, a afetividad® pouco espago na conduta das maes, o
que gera a desconstrucdo do modelo maternal ligadwarinho e a ternura, além de fazer,
muitas vezes, com que as genitoras adotassem gosemelhantes aos pais, reforcando a
estrutura patriarcal. Ternura, delicadeza, carenhoonchego afastavam-se do seu perfil, mas,
encontravam abrigo na educadora, comparada a ISesgera, aqui uma espécie de lugar de
memoria:

D. Maria ndo tinha sede de justica, ndo tinha newhespécie de sede, mas era
bem-aventurada: a sua alma simples desejava poseoagizinhava do reino de
Deus. N&o irradiava demasiado calor. Também nédoiaesf Justificava a
comparacao de certo pregador desajeitado: “NosshoBe € como uma perua que
abre as asas quando chove, acolhe os peruzinhedNoBsa Senhora conheciamos,
em litografias, o vestido azul, o éxtase, a auré@laMaria representava para nés
essa grande ave maternal — e, ninhada heterogaei@pidez e aconchego, os
diferentes instintos de bichos nascidos de oveseatites. (RAMOS, 2006, p. 127)

Detentora de uma personalidade branda, sem exceasesaltacées positivas ou
negativas, pela sua benevoléncia ja garantia espagplano divino e sua colocagdo no
mesmo patamar de Maria, instituido enquanto exemelmée, capaz de amparar todos os

seus filhos, independentemente de sua origem @& @marrador conferia-lhe uma aura de
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santidade: “Poucos chegavam, como d. Maria, a epi@sserenidade invariavel, resistente a
dores de barrigas e enxaquecas. Mas d. Maria, laa vpltofessora quase analfabeta,
aproximava-se da santidade. Os outros viventesuf@asvirtudes e defeitos, com desvios e
oscilacdes.” (RAMOS, 2006, p. 155)

Porém, ao passo que Nossa Senhora apresentawaselma gravura distante, com
a presenca somente nas litografias, d. Maria, dee@ 0sso, estava ali, préxima de todas as
criancgas, investida do papel de mae, na acepcéamo, imagem téo distante e desconhecida

para os “bichos™ daquele universo agreste.

A partir dos elementos analisados, percebe-se geefassora configura um dos
lugares de memoria cristalizados naquele espago.sks d4 porque o narrador concedeu-lhe
uma carga simbolica, relacionando-a ao ambientalase ligando-a a uma memoaria que se

quer preservar. Consoante Halbwachs (2006, p. 160):

Cada aspecto, cada detalhe desse lugar tem urdsepi sé € inteligivel para os
membros do grupo, porque todas as partes do espacele ocupou correspondem
a outros tantos aspectos diferentes da estrutwla wda de sua sociedade, pelo
menos o que nela havia de mais estavel. E clarmsnfatos excepcionais também
tém lugar nesse contexto espacial, mas porque amesida ocasido o0 grupo tomou
consciéncia com maior intensidade do que era htorrampo e até esse momento, e
os lacos que o prendiam ao lugar Ihe aparecerarmuaisnitidez no momento em
gue se romperiam.

Dentro desse espaco, tanto os professores, quamtétmdos e, especialmente, as
leituras de classe agem como ferramentas no ddseneato de lembrancas, presentes na
memoria coletiva, fazendo com que a escola sejalasnambientes mais proficuos para o
surgimento dos lugares de memédria regional e, ssitrg configure-se enquanto um lugar de
memoria regional, em virtude das lembrancas quengesleia, pelo vinculo entre ela e os
seus aprendizes. Isso s6 ocorre em razdo da relavadquirida pelo espaco: “Se as
lembrancas se conservam no pensamento do grumrgeepele permanece estabelecido no
solo, é porque a imagem do solo perdura materidbmfema dele e ele pode retoma-la a
qualquer instante.” (HALBWACHS, 2006, p. 167)

Dentro da escola, alguns livros foram marcantea patesenvolvimento das praticas
de leitura do narrador, mas ndo estimulavam neadagam. Fora dos muros escolares € que
foi estabelecido o seu verdadeiro encontro conit@arde com obras expressivas da literatura
brasileira, as quais, aliadas as escolares, tan#eéoonfiguram como lugares de memdria
regional.

% Mais uma vez o narrador recorre & metafora damaisj equiparando o homem aos bichos e ressal@ando
avizinhamento entre os dois universos, o humanareroal.
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3.3.2.2 Os livros de leitura

Os astronomos eram formidaveis. Eu, pobre de mi&m n
desvendaria os segredos do céu. Preso a terraitskzer-me-

ia com histérias tristes, em que h& homens pergegui
mulheres e criancas abandonadas, escuriddo e asimai
ferozes(RAMOS, 2006, p. 210)

A Unica pessoa real e préxima era Jerdnimo Barrgiee me
fornecia a provisdo dos sonhos, me falava na pagérdjacio,
no trono de S. Luis, em Robespierre, em Maf@AMOS,
2006, p. 235)

A partir da andlise, verifica-se que os espacosgean ser os exemplos mais latentes
no tocante aos lugares de memaria regional. Todalgans objetos também sé&o revestidos
dessa condicdo, seja pelo seu valor simbdlico, peJa sentimento que despertam. E
importante sinalizar que a intencionalidade ndoasacteriza como condi¢cdo necessaria para
a concessao desstatusmemorialistico, haja vista que, enquanto certoaify desde a sua
elaboracdo, possuem essa finalidade, tal como nde@mios monumentos, outros,

inicialmente, ndo guardam tais tracos, porém, anamuirindo.

Com isso, tém-se alguns livros que exerceram fuedtahrelevancia no processo de
alfabetizacdo e de leitura do menino alagoano,uassgse consagram enquanto lugares de
memoria regional. Isso em virtude da significagée lipes foi outorgada e da influéncia que
tiveram em sua trajetoria. O primeiro diz respeito livro do Bardo de Macaubas, que
acompanhou todo o seu percurso escolar e que lisaw enfado por sua apresentacdo nao
convidativa, suas narragbes sem sentido e a liegundgem distante dos padrdes utilizados
por ele e pelas pessoas de seu grupo social.

O primeiro contato e a primeira impressdo do maitosconfiguraram-se como as
piores possiveis, tornando sua pratica leitora wercécio pesaroso: “Um grosso volume
escuro, cartonagem severa. Nas folhas delgadasitaweis, as letras fervilhavam, mitdas, e
as ilustragcdes avultavam num papel brilhante coemsior de lesma ou catarro seco.”
(RAMOS, 2006, p. 129)

A espessura do exemplar, combinado com a sua céatescura e com a dureza da
capa, desanimavam desde o principio. A ideia quemeaqui concerne a rigidez e ao
prenuncio do que aguarda o narrador em sua apegaiiz Ja as folhas, frageis e numerosas,

traziam grande quantidade de letras pequenas, sdyddicultava a leitura. E, aliadas a elas,
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as figuras, possivelmente disformes e ndo muito fegtas, pela analogia realizada com o

rasto de lesma ou o catarro seco.

Ao abrir o volume, o aprendiz deparou-se com det®ias: uma, de um menino que
nao desejava ir a escola e encontrou um passarabalhador que o fazia pensar de forma
diversa; e outra, relativa a uma mosquinha, queavpar voar, transgredindo as orientagbes

maternas, até que, certa feita, caiu no fogo, desieando uma reagéo de desgosto no leitor:

Esses dois contos me intrigaram com o bardo de tiasa Examinei-lhe o retrato e
assaltaram-me pressagios funestos. Um tipo de badmessas, como as do mestre
rural visto anos atrds. Carrancudo, cabeludo, Eepsw. Perverso com a mosca
inocente e perverso com os leitores. Que levavarsopagem barbuda a ingerir-se
em negadcios de passaros, de insetos e de criaNedsinha com esses viventes. O
que ele intentava era elevar as criangas, os msetos passaros ao nivel dos
Professores. (RAMOS, 2006, p. 130)

O dissabor advindo da leitura, somado a foto d@dyadespertaram sensacdes
desagradaveis, até porque as feicbes do automdestam-se da simpatia. Pelo teor dos
contos, 0 menino nem deveria aventurar-se a reairarefa de escrever. Verifica-se, assim,
que, tanto na situacdo do passaro, como na da mosteor moralista, empregado na
educacao daquele periodo, vigia fortemente no amebiescolar. A aprendizagem adequada

era aquela pautada pela extracdo de preceitosslgdalores guiados pela moral e pela ética.

Em virtude disso, conquistar o gosto pela leitusgeender, com o apoio do baréo de
Macaubas, converteram-se em um suplicio, em umiaadie desagradavel e desmotivadora.
Com o desejo de evita-lo, o menino recorria at&@aspmesmo diante da descrenca, para que

pudesse ver-se livre do manuscrito:

E se o catecismo tivesse para mim algum significpdgar-me-ia a Deus, pedir-lhe-
ia que me livrasse do bardo de Macalbas. [...] jpgserdido. Recebi um livro
corpulento, origem de calafrios. Papel ordinamtra safada. E, logo no introito, o
sinal do maleficio: as barbas consideraveis, alssgabeluda. (RAMOS, 2006, p.
132)

Salienta-se que a sua consolidacdo e a sua presangemoria coletiva surgiam
com tal expressividade, que, mesmo em outras @ténaoias, o bardo acompanhava-o, fato
que se observa na situacéo do estudo de Camdeso eparecimento de um bardo em sua
obra, ele foi, de imediato, relacionado ao de Mbhaal“Um desses barbes era provavelmente
o de Macaubas, o dos passarinhos, da mosca, ddeteieanha, da pontuacédo.” (RAMOS,
2006, p. 133).

Questao interessante concerne a real existéndiardio de Macaubas, ndo somente

no livro didatico, porém, como um homem que acoedita educacéo brasileira. De acordo
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com Mara Lucia Martin€, Abilio César Borges, médico, marcou a histériaBdasil no
periodo de 1856 e 1880, por investir na educac@®-la enquanto prética libertadora. Em
1881, em razéo de seu auxilio na seara educacgardipu o titulo de Bardo de Macaubas, de
D. Pedro Il

Abilio Borges constituiu-se como uma das mentess rasancadas de seu tempo,
pela forma de estruturacdo de ensino. Norteado Relolucéo Intelectual da Europa,
pensava que o principal instrumento de progressaiagor meio da instrucdo, de modo que
lutou pela abrangéncia nacional da educacéo e ém@mmpela auséncia de repressdo. No Rio
de Janeiro, fundou o colégio Abilio, onde Raul Pémgstudou e, apds, inseriu-o na dbra
Ateneu (1998Jato que sugere o quanto a sua influéncia foi erdecna sociedade brasileira e

denota a sua fixacdo na memoaria coletiva.

Em virtude de seu espirito revolucionario e emaump, resolveu colocar seu
pensamento e seus ideais em pratica, produzindosvdranuais de leitura que orientaram
muitas caminhadas de ensino, dentre elas, a donagsm dénfancia Atualmente, muitas
escolas e ruas carregam 0 seu nome, como mandesti; respeito e homenagem a esse
Educador. O bar&o enraizou-se com tal veeméncestunlo do narrador, que até quando ele
teve uma doenca que |he gerou uma cegueira moneentd@mbrava-se dos temidos
manuscritos: “Se a oftalmia desaparecesse, a efgregxatéria desaparecia também, eu
regressaria ao catecismo, as historias do barftadaubas.” (RAMOS, 2006, p. 145)

Em oposicao a leitura desestimulante e cansagpaaeae O menino da mata e o seu
céo pilotq livro proibido de Vivaldi Moreira. Percebe-se qgeetratava se uma obra que nao
deveria ser lida, para a infelicidade do garot@, @o descobri-la, desvelou um novo universo
literario, muito longinquo daquele fastioso a qamea afeito. Com o auxilio do dicionario,
buscou decodificar grande parte das palavras, versamente as leituras precedentes, o
personagem identificava-se com a narrativa, pekionde lobos, floresta, bruxas, gigantes e
criancas abandonadas, com as quais tinha simpaigetanto, a sua maior decepg¢ao adveio
no instante em que, ao partilhar a descoberta cosnaaprima Emilia, ela censurou-o,

salientando que néo deveria manusea-lo:

Em casa mostrei o achado a Emilia, descrevi o rogranmata e o cachorro.
Nenhum sinal de aprovacdo. Emilia arregalou ossplladentou horrorizada no
folheto, pegou-0 com as pontas dos dedos, soltmpimo se ele estivesse sujo,
aconselhou-me a néo o ler. Aquilo era pecadoplordue o livro era excomungado,

" MARTINS, Mara Lucia. Bardo de Macatbas, um educador do século .XDisponivel em:
http://www.educacaopublica.rj.gov.br/biblioteca/edcao/0069_08.html. Acesso em: 18 abr. 2012.
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escrito por um sujeito ruim, protestante, para ragas tolos. (RAMOS, 2006, p.
219)

E interessante constatar que o sentimento de fidagéio despertado no personagem
ocorreu devido a sensibilidade que as criancasupossno desenvolvimento de historias
imaginarias, as quais portam varios sentimentagpeatalmente permitem a aproximacao de

identidades com os protagonistas da estoria:

A I'dge ou l'on s’'intéresse aux récits d’aventufenagination, est a la fois plus
active et plus libre que chez 'lhomme fait. La matsensible de I'enfant le dispose,
en effet, a se passionner pour des histoires iraags qui le font passer par des
alternatives de crainte, d’espoir, d'impatiencepat toutes les nuances et formes
extrémes d’émotions dont il est capable. L’hommig, falus lent a s’émouvoir,
lorsqu’il sera question, [...] I'enfant s’identifisans peine avec les acteurs de
I'histoire]...] (HALBWACHS, 1925, p. 73}

Tendo em vista a reacdo de reprovacao, a criahgaujyprudente abster-se de seu
conteudo e abandona-lo, mesmo que a recorrénaimigerso fantastico, uma das valvulas
mais corriqueiras de fuga do seu mundo, tivessesgudeixada de lado. O tabu desenvolvido
atua como mecanismo de expressao do forte podeado pelo Catolicismo e, por mais que
tentasse manter a crenca que o folheto afastada-senculacées diabdlicas ou de produtos

protestantes, o argumento de autoridade de sua priperava com maior forca.

A tristeza desencadeada diante da desisténciazivasel em lagrimas. Nao somente
por desistir de algo que lhe proporcionava diletamd na leitura, diferente dos textos
habituais, mas por sentir o desfalecimento de untirsento de aproximagado entre o
personagem e o leitor, que simbolizava companba#rtava a solidao:

Chorei, o folheto caido, indtil. O menino da mata e&o piloto morriam. E nada
para substitui-los. Imenso desgosto, soliddo imein$aliz 0 menino da mata, eu
infeliz, infelizes todos os meninos perseguidogeitas aos cocorotes, aos bichos
que ladram a noite. [...] Antes disso estava qeasesossego, livre dos caixeiros e
de Fernando, livre de minha méde, pensando nascasague vencem gigantes e
bruxas, vencem o medo na floresta. Mas a clarerdeshara, a sombra me
envolvera, uma tampa descera do céu — e achava mevd sem defesa. (RAMOS,
2006, p. 221)

Sabe-se quéd menino da mata e o seu cao pilabouma obra praticamente
desconhecida nos diversos meios sociais, e, efpeai&, no campo académico. No romance

Infancia,aparece como uma obra maculada, em virtude de&mdla da Igreja ao disseminar

2 Na idade quando nos interessamos pelos textosaieuaa, a imaginacdo é ao mesmo tempo mais ativa e
mais livre que no homem feito. A natureza sensiaetrianga o dispde, em efeito, a se apaixonas pttdrias
imaginérias que o fazem passar por alternativasrder, de esperanca, de impaciéncia, e por todasaces e
formas extremas de emog6es cujo ele é capaz. Onhdaze feito mais lento a se emocionar, quandm foaso,

[...] acrianca se identifica facilmente com awes da historia. [...] (tradugdo minha)
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preceitos ligados aos protestantes e ao diaboepngais uma vez, consolida a forte estrutura
de poder ancorada nessa instituicdo, capaz deslestgs livros que deviam ou nao ser lidos,

tal como se vé no Indék

Esse quadro, que apresenta discrepancia entrevros kenfadonhos, de suporte
didatico, e aqueles agradaveis e prazerosos, em lgitera realmente era uma prética dotada
de significado, encontra espago também nos retiogvalter Benjamin, ao reconstruir a

infancia em Berlim, por volta dos anos de 1900:

Era no intervalo da aula que a coisa era feitaajam-se os livros que, em seguida,
eram de novos repartidos entre os pretendentes.ddemre conseguia ser bastante
agil. Muitas vezes vi livros por mim almejados eairnas mdos de quem nao
saberia aprecia-los. Quanta diferenca entre seudonén os dois compéndios

escolares, onde, em histdrias isoladas, tinha daquartelar durante dias e mesmo
semanas em quartéis que, no portdo de entrada, ames da inscrigdo, exibiam um

numero. Pior eram as casamatas dos poemas patnids,cada verso equivalia a

uma cela. Quao suave e mediterrneo era o ar tépielcsoprava daqueles livros

distribuidos no intervalo! (BENJAMIN, 1997, p. 114)

A situacdo descrita por Benjamin encontra pontosoti@ergéncia com a experiéncia
do narrador dénfancia considerando que ambos encontraram o0 gosto @élaal fora dos
compéndios escolares, em que as poesias eramdgsaacelas. Ja os livros concedidos no
intervalo recobriam-se de suavidade e tepidez. gsadro, pelo fato, de ser abordado por
dois autores distintos e por apresentar semelh@otes 0 mesmo fato demonstra o quanto as
obras estudadas na escola eram desinteressantegjuanto os livros distantes delas
permitiram que o0s protagonistas desenvolvessem ixaqditeraria, além de deixarem

lembrancas na memdria coletiva.

Contudo, contrariamente a narrativa desconhecideeloino da mata, dois livros
expressivos da literatura brasileira, integrantescdnone e da tradicdo historiografica
brasileira, 0 Romantismo e o Naturalismo, fizerartedas leituras do menin®: Guarani

de José de Alencar,@ corticg de Aluisio Azevedo.

A partir do instante em que 0 personagem passotegessar-se cada vez mais pela
leitura, juntamente com sua vontade de ler emeugna dificuldade substancial: de que
maneira poderia obter livros? Encontrou um catglpgoém, em razdo de os pregos estarem

determinados na moeda de Portugal, a crianca vws@eho praticamente ruir. No entanto

3 0 Index Librorum Prohibitorunfindice dos Livros Proibidos) é uma relagéo deokvinterditados pela Igreja
Catolica, em 1559, por acreditar que 0 seu conteimidrariava os ditames religiosos ou abordava sema
inapropriados.



136

nao desistiu da meta e recorreu a prima: “Invoquamn desespero, o socorro de Emilia. Eu
precisava ler, ndo os compéndios escolares, iNsO$&s aventura, justica, amor, vingancgas,
coisas até entdo desconhecidas.” (RAMOS, 200&9). 2

O papel desempenhado pela garota foi de essemd@lancia, haja vista que
descerrou novas perspectivas literarias ao persomaigio habituado aos livros enfadonhos,
fazendo com que adquirisse prazer e gosto peladeit

Assim, gracas a intermediacdo de Emilia, o univel@® letras parecia-lhe outro.
N&o mais tingido apenas pela tinta preta, mas galth@or e um aspecto mais
alegre. Um novo mundo descortinou-se para o memnescrita agora ndo se
revestia apenas do caréater rigido, coberto de Pesig castigos, experimentado
outrora. A partir dessa outra relacdo com a es@itaenino podia se recolher em
segredo com os livros, junto as narrativas e asopagens, sem as interferéncias e
cobrancas intempestivas vivenciadas na realidad®lags (GUEDES-PINTO;
FONTANA, 2004, p. 187)

Na busca por novos livros, a menina procurou ajadarrolando os principais
proprietarios de grandes bibliotecas, dr. Mota Liprafessor Rijo e padre Loureiro. Esses,
todavia, por ndo terem nenhuma relacdo mais proxiom o personagem, nem foram
procurados. Mas, dentre eles, havia uma figurasaads o tabelido Jerbnimo Barreto,
proprietario de varias obras que hipnotizavam otgaio qual abriu sua estante e ofereceu o

exemplar d&© Guaranj gerador de impressdes interessantes:

Retirei-me enlevado, vesti em papel de embrulheraghina vermelha, entretive-me

com d. Antonio de Mariz, Cecilia, Peri, fidalgoseatureiros, o Paquequer. Certas
expressGes me recordavam a seleta e a linguagemedepai em lances de

entusiasmo. Vi o retrato de José de Alencar, barbadmelhante ao bardo de
Macaubas, e achei notavel usarem os dois uma falesdRAMOS, 2006, p. 231)

Para ele, o ato foi essencial no estabelecimensoi@érajetoria literaria, afastada dos
manuais escolares que ndo despertavam a minima@enfqgesar de todos os cuidados, a fim
de resguardar o seu “objeto sagrado”, a linguadamsta de José de Alencar aproximava-se
de sua seleta e, também, da forma como o seulpaafdJm aspecto que cabe ser destacado
tange a semelhanca entre o Bardo de Macaubas del@déncar, ndo apenas no tipo fisico,
mas na forma de manejar a linguagem. O bardo deaMas fazia parte da realidade
cotidiana do menino, opostamente a José de Al€rmae, até entdo, desconhecia.

 Além disso, Graciliano Ramos reitera a qualidadepdaiucéo literaria de José de Alencar, Fejuena
histéria da Republica(1968), cuja obra analisa diferentes perspectid@sais, principalmente as questdes
referentes a organizagdo politica e econdmicapsoliés critico. Ao tratar dos “Homens”, mencionaH2dro

Il, e, quando fala sobre suas barbas, relacionamso escritor roméantico: “Todos 0os homens notavedosos
eram barbudos, conforme se vé em qualquer histfirirasil de perguntas e respostas. José de Alencar
romancista enorme, tinha tido barbas enormes, ifserfente iguais as do imperador — e chegara a tnariis
(RAMOS, 1968, p. 158)
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O aparecimento d® Guaranireveste-se de forte relevancia, pois abriu uma nova
perspectiva literaria para a crianca, bem distdatgue estava habituada. Além disso, essa
obra configura-se como uma das mais emblematicapedimdo romantico e reside no
imaginario dos leitores brasileiros, consideraada, @rtiz (1988), “um mito de fundacao da
brasilidade™.

Outra obra que tem espaco no romanc® €ortico, integrante do Naturalismo
brasileiro e uma das producdes mais simbolicas edlaqeontexto. A idade em que teve
contato com ela adquire uma importancia fundameptajue foi aos onze anos, ou seja, na
passagem da infancia para a pré-adolescénciagd@seoincide com as mudancas pelas quais
0 corpo do narrador passou:

Aos onze anos experimentei grave desarranjo. Adsarelo uma porta, choquei no
batente, senti dor aguda. Examinei-me, supus que tho peito dois tumores.
Nasceram-me pelos, emagreci — e nos banhos cdeativdaraiba envergonhei-me
da nudez. Era como se 0 meu corpo se tivesse wingzuro e feio de repente.
Percebi nele vagas exigéncias, alarmei-me, pelaema vez me comparei aos
homens que se lavavam no rio. (RAMOS, 2006, p. 261)

Em virtude das mudancas fisioldgicas, vieram assfaamacdes no que se refere as
condutas. Um misto de timidez e mal-estar tomaramtacde seu espirito, desencadeados pela
“impureza” referida. Ao trocar de escola, mudoueatinenta, mais alinhada que a anterior.
Nesse contexto, surge um novo elemento, até ed@a@lmordado, que Ihe atraiu a atencao:
Laura. Inicialmente, foi tocado pela admiracdo ra, s2guida, passou a venera-la, pela sua

inteligéncia e seguranca na divisdo de periodoagdes.

O adolescente n&o tinha mais controle sobre oeesamento e Laura estava sempre

presente. Preferia manter apenas a imagem deseysem o corpo, como forma de rechacar

s Atualmente, discute-se muito acerca do objetivolla e a maneira como se concretizou, visto gespm
partindo de elementos préprios do Brasil, comodioirpor exemplo, a sua constituicdo tinha umeagéaanuito
mais proxima com figuras miticas europeias, doairedio morador das matas brasileiras. Porém, hemmse

o valor da producéo pela sua tentativa de afirmag@ocaracteres nacionais. Segundo Ortiz (1988ndp o
leitor depara-se co®@ Guaranj sabe que se trata de uma obra que ndo possuicgipa histéria, haja vista que
0s eventos apresentados distanciam-se do realaA¢odforme o autor, Alencar aborda tanto o desvetdo de
um continente e de uma histdria que ainda ndoativeseu inicio, quanto um “rito de passagem”, persg
deveria acabar com a colonizacdo portuguesa, cantud@o de em meio dos “destrocos” surgir a nacao
brasileira. No ambito dos personagens, os aim@eéde-se dizer que sdo estereotipados pela animdalida
negatividade, por exemplo, e colocados na conddgidarbaros, porque nao passaram pelo “processo de
domesticagéo”, ao inverso de Peri, que fala po&sigapresenta-se com nobreza, veste-se bem eracetze
uma béncéo, ao final, para se converter ao catoli O mesmo se verifica com Cecilia e Isabel, @mguessa
se associa com a sensualidade e a seducgdo, agquetpipara a Virgem Maria, por sua castidade, aheur
pureza. Constituintes justificaveis, ao se examaafirmacao de Ortiz (1988), que 0 romance embasam
pares de oposicdo. Mesmo que seja muito mais uranoenrelacionado com a cavalaria, a sua relevalidese
pela busca de instituir uma nova ordem, no térmiomy a unido de Peri e Ceci, prontos para geracam
brasileira.
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qualguer concepc¢ao indecente que pudesse contéomiNésso, aparec® cortico que, no

primeiro contato, motivou repulsa:

Havia em Laura a boca vermelha, o sorriso candidingas pestanas |he
ensombravam os olhos, as varandas da rede mudavam-sabeleira negra. Sé.
Laura ndo tinha corpo — e ai se originou 0 meu @éot;m Eu suprimira as
indecéncias. Embrulhara com 6db Cortico em muitas dobras de papel grosso,
amarrara-o em muitas voltas de barbante forte,neleca-o por detras dos outros
volumes, na prateleira inferior da estante. Apamtawio romance passagens cruas —
e a contaminacdo me horrorizava. (RAMOS, 200664-265)

Era preferivel cristalizar uma aura casta em todeo Laura, pratica dificil e
ameacada. Percebe-se que, no instante em quei$do as indecéncias, remete, de imediato,
ao cortico, que lhe despertou colera. A atitudesimla-lo, amarra-lo e coloca-lo em um
lugar que nao favorecesse a visdo denota o incébmoddhe causava e a necessidade de
escondé-lo para que ndo se contagiasse com a inseavacdo. Toda a animalizaf3ie o
forte apelo a sexualidade, com tantas transfornsafiéieas e psicoldgicas pelas quais estava
passando, representavam uma affdnteonstante as manifestacdes equilibradas que
procurava ter. Diante dessas reacdes, 0 protagoessbrcava-se em refuta-las para que

pudesse conservar a aura casta e virginal de Laura:

Laura, sem ter a minima no¢do de sua importanciabou proporcionando ao
menino apaixonado um mergulho ainda mais profur@lonando governado pelas
letras. A escrita invadiu sua vida, em uma viagem setorno, ocupando lugar
privilegiado nos seus poucos dominios até entaquistados. Com as letras, passou
até a lutar, brigando em meio as narrativas paiaawacao pura e angelical de sua
amada, procurando com isso negar as influénciagcames do movimento
naturalista, preservando assim sua beleza virgiGJEDES-PINTO; FONTANA,
2004, p. 189)

A narrativa provocava embarago, porque se ligavaeaomomento de vida. Uma
questdo digna de atencdo, considerando @u@&uarani configurou-se enquanto lugar de
memoria por trabalhar com a idealizacdo de tipamamos,O cortico, também lugar de
memodria, expde a realidade instintiva, zoomoérficarea, denotando o rompimento da

“fdbula” e marcando a transi¢éo inevitavel da iofarpara a adolescéncia. O deslocamento

® Caracteristica tipica do naturalismo, conformeaféado por Baguley, ao examinar a obra de Zola: “La
violence de la caractérisation de Zola, qui reflatenaniére de certains épisodes du roman qu'itiflémus
rappelle que le domaine d’élection des écrivairtarasistes était, dans bien des cas, l'instintgifpathologique,
voire le morbide.{BAGULEY, 1995, p. 57) A violéncia da caracterizacdo de Zola, que refeeteaneira de
certos episddios do romance que ele descreveendsd que o dominio de eleicdo dos escritores alstias
era, em muitos casos, o instintivo, o patoldgité@ naesmo o mdrbido.] (tradugdo minha)

" Aspecto justificavel ao se recorrer as origenesabjetivos do naturalismo, analisados por Bag(ile95, p.
8): “Une analyse des dimensions ironique, satiriguparodique des textes naturalistes déboucheréétude
des stratégies par lesquelles ils visent a pentuebé scandaliser le lecteur[Uma andlise das dimensdes
irdnica, satirica e parddica dos textos naturaligesembocara no estudo das estratégias pelasetpgidsam
perturbar e escandalizar o leitor.] (tradu¢do minha
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de uma realidade para outra demonstra a travesspado imaginario (guarani, como um

contexto muito distante do real) ao factual (cott@gpmo meio que impera).

Posteriormente, mesmo que nao tenha afirmado deiraaexplicita o estado de
acomodacdo e controle frente as suas transformdgfelgicas, vendo-as como algo
normal, integrante de um processo corriqueiro @socomento humano, o narrador adotou
outra concepgao acerca @ cortica “Capengando, abri a estante, exurieiCorticq
desempacavirei-o, restitui-o a convivéncia dos osutromances. N&o me inspirava
curiosidade. E ja ndo era objeto de aversao. hastaroavel com alguma safadeza para atrair
leitores.” (RAMOS, 2006, p. 268)

Com o alcance da maturidade, as atitudes vislurabrad cortico foram aceitas com
maior naturalidade e sem repulsa, considerandoogespanto inicial havia passado. Todo
aquele enredo repleto de odores nauseabundos atasrekacerbadas ndo motivava mais
repugnancia, ja que o crescimento do menino e acua visdo permitiram-lhe encarar tais

acontecimentos de forma normal.

A escola, além de proporcionar essa vastidao d&nwigs e abrir possibilidades de
criacdo de lugares de memoria regional, solidiiesenquanto um deles, porque atua como
uma constante em todo o caminho percorrido pel@dar. A sua constituicdo fisica permite
a evocacdo de uma grande quantidade de sentidagjages em lembrancas. O espaco
adquire uma significacdo especial para o grupoiugeimiu as suas marcas, ja que, ao se

tratarem de memorias, o primeiro necessita do skgpara a perfectibilizacdo da memoaria.

O contexto espacial, nesse caso a escola, foi meak® que possibilitou a
reconstrugdo da memoria coletiva, recuperada epstod quadros do romance. Ela, por sua
constituicdo fisica, guarda em cada uma de suasigmtracos simbolicos das lembrancgas que
foram significativas para um determinado grupo.mhléisso, o ambiente permitiu o contato
com o Bardo de Macaubas, que apesar de tudo, toossticomo um lugar de memoria
relevante pela sua associagcdo com a aprendizagemriaeiras letras e pela remissao e
relacdo estabelecida aquém das fronteiras escolares

Fora da escola, outros livros de leitu@: menino da mata e seu céao piloto, O
Guarani e O cortico exerceram papeis importantes na formacao literddagaroto e
assumiram posi¢oes dentro de uma memoria colddt@gue permite a sua afirmagédo como

lugares de memoria.
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3.4 Graciliano Ramos: um lugar de memaria?

O romancista intuiu admiravelmente a condigédo subyana
do caboclo sertanejo, com a sua consciéncia embotacua
inteligéncia retardada, as suas reacdes devidasefexos
condicionados por um sofrimento secular, por sua ve
determinado pelas relacdes do homem com a prémisagem

e pela passividade ante os mais poderog@ANDIDO;
CASTELO, 1972, p. 290)

Conforme ja se afirmou neste trabalho, tanto peEkvéncia dénfancia, quanto pela
consolidagéo d¥idas secasAngustia Sdo Bernarde Memadrias do carcereomo obras que
merecem uma posi¢ao de destaque no canone nacsraalliano Ramos situa-se dentre os
escritores que revolucionaram e apresentaram owmoss a historiografia literaria brasileira.
Para Coutinho (2004, p. 391):

Trata-se de obra inquietante e de inquietacdo, mbésora e angustiada, huma
perquiricdo cruel trazida do auscultar constanteirdercAmbio humano, num

regionalismo nem um pouco reduzitivo e sim abesi@Eonter toda a experiéncia
vital. A reiteracdo e ampliacdo de um recurso t&cespecifico, isto €, um romance
dentro de outro, é decorrente das possibilidadesadjise vislumbra em acercar-se
mais e tentar comunicar toda a problematica decenaepcéo. [...] Assim, tem na
memdria, em Varios niveis, o operador temporal mamipula para responder as
indagacdes incisivas que se impde: a posicdo dgadgem como mediadora da
realidade, o que implica para ele uma definicdeslwitor frente ao mundo que cria,
a situacdo humana no entrechoque da sobrevivédial.s

Uma de suas contribui¢ces de maior vulto concesreerario em que se desenrolam
as acoes, qual seja, o interior do Alagoas, at@oemiexplorado pela literatura. E outra diz
respeito a densidade psicologica das personagensnaestria na selecdo e na forma de
descrever as mazelas humanas. Assim, conforme dearai obras de Graciliano podem ser
divididas em trés categorias: as narradas em pamgessoa, em terceira pessoa e as
autobiograficas, com exploracdo da subjetividadeadtor. Todas, independentemente da
vertente, preservam a qualidade literaria e fazemnmmodria um dos recursos mais

interessantes e eficazes do seu arsenal:

Nos trés setores encontramos obras-primas, sejateleontida e despojada, como
Sao Bernardoe Vidas Secgsseja de imaginacao lirica, confofancia seja de
tumultuosa exuberancia, condmgustia Em todos elas estdo presentes a corregao
de escrita e a suprema expressividade da linguageshm como a secura de sua
visdo do mundo e o acentuado pessimismo, tudo ohamala auséncia de qualquer
chantagem sentimental ou estilistica. De modo géi@lnelas uma caracteristica
interessante (a cujo estudo consagrei um enBaigdo e confissdoa medida que o
livros passam, vai se acentuando a necessidadeadteaer a imaginacdo no arsenal
da memdria, a ponto de o autor, a certa alturgatade todo a ficcdo em prol das
recordacg6es, que a vinham invadindo de maneirariogze Com efeito, a um livro
cheio de elementos tomados a experiéncia do mdAingUstig sucede outro, de
recordacOes, é verdade, mas apresentadas comdéatelficcional Ipfancia); e,
depois desta ponte, a narrativa sem atavios duchdreecisivo da sua vida de
homem Memorias do Carcene (CANDIDO, 1999, p. 71-72)
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Uma das melhores estratégias para um escritoridarag suas ideias e imortalizar-
se concerne a utilizacdo da palavra, que concedeigdade ao pensamento, as ideias, aos
sentimentos, as concepcbes de vida e de mundotefatiira geralmente embasa-se na
memoria coletiva, e 0s escritores possuem gransteeda em erigir lugares de memoria. I1sso
pode ser comprovado ernnfancia que, por estar fortemente atrelada aos elementos

memorialisticos, permite a constituicdo dos lugdeesmmemaria de cunho regional.

No entanto outra alternativa de eternizar e, osinpsde homenagear as figuras que
marcaram a histOria consiste na elaboracdo de mamos) bustos, ruas, prédios, escolas,
entre outros, que exaltem o nome dos representaraisssimbolicos de municipios, estados

ou paises, pratica integrante de um “sistema i@t

En el deambular inicialmente ocioso de nuestro@ase Montevideo no tardamos
en comprobar que la nomenclatura de las callesatragesamos foman parte del
sistema celebratorigue institucionaliza la vision oficial de la hisgren la que
estamos integrados. La denominacion de plazas abesitr avenidas, calles y
paysages, placas recordatorias y monumentos, aanshddiscurso del poder”
vigente y que, mal que bien, forma parte de esaariarhistéricamente consciente
de ella misma con que Pierre Nora define la tradic(AINSA, 2008, p. 15-16,
grifos originaig

Em razéo dos aspectos aqui abordados e dos estysEsjuisas sobre as diversas
obras do escritor, cada vez mais se reafirma ¢ug@m na literatura brasileira. A cada analise,
comprova-se a genialidade do romancista, na lirgmag no conteido, como bem ressalta
Santiago (2008, p. 17-18):

Arte e vida se confundem. Manipuladas pelas maesedimcansavel operario das
letras, as palavras, apesar de serem mais levesedo ar, tém peso, eficacia e sao
capazes de explicar e compreender o homem brasi#esua insercdo no devir

histérico da humanidade.

Por todos os argumentos elencados, assevera-s&raoédiano Ramos, além de
elaborar e fixar lugares de memoria, firma-se ef@mo enquanto lugar de memdria, ndo no
que se refere somente a literatura em si, mas ac@sponcretos, como ruas e escolas,

espalhados por todo o territério brasileiro.

No momento em que se designa o nome de um espataridentificar um lugar,
remete-se a uma bagagem histérica, ideoldgica eonmdistica. O nome proprio porta o
sentido da singularidade do sujeito, caracterieaeodiferencia dos demais, € uma das suas

principais caracteristicas diante da coletividadeermite recuperar uma memoria:

O nome proprio, e mais genericamente toda a nod@ndo individuo ou de um
conjunto de individuos, é uma forma de controlaaata alteridade ontolégica do
sujeito ou da alteridade representada de um gfugdLugar da inscrigdo social do
grupo sobre o sujeito”, “descricdo abreviada” dowgmte reconhecida de uma
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pessoa, 0 nome é sempre uma questao identitarenmmal. (CANDAU, 2011, p.
68)

Em levantamento realizado pela Internet, apenas g&ter uma noc¢ao geral de sua
extensdo, nota-se que ha escolas denominadas lf@racRamos” em Alto de Coutos
(Salvador), Cacoal (Roraima), Curitiba, Osasco,r@bas, Santa Helena, Rio de Janeiro e
em localidades de Alagoas. A escolha do seu nospec&lmente nesse caso, nao se dota de
arbitrariedade, haja vista que, diante de um vadtde alternativas, foi eleito um escritor de
destaque no Brasil e no exterior (considerandosgas obras foram traduzidas para diversos
idiomas, eVidas secaslcancgou 15 paises diferentes).

Um fato que provoca admiracdo concerne justamesgiagfase ao ambiente escolar
dada pelo escritor. A escola torna-se um dos tenaas significativos e mais trabalhados em
Infancia, ao ponto de se consolidar como lugar de meménaforme ja analisado. O
narrador, pela observacao critica, constroi umrlugigleto de dificuldades de todas as ordens,

que se torna um espaco de sobrevivéncia.

Seguindo uma linha vinculada a onomastica, tentasebém, a Biblioteca Publica
Municipal Graciliano Ramos em Macei6 (AL), inaugiaeem outubro de 2011 e composta
por telecentro, teatro de fantoches, hora do camtema e sala de leitura juvenil. Da mesma
maneira que as escolas, a biblioteca com o seu,nal®m de eterniza-lo em diversos

espacos, permite a aproximacéao dos alunos conras ob escritor.

Na mesma senda, o nome de Graciliano Ramos fignraédeias ruas do pais, como
Fortaleza, Jundiai, Joinville, Recife, Porto Alegipatinga, Ponta Grossa, Chapeco,
Florianopolis, Joinville, Blumenau, Palhoca, Beloridonte, Niteréi, Sdo Caetano do Sul,
Caxias do Sul (préximo ao aeroporto). Nesse senbideu nome e o sentido emanado a partir
dele sdo formas de imortalizacdo do grande escjéogue permanecera sempre vivo por
meio da memoria, e a utilizacdo desse recursodemtie uma das maneiras mais eficientes de
perpetuar a sua existéncia. Consoante Candau (B0@B9): “Como explicar esse desejo de
inscrever uma memoria na eternidade? Um individstaré@ realmente morto, dizia Jules

Romains, no dia em que ninguém mais se lembrar’dele

As denominacbes de instituicbes, pracas, avenigasaies, pela sua incorporacéo
no cotidiano, normalmente sdo elementos que nataroap atencdo dos passantes e nem
despertam curiosidade acerca da escolha e damelav@ue possuem. Entretanto, assim que

passam a ser investidos da “aura simbdlica”, aplanper Nora (1993, p. 21), agem como
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portadores de uma histéria, e ligam-se a consesvdgedum acontecimento ou recordacao

permeada de sentido para uma coletividade.

A inscricdo de um nome no espaco publico perpetmamadria e a tradicdo de uma

figura significativa para o grupo que age como d&estinatario. Dessa maneira, identidade e
memoria efetuam trocas reciprocas, na medida ero (ugar de meméria é representativo de
uma identidade e inscreve-se naquele local. Amle®-@e ao sentimento de manutengéo do
passado e de resisténcia do tempo: “Topofiliaspertiomicas, a memoria e a identidade se
concentram em lugares, e em ‘lugares privilegigdpsase sempre com um nome, e que se
constituem como referéncias perenes percebidas comdesafio ao tempo.” (CANDAU,

2011, p. 156) Esse ultimo aspecto ressaltado giatetom propriedade, uma das metas
primordiais na constituicdo do lugar de memdria,seja, contrariar a esséncia do tempo,

traduzida na possibilidade expressiva de cair mnabdo esquecimento.

Um lugar de memodria permite resgatar o passadortatimado por meio dos
monumentos, bustos, igrejas, escolas, além de Braba identidade de um grupo e revelar

tracos de sua historia:

Sao lugares que estendem uma histéria regada delicigmde, significacdes,
afetividade, pertencimento, ou simplesmente de .ahkm@aemdéria esta estratificada
no lugar. As histérias contadas, tempo a tempdioesinpregnadas no meio,
sedimentadas na saudade e a procura de regisimsi®de auséncia que descrevem
a memoria do lugar. (ANDRADE, 2008, p. 570)

No que tange aos lugares de memoéria, a sua pringairacteristica marcante
concerne a participacdo em campos distintos, pgogdem ser simples e ao mesmo tempo
ambiguos, surgem naturalmente, todavia sdo capdeesmergir a partir de operacdes
artificiais. Porém, tanto os lugares de memodriaunaé&, como aqueles provenientes de
iniciativas artificiais, assim designados desde wa rigem e apontando a sua
intencionalidade, sdo relevantes para a constduiga histéria regional e nacional,
considerando que carregam elementos integrantesnetadria de uma coletividade e

possibilitam a recuperacdo e manutencéo das erpeE$eque a marcaram.

O nome de Graciliano Ramos foi eternizado, aindaputra maneira significativa, e
gue se configura como um dos simbolos mais cafsiites dos lugares de memaria: o busto.
Na entrada de Palmeira dos indios (AL), cidade aefqi prefeito durante o periodo de 1928

- 1930, ha um grande monumento, em sua homenagem.

O busto traz a data de nascimento e de morte diboese na base da escultura pode-

se visualizar a frase que ilustra com nitidez tatmento que da a linguagem em suas obras:
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“A palavra ndo foi feita para enfeitar, nao fottéepara brilhar como ouro falso, foi feita para
dizer”. (RAMOS, 2006) Apesar de Palmeira dos indidk) ndo ser a sua cidade natal, haja
vista que nasceu em Quebrangulo (AL), a admini&tralp Municipio procurou elaborar algo

gue homenageasse 0 escritor e caracterizassel @hocpie iniciou sua carreira literaria.

E interessante perceber que a sua posicdo, com@ncista, passou a ser
consolidada, em razdo dos seus oficios de Prefaoformular dois relatéridé sobre
despesas, modificacdes e investimentos, com dardei indicar de que forma fazia-se uso do
dinheiro publico, demonstrou a sua objetividadesua observacdo critica e a grande
propriedade em manejar a lingua. Pela qualidade quenos escreveu, fizeram sucesso e
trouxeram a lume o talento de Graciliano. Comors®ue possui forte ligagdo com Palmeira

dos Indios, 0 busto constitui um dos caracteredemdiicos do lugar.

Além disso, na cidade de Maceid, é possivel varifque existe mais um busto do
autor, que se encontrava entre duas avenidas eajuea sua restauracdo em 2006 foi
deslocado para o centro da cidade. A iniciativdader reparos no busto partiu de Marcial
Lima, presidente da FAMC (Fundacdo Municipal de ;A€ultural), o qual afirmou que a
modificacdo do lugar se devia a relevancia do ramtmpara os alagoenses: “No Centro da
cidade, sim, ele achara as suas origens, terdbdidade que merece e sera reapresentado ao
povo alagoano, cujas verdadeiras referéncias liagdisdo tdo negligenciadas”, conforme
noticia presente no site da Prefeitura de Mdgein 05 de dezembro de 2006.

Na mesma senda, a sua residéncia, em Palmeirandass,i transformou-se em
museu e preserva objetos de uso pessoal, fotoas ags edicdes originais, vestuario e
documentos. Encontram-se, outrossim, algumas ppgadoram utilizadas no film¥idas
secas Juntamente com a casiesenvolveu-se um centro cultural e outro de egermom
auditério e salas, a disposicdo dos moradores duocipio, conforme consta no iteoficial

do escritor.

A designacdo de sua casa enquanto lugar de menama-se ainda mais
significativa, por ter sido um ambiente que rengetestoria de suas obras, cofaetés por

exemplo, que comecgou a ser escrito durante o merad exercia suas funcbdes de Prefeito

8 Presentes na obidventes das Alagoasompilacdo das cronicas de Graciliano Ramos, jueraencom
Linhas tortas.Além disso, em uma das cartas a Heloisa Gracilfateo da repercussdo de seus relatorios:
“Acredita vocé que me vieram falar nos relatoriaspdefeitura de Palmeira? Pois é verdade. Por oredeire
esses infames relatérios me perseguem.” (RAMOS4,199179)

& Noticia datada de 05 de dezembro de 2006. Dispbniv em:
<http://maceio.id5.com.br/noticias/index.asp?vCds28. Acesso em: 10 abr. 2012.

8 Disponivel em: <http://www.graciliano.com.br/vigdbumO05.html>. Acesso em: 04 abr. 2012.
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em Palmeira dos indios. N&o se trata somente deerm prédio construido com a finalidade
de ser transformado em homenagem que suscita dtEsraa vida, da historia e da memaria
do escritor. Mais que isso, caracteriza-se enquantolocal que conserva as marcas de

Graciliano, fato que reforca a aura simbdlica qeertsagra como um lugar de memoria.

As ruas, os bustos, as escolas, a biblioteca esa edravasam completamente a
concepcao de locais que homenageiam um grande c@taarpois contém em seu bojo uma
multiplicidade de sentidos emanados por meio da&rehsdo. Esses lugares de memodria,
além de representarem a memoria coletiva regiot@bectam-se a toda producdo de

Graciliano, a qual imprimiu marcas substanciaisnumdo social, cultural e literario.
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CONSIDERACOES FINAIS

Mesmo que a presente andlise aprume-se para aslaragdes finais, a pesquisa,
aqui realizada sob um viés que contempla questdea ado abordadas nos estudos literarios,
configura-se como um novo inicio. Afirma-se issodi® em vista que o percurso intelectual
ancora seu cerne justamente na constante renoeagaaonstante possibilidade de revisao
dos seus objetos. Fazendo uso da méaxima emitidaigmclité”, segundo a qual “nenhum
homem se banha duas vezes no mesmo rio”, permigpigsar a mesma concepcao no

concernente a investigacgao cientifica.

A tarefa investigatoria e as possiveis interpretac@ecorrentes dela sdo sempre
passiveis de mutacéo e transformacao. Cada pedguisaitird um olhar distinto acerca do
mesmo objeto oworpus o qual, toda vez que for analisado, receberarafifes (re)
significacdes. Tal caracteristica é o que confarardismo ao conhecimento, permitindo que
seja apropriado e moldado, conforme as propostas Becessidades da pesquisa, ou da
tematica abordada. Dessa forma, a caminhada eigédia saber e o exame de questdes,
como as analisadas, caracterizam-se como uma d#sapr mais fascinantes do ambito

intelectual.

Adentrar em uma perspectiva como a dos lugareseiednia regional ndo apenas
permitiu a formulacdo de uma nova leitura sobrér mfancia mas também fez com que
emergisse uma série de reflexdes acerca da prodigc&@raciliano Ramos como um todo,
bem como se estabelecessem imbricacdes que exirapsl elementos regionais e alcangam

os lugares de memoria que, talvez, apresentem-seios titulos de sua producao.

Apesar de algumas obras cor8éo BernardpMemorias do carcereAngustiae
Vidas secaserem exploradas sob multiplos enfoque&ncia sempre permaneceu meio a
margem. A adoc¢do do tema da constituicdo dos laghreénemaria regional, com a utilizagédo
do suporte concedido pelos estudos de regido enagiade, descortinou novos horizontes

no espaco construido ficcionalmente por Gracili@amos.

No inicio da nossa abordagem, buscou-se tracar anmorgma de como se
delinearam as relagbes entre Graciliandancia e a literatura brasileira, em especial o
romance de 30. A partir desse ponto de partidacidinou-se para um dos pilares tematicos

81 HerAclito de Efeso, filésofo pré-socratico.
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de suas obras, qual seja, a opressado e a maneiglagoonfigura-se nas instancias de poder
construidas no romance. Em seguida, procedeu-sexame do complexo holistico de
Graciliano e de que forma se firma uma teia litarasm didlogo de trocas reciprocas entre
seus romances. Ainda no primeiro capitulo, concegeespaco para as questdes de regiao e
regionalidade, advindas por meio das constru¢cOegnudeespaco regional em que ocorre a
mobilidade dos personagens. E, por fim, debrucosesee a metéafora da pri$joque nédo
permanece adstrita ao plano fatico, porém se esteré enfatizada nos dois contextos que

assumem relevancia especial leffiéincia a casa e a escola.

Ja no segundo capitulo, adentrou-se em uma dasimistras da pesquisa, ou seja,
na memoria coletiva, a partir da teoria formulada Halbwachs (2006). Essa teoria, no
contexto analisado, recebeu feicbes de cunho ralgeotranscendeu os limites da narracao
individual, demonstrando o quanto as lembrancagedsonagem portam tracos coletivos e o
quanto as memdrias estdo imersas na reconstrugitaboracdo de vivéncias, distanciando-
se da imagem inicial. Posteriormente, aproximoo-geaginario da memadria e examinou-se
como a relacdo entre ambos instaura uma atmoséertasfica. A reunido de todos os
elementos mencionados gera a consolidacao de wen#dade propria, alicercada naquele

espaco e com caracteristicas que corroboram otespegional.

E, finalmente, o terceiro capitulo focou a essédoigresente trabalho, isto €, os
lugares de memodria. Com uma explanacao iniciabwge aprofundar e trabalhar com os
conceitos e categorias da teoria de Nora (19933pés, recuperou-se Halbwachs (2006),
buscando confronta-lo com aquele historiador e @molo os liames de convergéncia e

divergéncia, no tocante a memaria e a histéria.

Ressalta-se que, como a pesquisa sustenta-seonzgpdo de focos, foram eleitos
alguns lugares de memdria, em detrimento de ouwjues poderiam ter sido explorados.
Entretanto, para que houvesse maior direcionamentem virtude da necessidade de
exploracdo de uroorpusque ndo fosse muito amplo, no recorte realizadousgpe por eleger

menos lugares de memdria, mas aprofunda-los cosaetalhes.

Com a explanacéo inicial, procurou-se articularetmmentos abordados com a
cultura regional. Posteriormente, a andlise cantnalse nas regionalidades como lugares de
memoéria, concedendo realce a familia, compreenditpuanto instituicdo amparada em
preceitos patriarcalistas. Outra regionalidadeaspla foi a escola, ndo limitada ao ambiente

82 De acordo com o entendimento de Chaves (1983).
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fisico, porém a dois elementos substanciais: D.idVigrofessora que subverte o sistema
opressivo narrado pelo protagonista; e os livrodedara, com destaque paraBardo de
Macaubas O Guaranj O cortico e O menino da mata e seu cao pilodom o intuito de
finalizar a analise, o terceiro lugar de memoria rieferéncia ao proprio Graciliano Ramos,
ndo somente no que diz respeito a imortalizacéaalia do escritor, contudo ao alcance de

seu nome cristalizado em ruas, em bibliotecas, esens e em bustos.

Verificou-se que a consolidacdo do autor como lagamemoria, revela o destaque,
a projecao e o reconhecimento de um dos grandessndanliteratura brasileira e mundial,
levando em conta a quantidade de idiomas para @&s gquas obras foram traduzidas. Um
fator significativo, porém néo o unico a apontgrandiosidade do filho de Quebrangulo, é a
sondagem da alma humana, com 0s seus prazeresarsagguras, suas dificuldades e suas

esperancas.

A mera descricao superficial de tipos humanos embientes ndo satisfazia os
anseios do romancista, o qual acreditava que ogoges ndo deviam submeter os leitores a

pura observacao dos fatos e, sim, atingir o segd@mpar meio do exercicio da narracao:

O autor s6 nos mostra a parte externa dos indigidie suas personagens andam
bem, falam, mexem-se. Notamos 0s seus movimentemes onde elas pisam, mas
ndo percebemos o interior delas. [...] Seria prederque, em vez de vermos um

soldado empurrando brutalmente presos por uma&soad 0 cano de uma pistola,

sentissemos as reagdes que o soldado, a pist@acada provocaram na mente dos
prisioneiros. (RAMOS, 1986, p. 98-§9)

Constata-se, acima de tudo, que ler Graciliano Racomfigura-se numa pratica
humanitaria, em um exercicio de empatia, que nasisie em julgdf o outro, mas em
compreendé-lo e concebé-lo como um ser em pern@npricesso de construcao,
eternamente inacabado por esséncia. Ler GraciRamos € perceber que a bondade de D.
Maria, a aspereza dos pais do protagonisténfiacia, a brutalidade de Paulo Hondrio, a
sensibilidade de Madalena, as limitacdes de Fal@aBmha Vitoria, e a angustia de Luis da
Silva - apenas para pontuar alguns exemplos - e@ngnecem nas linhas ficcionais, pois sado
seres que estdo por ai e agem como projecao, eon maimenor escala, das pessoas que

fazem parte do nosso entorno:

Assim, os problemas de todas as personagens deli@@csdo os problemas
humanos de ontem, de hoje e de sempre, ligadoaramtalmente a sobrevivéncia

8 Cronica presente na ohbrimhas tortag(1986), em que Graciliano analisou a obra de NeWteitas.

8 Questéio afirmada por Graciliano na crénica “Orfaoonémico do romance brasileiro”, integrante Heao
Linhas tortas(1986, p. 259): “Mas a obrigacdo do romancista éamondenar nem perdoar a malvadez: &
analisa-la, explica-la. Sem 6dios, sem ideias presnidas, que ndo somos moralistas.”
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do Homem, em Sociedade e ao seu eterno desejopientsm o Préximo, em
qualquer que seja o setor. (COELHO, 1978, p. 61)

A analise delnfancia permitiu, substancialmente, o confronto com aseslor
provenientes do extravio de “Um cinturdo”, as akgrde tomar “Uma bebedeira”, a
satisfacdo de encontrar uma biblioteca como a d®fiimo Barreto”, bem como sentir a
compaixao de “D. Maria” e desestabilizar-se comstexidade e a agressividade de “D Maria
do O.” e de “Fernando”. E tudo isso depreendidoastipdas lembrancas, do relato
memorialistico, e, principalmente da narracdo eimgira pessoa, recurso que estreita a

relacéo entre narrador e leitor.

Dessa maneira, confirmou-se a hipotese que orierg&xo analitico do presente
trabalho: que, ernfancia Graciliano Ramos, ao ficcionalizar memarias, deskve as acdes
em certos espacos regionais que permitem ser cengid®s como lugares de memoria
regional, levando em consideragdo a relevanciangesghada pelo contexto espacial na

evocacao das lembrancas, consoante entendimehtallolwachs (2006).

E a importancia de erigir lugares de memoaria regideamente no fato de alguns
deles atuarem como pilares que possibilitam a exagfo de uma realidade, de um fato, de
uma lembrancga, cuja cristalizagdo encontra-se plente envolta em um sentido simbdlico
guardado na memoria de um grupo social e que,digait uma identidade, € capaz de

caracteriza-lo e diferencia-lo dos demais.

No romance, as rela¢des firmadas entre o narradaeles que vivem no seu entorno
social e o mundo natural delineiam-se dentro depafoo regional que se corporifica por
meio da memoria coletiva. E ela que fornece osididssbasilares para a constituicio do
espaco construido pelas lembrancas do protagoriséa, emanar o senso de pertencimento
dos integrantes da regido, visto que 0os pensamesdosxperiéncias e 0s sentimentos sao
consubstanciados pelo coletivo. Com a criagdo doieate ficcional, por meio do artificio
memorialistico, Graciliano Ramos resguarda as dasgduos sentimentos, as acdes e,
principalmente, a memoria do menino laéancia, fazendo com que a sua olsapere 0s

limites regionais, especialmente por direcionarabar para a constituicdo do humano:

O Sr. Graciliano Ramos € para mim o mais perfeito mais significativo dos
romancistas brasileiros pds-modernistas, pela zmubBumana que impregna
indissoluvelmente sua obra e pelo timbre de unalieisde que a individualiza. Em
todos os livros ultrapassou ele consideracdes atistdis e extraliterarias que
poderiam comprometé-lo irremediavelmente e constwina obra que ha de
perdurar na histéria literéria do Brasil. (MARTINE78, p. 45)
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Acredita-se que ldnfanciaseja um exercicio empatico, que transcende asfraat
alagoanas, apesar da consideracdo que se devedraminar esse cenario, pois o feixe de
relacbes desenhado conduz a um mergulho na essineer humano e afasta os tracos de
superficialidade e beleza integrantes da literdttwade-rosa”. A obra analisada caracteriza-
se como uma pratica do “sentir”, adentra nas dokessmedos, na agressividade, na frieza, na
aspereza, no desprezo e na incompreensdo humapmditea sociedade e revelando-a em
sua nudez, descortinando mundos possiveis, maspseier o eixo de desvelar o nosso
proprio mundo (fato que desencadeia a sensacaprdeirmacado e possibilita situar-nos no
mesmo papel). Flaubert, quando teve sua obra leaadabunal, em decorréncia do suposto
atentado de costumes provocado pladame Bovaryafirmou que “Madame Bovary, c’est
moi”, na tentativa de inocentar-se e também de dstrex 0 envolvimento que teve com o
mundo narrado. Fazendo uso dessa maxima, o ladae deparar com o universo agreste e

rude deinfancia, seria capaz de afirmar: “O protagonista sou eu.”
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