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Quando um tema é altamente controvertido —
e assim é qualquer questao sobre o sexo [leia-
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verdade. Pode-se apenas mostrar como se
chegou a uma opinido que de fato se tenha.
Pode-se apenas dar & plateia a oportunidade
de tirar suas proprias conclusdes [...].

Virginia Woolf.



RESUMO

O tema da presente dissertacdo consiste na andlise da construcdo da identidade e da
subjetividade femininas da personagem Clara, narradora-protagonista da obra Duas iguais, de
Cintia Moscovich. Nesse sentido, observa-se como ocorre o processo de afirmacéo identitaria
do sujeito feminino representado na obra, considerando-se o contexto sécio-histérico-cultural
em que estd inserido: uma comunidade regional judaica, a época da ditadura militar brasileira
(1964-1985). Para tanto, sdo discutidos aspectos como memoria, regido cultural, judaismo,
patriarcalismo, homossexualidade, preconceito, amor, subjetividade e identidade. Servem
como aporte tedrico a este trabalho os estudos culturais de género e a critica literaria
feminista, bem como estudos acerca de cultura, identidade e regionalidade.

Palavras-chave: Duas iguais; Género; Identidade feminina; Subjetividade.



ABSTRACT

The subject of this dissertation consists of analyzing the female identity and subjectivity
construction of the character Clara, protagonist-narrator of the novel Duas iguais, by Cintia
Moscovich. Therefore, it is observed how the process of identity affirmation of the female
subject represented in the novel occurs, considering the social, historical and cultural context
in which this subject is inserted: a Jewish regional community, during Brazilian military
dictatorship years (1964-1985). Aspects regarding memory, cultural region, Judaism,
patriarchy, homosexuality, prejudice, love, subjectivity and identity are discussed. Gender
studies and feminist critics, studies about culture, identity and regionality are used as
theoretical support for this work.

Key words: Duas iguais; Gender; Female identity; Subjectivity.
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INTRODUCAO

A palavra pode chegar a inexplorados recantos e
promover mudancas significativas.
Marcia Hoppe Navarro.

Os estudos acerca da literatura escrita por mulheres, desde o seu inicio, contribuiram
para que o discurso feminino merecesse um novo espago e um novo olhar, com menos
essencialismos e naturalizagOes, aberto a descobertas de novas representacdes de identidade e
subjetividade femininas. A partir do momento em que as mulheres foi concedida a palavra,
novos horizontes de percepcédo cultural, historica e social estabeleceram-se. Foi na literatura,
especialmente, que elas encontraram formas de reescrever sua Historia, inserindo-se na
Histdria da humanidade, outrora vislumbrada somente pelo ponto de vista masculino. A partir
de tematicas alternativas, apresentacdo de personagens complexas e representativas, inser¢do
de questdes culturais, sociais e historicas, as mulheres tém contribuido, com suas narrativas,
para ampliar a literatura de autoria feminina, buscando uma identidade propria.

E nesse contexto de busca por uma identidade literaria propria e por novas
representacdes de sujeitos femininos que Cintia Moscovich e sua obra Duas iguais (2004) se
inserem. Este estudo propde analisar como ocorre a construcéo da identidade da personagem
feminina, mediada pela subjetividade, verificando em que medida esse processo de afirmagéo
é influenciado pelo contexto sdcio-historico-cultural. Procura-se discutir as oposi¢des binarias
geradoras de naturalizagOes e preconceitos presentes na narrativa, suscitando questionamentos
acerca de aspectos relativos aos estudos culturais de género e a critica feminista, bem como
acerca dos elos entre literatura e histéria, memaria e regido.

Cintia Moscovich, escritora contemporanea, tem se destacado na literatura brasileira,
fato atestado pelos indmeros prémios recebidos, importantes para a literatura sul-rio-
grandense. Dentre eles, destaca-se o primeiro lugar conquistado no Concurso de Contos
Guimardes Rosa, instituido pelo Departamento de Linguas Ibéricas da Radio France
Internationale. Sua obra Duas iguais, cuja primeira edicdo data de 1998, foi vencedora do
prémio Acorianos de Literatura. Em 2013, recebeu o Prémio Portugal Telecom de Literatura
em Lingua Portuguesa, na categoria contos, com a obra Essa coisa brilhante que é a chuva
(2012).

Embora tenha conquistado prémios notéveis, e seus contos tenham sido publicados
fora do Brasil, bem como tenha participado de diversas antologias, a maioria dos estudos

académicos encontrados sobre a autora versam sobre questdes que envolvem a cultura judaica
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e a alimentacéo, principalmente, em seus contos e em sua obra Por que sou gorda, mamae?
(2007). Observam-se alguns estudos académicos recentes sobre a obra Duas iguais,
encontrando-se publicadas duas teses de doutorado, As escritoras contemporaneas e 0 campo
literario brasileiro: uma relacdo de género (LEAL, 2008) e As representa¢cBes do corpo
feminino na literatura e nas artes visuais judaicas da América Latina (DIAS, 2012); uma
dissertacdo de mestrado, Memdria e palavra em Cintia Moscovich (SANTOS, W. O., 2010);
um ensaio, intitulado "Em nome da igualdade™ (SCHWANTES, 2008); e dois artigos, "A
personagem feminina e a sexualidade” (WAGNER, 2010) e "Duas iguais, de Cintia
Moscovich: um feminino particular” (ZINANI e SILVA, 2012). O primeiro propde a analise
das questdes relevantes de género na autoria feminina em cinco autoras, dentre as quais esta
Cintia Moscovich e suas obras Duas iguais e Por que sou gorda, mamae?; o segundo analisa
as representacdes corporais presentes nas obras de Ana Vésquez e Cintia Moscovich; o
terceiro explora a transformacéo do discurso memorialistico da escritora em fic¢do; o quarto
interpreta Duas iguais, enfatizando as semelhancas e diferengas entre as personagens
principais; o quinto aborda aspectos psicolégicos sobre a sexualidade da personagem
feminina; o sexto discute como a (ndo) tomada de decisdes afeta a personagem, ocasionando
perdas, principalmente, afetivas, em sua vida.

Dessa forma, a partir da busca de estudos sobre sua produgéo, observou-se uma lacuna
no que diz respeito ao estudo da representagdo da identidade e subjetividade da personagem
feminina, na obra Duas iguais. O presente estudo pretende, assim, analisar Duas iguais, cujas
tematicas, entre outras, perpassam a sexualidade feminina e o preconceito, a fim de contribuir
para a emancipagdo da voz feminina, principalmente, na subversdo do patriarcalismo, que,
segundo Weber (2009), baseia-se na autoridade e dominacdo burocréatica do chefe de familia,
a quem a mulher, a crianca e o filho adulto devem submeter-se.

A protagonista do romance, Clara, vivencia situagdes em que a dominagédo patriarcal
fica evidente, pois dela se espera que tenha uma série de atitudes pré-determinadas pelo
contexto social em que vive. Trata-se de uma personagem cujos tragos — mulher, judia e
homossexual — sdo representagdes culturais minoritarias de sujeitos "com experiéncia de
privagdo, preconceito, opressdo, crueldade ou vacuidade™ (BORDINI, 2006, p. 141). O estudo
da personagem, nesse sentido, tende a contribuir para as discussdes sobre estudos culturais,
cujos objetivos, entre outros, remetem a desconstrucdo das oposigdes binarias que geram
preconceitos e opressdes (BORDINI, 2006). Na obra em estudo, percebe-se a 0posi¢do
homem/mulher, seqguida de outras, associadas a primeira: judeu/ndo-judeu,

heterossexualidade/homossexualidade, preconceito/aceitagdo, conservadorismo/liberalidade
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que influenciam a afirmagédo e o reconhecimento da identidade da personagem no contexto em
que estd inserida.

O estudo da personagem abarca, sobretudo, um eixo de investigacdo relevante para 0s
estudos culturais de género, que, a partir de analises literarias, tém contribuido para, de forma
interdisciplinar, dialogar com outras areas do saber, tais como a psicologia, a sociologia, a
histdria, a filosofia e a antropologia. Conforme Lauretis (1994, p. 212), "a construgédo cultural
do sexo em género e a assimetria que caracteriza todos os sistemas de género através das
diferentes culturas (embora cada qual ao seu modo) sdo entendidas como sendo
sistematicamente ligadas & organizacdo da desigualdade social." Logo, o estudo da
representacdo de género em literatura é proficuo ndo s6 aos estudos literarios, mas também as
discussdes contemporaneas que extrapolam a literatura e evidenciam problemas de
desenvolvimento mundial consequentes das questdes de género. Trata-se de realizar um
estudo de literatura que contribui para limitar a reproducdo da desigualdade de género
ocorrida em diferentes épocas e sociedades.

Na literatura, por muito tempo, a presenca masculina, considerada legitima e universal
em detrimento da voz feminina, esteve em patamar de superioridade.! Conforme Navarro
(1995, p. 11), "se pudermos examinar cuidadosamente a histéria do mundo, veremos que
sempre foi dificil deixar a mulher falar com autonomia, com uma voz prépria." Em uma
sociedade em que a mulher foi impedida de falar em sua propria casa, por fazer parte de um

sistema patriarcal, na literatura, seu siléncio era ainda maior. Navarro enfatiza:

uma das razdes desse siléncio é que a literatura produzida por mulheres foi sempre
considerada "feminina", isto €, inferior, preocupada somente com problemas
domeésticos ou intimos e, por isso, ndo merecendo ser colocada na mesma posicdo da
literatura produzida por homens cujo envolvimento com questfes "importantes”, isto
¢, com a politica, histéria e economia, foi sempre assumida sem discussédo. (1995, p.
13).

A partir dos anos de 1970 e 1980, porém, em funcdo dos movimentos feministas, esse
panorama muda, e o siléncio, gradativamente, se desfaz, propiciando a mulher um maior
acesso a representacdo, ampliando seu espago como escritora, leitora e sendo representada, de
diferentes e novas formas, também como personagem na literatura. Uma mulher ndo mais
representada como na tradicdo literaria, com papéis relacionados a amorfia, a passividade, a
instabilidade, ao histerismo, a submissdo, a irracionalidade ou, por outro lado, representada
como musa, fonte de inspiracdo, objeto de conquista (BEAUVOIR, 1980), mas uma mulher

que, assim como o homem, assume diferentes papéis sociais e € respeitada por isso.

! Sobre canone literario e autoria feminina, vide Duarte (1997).
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O presente estudo, portanto, podera contribuir para diminuir o siléncio de outrora,
trazendo a luz a producéo feminina, a personagem e a subjetividade femininas dantes vistas
ou como anormais ou como idealizadas e, a partir dessas discussdes, colaborar para a
subverséo dos ainda contemporaneos contextos em que dominadores e dominados, opressores
e oprimidos mantém-se, permanentemente, no centro e & margem das sociedades. Segundo
Zilberman (1985), desenvolver a temética feminina propicia mudancas significativas em
vérios niveis. Para Navarro (1995, p. 15), trata-se de preservar o resgate da for¢a da mulher e
a "habilidade de fazer sua propria historia”. Nesse trajeto, ainda, trabalhar a autora
contemporanea sul-rio-grandense Cintia Moscovich significa ndo s6 ampliar a fortuna critica
dessa escritora que se projeta nas letras do pais, como também ampliar as discussdes no
campo dos estudos culturais de género na literatura.

A fim de investigar como ocorre a representagdo do sujeito feminino na obra Duas
iguais, de Cintia Moscovich, questiona-se: o sistema patriarcal, representado no contexto
socio-historico-cultural da obra Duas iguais, de Cintia Moscovich, influencia a construgédo de
identidade e subjetividade da personagem feminina?

Para responder a esse questionamento e com vistas ao objetivo proposto para esta
investigacdo, esse estudo analisa a personagem feminina e as oposi¢Oes presentes na obra
Duas iguais (2004), de Cintia Moscovich, a partir dos pressupostos da critica literéaria
feminista e dos estudos culturais de género, relacionando-os ao contexto sécio-histérico-
cultural representado no texto.

A critica literéria feminista, segundo Gilbert (1980, p. 19, tradugdo nossa), tem o
intuito de "decodificar e desmistificar todas as perguntas e respostas disfar¢adas que sempre
sombrearam as conexdes entre a textualidade e a sexualidade, género literario e género,
identidade psicossexual e autoridade cultural”. De acordo com Showalter (1994), ha duas
vertentes da critica literaria feminista. A primeira analisa a mulher enquanto leitora e propicia
uma leitura feminista, procurando libertar e colocar ao texto literario novos questionamentos.
A segunda vertente analisa a mulher enquanto escritora, e seus tdpicos sdo a historia, 0s
estilos, os temas, 0s géneros e as estruturas dos escritos de mulheres; a psicodindmica da
criatividade feminina; a trajetdria da carreira feminina individual ou coletiva; e a evolugéo e
as leis de uma tradicdo literdria de mulheres" (SHOWALTER, 1994, p. 29). Essa vertente
designa-se, de acordo com Showalter (1994), ginocritica. A estudiosa ramifica essa segunda
vertente em outros quatro modelos que propdem uma justificativa para a diferenca da escrita
feminina: o primeiro, bioldgico, enfatiza que a diferenga esta inscrita no corpo da mulher; o

segundo, linguistico, defende uma linguagem especifica das mulheres; o terceiro,
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psicanalitico, relaciona género a psique do autor e ao processo de criagdo; o quarto, cultural,
interpreta o corpo, a linguagem e a psique da mulher em relagdo aos contextos sociais e
culturais nos quais essas ideias ocorrem.

Dentro das proposicoes da critica feminista sugeridas por Showalter (1994), o presente
estudo encontra-se situado na segunda vertente, a ginocritica, visto que analisa a obra de uma
escritora mulher. Esta andlise pode, ainda, ser incluida no quarto modelo proposto por
Showalter (1994), o modelo cultural, uma vez que procura relacionar o contexto socio-
histdrico-cultural & representacdo de um sujeito feminino, em uma obra escrita por uma
mulher. Nossa contribuicdo consiste em, conforme sugere Showalter (1994), colocar os
escritos das mulheres como centro do estudo literério feminista. Conforme Schmidt (1994, p.
31),

0 que a critica literaria propde [...] € uma epistemologia reumanizada [...] uma nova
tradicdo de pesquisa [...] porque seus pressupostos e sua pratica possibilitam uma
intersecgdo de estratégias — politica, pessoal, teorica, textual e filoséfica — que fazem
convergir, no ato e na cena de enunciacdo, vozes que ndo tém presenga no discurso
cientifico tradicional.

Cabe destacar, ainda, que este estudo ndo pretende encontrar todas as respostas,
principalmente por estar inserido nos estudos culturais, estudos nos quais problematizar,
questionar e discutir € mais importante do que encontrar defini¢des ou solugdes. De acordo
com Matos (1997, p. 108),

os estudos de género, porém, nao representam opgao para o pesquisador preocupado
com um método que pressuponha equilibrio, estabilidade e funcionalidade. Tal
tematica é extremamente abrangente e impde dificuldades para definigdes precisas.
S0 muitos os obstaculos para os pesquisadores que se atrevem a enveredar pelos
estudos de género — campo minado de incertezas, repleto de controvérsias e de
ambiguidades, caminho indspito para quem procura marcos teoricos fixos e muito
definidos.

Em meio a este amplo e plural campo de estudos, no intento de contribuir para os
estudos de critica feminista, esta dissertacdo estrutura-se em trés capitulos. O Capitulo 1,
Estudos culturais de género, traz um panorama geral dos estudos culturais de género e da
critica literaria feminista, relacionados a analise da personagem feminina de Duas iguais, a
partir do exame das oposi¢des associadas a ela (homem/mulher, judeu/n&o-judeu,
heterossexualidade/homossexualidade, preconceito/aceitacéo, conservadorismo/liberalidade) e
sua relagdo com a construcéo da identidade do sujeito feminino.

O Capitulo 2, Contexto socio-histérico-cultural, caracteriza o contexto sdcio-historico-
cultural de inser¢do da personagem, a fim de averiguar se ha influéncia daquele sobre esta e

de que forma isso ocorre. Sdo discutidas, nesse capitulo, questdes como memoria, historia,
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religido, patriarcalismo e regionalidade(s), além da oposicdo nacionalidade/regionalidade no
contexto da cultura judaica.

No Capitulo 3, Representacfes do sujeito feminino, propde-se uma analise da relacéo
entre a subjetividade feminina da personagem Clara (evidenciada a partir de sua relagéo
amorosa homossexual) e a afirmacéo de sua identidade como sujeito feminino.

Por ultimo, as consideraces finais pretendem responder se ha influéncia do contexto
no processo de construgdo e afirmacdo do sujeito feminino presente na obra Duas iguais,
sempre tomando por base os pressupostos da critica literaria feminista, em didlogo com as

representacdes de sujeitos femininos na literatura.



1 ESTUDOS CULTURAIS DE GENERO

O presente capitulo tem por objetivo tragcar um panorama geral acerca dos estudos
culturais e dos estudos culturais de género, das origens a atualidade. Apresenta-se, aqui, a
critica feminista como uma vertente tedrica desses estudos e como uma importante
contribuicdo para a andlise de obras literarias de escritoras mulheres e de personagens
femininas. Nesse sentido, destaca-se o interesse por obras produzidas por mulheres escritoras,
dentre as quais se encontra Cintia Moscovich e sua obra Duas iguais (2004), objeto da
presente analise. Neste capitulo, far-se-a a insercdo da escritora e de sua obra no cenério da
produgdo feminina sul-rio-grandense. Discutir-se-80, ainda, as caracteristicas dos sujeitos
femininos representados nas personagens principais de Duas iguais, Clara, protagonista, e
Ana.

1.1 Critica literaria feminista

Quando o centro comega a dar lugar as margens,
guando a universalizacdo totalizante comega a
desconstruir a si mesma, a complexidade das
contradicdes que existem dentro das convengdes -
como, por exemplo, o género — comeca a ficar visivel.
Linda Hutcheon.

Os estudos culturais — "um dos principais frutos da pés-modernidade nas ciéncias
humanas e sociais" (SILVA; SILVA, 2010, p. 202) — nascem em meados do século XX, mais
especificamente, na década de sessenta, na Gra-Bretanha, com o intuito de mudar a
abordagem tedrica e o trabalho de interpretacdo das manifestacdes culturais (CEVASCO,
2009; SARLO, 1997). Eles surgem com o objetivo de

criticar o estabelecimento de hierarquias culturais, nas quais algumas culturas sdo
consideradas superiores a outras. Esses estudos tém grande interesse em discutir
conceitos como raga e nagdo do ponto de vista da producdo cultural, trabalhando
com temas como industria cultural, cultura popular, colonialismo e pos-
colonialismo. Temas para 0s quais a compreensdo da construcdo das identidades é
fundamental (SILVA; SILVA, 2010, p. 204).

O método dos estudos culturais partiu, inicialmente, da analise literaria para a
posterior andlise cultural e, segundo Cevasco (2003, p. 138) "pode-se, ainda, pensar oS
estudos de cultura como extensdo do campo dos estudos literarios", até porque, segundo a
autora, ndo se pode analisar cultura e literatura separadamente, uma vez que sdo interconexas

(CEVASCO, 2003). Trata-se de estudos que ndo visam analisar a literatura apenas em seus



18

aspectos formais ou “imbuidos de um espirito cientifico” (SCHMIDT, 1994, p. 27), mas que
buscam discutir sua funcdo cultural, em certas sociedades, num determinado periodo
histdrico, contribuindo para que se pensem as minorias historicamente deixadas a margem das

questdes culturais. Nos estudos culturais,

0 proprio conceito do que é literatura € repensado, e o canone, a lista das obras
consideradas grandes, ¢ ampliado para incluir a produgdo silenciada de, por
exemplo, mulheres, negros e homossexuais. [...] A producdo simbolica é estudada
em relagdo a formacdo socio-histérica. Essa producdo é vista como mimesis dos
sentidos disponiveis na sociedade e constru¢do de novos sentidos que ddo forma a
mudanga social. (CEVASCO, 2003, p. 73).

A fim de que os objetivos dos estudos culturais sejam alargados, necessita-se da
contribuicdo de outras ciéncias humanas, além da literatura, para que, de forma
interdisciplinar, seja possivel alcancar os trés niveis bésicos contemplados pelos estudos
culturais:

o da experiéncia concreta do vivido, com sua énfase nos mapas de sentido que
informam as préaticas culturais de determinados grupos ou sociedades; o das
formalizagBes dessas praticas em produtos simbdlicos, os "textos" dessa cultura,
texto tomado ai em sua acepcdo mais abrangente; e o das estruturas sociais mais
amplas que determinam esses produtos, momento que exige lidar com a historia
especifica dessas estruturas. (CEVASCO, 2003, p. 73).

Dentre as ramificacdes dos estudos culturais, encontram-se os estudos culturais de
género, que, preocupados em questionar as praticas, produtos simbélicos e estruturas das
culturas, procuram promover a desnaturalizacdo e a desconstrucdo dos papéis sociais
atribuidos aos sexos, questionando, principalmente, o fato de que as mulheres, geralmente,
restou uma posicdo inferior nas diferentes esferas sociais, fato decorrente de serem
consideradas "o outro". Esses estudos foram estruturados em torno da compreensdo da
categoria género, que, se antes dos estudos culturais significava, apenas, género literario
(dramético, narrativo, etc.) ou género gramatical (género feminino e masculino), hoje, é

compreendida de outra forma:

enquanto que o termo sexo se refere ao dado bioldgico, o termo género constitui um
sistema social, cultural, psicolégico e literario construido a partir de ideias,
comportamentos, valores e atitudes associados aos sexos, através do qual se inscreve
0 homem na categoria do masculino e a mulher na do feminino. Essas categorias
desempenham papéis na sociedade, no contexto do poder patriarcal, moldando
realidades e processos de significacdo, pois estd na base da ordenacdo simbolico-
conceitual do mundo de acordo com o principio da Lei do Pai (SCHMIDT, 1994, p.
32).

Embora seja, comumente, usado no singular, o termo género ndo deve ser entendido
como uma categoria unica, fixa, imutavel ou absoluta. Ao discorrer sobre qual seria 0 género
da modernidade, Felsky (1995) afirma que é inadequado propor que certos periodos

histéricos, como a modernidade, sejam reduzidos totalmente a dominagdo masculina, até
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porque tal posicdo desconsidera a existéncia histérica das mulheres. Propor ou reivindicar a
existéncia de um sujeito feminino Unico e essencial, logo, é tdo errbneo quanto afirmar a
existéncia de um Unico patriarcado opressor em todas as culturas e em todas as épocas da
humanidade. H& que se considerar a categoria do género dentro das demais esferas sociais,

culturais e histdricas em que estdo inseridos homens e mulheres:

na realidade, existem muitos géneros, muitos "“femininos" e "masculinos”, e temos
que reconhecer a diferenca dentro da diferenca. Desse modo, mulher e homem nédo
constituem simples aglomerados; elementos como cultura, classe, etnia, geragdo e
ocupagdo devem ser ponderados e intercruzados numa tentativa de desvendamento
mais frutifera, por meio de pesquisas especificas que evitem tendéncias a
generalizagBes e premissas preestabelecidas. Sobrevém a preocupagdo de desfazer
nogdes abstratas de "mulher” e "homem", como identidades Unicas, a-histéricas e
essencialistas, para pensar a mulher e o homem como diversidade no bojo da
historicidade de suas inter-relagdes. (MATOS, 1997, p. 107).

Considerando-se a existéncia de sujeitos plurais, os estudos de género ndo pretendem
vitimizar a mulher, tampouco torna-la heroina, invertendo os papeéis no que tange as posi¢des

de dominante e dominado. Para Matos (1997, p. 95),

torna-se cada vez mais necessario, sem esquecer a opressao histérica sobre as
mulheres, superar a dicotomia ainda fortemente presente entre a "vitimizacdo" da
mulher — uma andlise que apresenta um processo linear e progressista de suas lutas e
vitérias — e a visdo de uma "onipoténcia” feminina, que algumas vezes estabelece
uma "heroicizacdo" das mulheres. [...] Certos corpos documentais cujo discurso
vincula-se a procura de disciplinarizagdo precisam ser utilizados com cautela, nos
estudos da mulher. Para a recuperagdo dos sujeitos historicos, tem-se que atentar
para a ndo-fragmentacdo da resisténcia-subordinacéo, ndo transformando os sujeitos
da resisténcia em objetos da subordinacdo. Por outro lado, deve-se ter atencdo para
ndo atribuir uma forga consciente invejavel as lutas e resisténcias femininas, dando-
lhes quase uma onipoténcia, reconstruindo herdis e invertendo mitos.

A partir do momento em que se procura evidenciar a mulher como a Unica vitima da
opressdo masculina ou inverter os papeéis e torna-la uma opressora dos homens, corre-se 0
risco de, ao invés de desconstruir os binarismos relacionados ao sexo/género, fortifica-los,
fixa-los e naturaliza-los ainda mais. E necessario, pelo contrario, compreender que a diferenca
de género foi socialmente construida e revela relacfes de dominacdo tanto objetivas quanto
subjetivas (BOURDIEU, 2007). E preciso compreender, ainda, por que e como essa diferenca
contribuiu para que a maioria das mulheres ficasse excluida, por muito tempo, das esferas
sociais, culturais e, dentro delas, do campo literario.

A critica literaria feminista € uma das principais responsaveis — se ndo a principal —
pela desconstrucdo da legitimagdo do masculino sobre o feminino, na literatura. Procurando
discutir a imagem da mulher na tradicdo literaria, a critica feminista desenvolveu-se,
principalmente, a partir dos anos 1970, nos Estados Unidos, tendo como marco inicial a

publicacdo de Sexual Politics, da norte-americana Kate Millet. Trata-se de uma vertente da
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critica literaria que, tendo sua origem nos movimentos feministas dos anos 1960, questiona a
préatica académica patriarcal e o canone literario. Ao problematizar a imagem feminina na
literatura, estudam-se tanto as mulheres escritoras e leitoras, quanto as personagens femininas,
que séo resgatadas sob uma viséo diferente daquela falocéntrica. De acordo com Macedo e
Amaral (2005, p. 26),

a critica feminista tem visado, prioritariamente, estabelecer o género ou o espago do
feminino como uma categoria fundamental nos estudos literarios. A sua estratégia
tem sido multipla: quer centrando-se essencialmente nas representagdes literarias da
diferenca sexual, quer no modo como os géneros literarios tém sido moldados de
acordo com os valores masculinos ou femininos, quer ainda com a exclusdo da voz
feminina do terreno do literario, da critica ou da teoria.

Essa vertente da critica literéria conta, desde seu inicio, com debates liderados, em sua
maioria, por mulheres, de diversos paises, que tentam romper com o0s discursos que,
tradicionalmente, colocam a mulher em um lugar secundério — marcado pela marginalidade e
pela submissédo — em relagédo ao lugar ocupado pelo homem. A partir dos estudos dessas
mulheres, embora com diferentes enfoques, a critica literaria feminista tem se constituido
como importante campo de estudos académicos.

Na Ameérica Latina, segundo Sarlo (1997), a critica literaria foi especialmente
significativa a medida que proporcionou discussdes ndo apenas sobre as mulheres, mas
também acerca das questdes de identidades nacionais, de politicas estatais sobre imigracéo e
minorias étnicas e ainda, de projetos educativos. 1sso porque, nos paises latino-americanos,
colonizados por paises europeus, o patriarcado deixou marcas visiveis, entre as quais esta a
auséncia da mulher na literatura e no registro da histdria (GOTLIB, 2003). Para Sarlo (1997),
h& uma interdependéncia entre a critica literaria e os estudos culturais, ja que esses ultimos
sdo, hoje, contrarios a uma Unica versdo candnica da literatura. Uma vez que as relagdes entre
0s sexos sdo relacdes de poder, a critica literaria feminista também € politica no intuito de
interferir na ordem social, estando, dessa forma, em profundo didlogo com os estudos
culturais. Assim, os estudos acerca da mulher transformam-se em estudos de género, "ao
reforcar a interferéncia cultural na construcdo dos papeéis sociais que se desenvolvem no
ambito das relagdes humanas entre homens e mulheres”. (GOTLIB, 2003, p. 63)

A medida que questionam o cénone, procurando incluir nele obras escritas por
mulheres, negros, homossexuais e outras minorias historicamente esquecidas ou silenciadas,
0s estudos culturais estabelecem pontos de interseccdo com os estudos feministas, com 0s
pbs-coloniais e com os de literatura negra (CEVASCO, 2009). A partir do estudo de obras

escritas por mulheres, a critica literaria feminista possibilita novas (des)construgdes acerca
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dos papéis atribuidos as mulheres, permitindo, entre outros objetivos, o de reavaliar o canone

literério e o espaco da mulher escritora e personagem na literatura:

analisando o processo de estabelecimento do canon literario, a critica feminista ataca
0 sistematico desprezo pela contribuicdo da mulher, desprezo este que assume a
forma da exclusdo de determinadas escritoras e da distor¢cdo ou da incompreensao
relativamente as poucas dentre elas incluidas nele (CAMPOS, 1992, p. 116).

Segundo Schmidt (1994, p. 24), a critica literéria feminista € um campo "voltado a
investigacdo da literatura em termos da categoria mulher ou, se preferirmos, da categoria
género, termo que introduz a nogdo relacional de definicbes normativas do
feminino/masculino.” Ainda de acordo com a autora (1994, p. 28), para a critica literaria
feminista, “toda conquista de conhecimento se d& por mediacBes de uma série de fatores
relacionados a posicdo especifica do sujeito do processo de pesquisa numa determinada
formacédo sociopolitica e num determinado momento da historia”. Dessa forma, a partir do
momento em que "as obras ficcionais incluem a mulher como sujeito e ndo como mero objeto
do foco narrativo, elas ndo apenas desafiam ou tentam subverter a cultura patriarcal
dominante, mas também fornecem a mulher a voz adequada para falar por si mesma"
(NAVARRO, 1995, p. 14). E nesse sentido que os estudos culturais de género tém,
principalmente, ap6s os anos de 1980, posto em evidéncia obras de escrita feminina e
personagens femininas, colocando-as como sujeito do prdprio discurso. Escritoras vém sendo
referenciadas e reconhecidas pelo valor artistico de suas produgdes, o que tem contribuido
para o alargamento de sua fortuna critica e o questionamento da universalidade do canone.

A evolucdo da critica literaria feminista — hoje reconhecido campo de estudos
académicos — deve-se muito aos avangos alcancados pelo feminismo. A histdria do
feminismo, segundo Constancia Lima Duarte (2003), apesar de pouco contada, ndo pode
permanecer desconhecida. Macedo e Amaral (2005) dividem os avangos feministas em duas
principais etapas. A primeira data do final do século XIX e é marcada pelos movimentos
sufragistas, pela luta pelos direitos civis das mulheres, como o direito & educacéo. A segunda
fase tem inicio nos anos 1960 e, mesmo sem abandonar o cunho politico, passa a se preocupar
mais com questdes acerca da identidade/alteridade, da diferenga sexual e da opresséo cultural
das mulheres. E nessa segunda fase que se estabelece a distingdo entre a critica literaria
feminista anglo-americana e francesa.

DiscussOes acerca de género, identidade, classe e raca, das praticas culturais da mulher
em relacdo a literatura, do cénone literério/critico e problematizacdo do projeto critico
feminista sdo algumas das principais a¢des da critica anglo-americana (QUEIROZ, 1995).

Dentre outros importantes nomes, a critica literaria feminista norte-americana conta com a



22

presenca da inglesa Virginia Woolf e das norte-americanas Kate Millet, Elaine Showalter e
Teresa de Lauretis.

Em seu ensaio A room of one's own (Um teto todo seu), de 1929, Virginia Woolf
analisa o trabalho da mulher escritora e, de acordo com Eduardo de Assis Duarte (2003, p.
442), “apesar de, em alguns momentos, ceder a tentacdo de simplesmente reverter a
hierarquia, seu discurso caminha para a desconstru¢do do binarismo que aprisiona 0s sexos
em polos opostos regidos por relagdes de poder™. Segundo Woolf (1985), a mulher que deseja
escrever com qualidade necessita, pelo menos, de um quarto apenas Seu — em que possa
trabalhar sozinha e em paz — e de uma renda que a livre da dependéncia de seu marido ou de
seus pais. Para Woolf (1985), antes (e até mesmo durante) do século XIX, as mulheres
escritoras estavam fadadas ao insucesso diante da falta de recursos e da sujeicdo intelectual;
suas producdes, consequentemente, eram de cunho rancoroso em fungdo da autoridade
masculina dominante. Gragas a outros ensaios publicados pela autora, que também versam
sobre a questdo feminina, Virginia Woolf é considerada uma fundamental precursora da
critica feminista.

Além de seu teor propriamente politico, em Sexual politics (2000), Kate Millet discute
a posicdo de inferioridade ocupada pelas mulheres na literatura, tanto enquanto personagens
de autores masculinos, quanto como escritoras ou criticas literarias. Essa posi¢do secundéria
deve-se & perpetuacdo da subordinacdo dos papéis femininos — na vida real e na literatura —
em relacdo aos masculinos, o que Millet (2000) denomina politica sexual.

Também merece destaque a norte-americana Elaine Showalter (1994), responsavel por
estabelecer os principios da ginocritica. Segundo a autora (1994, p. 29), a ginocritica, através
de amplo campo tedrico de estudos, permite que se responda a questdo essencial da critica
feminista: "qual é a diferencga nos escritos das mulheres?". A partir da analise das respostas a
essa pergunta, "os escritos das mulheres afirmaram-se como projeto central do estudo literario
feminista” (SHOWALTER, 1994, p. 30).

Teresa de Lauretis (1994), por sua vez, propGe o conceito de tecnologia do género. De
acordo com a autora (1994, p. 228), "a construcdo do género ocorre hoje através das Vvérias
tecnologias do género (p. ex., 0 cinema) e discursos institucionais (p. ex., a teoria) com o
poder de controlar o campo do significado social e, assim, produzir, promover e 'implantar’
representacdes de género". A tecnologia do género faz com que se reproduzam os esteredtipos
associados aos géneros masculino e feminino, fazendo com que criangas, homens e mulheres

sejam prisioneiros dos sistemas sexo-género:
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o0 sistema de sexo-género, enfim, é tanto uma construcdo sociocultural quanto um
aparato semiotico, um sistema de representacdo que atribui significado (identidade,
valor, prestigio, posicdo de parentesco, status dentro da hierarquia social, etc.) a
individuos dentro da sociedade. Se as representacdes de género sdo posi¢les sociais
que traduzem consigo significados diferenciais, entdo o fato de alguém ser
representado ou se representar como masculino ou feminino subentende a totalidade
daqueles atributos sociais. Assim, a proposicdo de que a representacdo de género é a
sua construcdo, sendo cada termo a um tempo o produto e o processo do outro, pode
ser expressa com mais exatiddo: "a construgdo de género é tanto o produto quanto o
processo de sua representacdo.” (LAURETIS, 1994, p. 212).

Embora as duas vertentes possuam pontos em comum, a critica francesa — cujos
destaques apontam para Simone de Beauvoir, Héléne Cixous e Julia Kristeva -,
diferentemente da critica literria anglo-saxdnica, estuda, além do campo literario, os campos
da linguistica, da semiotica e da psicanélise, no sentido de identificar uma linguagem e uma
écriture feminine. Essa vertente acredita, ainda, na possibilidade de desconstruir a oposicao
homem/mulher na producéo de obras literérias escritas por mulheres.

Simone de Beauvoir € um nome francés de importancia historica para os estudos sobre
a mulher. Embora seu feminismo, considerado existencialista, difira dos propdésitos da atual
critica feminista francesa, suas contribui¢fes foram pioneiras e fundamentais ndo s6 para a
vertente francesa, como para as demais vertentes da critica existentes na atualidade. Em O
segundo sexo, publicado em 1949, Beauvoir estuda a opressédo das mulheres e propde formas
de emancipé-las dessa opressdo. Sendo a maternidade e a sexualidade feminina os principais
aspectos que fazem da mulher um ser oprimido, Beauvoir (1980) sugere que, para livrar-se da
opressdo, entre outras atitudes, as mulheres conquistem uma profissdo para tornarem-se
sujeito e ndo objeto.

Integrante da nova geragdo da critica francesa, Héléne Cixous (1976) argumenta que
todos os binarismos ocidentais, mesmo que, aparentemente, ndo possuam nenhuma relacéo
direta, estdo vinculados ao par binario masculino/feminino, sendo que o segundo termo é tido
como inferior. Em O sorriso da medusa (1976, p. 875), Cixous afirma que, longe do
patriarcalismo, o corpo feminino e a escrita feminina sdo capazes de libertar a mulher da

inferioridade e de desconstruir o falogocentrismo?:

devo falar da escrita das mulheres: sobre o que ela fard. A mulher deve escrever-se:
deve escrever sobre mulheres e trazer as mulheres para a escrita, de onde elas tém
sido afastadas tdo violentamente quanto o foram de seus corpos, pelas mesmas
razbes, sob a mesma lei, com o mesmo objetivo fatal. A mulher deve colocar-se no
texto, no mundo e na historia por seu préprio movimento.

2 Segundo Dicionério da critica feminista, o termo é uma jungéo de falocentrismo e logocentrismo e "define uma
combinacdo entre os modelos de autoridade patriarcal e os modelos de autolegitimacdo dessa mesma autoridade
pela sociedade” (MACEDO; AMARAL, 2005, p. 64).
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Julia Kristeva, por sua vez, também estuda questfes relacionadas a identidade, a
sexualidade e a escrita feminina. O ponto central de seus estudos, baseados em Lacan, é a
linguagem. O sujeito, para Kristeva (1974), é um sujeito em processo e constitui-se atraves da
linguagem, pela interacéo do semidtico — que diz respeito as fases pré-linguisticas da infancia
— e do simbdlico — fase de aquisi¢do da linguagem e de surgimento do inconsciente, em que a
crianca, rompendo com a imagem materna, adquire posi¢cdo enquanto sujeito sexual. O
semiotico, assim, estd associado & feminilidade, enquanto que o simbdlico estd associado a
masculinidade, ao patriarcado, constituindo-se na Lei do Pai’. Kristeva (1974) defende a
possibilidade de uma autoria feminina que manifeste o que foi reprimido no semidtico, que
negue o falogocentrismo e que ndo enxergue a mulher como "o outro".

No cendrio mundial atual, novas perspectivas acerca dos estudos de género tém
surgido. Judith Butler (2008), em Problemas de género, desconstroi a no¢do de género e
questiona a relacdo entre sexo e género, comumente associada ao binarismo natureza/cultura.
Para Butler (2008), ndo s6 o género é construido culturalmente, mas também o sexo, e 0
processo de construcdo do género ocorre com a contribuicdo tanto do biol6gico quanto do
cultural. Butler (2008, p. 20) questiona ainda a existéncia de uma categoria "mulheres”, ja
que, segundo a autora, ndo € possivel falar em "uma base universal para o feminismo, a ser
encontrada numa identidade supostamente existente em diferentes culturas”, assim como nédo
existe um patriarcado universal responsavel pela opressdo das mulheres.

Expoente dos estudos feministas associados a perspectiva pos-colonial, a indiana
Spivak (1985), radicada nos Estados Unidos, volta o seu olhar para as mulheres das
sociedades periféricas. Assim como Butler, Spivak nega a existéncia de uma esséncia
feminina. A autora critica o fato de que, em algumas criticas feministas, a dimensdo histérica
tem sido negligenciada. Na verdade, novos sentidos acerca de género serdo construidos
somente se considerarmos a pluralidade historica das mulheres.

Entendendo o género como uma categoria em continuo processo (FELSKY, 1995),
todas essas estudiosas, assim como muitas outras, independentemente de sua filiagcdo tedrica,

compartilham

um reconhecimento consciente das intersegdes complexas entre mulher e
modernidade, das imbricagdes multuas, bem como pontos de contradicdo entre estas
duas categorias. Ao invés de desposar uma narrativa de progresso que pressupde que
a modernizacdo trouxe consigo uma melhoria inequivoca na vida das mulheres, ou
entdo um contra-mito da nostalgia de um passado edénico, nao-alienado, dourado,

® De acordo com Schmidt (2003, p. 183), "a Lei do Pai configura uma lei textual, embutida e disseminada nas
diversas narrativas tradicionais da cultura — a filosdfica, a religiosa, a cientifica e a literdria — cujo conjunto
constitui um aparato ideoldgico, produtor de mecanismos de identificagdes e divisdes que trabalham nos niveis
mais elementares da identidade psiquica, das fantasias e do desejo".
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seus escritos oferecem um compromisso continuo com as complexidades de
mudanca do moderno em relacdo & politica de género (FELSKY, 1995, p. 18)*.

No Brasil — pais que conta, atualmente, com um consideravel nimero de ndcleos de
estudos de género, disseminados por diversas universidades —, a histéria do feminismo
também ¢é repleta de importantes nomes e é comumente dividida em fases, mas, ao invés de
duas, Constancia Lima Duarte (2003) divide os avangos em quatro fases ou ondas. A primeira
bandeira foi levantada em torno de 1830, e reivindicava, no campo educacional, o direito
basico de aprender a ler e a escrever. As primeiras escolas publicas femininas, no Brasil,
datam de 1827, sendo acessiveis a poucas mulheres e constituindo-se apenas de estudos
elementares (GOTLIB, 2003). Em Séo Paulo, escolas de preparacdo ao magistério recebiam
homens desde 1840, mas, somente em 1876 as mulheres tiveram acesso a essa modalidade
educacional (GOTLIB, 2003). Nessa primeira fase feminista, 0 nome que se destaca é o de
Nisia Floresta, escritora que, em 1832, fez uma traducdo livre de Vindications of the Rights of
the Woman®, de Mary Wollstonecraft, com o titulo em portugués "Direitos das mulheres e
injusticas dos homens". Nisia inova a medida que coloca as diferengas de género como uma
construcdo sociocultural, além de proporcionar a interseccdo das ideias brasileiras e
estrangeiras, trazendo novidades da Europa ao Brasil. Outros nomes importantes da primeira
fase, citados por Constancia Lima Duarte (2003), sdo os de Beatriz Francesca de Assis
Branddo, Clarinda da Costa Siqueira, Delfina Benigna da Cunha®, Ana Euridice Eufrosina de
Barandas, Joana Paula Manso de Noronha e Julia de Albuquerque Sandy Aguiar.

De acordo com Constancia Lima Duarte (2003), a segunda onda, em torno dos anos
1870, foi uma fase mais jornalistica do que literaria. O jornal O Sexo Feminino, editado no
Rio de Janeiro e dirigido por Francisca Senhorinha da Mota Diniz, reiterava que o grande
inimigo das mulheres era a ignorancia de seus direitos. Também circulando no Rio de Janeiro,
A Mensageira, dirigida por Presciliana Duarte de Almeida, defendia a educacdo superior das
mulheres. Entre outras jornalistas do eixo Rio-Sdo Paulo, destacam-se Amélia Carolina da
Silva Couto e Josefina Alvares de Azevedo. No Rio Grande do Sul, as irmas Revocata

Heloisa de Melo e Julieta de Melo Monteiro mobilizam as mulheres através do jornal O

* Do original: "a self-conscious recognition of the complex intersections between woman and modernity, of the
mutual imbrications as well as points of contradiction between these two categories. Rather than espousing either
a progress narrative which assumes that modernization brought with it an unambiguous improvement in women's
lives or else a counter-myth of nostalgia for an edenic, nonalienated, golden past, their writings offer a sustained
engagement with the shifting complexities of the modern in relation to gender politics."”

® Nesse documento, de 1792, Mary Wollstonecraft reivindica, além de formagdo adequada, a participacéo das
mulheres no Parlamento. Critica, ainda, a reducdo do papel feminino as nogdes de objeto sexual, dona de casa e
mde. Esposa de William Godwin, Mary Wollstonecraft é mde de Mary Shelley, autora de Frankenstein
(SCHWANITZ, 2009).

® Delfina Benigna da Cunha foi a primeira mulher brasileira a publicar um livro de poesias (SANTOS, 2010).
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Corimbo. Ja o jornal Escrinio, fundado em 1898, por Andradina de Oliveira, defendia a
capacidade intelectual e trabalhadora da mulher.

Dentre as principais revindicagdes da terceira onda, que ocorreu a partir dos anos de
1920, est4 o direito ao voto, ao curso superior e a ampliacdo do campo de trabalho. Bertha
Luz e Maria Lacerda de Moura fundam a Liga pela Emancipagdo Intelectual da Mulher.
Nessa época, as reivindicacfes de género e de classe estavam, muitas vezes, associadas. O
primeiro projeto de lei em favor do sufragio foi decorrente dos esforcos da lider da Liga,
Leolinda Daltro, sendo alcangado em 1932, no governo Vargas. Durante a Semana de Arte
Moderna, Ercilia Nogueira Cobra discutia, em seu livro Virgindade inatil: novela de uma
revoltada (1922), a exploragdo sexual e trabalhista da mulher. Reivindicando o voto feminino,
Diva Nolf Nazério também se destacou. Bertha Luz, Jerbnima Mesquita e Maria Eugénia
Celso langcaram o Manifesto Feminista’. Entre as mulheres de letras, destacaram-se Rosalina
Coelho Lisboa, Gilka Machado, Mariana Coelho, Rachel de Queiroz e Adalzira Bittencourt
(DUARTE, C. L., 2003).

Na quarta onda feminista, que tem marco inicial na década de 1970, encontros e
eventos em torno da mulher passam a ser bastante frequentes. O oito de marco é declarado
pela ONU, em 1977, como o Dia Internacional da Mulher, em memoria ao episédio ocorrido
em 1857, quando uma fabrica téxtil, em Nova lorque, foi incendiada para que as mulheres que
14 reivindicavam, por meio de greve, melhores condigdes trabalhistas, fossem queimadas.
Trata-se de uma data marcante para as mulheres, posto que comemora as conquistas
alcancadas ao longo da histdria. Também na quarta onda, parte do movimento feminista alia-
se a0s movimentos contrarios a ditadura. As discussdes sobre a sexualidade feminina tornam-
se mais presentes. Destaca-se Rose Marie Muraro, por ter fundado, em 1975, o Centro da
Mulher Brasileira. As mulheres também comegam a ocupar maior espaco na politica. No
campo literario, destacam-se Nélida Pifion, Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector, Sénia
Coutinho, Hilda Hilst, Helena Parente Cunha, Marina Colasanti, Lya Luft, entre outras.
Segundo Constancia Lima Duarte (2003), nlcleos de estudos feministas também foram
criados, impulsionando a realizagdo de eventos e a publicagéo de trabalhos em torno do tema,
além dos "varios cursos de Pés-Graduacdo sobre o assunto e Nucleos de Estudos da Mulher
implementados em varias Universidades brasileiras, a partir sobretudo dos anos 80, que

geraram uma producgdo cientifica de qualidade, divulgada ora em volumes de autoria

" Também chamado de Declaragéo dos direitos da mulher, o Manifesto feminista, de acordo com Constancia
Lima Duarte (2003), exigia o direito ao voto em todas as provincias brasileiras, uma vez que, no Rio Grande do
Norte, 0 governador ja havia aprovado uma lei que garantia esse direito. Entre outros argumentos, 0 manifesto
defendia que o voto é o Unico meio legitimo de exigir direitos.
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individual, ora de autoria coletiva" (GOTLIB, 2003, p. 61). Enfatiza-se, ainda, que os estudos
de género no Brasil ttm se mostrado bastante interdisciplinares, & medida que dialogam com

outras areas além da literatura:

0 estagio atual dos estudos até o momento desenvolvidos, sobretudo no que se refere
ao questionamento de fundamentos basicos de metodologia de trabalho e a
divulgacdo de textos literarios esquecidos e de fontes primarias de pesquisa, mostra
que a literatura feminina no Brasil se viabiliza como um campo fértil de
investigagdo, que vem contribuindo para, mediante o dialogo interdisciplinar,
estender os resultados de tal investigagdo ao ambito mais geral das ciéncias
humanas, aperfeicoando a discussdo de questfes que envolvem o ser no campo mais
geral da cultura brasileira. O ser e os nomes do ser (GOTLIB, 2003, p. 63).

Nao sé no Brasil, mas em diversas universidades e niicleos de estudos do mundo todo,
a critica feminista tem se constituido como importante campo de estudos. Para Showalter
(1994), trata-se de uma forma de interpretar o texto literério, entre tantas outras possiveis.
Sobre isso também, Schmidt (2003, p. 179-180) afirma que:

se, por um lado, a ficcdo de autoria feminina absorve, reinterpreta e recria o discurso
cultural no qual é engendrada, por outro, realiza, em seu potencial reflexivo, um
deslocamento dos significados cristalizados histérica e culturalmente, tornando
visiveis outros sentidos apagados e silenciados. Isso significa dizer, em Ultima
andlise, que ela inaugura um corte diferencial no sistema de representagdes e
significagdes da cultura, particularmente nas figuracdes vigentes do feminino nesse
sistema, uma vez que sua logica se instituiu dentro de um imaginario circunscrito a
um modelo singular de subjetividade, a do sujeito masculino, em relacdo ao qual a
subjetividade feminina foi construida como uma variante agravada pela sinalizagdo
do menos. Nesse sentido, 0 processo de subversdo narrativa desencadeado por
escritoras contemporaneas nao se limita ao campo da estética, mas atravessa o
social, o ideoldgico para alcancar o epistemoldgico. A reconfiguracdo da politica de
representacdo do desejo em relagdo ao sujeito feminino narrativizado em muitas
dessas narrativas implica em desfazer [sic], historica e discursivamente, a trama
imaginaria que definiu e naturalizou o feminino das mulheres como uma identidade
essencializada e situada num sistema fechado e monolitico de oposicGes binérias.
N&o se trata aqui, evidentemente, de afirmar uma estratégia de substituicdo de um
modelo por outro, mas de suspender a pretensdo de verdade univoca do modelo
existente de subjetividade normativa em relacdo ao qual a diferenca é interpretada,
avaliada e construida como justificativa para relagdes que envolvem poder,
autoridade, dominacao e hierarquia.

Resgatando escritoras do ostracismo literario, a critica tem contribuido para, além de

N

desnaturalizar as diferencas entre o0s sexos, trazer a luz obras que permaneceram

desvalorizadas, simplesmente, pelo fato de terem sido escritas por mulheres:

a critica feminista deu condigBes para que se compreendesse de uma nova forma a
conexdo entre duas das formas de rebaixamento a que a mulher esteve sujeita, o
social e o literério. [...] A desnaturalizacio e desideologizacio da opressdo sofrida
pela mulher, a critica feminista vai acrescentar a desuniversalizagdo do ponto de
vista masculino em literatura através da compreensdo de que escritoras produzem
uma literatura toda sua, obscurecida — em sua coeréncia histérica e temaética e,
sobretudo, em sua importancia artistica — pelo predominio dos valores patriarcais na
cultura (CAMPOS, 1992, p. 116).
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Impulsionada pelos estudos culturais e pelas lutas feministas, a critica feminista tem
contribuido, dessa forma, para interpretar as relacbes de género na literatura e,

consequentemente, na sociedade:

as contribuicdes das interpretacdes das relagdes de género, tendo como foco do
desvendamento homens, mulheres, homossexuais, léshicas ou travestis,
contribuiram para ampliar a compreensao de relagbes cotidianas, profundamente
complexas, vez que sdo ambiguas e contraditérias, mas fazem parte da realidade dos
géneros (PEREIRA, 2004, p. 194-195).

A igualdade nas relagbes de género nas sociedades, respeitadas as suas
particularidades, no entanto, ainda ndo foi completamente atingida. De acordo com Paz (1994,
p. 20-21), "o problema do acesso das mulheres aos diversos niveis de conhecimento (leitura,
escrita, técnicas etc.), da criagdo e do poder suscitou — e ainda suscita — inimeros trabalhos".
Uma série de estudos académicos e teoricos da atualidade preocupa-se em contribuir para a
diminuicdo da opressdo social ainda existente em torno das mulheres. Opressao que, mesmo
de forma velada, ainda faz com que muitas mulheres sejam colocadas & margem, ndo sé da
literatura, mas de diversas esferas sociais, culturais e econdémicas.

A critica feminista e o estudo da obra de arte de autoria feminina, bem como da
personagem feminina, € "um universo prdprio a investigacéo de forcas sociais e culturais que
medram a sociedade contemporanea” (CAMPELLO, 1995, p. 101). Nesse universo é que se
insere o presente estudo. A partir da analise da personagem feminina da obra Duas iguais
(2004), é que se analisam essas forgas sociais, historicas e culturais e sua relacdo com a

identidade e subjetividade da personagem.

1.2 Cintia Moscovich no contexto da producéo feminina gaucha

A vantagem da literatura sobre as outras formas de
expressao reside no fato de que ela pode encampar
varias artes sob sua égide. A literatura pode tudo. [...]
Na literatura é possivel ser um arquiteto, na medida em
que nos criamos e descrevemos diversos cenarios. [...]
Portanto, a literatura nos faculta a fantasia de
podermos ser 0 que quisermos.

Cintia Moscovich.

Foi a partir do século XIX, periodo em que a visdo sobre a mulher era ora calcada na
idealizagdo, ora na desvalorizagdo, que muitas mulheres — apesar das dificuldades, entre as
quais a principal era a falta de acesso a instrucdo para a maioria delas — tornaram-se escritoras
(TELLES, 2008). Foi esse século que marcou o inicio da fase em que as mulheres comegaram

a falar de si, por si mesmas, na literatura. De acordo com Muzart (1997, p. 86),
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quando se fala das escritoras do século XIX, observa-se um desconhecimento muito
grande. [...] Pois, sdo numerosas as escritoras brasileiras no século XIX; escreveram
muito e abordaram todos os géneros: das cartas e diarios, dos albuns e caderndes,
aos romances, poemas, cronicas e contos, dramas e comédias, teatro de revista,
operetas, ensaios e critica literaria. Perto da producdo masculina, podemos dizer que
as mulheres pouco publicaram. Contudo, ndo pouco escreveram.

No Rio Grande do Sul, a representacdo feminina tem sido destaque nas obras
produzidas por escritoras gauchas contemporaneas. A autoria feminina sul-rio-grandense, no
entanto, ndo é privilégio da contemporaneidade, visto que foi marcada por determinadas
condi¢des histdricas. Assim como outras escritoras brasileiras, desde o século XIX, autoras
sul-rio-grandenses j& contribuiam para o alargamento da producéo feminina no estado. De
acordo com Santos (2010, p. 35),

apesar das restrigdes impostas, dos preconceitos sofridos, é incontestavel a
relevancia das mulheres no cendrio das letras nacionais e sul-rio-grandenses. Sabe-se
hoje que muitas escritoras do século XIX e XX marcaram época por sua
personalidade inquieta e posicionamento transgressor e, muito antes que
movimentos feministas se fizessem ouvir de forma veemente, essas autoras falavam
do mundo da mulher e buscavam ser ouvidas.

Muitos sdo os nomes que se destacaram na literatura e também na tomada de uma
posicdo politica e feminista, no estado do Rio Grande do Sul. Todos contribuiram, em maior
ou menor escala, para a consolidacdo de uma literatura produzida por mulheres no sul do pais.
Escritoras contemporaneas que encontram, hoje, um espago bastante amplo para a produgdo
feminina, devem muito, sem ddvida, as conquistas das precursoras que produziram suas obras
e, aos poucos, foram inserindo-se no sistema literario sul-rio-grandense.

Delfina Benigna da Cunha, nascida em S&o José do Norte, em 1791, compositora
desde os 12 anos, autora de Poesias oferecidas as senhoras rio-grandenses, de 1834
(SCHMIDT, 2000), mesmo tendo sido reconhecida como a primeira mulher brasileira a
publicar um livro de poesias, ndo recebeu o devido reconhecimento da critica literaria®, a
época (SANTOS, 2010). Apesar das adversidades, marcadas, sobretudo, pelo fato de ser cega,
e de viver em uma época em que o patriarcado imperava, Delfina consegue, ja no inicio do
século XIX, ir além das atribuigdes previstas as mulheres, que incluiam dependéncia
sentimental e econdémica em relacdo aos homens. A escritora produziu, com recursos
financeiros provenientes de seu proprio trabalho, poesia de cunho politico, com criticas
negativas a Revolugdo Farroupilha, a0 mesmo tempo em que produziu versos elogiando a

corte no Rio de Janeiro. Porém, seus "versos mais marcantes sdo 0s que tematizam o amor: o

& Veja-se, por exemplo, o comentario feito por Schiller a respeito de sua producéo de cunho critico & Revolugéo:
"Delfina ndo entendeu, porém, nada da complexidade do conflito [...] Este soneto guerreiro ndo mostra mais do
que os sentimentos de uma mulher enfurecida" (SCHULER, 1987, p. 60-61).
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amor impossivel, ditame da natureza que combate toda a razdo" (SCHMIDT, 2000, p. 124).
Soares (1980) considera que Delfina merece lugar de honra na literatura brasileira.

Nascida na capital gaucha, em 1806, Ana Euridice Eufrosina de Barandas também
publicou poesia de cunho politico contrario & Revolucdo Farroupilha (MUZART, 2000). Sua
obra, que contém, além de poesia, prosa, apesar de ndo muito extensa, contempla temas como
"a liberdade da mulher, o direito ao voto, o direito a palavra e mais ainda, o direito de
pensar!" (MUZART, 2000, p. 163). Em "Dialogos", de 1836, Ana Euridice empresta voz a
uma mulher, ao pai e ao primo, que conversam entre si, ficando clara a defesa do direito a
participacdo da mulher na vida publica, bem como o direito & expressdo de suas ideias e
opinides. Evidencia-se, dessa forma, o engajamento da escritora & agenda feminista de
primeira fase, fato ja referido anteriormente: "defender de alguma forma a participacéo
politica da mulher de forma radical, sem adjetivos, a igualdade entre os sexos, aproveitando
ainda para denunciar a opressdo masculina como causadora dos 'defeitos’ da mulher, era estar
em dia com o feminismo mundial” (SOARES, 1980, p. 131). De acordo com Soares (1980), o
que a galcha Ana Euridice defende estd no mesmo patamar das defesas feitas por inglesas

proletérias, entre as quais, Mary Wollstonecraft. Segundo Santos (2010, p. 42),

cumpre reconhecer que a atuacdo tanto de Delfina da Cunha quanto de Ana de
Barandas foi relevante para o desabrochar da literatura sul-rio-grandense. Num
momento sociopolitico conturbado, justamente quando dedicar-se ao oficio das
letras era um ato quase impensavel as mulheres, essas autoras foram movidas por
um espirito ndo conformista que inspirou novos caminhos para outras manifestacoes
femininas.

Amalia dos Passos Figueiroa, nascida em Porto Alegre, no ano de 1845, dedicou-se a
poesia desde muito cedo e teve papel participativo na Sociedade Partenon Literario. Embora
vivesse em um cendrio de efervescéncia politica, ao contrério de Delfina Benigna da Cunha e
de Ana Euridice Eufrosina de Barandas, ndo tematizou a Revolucdo Farroupilha em suas
produgdes. Sua obra é tomada de lirismo, pessimismo e melancolia e, em fungdo de sua
antecipada morte, teve seus trabalhos publicados postumamente. Sua presenga foi téo
importante para as letras sul-rio-grandenses, que foi eleita patrona da cadeira de numero seis
da Academia Literaria Feminina do Rio Grande do Sul®.

Também destacou-se, no Partenon Literario, Luciana de Abreu, "a primeira mulher a
ocupar a tribuna dessa Sociedade para defender os interesses do seu sexo™ (SANTOS, 2010,
p. 52). Nascida em 1847, Luciana “desafiou a comunidade porto-alegrense e seus padrdes de

domesticidade feminina, para questionar, num discurso forte engajado, os mecanismos de

® Dados obtidos do site da Academia Literaria Feminina do Rio Grande do Sul. Disponivel em: <http://www.alf-
rs.org.br/>. Acesso em: 10 abr. 2014.
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uma sociedade referendada na ideologia patriarcal” (SCHMIDT, 2000, p. 444). Essa postura
fez que com que, muitas vezes, fosse vista com desconfianga pela sociedade da época, calcada
no patriarcalismo. Sem intimidar-se, no entanto, buscou a emancipacdo feminina através de
seus textos e discursos (SCHMIDT, 2000).

Nascida na capital galcha, em 1835, Maria Benedita Bormann, além de escrever
varios romances, publicava em jornais do Rio de Janeiro. Assinava suas publicagbes sob o
pseuddnimo "Deélia", o que, segundo Telles (2008), deve-se a necessidade, & época, de
expressar poder atraves do nome. De acordo com Telles (2008, p. 434), “foi das primeiras
escritoras, entre nos, a falar a favor da afirmacdo da sexualidade feminina e a fazer campanhas
para a educacdo sexual das jovens". Délia lutou, ainda, contra a escraviddo (TELLES, 2008).

Andradina de Oliveira, nascida em 1878, "assumird o titulo de feminista sem
hesitagdes" (SOARES, 1980, p. 142), defendendo que a "mulher poderia trabalhar ao lado do
homem, em qualquer atividade, auxiliando-o nas ‘'lutas pela vida', sem que isso a fizesse
descurar de seus ‘deveres domésticos'." (SANTOS, 2010, p. 50). No jornal Escrinio, fundado
pela autora, em 1898, enfatiza a emancipagdo da mulher pelo trabalho. Em seu romance
Divorcio?, coloca "em xeque 0s costumes matrimoniais de sua época” (SOARES, 1980, p.
144), sugerindo que o feminismo sera o responsavel por abrir os olhos das mulheres em
relacdo aos infortinios do casamento (SOARES, 1980).

Os nomes brevemente apresentados tém sido recuperados pela critica feminista,
principalmente, a partir dos anos 1980. Se, anteriormente, essas vozes literarias femininas
eram silenciadas pelos discursos dominantes, a critica literaria feminista propicia a
desestabilizacéo da legitimidade da representagéo tradicional da mulher na literatura candnica.
Além de resgatar do ostracismo essas escritoras que permaneceram, por muito tempo,
silenciadas, ou que ndo tiveram seus trabalhos devidamente reconhecidos, a critica evita que
escritoras contemporaneas corram esse mesmo risco de cairem num futuro ostracismo. Dessa
forma, realizar a fortuna critica e analisar as obras produzidas atualmente faz parte do trabalho
da critica literdria feminista, na busca de garantir o merecido lugar de escritoras da
contemporaneidade na literatura.

No cenério sul-rio-grandense, ha muitos nomes de destaque, porém, visto ndo ser esse
0 proposito da presente dissertagdo, nomearemos apenas alguns no intuito de inserir a obra de
Cintia Moscovich no contexto de producdo feminina galcha contemporanea. Os nomes a
seguir constituem-se de escritoras que tém trazido a temética do sujeito feminino para a
literatura. Em relag&o aos sujeitos femininos representados nas obras dessas escritoras, nota-se

que nao ha proposicoes essencialistas em relagdo ao modo de pensar o sujeito feminino. Pelo
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contrério, as representacfes procuram descentralizar a hegemonia do discurso patriarcal que
outrora marcava as relagdes de género. Mesmo que nas obras contemporéneas ainda aparegam
personagens representando mulheres-objeto, na maioria delas, as mulheres representadas séo
mulheres-sujeito, que decidem, por si prdprias, o que fazer de suas vidas.

Destacam-se, no cenario atual feminino sul-rio-grandense, autoras como Lya Luft,
Lygia Bojunga Nunes, Paula Mastroberti, Cludia Tajes, Leticia Wierzchowski, Martha
Medeiros e Cintia Moscovich, para citar algumas entre tantas outras, responsaveis por fazer
da literatura galcha um espaco aberto a diferentes estilos, a diferentes publicos, a diferentes
gostos.

Lya Luft, nascida em 1938, em Santa Cruz do Sul, iniciou sua carreira como tradutora,
nos anos de 1960. As parceiras, de 1980, inaugura sua producéo de ficcdo e constitui-se como
sua principal obra. Nela, através de um viés memorialistico em busca do passado, a
personagem feminina e suas parceiras, mulheres da sua familia, "acabam se refugiando em
algum lugar. Elas fogem da realidade circundante, das amarras sociais, do lugar comum,
deslocam-se para fugir dos problemas" (OLIVEIRA, 2011, p. 185). Dessa forma, através de
suas personagens, Lya Luft discute e questiona comportamentos impostos as mulheres e
naturalizados culturalmente, deslocando o sujeito feminino, propondo a existéncia de outras

identidades possiveis. Ndo s6 em As parceiras, mas também em suas demais obras,

Lya Luft usa as palavras para dar voz ao outro, geralmente uma mulher, o qual se
constrdi subjetivamente ao mesmo tempo em que compreende o outro. A sua obra é
arquitetada pelo viés da alteridade e da diferenca. E com tais opgdes estéticas, a
autora prioriza uma perspectiva ideol6gica pdés-moderna para a representagdo da
mulher e do outro. (OLIVEIRA, 2011, p. 183-184).

Além de dar voz ao sujeito feminino através de suas personagens, "o texto luftiano
verbaliza o indizivel, vasculhando as contradi¢fes insanaveis entre 0 que permanece e 0 que
aconteceu, especificamente, na construgdo do eu feminino™ (BRANDOLT, 2005, p. 9). Nota-
se, assim, que a escritora contribui para a construcdo de representacdes possiveis de sujeitos
femininos pés-modernos™.

A trajetéria literaria da atriz e escritora pelotense Lygia Bojunga Nunes, nascida em
1932, iniciou-se em 1972, com a publicacdo de Os colegas, uma releitura de "Os musicos de
Brehmen". Dez anos depois, recebia o importante destaque internacional da literatura
infantojuvenil, o Prémio Hans Christian Andersen (PATRICK, 2009). Sua produgdo, no

entanto, vai além do que se possa adjetivar "infantojuvenil” (SILVA, 2002). Nas obras da

19 De acordo com Hall (2005), os sujeitos pés-modernos caracterizam-se, sobretudo, pela fragmentacéo e pela
ndo fixidez de suas identidades.
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autora, cujos principais titulos incluem A bolsa amarela (1976), Corda bamba (1979), O sofa
estampado (1980), Seis vezes Lucas (1995), o leitor — crianga ou adulto — possui um papel
ativo e fundamental na construcéo do texto, dialogando com a obra, questionando o que esta
posto (MARCHI, 2000). De acordo com Patrick (2009, p. 632), a autora possui "o espirito

independente e a linguagem direta, mas sofisticada":

a literatura de Lygia Bojunga constr6i uma ponte entre 0 mundo da infancia e o
adulto. Os limites entre a realidade e a imaginacdo também se anulam. Desde os
primeiros livros, mescla os temas nobres da literatura infantojuvenil, como amizade,
fidelidade e bons sentimentos, com assuntos mais dolorosos, como tristeza e
suicidio. (PATRICK, 2009, p. 632).

Também inserida no universo infantojuvenil da literatura sul-rio-grandense esti a
escritora Paula Mastroberti. Natural de Porto Alegre, nascida em 1962, a galcha €, além de
autora de oito livros, artista plastica e ilustradora. E famosa por suas releituras de classicos
literdrios e contos de fadas. Recebeu vérios prémios, entre os quais se destaca o Troféu
Acorianos Melhor Livro Infanto-juvenil, em 1997, pela obra Cinderela: uma biografia
autorizada. Nela, Paula Mastroberti recria 0 conto de forma intertextual, a partir da
personagem Cin, que possui algumas semelhangas com a protagonista original. O ambiente
também é renovado e atualizado, j& que se trata de um cenério urbano. Mastroberti recebeu
ainda, em 2006, o Troféu Jabuti, 2° lugar na categoria juvenil, com a obra Heroismo de
Quixote, também uma releitura.

Claudia Tajes nasceu em 1963, em Porto Alegre. Estreou na literatura com Dez
(quase) amores, em 2000. Desde entdo, tem varios livros publicados, entre os quais estdo
Louca por homem, Dores, amores e assemelhados e As pernas de Ursula. Além de escritora,
j& produziu alguns roteiros para televisdo e escreve para o jornal Zero Hora. Considerada uma
observadora do comportamento humano, sobretudo, o feminino, grande parte da sua produgdo
é tomada de humor e, para Cintia Moscovich, Claudia demonstra "uma habilidade espantosa
para desencavar a graca do seio da desgraca'*.

Leticia Wierzchowski nasceu em Porto Alegre, em 1972. Atualmente, também publica
obras para o publico infantojuvenil; entretanto, seu destaque deve-se, principalmente, ao fato
de seu quinto romance, A casa das sete mulheres, ter sido adaptado para uma série televisiva
da Rede Globo. Nessa obra, Wierzchowski retoma a histéria da Revolucéo Farroupilha sob
um viés feminino, ja que a narradora-protagonista do romance é Manuela, uma mulher que,

através de seus diarios, relata suas experiéncias, bem como as de outras mulheres, durante a

! Informac@es obtidas da orelha do livro de Claudia Tajes, Louca por homem: histdrias de uma doente de amor,
de 2007, publicado pela editora Agir.
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guerra civil. Em relagéo & obra, para Tabajara Ruas*?, "Leticia transp@e todas as fronteiras [...]
edificando um livro sem igual no panorama da Literatura Brasileira".

Martha Medeiros nasceu em Porto Alegre, em 1961. Inicialmente, sua carreira estava
voltada para a publicidade e propaganda, mas, a partir de 1985, a autora iniciou a publicagéo
de poesia. Entre outras obras de poesia, encontram-se Strip tease (1985), Poesia reunida
(1999), Cartas extraviadas e outros poemas (2001). Desde 1993, é cronista do jornal Zero
Hora, publicando cronicas em uma coluna semanal. Com o livro de cronicas Topless, de 1997,

ganhou o Acorianos de Literatura. Sobre a escritora, Carlan (2012, p. 48) afirma:

nas cronicas de Martha Medeiros ha espaco para todas as normalidades e todas as
“esquisitices” que caracterizam o Homo sapiens modernus: o sentimento de
frustracdo, o tic-tac do reldgio biol6gico feminino, a necessidade de dinheiro versus
a necessidade de sossego, mulheres que decidem ndo ter filhos, o progressivo
apagamento das fronteiras entre um e outro sexo, maquinas de provocar choros,
filmes, livros e musicas, a delicia e a tragédia de amar duas pessoas aoc mesmo
tempo, a delicia e a tragédia de ndo amar ninguém e tantas outras coisas da vida.

Em meio a esse universo literério repleto de nomes que tém agregado valor & literatura
sul-rio-grandense, encontra-se a autora da obra Duas iguais, objeto de pesquisa desta
dissertagdo. Cintia Moscovich Faccioli'®, escritora, jornalista e Mestre em Teoria Literéaria,
nasceu em Porto Alegre, em 15 de margo de 1958. De origem judaica, estudou no Colégio
Israelita Brasileiro, até 1977, cursando o primario e o secundario. Desde pequena, contando
com biblioteca em sua propria casa, recebeu bastante estimulo a leitura. Além de ler Monteiro
Lobato, Jorge Amado, Machado de Assis e José de Alencar (KOHEM; GAYER, 2002), era
levada para a praca da Alfandega, na capital galcha, pelos pais, "dona Geni e seu Elias", para
ver Mario Quintana, Erico Verissimo e Moacyr Scliar de perto, na Feira do Livro'. A
influéncia recebida na infancia foi fundamental para sua criatividade literaria: “cresceu
ouvindo o pai e a avo contarem histdrias. Histdrias que lhe estimulavam a imaginagéo. E logo
descobriu que elas estavam todinhas nos livros. Leu todos. Até que se tornou escritora — ou
uma especialista em inventar realidades” (KOHEM; GAYER, 2002, p. 112).

Em 1981, graduou-se em Jornalismo pela Pontificia Universidade Catolica do Rio
Grande do Sul, porém, pouco trabalhou nessa area, alegando ser uma profissdo de muitas

formalidades e normas jornalisticas (KOHEM; GAYER, 2002). Iniciou o curso de Letras pela

2 Texto oriundo da orelha da edicio de 2002, pela Record. Disponivel em:

<http://www.leticiawierzchowski.com.br/>. Acesso em: 19 abr. 2014.

1% Dados obtidos a partir do site da autora, disponivel em: <www.cintiamoscovich.com>, acesso em: 15 set.
2012, do site Enciclopédia Itau Cultural (online), disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enenciclopedia_lit/index.cfm?fuseaction=biografias_texto&cd_ver
bete=5801&cd_item=35&cd_idioma=28555>, acesso em: 9 set. 2012, e da orelha dos livros Duas Iguais (2004)
e Por que sou gorda, mamae? (2006), ambos lancados pela Editora Record.

¥ TAJES, Claudia. Carissimas patronaveis. Zero Hora, Porto Alegre, 1 set. 2013. Donna, p. 8.
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Universidade Federal do Rio Grande do Sul, sem conclui-lo. Em 1983, casou-se com o
escritor Luiz Paulo Faccioli, com quem foi morar, por trés anos, em fungdo de uma
transferéncia de emprego do marido, na cidade gaicha de Dois Irm&os, onde lecionou
Portugués e Literatura, durante um ano, em uma escola de ensino médio. Em entrevista ao
jornal O Campestre, Cintia afirma ter sofrido preconceito por parte de alguns alunos, pelo fato
de ser judia. Ensinando e sugerindo leituras, procurou desfazer o pré-conceito ali existente
(KOHEM; GAYER, 2002).

Em 1994, oito anos ap6s sua volta para a capital galcha, participou de uma oficina de
criacdo literaria na PUC/RS, coordenada pelo amigo e escritor Luiz Antonio de Assis Brasil,
que, ao escrever a orelha do primeiro livro de Cintia, O reino das cebolas, referiu-se a ela
como "uma das mais importantes revela¢des do conto brasileiro” (KOHEM; GAYER, 2002,
p. 112). No ano seguinte, recebeu seu primeiro prémio: primeiro lugar, entre 1059
concorrentes do mundo todo, no Concurso de Contos Guimardes Rosa, do Departamento de
Linguas Ibéricas da Radio France Internationale, de Paris, com o conto Duas iguais. Trés anos
depois, a partir da sugestéo e cobranga de Assis Brasil, o conto foi transformado no primeiro
capitulo de um romance, Duas iguais: manual de amores e equivocos assemelhados, que
recebeu o prémio Acorianos de Literatura, em 1999. Em 2009, Duas iguais foi selecionado
entre mais de novecentos inscritos, para tornar-se um longa-metragem, a ser produzido pela
Panda Filmes.

Seu primeiro livro de contos, O reino das cebolas, foi langado na Feira do Livro de
1996, em Porto Alegre, seguido de Anotagdes durante o incéndio (2000), ambos vencedores
do Prémio Acorianos de Literatura. Nos anos de 2001 e 2002, foi diretora do Instituto
Estadual do Livro do Rio Grande do Sul. Trabalhou como editora de livros do jornal Zero
Hora até o ano de 2005. Em 2004, publicou a coletdnea de contos Arquitetura do arco-iris.
Em 2006, publicou Por que sou gorda, mamée?, traduzido posteriormente para o espanhol.
Em 2007, langou seu primeiro livro infanto-juvenil, Mais ou menos normal. Sua Gltima obra,
lancada em 2012, que demorou sete anos para ser concluida, foi a coletanea de contos Essa
coisa brilhante que é a chuva, vencedora do primeiro lugar, em 2013, no concurso Prémio
Literario Portugal Telecom, na categoria de contos e crdnicas. A obra, cujos contos s&o
considerados “clariceanos" pela critica, rendeu-lhe também o Prémio Clarice Lispector,
concedido pela Fundagdo Biblioteca Nacional. De acordo com Jaffe (2012), € o trabalho com

a linguagem, entre frases fragmentadas e o fluxo de consciéncia nos contos de Essa coisa

15 Até 0 momento, o filme ainda néo foi produzido.
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brilhante que é a chuva, que lembram Clarice em varios momentos. Segundo Jaffe (2012),
porém, o mergulho na interioridade das personagens feito por Clarice seria mais profundo do
que o feito por Cintia. A respeito da comparagdo da Cintia contista a Clarice Lispector,

Fischer ja afirmava, em 20041:

as mulheres protagonistas de Cintia parecem usar as palavras com as mesmas,
escolhidas e refinadas cautelas com que usam movimentar-se nos enredos, tudo
sempre muito delicado, a meia voz, sem rompantes de ordem alguma, numa
contengdo e num abafamento caracteristicos da prosa — eu ia dizer feminina, mas
talvez seja feminista, ou antimachista, ou antiépica, e ndo necessariamente escrita
por mulher. A santa protetora dessa abordagem artistica, no Brasil, se chama Clarice
Lispector, figura que atravessa a lembranga do leitor de Cintia com toda a forca,
sempre, até em certas manhas de pontuacao.

Cintia Moscovich participou, ainda, de diversas antologias, entre elas: Geracéo 90:
manuscritos de computador (2001, S&o Paulo: Boitempo Editorial, organizacéo de Nelson de
Oliveira), 13 dos melhores contos de amor da literatura brasileira (Rio de Janeiro: Ediouro,
2003, organizagdo de Rosa Amanda Sztraus), 25 mulheres que estdo fazendo a nova
literatura brasileira (Rio de Janeiro: Record, 2004, organizagdo de Luiz Ruffato), FiccOes
fraternas (Rio de Janeiro: Record, 2004, organizagdo de Livia Garcia-Roza), Contos para ler
em viagem (Rio de Janeiro: Record, 2005, organiza¢do de Miguel Sanches Neto), O viajante
transcultural: leituras da obra de Moacyr Scliar (Porto Alegre: Edipucrs, 2004, organizagao
de Regina Zilberman e Zild Bernd), Contos do novo milénio (Porto Alegre: IEL, 2005,
organizacdo de Charles Kiefer), Os cem menores contos do século (S& Paulo: Atelié
Editorial, 2005, organizagdo de Marcelino Freire), entre outros. Em Portugal, participou da
coletanea Putas: novo conto portugués brasileiro, e, na Itdlia, integra a antologia Sex'n'bossa,
lancada em 2005. Nos Estados Unidos, fez parte da antologia Jewish Writing in the
Contemporary World: Brazil (University of Nebraska Press, organizagdo de Nelson H.
Vieira). Na Argentina, participou de Terriblemente felices: nueva narrativa brasilefia (Buenos
Aires: Emecé, 2007, organizacdo de Cristian de Néapoli). Na Espanha, integrou a coletanea
O conto brasileiro contemporéneo (Santiago de Compostela: Laiovento, 2011, organizagéo de
Carmen Villarino Pardo e Luiz Ruffato). Na Alemanha, em 2006, foi representante do Brasil
na Copa da Cultura. Em 2011, integrou a delegacéo brasileira no Projeto Rumos, do Itad
Cultural, em Santiago de Compostela, na Espanha.

Entre os prémios recebidos mais expressivos estdo trés prémios Acgorianos de
Literatura, Prémio Jabuti, Concurso de Contos Guimardes Rosa, além do Prémio Portugal

Telecom de Literatura Brasileira e do Prémio Bravo! Prime de Cultura. Todos esses prémios

% FISHER, Lufs Augusto. Com as cores da memoria. Zero Hora, 30 set. 2004. Disponivel em:
<http://www.cintiamoscovich.com/site/artigo.php?id=7>. Acesso em 19 abr. 2014.
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justificam o comentario encontrado na biografia da escritora no site’’ da Record, editora que
tem publicado os livros mais recentes de Cintia: "uma das mais importantes escritoras
brasileiras em atividade".

Cintia Moscovich, assim como as demais escritoras brevemente citadas nessa secao,
tem trazido para a literatura protagonistas mulheres, principalmente, que vivenciam
experiéncias distintas em suas vidas e em seus cotidianos, representando a atual pluralidade
de sujeitos femininos e de identidades femininas, desfazendo essencialismos que, sobretudo
no passado, pressupunham — na realidade e na literatura — mulheres objeto, que viviam & sorte
das decisfes masculinas.

Trata-se de uma literatura que ndo s contribui para diminuir as hierarquias e
hegemonias de género — "voltadas [...] ndo apenas para a imposicdo de verdades tidas como
esséncias absolutas, mas, sobretudo, para o estabelecimento de procedimentos de controle
social, cultural e politico” (DUARTE, E. A, 2003, p. 427) —, mas também para trazer a tona
outras manifestagBes sociais, culturais, histéricas que ndo se restrinjam ao que, por muito
tempo, se valorizou na literatura: sujeitos homens, brancos, de classe média. A literatura de
autoria feminina brasileira, assim, tem contribuido para evidenciar novas configuracées socio-
culturais da pés-modernidade. Estudar e discutir os textos literarios produzidos por mulheres
mostra-se, logo, de fundamental importancia para um melhor e mais amplo conhecimento das

representacdes femininas — e também masculinas — existentes e possiveis na literatura.

1.3 Duas iguais ou duas diferentes?

Existiu, me pergunto, algum momento em que fomos
perfeitamente iguais?
Duas iguais, Cintia Moscovich.

Cintia Moscovich, em Duas iguais, propde a representacdo de imagens femininas que,
de certa forma, condizem com o tempo em que se passa a narrativa — um momento historico
do Brasil que, se de um lado foi de repressdo, de outro foi marcado pela anarquia, pela
mudanca de paradigmas, configurando-se um misto entre conservadorismo e liberalidade —, a
Ditadura Militar. Clara e Ana ndo configuram tradicionais e convencionais tipos de mulher,
ndo seguem padrdes consagrados de comportamento ditados pela moral patriarcal que atribui

hierarquia ao binarismo homem/mulher, sdo, pelo contréario, representacBes de sujeitos

17 Disponivel em: <http://www.record.com.br/autor_sobre.asp?id_autor=4165>. Acesso em: 19 abr. 2014.
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femininos que fogem ao que comumente se considera "o sexo fragil". As protagonistas de
Duas iguais — assim como 0s movimentos resistentes a ditadura — sdo mulheres que ndo
aceitam serem meras seguidoras de comportamentos preestabelecidos, ainda que sofrendo
dilemas.

Em Duas iguais, a protagonista narra sua histdria, tentando resgata-la, ao mesmo
tempo em que ocorre uma busca de autoconhecimento e de expressdo de identidade e

subjetividade. De acordo com Leal (2008, p. 8),

as personagens de Cintia Moscovich narram exatamente essa propria busca de
expressao, tentando romper as normas da familia patriarcal (ressaltada pelas relaces
étnicas, em sua origem judaica, sempre referenciada), no tocante a sexualidade e a
dimensé&o corporal. Sua obra cré na palavra como a possibilidade de questionamento
as normas de género, mesmo que para além dos limites dos proprios romances.

O romance é narrado em primeira pessoa pela personagem Clara, uma mulher que, no
momento da narrativa, possui, aproximadamente, quarenta anos e que, por meio da memoria,
narra suas vivéncias na adolescéncia. Clara fora uma adolescente de classe média pertencente
a uma comunidade judaica de Porto Alegre, no bairro Bom Fim, nos anos finais da ditadura
militar brasileira. A narragdo inicia-se a partir do final da histéria vivida: o inicio do romance
ocorre a partir da presenca de Clara narrando a historia de amor que viveu, ou que, como ela
diz, queria viver, mas ndo viveu: "as palavras e as sentencas, desta forma, no maximo podem
flutuar acima do que quero — ou do que pretendia — dizer. Eu queria contar uma historia de
amor" (MOSCOVICH, 2004, p. 11, grifos nossos).

Clara e seus dois irmdos mais novos sdo fruto de uma familia tradicional, regida pelos
principios do judaismo, em que o pai constituia a figura predominante do lar. Durante a
adolescéncia, por volta dos dezesseis anos de idade, Clara conhece, na escola, uma menina
ndo judia — Ana —, com a qual vivencia uma amizade muito forte. Em poucos dias, apds se
conhecerem, passam a visitar-se em suas casas, a contragosto do pai de Clara, que ndo via na
aproximacdo das duas algo positivo, mesmo porque a familia de Ana tinha costumes e
posicOes politicas diferentes: eram adeptos de partidos de esquerda & ditadura. Lado a lado, as
amigas compdem a edigdo do jornal da escola, o que contribui para que passem boa parte do
dia juntas. Em pouco tempo, da amizade reciproca, surge, também, um amor reciproco. Clara

e Ana percebem que eram duas meninas apaixonadas:

- E agora, 0 que é que a gente vai fazer?

Como é que eu ia saber? Ainda mais que ela me olhava com a dureza de quem
espera uma resposta. Ndo uma resposta qualquer, mas uma resposta positiva,
afirmativa, definitiva, taxativa. [...] E agora, la estava Aninha, me encharcando de
verde e de pavor, esperando que eu solucionasse o dilema, como se dilemas se
solucionassem com palavras e como se o fato de ela ter perguntado primeiro me
tornasse a dona de todas as respostas. (MOSCOVICH, 2004, p. 15).
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Descobrindo-se apaixonadas, Clara e Ana decidem encontrar-se as escondidas, pois
sabiam que, publicamente, teriam de enfrentar muitas dificuldades em funcéo dessa relagdo
homossexual. Os colegas da escola, que logo perceberam o amor das duas, comegam a rir e a
fazer comentérios preconceituosos. O &pice desse preconceito vem a tona a partir da pergunta
feita as meninas por Beatriz, colega da escola. Beatriz pergunta qual das duas é o homem da
relagdo, fato que desestabiliza as duas e contribui para a tomada de decisdo de nédo
demonstrarem afeto em publico: "mesmo que quiséssemos, era impossivel ndo nos doermos
com a maldade dos colegas" (MOSCOVICH, 2004, p. 46).

Ana e Clara vivenciam encontros de amor, que ocorriam, geralmente, as tardes, na
casa de Ana — cujos pais pareciam perceber, mas ndo se mostravam contrérios ao
relacionamento das meninas. Percebendo, porém, "que o amor ndo pode viver escondido, que
0 amor demanda reveréncia coletiva® (MOSCOVICH, 2004, p. 48), as amigas decidem
afastar-se pelo menos até comecarem a faculdade, pois sentiam que as dificuldades que teriam
de enfrentar para assumir esse amor estavam apenas comegando.

Entretanto, a promessa de unirem-se, novamente, ao comecarem a faculdade, ndo é
mantida. Depois de finalizado o ensino médio, durante o qual ndo houve contato algum entre
as duas, Ana decide mudar-se para Franga para cursar o ensino superior. Clara fica sabendo da
decisdo da amiga, e, no Brasil, decide cursar a faculdade de jornalismo, muito embora seu pai
preferisse que ela tomasse conta de seus negdcios, ja que, na cultura judaica, geralmente, o
primogeénito ou a primogénita herda os negécios da familia.

Para Clara, o pai sempre fora uma referéncia fundamental, tanto que, quando
acometido por uma doenca, a familia parece desestruturar-se. Mesmo com tratamentos
especificos, o pai ndo resiste e morre. O enterro é muito doloroso para Clara, que, desde
entdo, passa a sentir dores de cabeca muito fortes, principalmente, devido a falta da figura
paterna: "faziam-se falta, naquela hora de espera, os grandes siléncios a que se entregava meu
pai, lacunas do pensamento que sempre me competia preencher” (MOSCOVICH, 2004, p.
237).

Ao formar-se jornalista, Clara recebe um convite de seu professor para trabalhar na
edicdo de um jornal da cidade. Inicialmente, insegura quanto & decisdo a tomar, aceita o
convite e passa a trabalhar na redacdo de um jornal local. Durante o periodo em que trabalha
no jornal, ainda sem ter esquecido, completamente, a historia de amor vivida ao lado de Ana,
Clara conhece Natélia, colega de edicdo. A jornalista recém-formada interessa-se pela colega,
mas ndo é correspondida, uma vez que Natalia saia com outra moga. As duas, no entanto,

passam a ser grandes colegas e amigas, e Natalia pergunta a Clara se ela esta apaixonada por
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Vitor, rapaz que trabalha na construtora da familia de Clara, agora comandada por seu tio,
Samuel. Clara conhecera-o durante uma das inaugurag@es de prédios da empresa e, mesmo
tendo saido algumas vezes com ele, que demonstra estar muito interessado por ela, responde &
Natélia que ndo passava de uma amizade.

A amizade entre Clara e Vitor, no entanto, é percebida pelos que convivem com a
jovem jornalista como um possivel relacionamento amoroso. No ambito familiar, sua mae fica
contente com a possibilidade de ela namorar um judeu, neto de rabino. O tio Samuel, que
agora fazia as refeicdes junto & familia — fato que piorava as enxaquecas de Clara —, elogiava
muito o rapaz, contribuindo para que a familia o enxergasse como um bom partido, um bom
casamento para a jovem, ainda solteira. Clara e Vitor continuam encontrando-se,
eventualmente, e, sem pensar muito em si e cedendo as vontades alheias, Clara aceita o
repentino pedido de casamento de Vitor. A narradora ndo explica como ocorreu a tomada
dessa decis@o e, ao narrar 0 momento do casamento, parece nao estar falando de si: narra-o
em terceira pessoa, falando de Clara como se essa fosse outra pessoa, ndo ela mesma. Esse
afastamento de si comprova que aceitou casar-se ndo por vontade propria, mas, por ceder ao

desejo alheio:

finalmente, os acordes da marcha nupcial trovejaram pela sinagoga. Clara ergueu o
queixo, arrumou o buqué entre as maos. Deu um passo, 0 primeiro. Os convidados
levantaram-se, provocando um pequeno tumulto. Vitor a esperava junto ao palio
coberto de flores; esperava com a satisfacdo de quem espera aquela que sera sua
esposa. (MOSCOVICH, 2004, p. 124).

Depois de algum tempo casada, Clara recebe um telefonema de Ana, que esta
passando um tempo no Brasil. As duas decidem encontrar-se, e, por um momento, revivem,
com a mesma intensidade, a paixdo que haviam interrompido, anos antes. O encontro é
marcante para ambas, tanto amorosa, quanto eroticamente. No entanto, poucos dias depois,
Ana retorna a Paris, e Clara retoma sua vida matrimonial, mesmo tendo traido o marido, e,
talvez por isso mesmo, agora ficava cada vez mais distante dele. Devido a isso, suas dores de
cabega estavam cada vez mais profundas e foram agravadas ainda mais quando sua mae
casou-se com o tio Samuel, em fungo do levirato judaico™. O casamento desperta um 6dio
profundo em Clara, nutrido tanto contra a mae, quanto contra o tio.

Anos depois, Clara recebe um telefonema angustiado de Ana, que esta no Brasil,
prestes a ser operada devido a uma ma formac&o cerebral. A contragosto de Vitor — que, se
antes desconfiava do amor de Clara pela amiga, agora recebia a confirmacdo da propria

esposa —, Clara decide acompanhar a cirurgia e ficar ao lado de Ana. Nos momentos finais da

18 0 levirato judaico é uma das leis do judaismo sobre casamento que imp&e & villva casar-se com o irmao ou
herdeiro do nome de seu falecido marido, a fim de dar continuidade a familia e aos negécios.
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narrativa, as duas revivem, novamente, o amor da adolescéncia. Ana ndo resiste e morre
durante o delicado processo cirurgico.

As Ultimas péginas do romance narram a volta de Clara a sua casa, cujos armarios ja
ndo guardam as roupas de Vitor. Trata-se de um final em aberto, mas que enfatiza uma

certeza: a narradora lembrard, para sempre, do amor vivido ao lado da amiga:

e, depois, 0 que eu poderia fazer? Nada, a ndo ser voltar a casa. Ali, as paredes
explodiam; as janelas eram telescépios que aproximavam o mundo de fora. Os
astros rodopiavam pelo teto, o sol pendurado sobre a mesa de jantar, eu tonta de
tantas luzes. [...] Nunca mais, nos muitos anos que se seguiram, deixei de contar a
mim mesma o ocorrido, narrativas reflexivas cheias de imprecisdes e fantasias
impacientes. (MOSCOVICH, 2004, p. 251).

Mesmo que a morte tenha posto fim a possibilidade iminente da realizagdo amorosa, a
trajetoria pela qual Clara e Ana passam durante 0s anos em que convivem, por si s, € indicio
de que as duas personagens ndo sdo esteredtipos de mulheres-objeto, que se deixam levar por
tudo que Ihes é imposto. Ainda que Clara tenha cedido, muitas vezes, as pressoes familiares e
sociais, sua postura configura-se a partir de constantes deslocamentos de valores de género,
em varios ambitos. No ambito amoroso, mesmo casando-se, percebe-se que repudia o
matrimdnio como instituicdo altamente valorizada no mundo patriarcal, capitalista e burgués:
"casamento era minha Ultima intencdo sobre a face da Terra." (MOSCOVICH, 2004, p. 107).
No ambito profissional, em plena ditadura militar, época marcada por forte censura a
imprensa, torna-se jornalista, profissdo imbuida do direito de narrar, de forma critica, 0s
acontecimentos. No ambito familiar, consegue introduzir pontos de vista diferentes no que
concerne as convenges sociais, incluindo os papéis femininos: ndo assume o comportamento
da mulher judia na familia, comumente responsavel por cuidar dos filhos, das refei¢des e das
oracOes familiares.

Ainda no &mbito familiar, a identificacdo de Clara com a figura paterna (a protagonista
estabelece um didlogo permanente com o pai, mesmo apGs a sua morte) remete-nos, por um
lado, & cultura patriarcal em que esta inserida, por outro, a necessidade que a personagem tem
de seguir um modelo possuidor de voz, de posicdo ativa. No binarismo homem/mulher ou,
ainda, pai/mée, Clara percebe, desde crianga, que o poder esta nas méos da figura masculina:
"0 pai tinha primazia no jornal. De resto, em tudo na nossa vida" (MOSCOVICH, 2004, p.
20). Esse é o modelo que a jovem judia pretende seguir: o exemplo da figura paterna,
portadora de voz e decisdes, e ndo o modelo materno, marcado pela ndo tomada de atitudes.
De acordo com Wagner (2010, p. 257), Clara

tem uma percepcao de si mesma, como figura feminina, mas néo se identifica com o
lugar que sua mae ocupa, no ambito familiar, percebendo-se mais proxima da
identificacdo do lugar falico, do lugar de seu pai. Trata-se de um lugar demarcado
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pelo poder, desde sua posigdo ao sentarem-se na mesa, até o fato de que as noticias
do jornal eram transmitidas, a partir de seu ponto de vista, no café-da-manha, sem
que alguém questionasse ou fizesse alguma divergéncia. Clara se sente identificada
com esse lugar, a ponto de se permitir realizar escolhas no ambito profissional,
fazendo com que esse pai a respeite, sendo, pois, merecedora de confianga e crédito
nessas escolhas. Ela concorda com o pedido do pai, quando ele deseja que seja a
melhor, porque se identifica com esse ideal de ego, que sdo expectativas idealizadas,
projetadas em alguém, muito comum de ocorrer por parte dos pais em relagdo aos
filhos. Clara consegue perceber que esse ideal projetado Ihe acrescentara, em termos
de forgas, motivando-a para que atinja uma posicdo que ela mesma deseja, enquanto
esta representando um lugar de poder, diferentemente do lugar ocupado por sua mae,
ou talvez até do lugar que essa mée representa historicamente.

Em varios momentos da narrativa, Clara mostra-se irritada com a atitude passiva da
mae dentro da familia, principalmente, apds a morte de seu pai: "por que, entdo minha mée
purgara em siléncio? Alguma expressdo, uma lagrima, uma reacéo que a integrasse ao mundo
dos vivos, qualquer coisa teria sido preferivel aquele rosto imbecilizado e mondtono. [...]
ainda assim, minha mae se manteve alheia de si e do mundo™ (MOSCOVICH, 2004, p. 77). O
repldio que a passividade materna lhe causa — "a passividade da mde me incomodava"
(MOSCOVICH, 2004, p. 75) —, no entanto, é justamente uma aversdo a sua propria
passividade. Com exce¢do do momento em que Ana morre e Clara percebe que o amor
precisa de reveréncia publica, durante grande parte de sua trajetdria, a protagonista age
passivamente, assim como a mée agia. Clara ndo gosta, em sua mée, justamente do que ambas
tém de pior: a falta de determinagéo para agir conforme seus anseios. Se, por um lado, Clara
parece transgredir paradigmas, apaixonando-se por uma moga, por outro, aceita,
passivamente, abrir mao desse amor. Se, por um lado, torna-se jornalista — profisséo que,
mesmo nos anos 1970, ainda fugia a regra de seguir 0os negdcios de uma tipica familia na
comunidade judaica —, por outro, aceita, passivamente, a cobranca do pai, que exige que ela
seja uma jornalista de destaque. Se, por um lado, repudia o casamento heterossexual, por
outro, acaba casando-se com um homem judeu.

Dessa forma, Clara é uma personagem que esta em constante conflito: ora toma
atitudes de forma ativa e decisiva, ora deixa-se levar pelas decisdes alheias; ora parece intervir
na sociedade em que vive, ora teme ser excluida do circulo social em que est4 inserida. Esse
conflito faz parte do seu processo de amadurecimento, no qual ocorrem diferentes e
momentaneas identificacdes: em alguns momentos, no par binario homem/mulher, identifica-
se com a figura masculina, em outros, segue o modelo feminino adotado por sua mée. Em
relacdo aos pares binarios judaismo/ndo-judaismo e conservadorismo/liberalidade, ora
identifica-se com a comunidade em que esta inserida, seguindo os costumes e tradigBes

(conservadores), ora age em desacordo com essa comunidade, como, por exemplo, quando
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opta por uma carreira profissional jornalistica (indicio de liberalidade), ao invés de seguir 0s
negdcios familiares. Em relagdo aos binarismos heterossexualidade/homossexualidade e
preconceito/aceitagdo, esses parecem ser os maiores geradores de conflito de identidade e
subjetividade que a personagem enfrenta: Clara sabe-se homossexual, mas, em fun¢édo do
preconceito e da ndo aceitacdo de si mesma, esconde essa identidade e assume outra,
heterossexual, casando-se com Vitor.

O é&pice do processo de autoconhecimento e de autoaceitagdo ocorre quando, diante da
morte da amiga, Clara assume seu amor por ela. O auge de sua maturidade acontece quando
aprende que o amor demanda expressdo e quando percebe que "o tempo sem ela fora um
tempo errado” (MOSCOVICH, 2004, p. 212). Mesmo que a futura expressdo de seu amor
tenha sido interrompida e impedida pela perda fisica da amiga, Clara compreende e aceita, a
partir de entéo, sua subjetividade e sua identidade. Clara amadurece e, provavelmente, apés a
perda de Ana, ndo mais abrird méo de seus anseios e desejos futuros, ja que compreendeu que
se paga um precgo alto por isso. Wagner (2010, p. 258) resume 0 processo vivenciado por

Clara:

é possivel pensar que ela tenta reprimir seus verdadeiros sentimentos e desejos,
quando precisa assumir publicamente sua op¢do sexual. Entende-se que ela tenta,
também, diminuir, sendo desprezar, o que sente por Ana, buscando um
relacionamento saudével com seu marido. Porém, com a iminéncia da morte ou da
perda do objeto amado, ela consegue se dar conta do que negou, fugiu e reprimiu
durante toda a sua vida. Portanto, em toda a obra, essa personagem revela-se na
impossibilidade de assumir que seus desejos e sua satisfacdo sexual, efetivamente,
se apresentavam mais envoltos por uma escolha homossexual do que heterossexual.

Embora o titulo do romance sugira igualdade entre as duas amigas, ha varias
caracteristicas que distinguem a protagonista de sua amada. A similitude parece, em muitos
momentos, ficar restrita as caracteristicas fisicas, enfatizadas nos momentos em que ocorre

relagdo sexual entre as duas mulheres:

como um consolo, arma de toda a tua vida, te acode o rosto amado, os olhos de
sempre, a boca do prazer te diz mudamente calma, calma, Aninha, sou eu, Clara,
nada vai acontecer, e ela te beija e beijas o ar que ela respira; sorris, tola, para essa
alucinagdo, sorris porque os labios te aticam as pulsdes, porque lhe sentes os bracos
a envolverem teu corpo, calma, calma, ela volta a repetir, a voz te embala e te nina,
ela te alca o tronco, tuas pernas estdo livres, teus bragos estdo livres, ela te libertou,
ela vai te amar, o corpo roga o teu com leveza, a textura da pele fundindo-se com a
tua, ela maravilhosa de beleza, da beleza que sempre Ihe atribuiste, ela to igual a
ti, a outra, aquela que te faz feliz. (MOSCOVICH, 2004, p. 244-245, grifos nossos).

Nas demais situagOes, percebe-se que Clara adota um posicionamento mais
conservador, & medida que Ana possui atitudes mais liberais: "o tempo passava e Aninha
inventava modas: tricotava, fazia croché, bordava. Vaidosa, ela assaltava o guarda-roupa e
trazia vestidos, colares, uma profusdo de cores que, para mim, a0 menos até entdo, era

proibida” (MOSCOVICH, 2004, p. 31). Mesmo que ambas sentissem afeto uma pela outra,
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Ana é quem toma as iniciativas no relacionamento, uma vez que, desde o inicio, sabe o que
estd acontecendo com elas, enquanto Clara demora mais — ou quer demorar mais — para
perceber o que se passa entre elas. Varias sdo as situagdes que comprovam que era Ana quem
agia ativamente. Os encontros sdo, geralmente, na casa de Ana, e por ela marcados. O
primeiro beijo e a primeira relagdo sexual também s&o iniciados por Aninha. A deciséo, diante
da impossibilidade de continuarem juntas, de estudar na Franca, é feita por Ana, e Clara
permanece vinculada ao seio familiar, cumprindo o desejo do pai. Quando recebe o convite
para trabalhar no jornal, Clara demora a decidir-se, sente-se insegura quanto a se deve ou ndo
aceitad-lo. As ligagBes telefonicas, enquanto estdo vivendo em paises diferentes, sdo sempre
feitas por Ana e recebidas por Clara. A narradora, ainda, tem dificuldade, ao longo do
relacionamento, de dizer o amor que sente, ndo consegue dizer "eu te amo" — "as trés palavras,
que, como o nome de Deus, ninguém deve pronunciar® (MOSCOVICH, 2004, p. 155).
Somente no final do romance, Clara é capaz de repeti-las, pois é nesse momento que percebe
a necessidade de expressar 0 amor.

A sugestdo de igualdade presente no titulo da obra também pode ser questionada sob
outro aspecto. Considerando-se suas sexualidades, séo iguais entre si, mas, por esse mesmo
motivo, diferentes das outras pessoas. Apesar de viverem em uma época em que alguns
preconceitos, em relacdo a sexualidade, ja estavam sendo amenizados, a opcdo sexual das
amigas ainda era uma opgao ndo convencional, o que as leva a serem vistas como uma
excecdo: "por que, pai? Por que éramos a exce¢do? Por que eu era duplamente a excec¢éo?
N&o era isso a desgraca, meu pai? Lésbica." (MOSCOVICH, 2004, p. 47). Clara, mais do que
Ana, sentia-se excluida, visto pertencer a categorias historicamente vitimas de perseguicdes:
0s judeus, 0s homossexuais, as mulheres.

A obra é, ainda, repleta de metaforas. Muitas delas referem-se ao corpo, a anatomia
humana e & sexualidade. A sinestesia relacionada ao paladar, por exemplo, estd presente em
varios momentos, como quando Clara descreve a amiga, comparando-a a uma fruta: “ela
parecia uma fruta, uma fruta de se comer com as méos, dessas que a gente se lambuza e
chafurda os dedos na meleca.” (MOSCOVICH, 2004, p. 18). Comparar a pessoa amada a uma
fruta a ser devorada remete-nos ndo apenas a relacdo sexual e ao erotismo, mas também a
posse do ser amado. Nos momentos de amor, Aninha é comparada, mais de uma vez, a uma
fruta a ser comida e saboreada; no momento em que esta doente, seu cérebro é comparado a
uma fruta madura: "teu cérebro estourando como um figo maduro™ (MOSCOVICH, 2004, p.
195). Alimentar-se de uma fruta pode fazer referéncia, ainda, a necessidade de alimentar-se de

amor e paixdo. Oportuno mencionar, a comida é um trago bastante presente nas obras de
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Cintia Moscovich, principalmente, por ser um elemento muito valorizado nas culturas
judaicas.

Outra relagcdo metafdérica possivel de ser estabelecida diz respeito, novamente, a
incapacidade de Clara de aceitar sua subjetividade e identidade, quando a narradora menciona
a dificuldade que sempre tivera de usar a crase: "eu, ainda hoje inquieta, sem saber se Deus
existe e como se usa, afinal, o raio da crase” (MOSCOVICH, 2004, p. 16). Cabe perguntar se
a dificuldade de usar a crase — fusdo de duas vogais idénticas, na forma, mas distintas, na
semantica — pode ser andloga aos dilemas que Clara enfrenta para assumir, para si mesma e
para os outros, a igualdade — respeitando-se as particularidades de cada uma — existente entre
ela e Ana. Embora perceba essa igualdade, Clara ndo consegue lidar com essa semelhanca e
acaba abrindo m&o do amor homossexual. Pode-se, do mesmo modo, relacionar a dificuldade
que Clara possui em utilizar a crase a dificuldade que também possui em expressar seus
sentimentos, diferentemente de Ana, que é mais esponténea, liberal e decidida.

Metaforicamente, ainda, a trajetdria de Clara e Ana pode ser comparada ao periodo
histérico em que se passa o enredo: a ditadura militar. O tempo em que as duas amigas estdo
separadas pode ser enxergado como um exilio, principalmente nos capitulos em que Ana esta
em Paris. O exilio é a escuriddo, e nenhuma das duas consegue ser feliz durante o
afastamento. O final da narrativa, que coincide com os anos finais da ditadura, pode ser
comparado a abertura politica do pais: ha a retomada da luz, o fim do exilio e da escuriddo.
Clara assume para o marido que sempre fora apaixonada por Ana, e, apds a morte da amada,
aprende que o amor demanda expressdo. Enquanto Clara passa a expressar a sua
subjetividade, o pais, com a abertura politica, passa, também, a expressdo, antes censurada. O
romance termina em aberto, o que remete a abertura politica e as mudancas pelas quais o pais
comecava a passar: mudangas que, assim como na vida de Clara, sdo positivas.

A personagem de Cintia Moscovich deseja e alcanga a expressdo, questionando 0s
papeis sociais destinados pela familia e por outras instituicdes, mas, na maioria das vezes,
acaba cedendo ao que é imposto por essas instituicdes. A expressao de si mesma é alcancada
apenas no fim do romance e colocada em prética ap6s o final da narrativa. De acordo com
Leal (2008, p. 219), "Cintia Moscovich busca a palavra e a expressdo para as experiéncias-
limite de suas personagens, marcadas por um corporalidade e uma sexualidade ndo-
hegemonica. A expressdo aparece como principal objetivo, mesmo que se dé apenas para
além das paginas de seus romances".

Mesmo que o alcance do autoconhecimento e do amadurecimento, que contribuem

para a expressdo da subjetividade e, consequentemente, da identidade, ocorram além dos
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limites da narrativa, a protagonista de Duas iguais representa um sujeito feminino distinto
daquele tradicionalmente veiculado nas obras literarias. Representa um sujeito feminino que,
como qualquer ser humano, deixa de tomar atitudes, erra, arrepende-se, enfim, um sujeito
Unico — e, a0 mesmo tempo, plural — que ndo é igual a outro, e que é, por iSO mesmo,

humano.



2 CONTEXTO SOCIO-HISTORICO-CULTURAL

O presente capitulo apresenta o contexto de insercdo da personagem feminina
analisada na obra Duas iguais. Discute-se, aqui, como 0s aspectos historicos, culturais,
regionais e familiares (apresentados a partir das memdrias da personagem) — a Ditadura
Militar brasileira de 1964 a 1985, a comunidade judaica sul-rio-grandense em que a
personagem vive e a figura marcante e decisiva do pai em sua vida — influenciam na

construgdo da identidade da personagem Clara.

2.1 Ditadura militar brasileira: memoria e histéria

A histéria é feita por homens e mulheres que a inventam a
cada instante, no cotidiano de suas vivéncias, ou no palco
politico por eles montado. Muitas dessas vivéncias ou atuagdes
politicas perdem-se para sempre, acumulando-se aos siléncios
historicamente constituidos, ja que a historia oficial tem sido
parcial, silenciando ou escondendo sujeitos.

Ana Maria Colling.

Analisar o contexto em que se inserem as personagens de uma determinada obra
literéria torna-se relevante na busca de identificar como os diversos processos de interacdo nas
relagdes de género ocorrem, ndo s6 na obra em analise, mas na sociedade representada nessa
obra de ficcdo. Sem a pretenséo de ser o espelho da sociedade ou apresentar personagens
heroicos (BORDINI, 2006), a narrativa atual apresenta espacos em que se di voz a
personagens que vivem em uma determinada sociedade e que se relacionam nesses espacos
sociais, em diferentes grupos, com diferentes pessoas. A personagem da narrativa atual néo é
heroica, ndo é una, "ndo acolhe mais qualquer definicdo de fixidez, de unidade social ou
moral ou de coeréncia psiquica ou axioldgica." (BORDINI, 2006, p. 141). Na verdade,
estudos atuais da personagem procuram analisar a representagcdo de sujeitos plurais, em
contextos plurais.

Segundo Candido (2008, p. 14), sabe-se que "o externo (no caso, o social) importa,
ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel
na constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno." O histérico e o social sdo
critérios indispensaveis para a andlise integra da obra (CANDIDO, 2008). Cevasco (2009, p.

322) explica que "os elementos que se costuma, em critica cultural, considerar externos —
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como, por exemplo, modo de produgdo econdmica, relagbes sociais, tempo historico — sdo de
fato internos, na medida em que sdo eles que estruturam a forma dos produtos culturais.”
Fazer uma andlise predominantemente critica implica apreender os aspectos contextuais e o
funcionamento de uma determinada sociedade real ou representada. O estudo da personagem,
por sua vez, precisa estar concomitantemente vinculado ao estudo do contexto, afinal, a
personagem se insere em contextos marcados pela multiplicidade: "contextos nacionais,
culturais, econdémicos, de género, de classe social, de raga, de etnia, de idade, de posicdo
politica e religiosa." (BORDINI, 2006, p. 140).

Se considerarmos que a identidade ndo se constroi exclusivamente a partir das
experiéncias subjetivas, o contexto em que se insere um individuo passa a ser peca
fundamental na construgéo de sua identidade. No contexto das relagdes de género, 0 entorno

19
I

cultural™ tem fundamental influéncia, visto que "a divisdo sexual dos papéis e das tarefas nas

sociedades resulta fundamentalmente da cultura e por isso varia de uma sociedade para outra”
(CUCHE, 2002, p. 11). Além disso, ndo s6 as classificagdes de género como todas as demais
classificagOes sociais ocorrem de diferentes formas de acordo com as diferentes culturas. De
acordo com Woodward (2000, p. 41),

cada cultura tem suas proprias e distintivas formas de classificar o mundo. E pela
construcdo de sistemas classificatorios que a cultura nos propicia os meios pelos
quais podemos dar sentido ao mundo social e construir significados. Ha, entre os
membros de uma sociedade, um certo grau de consenso sobre como classificar as
coisas a fim de manter alguma ordem social. Esses sistemas partilhados de
significagdo sdo, na verdade, o que se entende por cultura.

Dessa forma, o contexto sdcio-histérico-cultural em que se insere a personagem
merece ser cuidadosamente compreendido para que se perceba em que medida influencia as
acOes e escolhas do individuo. Tendo em vista o objetivo da presente anélise — relacionar o
contexto sécio-histérico-cultural a construgdo da identidade feminina da personagem na obra
Duas iguais —, faz-se necessario compreender se e como os elementos do entorno da

personagem influenciam essa construcdo. Conforme Hollanda (1994, p. 14),

as nogdes de "linguagem feminina" ou mesmo de "identidade feminina", enquanto
construcOes sociais, exigem a avaliacdo das condicfes particulares e dos contextos
sociais e histéricos em que foram estruturadas. Os sistemas de interpretacdo
feministas teriam, por conseguinte, como tarefa fundamental a reflexdo sobre a
nogdo de identidade e de sujeito, levando necessariamente em consideracdo a
multiplicidade de posicdes cabiveis que a nogdo de sujeito sugere e assumindo um
claro compromisso com a perspectiva historicizante em suas analises. (grifo nosso).

19 Entenda-se cultura como um "um grupo social integrado, amparado em padrées de conhecimento, valores ou
crengas comuns; em estruturas sociais; relagdes materiais € modos de comportamento, comunicagdo e
pensamento” (LAUERHASS JR., 2007, p. 15), variavel, portanto, de sociedade para sociedade.
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O contexto de uma obra literaria fica visivel através da narrativa, sendo fundamental o
papel do narrador ao desvelar outros aspectos além das agBes das personagens. Outro
elemento importante na contribuicéo da apreensdo do contexto da narrativa é a memdria das
personagens, seres humanos “testemunha”, que recuperam, de forma viva, através das suas
narrativas sobre experiéncias passadas, as mais variadas épocas historicas. Clara, narradora de
Duas iguais, pode ser considerada narradora-protagonista e, ao mesmo tempo, narradora-
testemunha: encaixa-se nessas duas categorias propostas por Friedman (1967), a medida que
narra 0S Seus sentimentos e experiéncias individuais e, a0 mesmo tempo, narra
acontecimentos da historia do Brasil. Segundo Lowenthal (1998, p. 82), "satisfeitos de que
nossas lembrancas nos pertencem, buscamos também ligar nosso passado pessoal & memdria
coletiva e a historia publica". Clara, & medida que narra seus relatos pessoais, traz a tona o
contexto historico pablico determinante de muitos acontecimentos que vivencia:

€ no mesmo movimento dialético que a memdria vem confortar ou enfraquecer as
representacdes identitarias, e estas vém reforcar ou enfraquecer a memdria. Em
todos os casos, esse trabalho de memdria é coletivo desde sua origem, pois se

manifesta "no tecido das imagens e da linguagem™ que devemos a sociedade e que
nos vai permitir dar uma ordem ao mundo. (CANDAU, 2011, p. 78).

Na obra em estudo, as vivéncias de Clara séo revividas a cada pagina, a partir de seus
relatos. Conforme Anderson (2008), a identidade é impossivel de ser totalmente rememorada,
por isso, a narrativa da identidade, ou, a autoapresentagdo através de narrativas, € fundamental
na percepcdo identitaria do sujeito. Em relacdo a identidade, afirma Candau (2011), a
memoria pode tanto consolida-la, quanto destrui-la. Uma memoria coletiva que preze pelo
dominio patriarcal acaba reproduzindo e reforcando o cerceamento das manifestacbes da
identidade pessoal.

Clara inicia a narrativa, deixando claro, "preto no branco", que esta contanto a histéria

de sua vida:

tem sido assim desde o principio: a histéria dos meus dias, a historia da minha vida,
cada historia que posso contar guarda em si outra histéria, inenarravel. Um
tormento, porque tenho a esperanga de que fagcam sentido as palavras e sentencas
que vou justapondo — preto no branco, a trama visivel [...] (MOSCOVICH, 2004, p.
11).

Ao mesmo tempo em que narra sua historia de amor e paixao pela colega de escola,
Ana, a personagem coloca o leitor a par dos acontecimentos sociais e historicos de seu tempo,
no contexto em que vive, predominantemente marcado pela figura paterna, carregado de
tracos distintivos que legitimam o masculino. Protagonista e narradora de sua propria histdria,

Clara pertence a uma familia judaica tradicional, inserida numa comunidade regional judaica
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de Porto Alegre, durante a época da ditadura militar brasileira (1964-1985). Conforme
Halbwachs (2006, p. 39),
ndo basta reconstituir pedaco a pedago a imagem de um acontecimento passado para
obter uma lembrancga. E preciso que esta reconstrugdo funcione a partir de dados ou
de nogBes comuns que estejam em nosso espirito e também no dos outros, porque
elas estdo sempre passando destes para aqueles e vice-versa, 0 que serd possivel

somente se tiverem feito parte e continuarem fazendo parte de uma mesma
sociedade, de um mesmo grupo.

A ditadura tem sido tema literario na América Latina ndo s6 de grandes nomes como
Vargas Llosa® e Gabriel Garcia Marquez?, mas também de escritoras®, a partir dos anos
1980, que procuram evidenciar as questfes de dominacdo consequentes dos regimes militares
latino-americanos (ZINANI, 2010). De acordo com Weinhardt (2008), a literatura sobre esse
tema produzida ap6s os anos 80 possui um carater de reflexdo bastante abrangente. Zinani
(2010, p. 46) acrescenta que "na abordagem feminina da ditadura, constata-se a apresentagéo
de um carater testemunhal dos eventos narrados, o qual aproveita a memoria individual e
coletiva, a fim de construir, a partir de pequenos relatos, a histéria ndo oficial dos
acontecimentos agora transfigurados em ficgcdo." As literaturas que tematizam a ditadura,
portanto, constituem-se como narrativas de cunho testemunhal, contribuindo para uma melhor
compreensdo da historia, visto que "as pérolas mais translicidas da narrativa histdrica séo,
com frequéncia, encontradas na ficgdo que €, hd muito tempo, componente importante para a
compreensdo histdrica” (LOWENTHAL, 1998, p. 126).

Cintia Moscovich, ao dar voz a Clara, permite vir a tona questdes da ditadura militar
brasileira. A partir das memorias da narradora de Duas iguais, toda a trama se desenvolve,
evidenciando o contexto em que a personagem esteve inserida. A ditadura militar brasileira
foi marcada por uma série de conflitos que atingiram, direta ou indiretamente, a populagéo
brasileira. Periodo de forte autoritarismo e censura a quaisquer tipos de expressédo, a ditadura
configurou-se pela tomada de poder das Forcas Armadas (na maioria dos paises latino-
americanos), e consequente politica de repressdo, com o intuito de manter a seguranca

nacional:

as organizacOes repressivas elaboraram complexos sistemas que incluiam operacdes
de sequestro de pessoas suspeitas, uso sistematico de métodos de tortura para
obtencdo de confissdes, centros clandestinos de interrogatérios e de detengdo de
presos politicos, cemitérios clandestinos, etc. Uma caracteristica comum nos paises
latino-americanos era a extrema dificuldade em localizar as vitimas da repressdo

2 Vide A festa do bode (2000).

2 Vide O outono do patriarca (1975).

22 para citar alguns nomes, “Isabel Allende (1984), Marcela Serrano (1994), Gioconda Belli (1988), Julia
Alvarez (1994), Elsa Osorio (1999), Luisa Valenzuela (1990), Nélida Pifion (1987) e Ana Maria Machado
(1988)." (ZINANI, 2010, p. 46).
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bem como tomar quaisquer medidas legais para reverter seus processos, ja que
oficialmente eles eram desconhecidos das autoridades judiciais. Houve muitos casos
de pessoas encarceradas, torturadas e até executadas sem que tivessem sido
submetidas a qualquer tipo de julgamento, diversas vezes sem nenhuma
comprovacao de atitudes "subversivas" (GUAZELLI, 2004, p. 33).

Segundo Colling (1997, p. 22), no Brasil, "o discurso da ditadura militar, que se
apresenta como discurso oficial, tenta 'moralizar' o pais atraves de suas regras, ndo somente
econdmicas e politicas, mas também as de comportamento de cada cidaddo brasileiro." O
periodo foi um misto de ascendéncia de dominadores sobre dominados, cerceamento dos
direitos humanos e dominio patriarcal. Uma mécula na historia brasileira, a ditadura carrega

uma faceta escura, silenciada no discurso histérico oficial:

é dificil acreditar, mas muitos milhdes de brasileiros continuam sendo iludidos por
uma histdria mitica, semeada de periodos tragicos que ndo sdo percebidos como
tragédia, onde opressdo, tortura e morte se sucederam "apenas" como episodios
isolados de uma trama sem nexo. E, por ser mitica, essa histéria ndo conduz a nada,
apenas sacramenta ideologicamente o eterno mando dos donos do poder,
encastelados no Estado e detentores da vontade coletiva. Sem memoria, pensamos
viver uma "normalidade democratica” [...] (BARROS, 1998, p. 11-12).

Os relatos de Clara contribuem, durante toda a narrativa, para que o leitor acompanhe
fatos de que o pais foi vitima nos anos ditatoriais. A memdria da personagem pode ser
analisada como memoria social, & medida que traz & tona aspectos nem sempre explicitados
na histdria oficial brasileira. Mesmo com aspectos particulares, a memoria da protagonista
tem sustentacdo na esfera publica: "esse trabalho da memoria nunca é puramente individual.
A forma do relato, que especifica o ato de rememoragdo, 'se ajusta imediatamente as
condigdes coletivas de sua expressdo’, o sentimento do passado se modifica em fungdo da
sociedade." (CANDAU, 2011, p. 77). Além disso, para Bordini (2006), o contexto
configurado a partir da memoria individual da personagem funciona como um lugar de
identificacdo ndo sO para a personagem, mas também para o leitor de ficcdo. Os relatos de
Clara, assim, podem ser analisados como relatos de mulher, fundamentais na afirmagéo de sua
identidade:

relembrar o passado € crucial para o nosso sentido de identidade: saber o que fomos
confirma o que somos. Nossa continuidade depende inteiramente da memodria,
recordar experiéncias passadas nos liga a nossos selves interiores, por mais
diferentes que nos tenhamos tornado. "Como apenas a memoria permite conhecer a
[...] sequéncia de percepgbes”, argumenta Hume, "deve ser considerada [...] como a
fonte de identidade pessoal."” (LOWENTHAL, 1998, p. 83).

Além de ser fonte de identidade pessoal, a memdria de Clara, enquanto mulher,
contribui para a reconstrucdo das relagdes de género durante o periodo histdrico da ditadura
militar brasileira. Zinani (2010) afirma que a ditadura sempre foi vista como uma questéo de

homens, ndo de mulheres. Mesmo nas organizagGes de opositores aos regimes militares,
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estudos apontam que cerca de 80% dos componentes eram homens (RIDENTI, 1990).
Entretanto, se pensarmos que os estudos de género no Brasil desenvolvem-se com maior forga
a partir dos anos de 1970 e 1980, época da ditadura, concluimos que as mulheres, ainda que
em numero menor, tiveram um papel fundamental na constituicdo de sua histdria e na historia
de seu pais: "das maneiras mais diferenciadas, ainda que distantes de uma perspectiva
propriamente feminista, as mulheres marcaram a cena politica da sociedade brasileira™
(RIDENTI, 1990, p. 5). Nascimento et al. (2007, p. 360), com o intuito de desvelar o siléncio
da historia oficial, realizaram entrevistas com mulheres ex-militantes, findo o periodo da
ditadura no Brasil, acreditando que, "através do conteldo de suas narrativas, com suas
lembrangas e consequente reconstrucdo de suas historias de vida, havera possibilidade de se
tentar resgatar parte do repertorio sociocultural daquele periodo no Brasil, contribuindo para a
construcdo de uma histéria pouco contada." Da mesma forma, a partir das memdarias presentes
na narrativa de Clara, representante de identidades plurais, 0 mesmo resgate pode ser feito.
Trata-se de um ser ficcional, mas tdo testemunha quanto as mulheres participes da ditadura.

A partir das conversas com o pai e das noticias que ele 1é no jornal, toda manha, para a
familia, Clara reconstitui um espaco de memoria social ainda hoje desconhecido de muitos

brasileiros:

[...] o professor de Histéria falava em golpe de Estado que nds ndo presenciamos
porque éramos muito pequenos, todos falavam no regime de excecdo em que
viviamos. Na televisdo, alguém anunciava que nunca haviamos sido tdo felizes.
Parecia ser verdade, ao menos até onde eu percebia. Havia coisas erradas com o
pais, dizia meu pai, completando que, por outro lado, éramos testemunhas do maior
milagre econdmico ja presenciado na historia brasileira. Eu sabia que meu pai nédo
apreciava muito os militares mas, por outro lado, eu também sabia que, para ele, as
fardas eram um mal necessario. (MOSCOVICH, 2004, p. 26).

Em um periodo histérico extremamente conturbado da sociedade brasileira, Clara
anseia, ainda na adolescéncia, tornar-se jornalista. Durante 0s anos finais do ensino médio,
comeca a perceber, com um olhar mais critico, outras facetas da ditadura militar:
"aprendiamos que os militares eram, na verdade, um mal ndo tdo necessario assim e que havia
um clima de guerra velado” (MOSCOVICH, 2004, p. 27); "passei a conhecer gente e mais
gente com marcas de tortura recentes" (MOSCOVICH, 2004, p. 27)%. Entre outros relatos,
Clara narra um fato marcante ocorrido em sua comunidade, que chocou 0s moradores: um
jornalista judeu havia sido encontrado morto na prisdo. Suspeitando, a principio, de suicidio,
Clara fica a par da verdade a partir de uma revelacdo de Ana: "preso politico ndo se matava,
preso politico era morrido." (MOSCOVICH, 2004, p. 27).

2 A respeito dos episédios de tortura da ditadura militar, vide Gaspari (2002).
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As memorias — ainda que relatadas a partir de um ponto de vista individual e do tempo
presente, o que implica na impossibilidade de relata-las sem que seja o futuro do passado
incorporado a narrativa (CANDAU, 2011) - sdo historias vivenciadas, que constituem, ao
serem revividas, um panorama vivo e natural, muitas vezes, impossivel de ser apreendido pela
histdria escrita (HALBWACHS, 2006). O que € narrado por Clara coincide com relatos e
fatos historicos da historia escrita sobre o regime militar, corroborando a ideia de que a
memoria coletiva® é apreendida também a partir das memérias individuais.

Preocupado com as noticias de pessoas torturadas e desaparecidas, com a opgao
profissional da filha e com a sua participagdo, em pleno regime militar, como editora do
jornalzinho da escola, o pai de Clara reiterava sua antipatia pela carreira de jornalista:

meu pai se desesperava com minhas idas e vindas. Me ameacava dizendo que eu
sequer ousasse sonhar em querer seguir a carreira de jornalista; se eu quisesse
escrever por brincadeira, estava muito bem, mas que nunca, em hipdtese alguma, eu

mencionasse aquele assunto de gente torturada e desaparecida. Coisa de comunista,
alertava. (MOSCOVICH, 2004, p. 29).

E visivel a vontade do pai de que Clara casasse, tivesse filhos, cuidasse, ao lado do
marido, dos negdcios da familia e abandonasse a ideia de ser jornalista: "bem sabia que ele
ainda esperava que mudasse de ideia. E esperava mais: que eu esquecesse meus afetos
passados, que eu arranjasse um marido, que meu marido trabalhasse na construtora, que
tivéssemos filhos, que os filhos herdassem o negécio, e assim por diante, séculos afora.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 107). De acordo com Bassanezi (2006, p. 608), do inicio até a
metade do seéculo XX, conforme matérias veiculadas em revistas e jornais da época, a imagem
da mulher ainda era aliada as ideias de maternidade, casamento e dedica¢do ao lar. Porém,
"isso ndo quer dizer que todas as mulheres pensavam e agiam de acordo com o esperado, e
sim que as expectativas sociais faziam parte de sua realidade, influenciando suas atitudes e
pesando em suas escolhas." Além disso, a partir dos anos 1960, a mulher comega a se
desvincular dos papéis domesticos e a ganhar mais espago em outros ambitos:

a expansdo do mercado de trabalho e do sistema educacional que estava em curso
num pais que se modernizava, gerou, ainda que de forma excludente, novas

oportunidades para as mulheres. Este processo de modernizacdo, acompanhado pela
efervescéncia cultural de 1968, de novos comportamentos afetivos e sexuais

% De acordo com Silva e Silva (2010, p. 276), a meméria coletiva é composta "pelas lembrancas vividas pelo
individuo ou que lhe foram repassadas, mas que ndo lhe pertencem somente, e sdo entendidas como propriedade
de uma comunidade, um grupo”. Ela "fundamenta a prépria identidade do grupo ou comunidade” (SILVA;
SILVA, 2010, p. 276). Segundo Pollak (1992), algumas vezes, os fatos narrados ndo sdo necessariamente
vivenciados pelo individuo, mas ele os narra como se 0s tivesse vivenciado pessoalmente, assumindo para si a
memdria coletiva: "podem existir acontecimentos regionais que traumatizaram tanto, marcaram tanto uma regido
ou um grupo, que sua memoria pode ser transmitida ao longo dos séculos com altissimo grau de identificacdo."
(POLLAK, 1992, p. 2).
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relacionados ao acesso a métodos anticoncepcionais e ao recurso as terapias
psicologicas e a psicandlise, influenciou decisivamente o mundo privado. Novas
experiéncias cotidianas entraram em conflito com o padrdo tradicional de valores
nas relagBes familiares, sobretudo por seu carater autoritario e patriarcal. Nessas
circunstancias, o Ano Internacional da Mulher, 1975, oficialmente declarado pela
ONU, propicia o cenario para inicio do movimento feminista no Brasil, ainda
fortemente marcado pela luta politica contra o regime militar. (SARTI, 2001, p. 36).

Assim, a respeito dos anos de chumbo, Fico (2004, p. 36) afirma que "de fato, a
histdria do Brasil entre 1964 e 1985 ndo se restringe a histdria da ditadura militar". A histdria
dos avancgos conseguidos pelas mulheres prova que novas concepcdes nas relagdes de género
estavam se concretizando. Muitas familias enxergavam a educacdo das filhas como algo
benéfico e positivo. Outras, porém, como a familia de Clara, ainda aliavam o papel da mulher
ao reduto doméstico.

Além de sua ndo aprovacéo a escolha profissional da filha, o pai de Clara também ndo
gostava da amizade dela com Ana, colega da escola. Desde o inicio da amizade das duas, 0
pai de Clara mostrou-se antipatico em relacdo a Ana, pelo fato de ela ndo ser judia e por ser
filha de adeptos de movimentos de resisténcia a ditadura: "meu pai tinha certa reserva com
relacdo aquela nascente amizade. Além do fato de ndo serem dos nossos, corria o boato de
que os pais de Aninha estariam ligados a grupos politicos clandestinos." (MOSCOVICH,
2004, p. 25). Conforme Nascimento et al. (2007, p. 360), "a clandestinidade deixou de ser
opcional para muitos e tornou-se obrigatéria, & medida que as ideias inspiradoras do
movimento de reconstrucdo soécio-politica do pais, em conjungdo com a transformacdo de
valores e costumes, tiveram que encontrar novas formas de existéncia." A familia de Ana,
assim, consistia em uma ameaca ao regime militar e a familia de Clara, na visdo conservadora
do pai, que sempre mostrou um certo temor em relagéo a ditadura e suas praticas. Para ele, 0
melhor a fazer era aceitar o regime e evitar quaisquer atitudes que pudessem despertar a
atengdo de quem estava no comando.

Clara, no entanto, ndo obedece ao pai, continua sua amizade com Ana e opta
decididamente pelo jornalismo, afinal, como ela mesma afirma, "nunca tivera coragem de
declarar que casamento era minha Ultima intencdo sobre a face da Terra." (MOSCOVICH,
2004, p. 107). Em um periodo extremamente conservador e marcado pela repressdo, Clara
transgride o que era esperado dela como mulher. Cursa a faculdade de jornalismo, trabalha em
um jornal local e apaixona-se por sua melhor amiga.

Embora tenha se configurado como um momento de extrema repressdo, a ditadura
militar sofreu resisténcia por parte de muitos, principalmente, dos trabalhadores e estudantes,

pois "o0s governos militares que se sucedem a partir do golpe de 1964 enfraquecem os canais



55

de integracdo social dos trabalhadores e reduzem drasticamente 0 acesso a cidadania social,
impondo o que pode ser chamado de ‘cidadania em recesso"." (GIULANI, 2000, p. 642).
Dentre os trabalhadores e estudantes estavam mulheres como Clara, ndo apenas aliando-se a
partidos politicos ou a luta armada, mas também enfraquecendo o regime através da mudanca
de costumes, valores e pressupostos nas relagdes sociais. De certa forma, ao ingressar no
ensino superior, em uma faculdade de jornalismo, a contragosto do pai que preferia que ela,
ao lado do marido, continuasse tomando conta dos irmaos e de seus negocios, Clara resiste a
repressdo existente na época, propondo também uma forma alternativa de viver sua condi¢do
como mulher. A forma de resisténcia das mulheres, assim, podia assumir diversas facetas,
dentre elas, a participacéo politica ou a subversdo de determinados principios nas relagfes de
género — algumas delas ingressaram no ensino superior e vislumbraram um futuro sem a
necessidade do casamento e da maternidade para constituirem-se como sujeito. Essas eram
maneiras de colocar-se contra 0s pressupostos politicos da época e romper com as condi¢des
previstas a priori para a mulher. Nao repetindo o modelo vigente de obediéncia, 0 sujeito
feminino rompia com “o estere6tipo da mulher restrita ao espago privado e domestico,
enquanto mée, esposa, irma e dona de casa, que vive em fungdo do mundo masculino.”
(RIDENTI, 1990, p. 2).

Embora tenham concedido alguma assisténcia as camadas populares, a partir de
programas de alfabetizac@o, saude e moradia, 0s governos militares que se sucederam no
periodo de 1964 a 1985 mostraram-se totalmente repressivos em relacdo a tomada de voz por

parte das mulheres:

tais programas reafirmam a assimetria das relagfes entre homens e mulheres. Antes
de tudo, considera-se como publico-alvo dessas politicas a familia
institucionalmente constituida em torno do chefe de familia — Unica autoridade
reconhecida e incontestada, Unico representante das necessidades e das exigéncias de
todos os familiares. (GIULANI, 2000, p. 642).

Percebe-se o paradoxo existente & época, quando mulheres procuravam romper com a
hegemonia masculina, mas, ao mesmo tempo, reproduziam e legitimavam, mesmo sem
querer, a dominagdo masculina. Segundo Bourdieu (2007, p. 22), "quando os dominados
aplicam aquilo que os domina esquemas que sdo produto da dominacdo [...] que lhes €
imposta, seus atos de conhecimento s&o, inevitavelmente, atos de reconhecimento, de
submissdo." Clara, de certa forma, transgride o que a sociedade em que vive espera dela:
transgride os padrdes ideoldgicos que insistiam em prever tarefas distintas aos sexos,
compativeis com sua "natureza". Aos homens, as atribuicdes politicas, o trabalho, a

reproducéo social. As mulheres, o recanto doméstico, as atribuicdes maternais, a submisséo
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social. Clara, inicialmente, tenta subverter esses padrdes, matriculando-se em uma faculdade
de jornalismo e evitando o casamento: "“talvez porque eu quisesse decidir algo por mim
mesma uma vez na vida, talvez, talvez, talvez, eu me resolvi pela faculdade de jornalismo."
(MOSCOVICH, 2004, p. 105). No entanto, sofre repressdo dentro de sua propria familia,
além do preconceito por parte da sociedade. Diante disso, finalmente, acaba abrindo méo de
seus anseios e acaba reproduzindo os valores patriarcais da sociedade em que vive: casa-se
com um judeu, como havia desejado seu pai.

Ainda assim, as pequenas rupturas iniciais por parte de muitas mulheres, como Clara,
mesmo sem aliar-se a partidos politicos, procuravam, no reduto domestico, questionar
obrigatoriedades como virgindade, casamento e maternidade. De acordo com Colling (2004,
p. 169),

trabalhar com a histéria das mulheres, pressupde o dominio de categorias analiticas
para o entendimento das relacdes de género, perpassadas por relacfes de poder. Ao
analisar a historia das mulheres, sua participagdo nos grupos de oposicdo as
ditaduras militares, estas categorias multiplicam-se em importancia.

Embora marcado por ditaduras em diversos paises do mundo, o século XX foi peca
fundamental na historia da luta das mulheres, como Clara, por uma posicdo mais igualitaria

entre 0S Sexos:

ao ouvirmos, hoje em dia — privilégio da histéria contemporanea — vidas de
mulheres que atravessaram este século, ficamos impressionados com o tragico e o
grandioso das suas existéncias. Devoradas pela guerra, pela revolucdo ou pela
ditadura, mas igualmente espectadoras e atrizes de uma formidavel modificacdo das
relacBes entre os sexos. (THEBAUD, 1993, p. 7).

A historia das mulheres, entretanto, ndo pode, conforme Bourdieu (2007), se contentar
em apenas registrar a exclusdo das mulheres. Deve, antes, mostrar o que contribuiu para a
exclusdo das mulheres e o que as fez reproduzir sua propria exclusdo durante a ditadura
militar, legitimando a dominacdo masculina. Soihet (2012, p. 232) afirma que, na década de
1970, mesmo com o surgimento da concessdo de alguns direitos politicos as mulheres, ndo
houve "uma reformulagdo no &mbito das obrigacOes familiares distintas para mulheres e
homens; as mulheres ainda cabia a responsabilidade total pelas atividades domésticas e pela
socializagdo dos filhos na primeira infancia." Dessa forma, durante a ditadura brasileira, as
mulheres continuaram excluidas das questdes politicas importantes, até porque sentiam-se
culpadas se valorizassem demais o trabalho e deixassem de lado suas obriga¢cdes domésticas e
sua familia (SOIHET, 2012). Tomada por sentimentos que vdo do medo & rejeicdo, Clara
acaba cedendo as obrigacOes destinadas as mulheres, ao casar-se e abrir mdo de seu amor
homossexual: "quis dar a volta e desistir, mais uma vez o0 medo, 0 medo que paralisa, que ndo
se controla, que faz a gente perder o melhor" (MOSCOVICH, 2004, p. 149).
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As memorias da personagem de Duas iguais, assim, favorecem a ressignificacdo e
reinterpretacdo dessa mécula presente na historia brasileira, cuja face verdadeira nem sempre
é contada nos discursos oficiais: "a histdria. Havia — h4 — sempre uma outra histdria [...]"
(MOSCOVICH, 2004, p. 252). Conforme Santos (2009, p. 24), "incorporar relatos dissidentes
traz problemas quando se trata da construcdo de uma representacdo ideoldgica, mas traz sem
ddvida uma interpretacdo compreensiva mais completa dos processos culturais”. Os relatos de
Clara contribuem para que se tenha essa percep¢do mais completa do que acontecia, nos anos
ditatoriais, no Brasil. Tamanha repressdo vivenciada durante esse periodo desencadeou o
inicio de uma ruptura com o molde patriarcal e permitiu a tomada dos primeiros passos na
construcdo de uma nova histéria das mulheres. Para tal percepcéo, ndo somente as memarias

das mulheres reais, mas também das mulheres ficcionais sdo fundamentais.

2.2 Comunidade judaica e regido cultural

Os lugares, regides e setores geograficos [...] sdo feitos pelo homem.
Edward Said.

O espaco cultural de inser¢cdo de um individuo, lugar de interacdo com outros
individuos e a sociedade como um todo, traz importantes contribui¢des & construcdo da
identidade. Desde tenra idade, o individuo constroi-se e é construido a partir das experiéncias
que vive, as quais estdo em constante didlogo com o seu entorno e as pessoas que o compdem.

A personalidade é resultado, em grande parte, dessas experiéncias vivenciadas culturalmente:

a personalidade individual ndo se explica por seus caracteres bioldgicos (por
exemplo, como aqui, 0 sexo), mas pelo "modelo"” cultural particular a uma dada
sociedade que determina a educagdo da criangca. Desde os primeiros instantes da
vida, o individuo é impregnado desse modelo, por todo um sistema de estimulos e de
proibicbes formulados explicitamente ou ndo. Isto o leva, quando adulto, a se
conformar de maneira inconsciente com os principios fundamentais da cultura.
(CUCHE, 2002, p. 81).

O entorno cultural, segundo Geertz (1989), necessita ser compreendido e interpretado
enquanto contexto constituido de elementos simbdlicos. De acordo com o autor,

como sistemas entrelagcados de signos interpretaveis (o que eu chamaria simbolos,

ignorando as utilizagBes provinciais), a cultura ndo é um poder, algo ao qual podem

ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as

instituicGes ou os processos; ela é um contexto, algo dentro do qual eles podem ser

descritos de forma inteligivel — isto é, descritos com densidade. (GEERTZ, 1989, p.
24).

Enquanto ser que se relaciona com esse contexto e nele interage, na comunidade
regional em que estd inserido, o sujeito desenvolve sua identidade, afirmando-a e

expressando-a, ou ndo. Comunidade regional pode ser tomada como sindnimo de regido
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cultural, um espago composto por especificidades que o distinguem de outros espagos: “uma
regido cultural é composta por especificidades (assim, no plural) materiais e imateriais —
regionalidades que armam um tecido complexo e flexivel, o qual se mostra sempre outro a
cada novo olhar.” (ARENDT, 2012, p. 89). As regionalidades, por sua vez, "ndo constituem
conjuntos de objetos passiveis de serem pensados fora de seus contextos particulares de
significacdo” (SANTQOS, 2009, p. 16). Conforme Santos (2009, p. 3), "o regional coloca-se
como um elemento significativo da representacdo da identidade".

Para abordar a ideia de regional, ou de regido, porém, faz-se necessario, primeiro,
analisar a nocdo de espagco. Embora essa nogdo tenha sido, ao longo das décadas,
desprivilegiada em relacéo & nocdo de tempo/historia (MASSEY, 2008), faz-se fundamental
observar o espago de insergéo cultural da personagem para que se percebam as relagdes nele
estabelecidas. Conforme Massey (2008, p. 56), "a vida é tanto espacial quanto temporal”, ndo
h& como estabelecer hegemonia de uma dimensdo sobre outra, até porque ambas estdo em
permanente devir (MASSEY, 2008). Dessa forma, acredita-se que a nogdo de espago,
entendido ndo apenas como uma categoria geogréfica a priori, mas como uma realidade que
resulta das interacOes e das experiéncias humanas, seja tdo importante quanto a nogéo de
tempo (histéria) na analise do contexto da obra literaria. Conforme propde Massey (2008, p.
29), "primeiro, reconhecemos 0 espaco como produto de inter-relagbes, como sendo
constituido através de interacdes, [...]. Segundo, compreendemos o espaco como a esfera da
possibilidade da existéncia da multiplicidade, [...]. Terceiro, reconhecemos o espago como
estando sempre em construcéo”. Uma vez que o espaco geogréfico, sobretudo, cultural, em
que a personagem de Duas iguais esta inserida, € uma comunidade judaica da capital galcha,
o bairro Bom Fim?, acredita-se que a melhor maneira de analisa-lo seja tomando-o a partir da

perspectiva de regido ou de comunidade regional.

% De acordo com Mentlik (2005, p. 68), "quanto ao século XX, a primeira leva numericamente significativa foi
aquela de judeus provenientes da Bessarabia (RUssia), que, entre 1904 e 1912, fundaram as col6nias agricolas de
Philippson e Quatro Irméos, localidades proximas a cidade de Santa Maria, no Rio Grande do Sul. Era o
primeiro projeto de colonizagdo judaica planejado para o Brasil, empreendimento que se deu por iniciativa de um
grupo filantropico judaico baseado em Londres, o Jewish Colonization Association, que buscava recolocar
grupos de judeus russos vitimados por pogroms.” Segundo Santos e Soares (2012), os judeus, inicialmente
estabelecidos no interior do estado do Rio Grande do Sul, comecaram a estabelecer-se em Porto Alegre, lugar
visto como favoravel para a formagdo de uma comunidade judaica. De acordo com Gutfreind (2004, p. 83), "um
grande nimero de egressos da colénia rumou para a capital do estado, Porto Alegre, buscando a aproximagao
com familiares ali residentes ou alternativas para mudangas em suas vidas.". O bairro Bom Fim, atualmente,
permanece como representante da cultura judaica em Porto Alegre, porém, de acordo com Gutfreind (2004, p.
102), "a maioria dos judeus ndo reside mais no bairro Bom Fim." Ainda assim, segundo Dias (2012), Porto
Alegre abriga a segunda maior comunidade judaica do Brasil, com uma populagéo aproximada de 10.000 judeus.
Ja a comunidade judaica brasileira como um todo, atualmente, corresponde a menos de 0,1% da populagdo
brasileira (MENTLIK, 2005).
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Historicamente, os judeus foram vistos como "0s outros”, 0 que, consequentemente,
contribuiu para que, em um processo continuo de diaspora, formassem grupos isolados, em
diferentes partes do mundo. Conforme Oliveira (2006), a terra ou territério é o primeiro
operador simbodlico na defini¢do da identidade. Os possuidores da terra constituem o "nos",
enquanto que os destituidos de terra constituem "os outros". Em funcéo das diasporas, 0s
judeus tém sido considerados os outros, principalmente, por estabelecerem-se em terras que
nao sdo suas.

Conforme Sennet (2008), o processo de isolamento dos judeus iniciou-se a partir do
Renascimento e ganhou forca na modernidade, resultando na formac&o de guetos. No Brasil,
pais que conta atualmente com uma populacdo de, aproximadamente, 95.300 judeus®, a
recep¢do a imigragdo judaica nos séculos X1X e XX foi, por um lado, vista com bons olhos
pelo governo, por se tratar de méao de obra imigrante, proficua, portanto, ao desenvolvimento
previsto para o pais. Por outro lado, a imigracdo judaica no século XX foi, em grande parte,
tomada de preconceitos antissemitas, inclusive por parte do governo brasileiro (CARNEIRO,
2007). A politica nacionalista, com a proibicéo do uso de linguas estrangeiras na Era Vargas,
é um exemplo das dificuldades enfrentadas pelos imigrantes judeus que chegavam ao pais, a
época (GUTFREIND, 2004; MENTLIK, 2005). De acordo com Freyre (2001), quando da
chegada dos imigrantes ao Brasil, frades iam aos portos ndo para verificar a nacionalidade dos
que chegavam, mas sua religido: "se fosse judeu, teria que se disfarcar em cristdo-novo
embora secretamente continuasse judeu” (FREYRE, 2001, p. 68-69). No Rio Grande do Sul, a
histéria da imigragdo judaica sempre ficou em segundo plano, pois o empenho dos
intelectuais sul-rio-grandenses estava voltado a afirmagdo do discurso de brasilidade do
gaucho (GUTFREIND, 2004).

Ao se estabelecerem nesses novos espacos geogréficos, num processo de migracéo e
reterritorializagdo®’, os judeus passaram a viver com suas familias, em grupos, os shtetlech, ou
pequenas aldeias (SELTZER, 1990). Partindo de seus diferentes paises de origem e chegando
a lugares completamente novos, onde tiveram de moldar-se a nova cultura, desenvolveram
uma nova identidade cultural, a partir de regionalidades (ou particularidades), e atribuiram

essa identidade a esses novos espagos, ou regides culturais, que ndo eram mais idénticos aos

% Fonte: "The jewish population in the world". Disponivel em: <http://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/
Judaism/jewpop.html>. Acesso em: 8 jun. 2013. Na época em que se passa 0 enredo de Duas iguais, durante a
década de 1970, havia cerca de 160.000 judeus no Brasil (SELTZER, 1990).

%" Conforme Santos e Soares (2012, p. 107), em relacdo a reterritorializacdo judaica, "pode-se afirmar que o
aspecto econémico é destacado como o principal fator que propicia 0 movimento da (des-re)territorializagdo de
pessoas ou grupos. Contudo, ndo é o Unico, principalmente quando se estuda a tematica judaica, pois, as
discriminacOes e as perseguicdes aos judeus foram fatores que contribuiram veementemente para a ocorréncia
das diasporas judaicas."
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seus lugares de partida (sua nagdo), mas que possuiam muito da sua marca de 'judeidade’,
principalmente, através da conservagdo da lingua do pais de origem, da gastronomia e da
religido (DIAS, 2012). Esses elementos judaicos ndo permaneceram, no entanto, intactos e
idénticos aos costumes outrora praticados em seus paises de origem. De acordo com Seltzer
(1990, p. 622), no seculo XIX e XX, "atribuicBes e ocupaches tipicamente judaicas e
instituicBes comunitarias se desintegraram e outras novas apareceram”. Os judeus procuraram
manter e preservar o judaismo, mas as mudangas da modernidade "ndo deixaram intocado
nenhum aspecto da existéncia humana" (SELTZER, 1990, p. 622), acarretando mudangas em
todas as culturas, dentre elas, a judaica.

Sendo o judaismo "um caso Unico no tocante & preservagdo de formas culturais em
contextos de disperséo territorial” (MENTLIK, 2005, p. 66), os elementos da cultura judaica
foram constituindo-se e ressignificando-se em novas particularidades, entendidas, neste

trabalho, como regionalidades:

regionalidades também podem ser tomadas como indices das fronteiras culturais que
se movem no tempo e no espago. Enquanto especificidades, elas levam os
individuos a aceitar ou a rejeitar os valores vigentes em uma escala regional. Em
outros termos, ao habitar uma regido, é possivel identificar-se positivamente com
algumas regionalidades e, a0 mesmo tempo, entrar em conflito com outras.
Regionalidades implicam atitudes de resisténcia ou de participagdo, de hostilidade
ou de alianga, de rejeigdo ou de aceitacdo, atuando ora como obstaculos e limites,
ora como continuidades e elos de ligacdo. (ARENDT, 2012, p. 96).

Compartilhando das mesmas regionalidades, os judeus imigrantes e seus descendentes
formaram, em diversos lugares do mundo, novas regides culturais judaicas. Nesses novos
paises, como no Brasil, constituiram culturas hibridas — resultantes de maltiplos contatos que
adicionaram novos elementos a nova cultura ou apenas reforcaram os antigos elementos da
cultura de origem (BURKE, 2003). Agora, pertenciam a esse novo pais, mas ndo deixaram de
ressignificar seu pais de origem no novo local: "estas identidades constituidas foram
redefinidas como identidades regionais." (THIESSE, 2001/2002, p. 18). A religido teve — e
tem — papel fundamental nesse sentido, tanto na formacéo das nagdes, quanto na garantia da
perpetuidade da tradigdo nacional: assim como uma nagéo reivindica soberania, também as
religibes sdo imaginadas "principalmente pelo uso de uma lingua e uma escrita sagradas"
(ANDERSON, 2008, p. 40). No caso especifico judaico, alia-se a nocdo de religido a ideia de
um Estado judeu28, ambas reivindicadas nos novos territorios. O discurso nacionalista da

exclusividade e soberania est4, em grande parte, fundamentado no discurso religioso

% De acordo com Gutfreind (2004, p. 136), em relacdo aos imigrantes do século XX, "um nimero cada vez
maior de judeus que ja se autodenominam brasileiros vai se tornar, além dessa identificacdo, judeus sionistas,
engajando-se como ativistas ou simpatizantes, desenvolvendo atividades voltadas para a concretude e o éxito de
um Estado nacional judeu.".
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competitivo de ser o melhor (ANDERSON, 2008). A regido, por sua vez, assume 0 mesmo
objetivo: "de criar um espago — simbdlico, bem entendido — com base no critério da exclusdo,
ou pelo menos da exclusividade” (POZENATO, 2003, p. 155).

Percebe-se, dessa forma, que a cultura e a religido judaicas ressignificaram suas
nacionalidades®® em regionalidades, procurando manter as tradicBes nacionais nesses novos
espagos, através da culinéria, dos costumes, da preservacdo do passado comum a todos 0s
membros dessa comunidade. A representacdo da regido, assim como da nagéo, "tem também
por particularidade o fato de estar baseada em uma denegagdo da transformacéo, exaltando o
arcaismo e o imobilismo de uma comunidade a-temporal que existe desde tempos
imemoriais." (THIESSE, 2001/2002, p. 19). E por esse motivo que as comunidades regionais
judaicas, mesmo em um novo contexto de insercéo, distantes, geograficamente, dos contextos
originais, mantém muitas particularidades semelhantes as encontraveis nas nagdes de origem,
além de outras, totalmente novas e ressignificadas por esses contextos. De acordo com
Gutfreind (2004), a imigragdo judaica € especial porque os imigrantes originam-se de diversos
paises e ndo apenas de um, como no caso da imigracéo italiana ou alema. Em funcéo disso, se
vistos de fora, sdo vistos como uma comunidade imigrante homogénea; entretanto, se vistos
de dentro, as heterogeneidades permanecem até mesmo na definicdo do que é ser judeu. As
instituicOes criadas, como escolas e sinagogas, tinham como meta o agrupamento e maior
homogeneizagdo dos imigrantes judeus.

A memobria religiosa judaica®™, que pode ser vista como trago de regionalidade,
contribui para essa manutencéo de caracteristicas nesses novos contextos, que se formaram a
partir das didsporas judaicas:

a modalidade da meméria da catastrofe tem uma longa tradi¢do no judaismo — uma
cultura marcada pelo pacto de memdria entre Deus e seu povo: um ndo devera
esquecer-se do outro. A religido judaica é antes de mais nada estruturada no culto da
memoéria. Suas principais festas sdo rituais de rememoracédo da histéria (no Pessach,
a leitura da Haggadah traz a histéria do éxodo com o intuito de transportar as
geracBes posteriores aquele evento; no Purim, recorda-se a salvagdo dos judeus da
perseguicdo de Haman; no casamento judaico, em um ato de luto, um copo é
quebrado para recordar, em meio a comemoracdo, a destruicdo do Templo e a
impossibilidade de reparo — o tikkun na tradicdo da mistica judaica — dessa perda).
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 53-54).

% Os principais elementos que constituem uma nagdo, de acordo com Thiesse (2001-2002, p. 8-9), séo:
"ancestrais fundadores, uma histdria que estabeleca a continuidade da nagdo através das vicissitudes da histdria,
uma galeria de herdis, uma lingua, monumentos culturais e histéricos, lugares de meméria, uma paisagem tipica,
um folclore, tudo isso sem contar algumas identificagdes pitorescas: modo de vestir, gastronomia”.

% A memoéria tem papel tdo importante no judaismo que, tradicionalmente, "atormentados com as mudancgas
incorretas da Tord, os legisladores judeus insistiam que até mesmo os copistas, lendarios por seus feitos
mnemonicos, ndo deveriam transcrever nem uma Unica letra sem o texto diante dos olhos." (GERHARDSSON,
1998, p. 46).
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O Holocausto, na Segunda Guerra Mundial, teve papel fundamental na memoria
coletiva dos judeus, ao estabelecerem-se em novos paises e formarem novas comunidades
judaicas. De acordo com Pollak (1992), a memodria coletiva herdada tem uma relagéo
intrinseca com o sentimento de identidade. O Holocausto, ou, em hebraico, Shoah®, constitui-

se como memoria herdada e fundamental para as comunidades judaicas pelo mundo:

a memoéria do Holocausto tem ocupado também, nos Gltimos dez anos, um lugar
central nas estratégias de comunidades judaicas para buscar mecanismos de
identificacdo para seus membros. [...] Esta identidade judaica via reiteracdo da
meméria do Holocausto é dada sempre pelo registro da memoria.
(CYTRYNOWICZ, 2003, p. 132).

Clara, ao ficar sabendo dos episddios de tortura que estavam acontecendo, em funcéo
da ditadura, relembra a tortura pela qual passaram seus antepassados, durante o Holocausto:
"tortura era aquilo pelo qual nossas familias haviam passado. Coisa de guerra"
(MOSCOVICH, 2004, p. 27). O sentimento de identidade, baseado na diferenca, é expresso
por Clara através de uma comparagdo. A narradora compara o sofrimento vivenciado por seus
antepassados a uma cicatriz cuja marca pode ser sentida, ainda hoje, nos descendentes dos

judeus que foram perseguidos:

ndo que féssemos grande coisa: o que nos fazia diferentes do resto da humanidade
era a constante lembranca de quem haviamos sido. Alguns dos nossos pais tinham
marcas Vvisiveis do tempo da guerra. Contudo, 0 que nos movia era uma espécie de
imensa cicatriz na alma, marcada nas lembrancgas, martelando, alertando que viver
era perigoso. Para nds, tdo tenros de existéncia, a vida pratica era muitissimo facil.
Por isso, por vivermos tempos de paz e de prosperidade, era dificil entender o que
havia acontecido antes de nés. Tudo estava pronto e era bom. Tinhamos familias,
carros, casas, escolas e a promessa de um lindo futuro. Nao havia sinal externo de
que a vida era perigosa, s6 o testemunho encharcado de dor e carregado de sotaque
dos parentes mais velhos. (MOSCOVICH, 2004, p. 23).

Mesmo com uma memoria coletiva em comum, é impossivel afirmar que a
experiéncia da judeidade tenha sido a mesma em todas as comunidades judaicas, pois,
conforme Green (1995, p. 257), "a vida cotidiana é sempre reinterpretada em cada periodo e
em cada lugar em que os Judeus vivem". No bairro Bom Fim, um espaco urbano®, inserido
na metrépole de Porto Alegre, a vida cotidiana judaica® assumiu proporgdes que o tornaram
uma regido cultural diferenciada dentro da capital gaucha. Segundo Arendt (2011, p. 219), a

regido € um “espaco historica e culturalmente construido por diferentes formas de

*1 Vide Seligmann-Silva (2003).

%2 Entende-se, aqui, 0 espaco urbano como regio: "os espagos urbanos, embora tradicionalmente caracterizados
pela diversidade, pelo universalismo e pelo cosmopolitismo, ndo possuem existéncia independente das regides.
Né&o sdo ilhas autossuficientes, em conexdo apenas com outras ilhas urbanas e 'ndo-regionais’. O seu universo
cultural, ao mesmo tempo em que transborda as fronteiras imaginarias e age sobre o entorno rural, também
recebe o impacto dos valores que pretende negar ou sobrepujar.” (ARENDT, 2013, p. 10).

¥ Para informacBes sobre a cultura judaica no RS, vide "Instituto Cultural Judaico Marc Chagall™:
<http://www.chagall.org.br/>.
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representacdo”. Berumen (2005, p. 56), afirma que essas formas de representagéo, legitimadas
a partir dos individuos presentes no grupo, compdem, juntas, uma regido sociocultural, que

pode ser reconhecida

a partir do conjunto de valores compartilhados pelos habitantes de um mesmo
territorio; pelas formas de vida cotidiana que identificam uma comunidade e a
distinguem das demais; pela existéncia de um passado histérico comum; e, enfim,
por tudo aquilo que da conta da existéncia de uma identidade cultural e que se traduz
em atitudes, tradi¢des, costumes, simbolos e crengas que sdo comuns a um grupo
humano.

No caso judaico, assim que se estabeleceram em Porto Alegre, os valores
compartilhados pela comunidade regional judaica precisavam ser mantidos e transmitidos as

geracdes seguintes. De acordo com Halbwachs (2006, p. 184),

mais do que qualquer outro, um grupo religioso precisa se apoiar num objeto, em
qualquer parte da realidade que perdure, porque em si ele ndo pretende mudar,
enquanto a sua volta todas as instituicdes e os costumes se transformam e as ideias e
as experiéncias se renovam. Enquanto os outros grupos se atém a persuadir seus
membros de que suas regras e arranjos permanecem iguais por todo um periodo, mas
um periodo limitado, a sociedade religiosa ndo pode admitir que ndo seja hoje como
era no inicio, ou que devera mudar no futuro. Como qualquer elemento da
estabilidade que faz falta no mundo dos pensamentos e dos sentimentos, € na
matéria e em uma ou muitas partes do espaco que ela precisa garantir seu equilibrio.
Além da transmissdo pela hereditariedade, a educagdo tem papel fundamental na
cultura e na religido judaica. Com o estabelecimento dos judeus no bairro Bom Fim, foram
construidas escolas israelitas, sinagogas, bibliotecas e institui¢des filantropicas a fim de fazer
perdurar o judaismo no novo espaco cultural: "uma forma de marcar a identidade judaica se
d& através da educagdo dos seus membros. A criacdo de escolas israelitas reafirma a
identidade judaica.” (DIAS, 2012, p. 44).
E na escola israelita que Clara aprende, desde cedo, que faz parte de um grupo
diferente dos demais, ensinamento que procura reforgar a identidade judaica e a dicotomia
judeu/néo-judeu:

0S nossos nomes, na hora da chamada, pareciam uma sucessdo interminavel de
consoantes, 0 que acabava por fazer com que o professor tropegasse na propria
lingua, exigindo exasperadas reparacBes para 0 bem do repouso eterno de nossos
ancestrais. Ndo, ela ndo era uma das nossas, 0 nome ndo conferia, ndo estava em
nossos arquivos de memoria coletiva. Se ndo era um dos nossos, o que fazia ali? A
colega do meu lado, espanto na cara, me veio com esta:

- Serd que ela vai assistir as aulas de Cultura Judaica? (MOSCOVICH, 2004, p. 24).

Ressalta-se que 0s nomes, na narrativa, funcionam como marcadores de diferenca
entre identidades no binarismo judeu/ndo-judeu. A partir da leitura da chamada pelo
professor, distinguiam-se os pertencentes aquela comunidade regional e os ndo-pertencentes.
Candau (2011), sobre a questdo identitaria, lembra que nomeacdo e memoria estabelecem

vinculos fundamentais no processo de afirmacéo de identidade.
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A presenca de Ana, dentro da escola israelita, € motivo de desconfianca por parte dos
colegas e suas familias, majoritariamente judeus. Os colegas da escola enxergam-na como
alguém que ndo é "dos nossos" (MOSCOVICH, 2004, p. 25), o que comprova O
compartilnamento e a busca por legitimacdo das mesmas regionalidades por parte dos alunos
da escola israelita e 0 ndo compartilhamento dessas por parte de Ana, ndo-judia. Bourdieu
(2003, p. 124) enfatiza:

sabe-se que os individuos e os grupos investem nas lutas de classificagdo todo o seu
ser social, tudo o que define a ideia que eles tém deles proprios, todo o impensado
pelo qual eles se constituem como 'nés' por oposicdo a ‘eles’, aos ‘outros' e ao qual
estdo ligados por uma adeséo quase corporal. E isto que explica a forca mobilizadora
excepcional de tudo o que toca a identidade.

Barcia (2004) defende que um dos principais aspectos que constituem uma regido
cultural é a lingua. No caso judaico, o uso do hebraico foi mantido por diversas comunidades
judaicas, ap0s as diésporas, como forma de manutencdo de nacionalidade. Segundo
Hobsbawn (1990, p. 70), "as linguas nacionais s&o sempre construtos semiartificiais e, as
vezes, virtualmente inventados, como o moderno hebreu.” Em funcdo de a comunidade
judaica babildnica ter se dispersado, os judeus estabeleceram-se, principalmente, na Europa,
divididos em dois grupos: os sefaradins e os ashkenazims. Os ashkenazims eram originarios
dos judeus que se estabeleceram na Alemanha, em Aschkenaz, e falantes de iidiche, uma
mistura de hebraico e aleméo. (SILVA; SILVA, 2010). No Rio Grande do Sul, algumas das
primeiras geracdes de imigrantes judeus possuiam o iidiche como idioma do cotidiano, sendo
seu uso também forte nas manifestacGes teatrais em Porto Alegre. Porém, nas escolas
israelitas e escolas mistas, a lingua portuguesa e o hebraico eram os idiomas ensinados.
(GUTDREIND, 2004). De acordo com Hobsbawn (1990), assim como o nacionalismo judeu
foi inventado, no final no século XIX, a lingua oficial dos judeus, o hebraico moderno falado,
também foi inventada. Essa invencdo ocorreu em fungdo de uma questdo ideoldgica e de
poder nacionalista (ndo por motivos de comunicagdo ou de cultura), e foi um caso de
nacionalismo linguistico bem sucedido, mesmo sendo uma lingua que ainda ninguém falava,
com uma pronuncia diferente daquele hebraico antigo e tradicional, usado nas sinagogas. O
iidiche, embora falado, & época, por mais de 95% dos judeus ashkenazims e sendo
considerada uma lingua culta e de rica literatura, ndo foi definido como lingua oficial. Em
1919, as pessoas que realmente falavam o hebraico moderno eram, aproximadamente, 20 mil;
porém, mesmo tratando-se de um ndmero relativamente baixo de falantes, a Inglaterra
considerou o hebraico uma das linguas oficiais da Palestina (HOBSBAWN, 1990). Dessa

forma, falar o hebraico moderno era uma maneira de veicular o nacionalismo judeu.
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Clara, durante a narrativa de sua histéria, usa termos em hebraico, seguidos de suas
definicdes, para explicar os costumes da sua cultura. De acordo com Santos (2009, p. 17-18),
a densidade dos relatos de memoria "reside, portanto, ndo apenas na narrativa da lembranga e
nos temas que a perpassam, mas também nas formas da linguagem que remetem aos
processos interculturais que fazem parte da histdria de uma regido". Ao citar termos em
hebraico e passagens da Tora, quando narra os costumes judaicos em relacéo a morte, Clara

ressignifica a memoria coletiva judaica através da lingua:

acompanhar os trabalhos funerarios é também considerada uma obrigagdo religiosa
[...]. Originalmente, as sete pausas da procissdo do enterro no caminho da sepultura
correspondiam as sete formas gramaticais da palavra hevel (morte, transitoriedade),
os sete dias da criacdo e os sete estagios da vida. Durante as pausas, rezas sdo lidas,
a exemplo dos Salmos 16 ou 91.* (MOSCOVICH, 2004, p. 71-72).

Além do uso do hebraico no reduto domeéstico, a familia da Clara ressignifica muitas
das tradicOes judaicas. Em fungdo da morte do pai, muitos costumes sdo praticados durante o
funeral. Apds o banho ritual do falecido, juntamente com o rabino, permanecem apenas 0S
familiares para a cerimonia do corte das roupas dos enlutados, como a maior expresséo de dor

diante da perda®. Clara narra a execugdo do costume:

as mados do rabino, poderosas, estavam prontas para o oficio do luto, todos sabiam e
esperavam. E, num gesto, sem ninguém se dar conta de onde havia surgido, ja uma
lamina de barbear, meio fosca de uso, resplandecia entre seus dedos. Os olhares se
concentraram, magnetizados pelo metal. O homem deu um passo em direcdo a
minha mae e, cumprindo o esperado, deu-lhe um longo talho na gola. Ela olhou o
rabino, a expressdo dura e intransitiva. Depois, seguindo-se o pesadelo, os meninos,
cada qual a seu tempo, tiveram as vestes rasgadas, os olhos inundados do pranto
legitimo e pontual. Ndo havendo volta atrés, ofereci a blusa a imolacéo, a lamina
cega vencendo a resisténcia do tecido aos trancos, as fibras separando-se, rilhando
nos dentes. O terno negro do tio foi também lacerado. Outro, mais um dos pactos
ancestrais, se desenrolava ali, a distancia de centimetros, a mesma perda que assolou
Abrado, 0 mesmo gesto de esfarrapar a roupa em desespero, a mesma imponéncia
diante do designio. (MOSCOVICH, 2004, p. 76-77).

Apobs a morte de um familiar, conforme o judaismo, os espelhos da casa devem ser
cobertos: "essa era a hora em que deveriamos cobrir os espelhos da casa, ocultando a falta do
rosto que ali ndo mais estaria." (MOSCOVICH, 2004, p. 81). Outro costume mantido pela

familia, causador das terriveis dores de cabeca que perturbam Clara apds a morte do pai, é a

3 Os verbos, em hebraico biblico, como hevel (morte/morrer), possuem sete conjugacdes: a primeira conjugacao
é considerada o tronco basico, as demais, sdo os troncos derivados. (KELLEY, 1998). Hevel é, também, em
hebraico, a versdo para o nome Abel, filho de Addo e Eva. Em virtude do fato de ter sido morto por seu irmao,
Caim, a palavra hevel, embora geralmente traduzida por vaidade, também significa morte, pois Abel foi o
primeiro ser humano a morrer e a oferecer sua vida a Deus, de acordo com o livro do Eclesiastes da Biblia
Judaica. Abel, ou Hevel, representa, assim, algo maior que a morte, pois, em funcdo de sua mortalidade, ocorreu
seu contato com Deus. O significado da palavra hevel assume, a partir desse contato, o sentido de
transitoriedade, transcendéncia. (DOR-SHAYV, 2008).

% Informacdes obtidas da pagina <www.chabad.org.br>. Acesso em: 12 dez. 2013.
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realizacdo do levirato®. De acordo com esse costume, a viliva deve casar-se com 0 irméo ou
herdeiro do nome de seu falecido marido, a fim de que esse possa dar continuidade & familia e
aos negocios. A mée de Clara casa-se com o tio, que passa a assumir o papel de chefe da
familia, a contragosto da narradora.

Entretanto, alguns dos costumes judaicos ndo sdo reproduzidos pela familia de Clara,
afinal, em funcdo da nova formagéo cultural, novas regionalidades surgem, e algumas
nacionalidades se dispersam, "a histéria move-se vertiginosamente, traz mudangas, aproxima,
separa, cria outras condicdes de vida" (GUTFREIND, 2004, p. 147). E o caso de algumas
tradicBes, ja ndo mais praticadas nesse novo contexto cultural. Segundo Hall (2003, p. 259-
260),

a tradicdo € um elemento vital da cultura, mas ela tem pouco a ver com a mera
persisténcia das velhas formas. Estd muito mais relacionada as formas de associacdo
e articulacdo dos elementos. Esses arranjos em uma cultura nacional-popular ndo
possuem uma posicdo fixa ou determinada, e certamente nenhum significado que
possa ser arrastado, por assim dizer, no fluxo da tradi¢do histdrica, de forma
inalteravel. Os elementos da "tradicdo" ndo s6 podem ser reorganizados para se
articular a diferentes praticas e posi¢des e adquirir um novo significado e relevancia.
Com frequéncia, também, a luta cultural surge mais intensamente naquele ponto
onde tradicdes distintas e antagénicas se encontram ou se cruzam. Elas procuram
destacar uma forma cultural de sua insercdo em uma tradicdo, conferindo-lhe uma
nova ressonancia ou valéncia cultural. As tradi¢des ndo se fixam para sempre [...].

Em Duas iguais, uma das tradigBes previstas para os funerais judaicos néo é realizada:
"nas areas rurais europeias, ainda se mantém a antiga tradicdo segundo a qual, na saida do
enterro, as pessoas devem jogar, sobre os ombros, punhados de grama e terra, cCOmo um
simbolo de transitoriedade.” (MOSCOVICH, 2004, p. 74). A familia da protagonista deixa o
local do enterro sem realizar esse costume, o que corrobora a afirmagédo de Hall (2003) de que
as tradigdes, longe de serem fixas ou imutaveis, podem ser reorganizadas e rearticuladas.

As tradicOes judaicas reorganizadas, rearticuladas ou, ainda, ressignificadas,
constituem-se, nos nNoOvos espacos ou regides culturais, em préticas de regionalidade. Essas,
por sua vez, ndo existem independentemente; pelo contréario, séo realizadas por sujeitos. Clara
pertence a uma regido cultural que possui tradices bastante rigidas e acaba agindo de acordo
com as regionalidades determinadas por essa regido. Conforme Barth (1998, p. 199), "o
individuo deverd evitar, no conjunto do sistema social, os estatutos e as situagbes que
implicam um comportamento em desacordo com suas orientagBes valorativas, jA que um
comportamento desse tipo de sua parte sera sancionado de maneira negativa." A protagonista

casa-se, segundo o desejo do pai, com um judeu, pois, dessa forma, um homem poderia dar

% "Por morte do marido, o levirato consiste num direito preferencial, dos seus irmaos solteiros sobre a vitva (ou,

expresso por outras palavras, um dever, partilhado pelos irmdos sobrevivos, de tomar conta da vitiva e dos seus
filhos)" (LEVI-STRAUSS, 1986, p. 80).
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continuidade aos negocios. Casando-se com um descendente de rabino, Clara poderia
constituir uma familia e garantir a transmissdo das tradi¢des judaicas aos seus futuros filhos,
como fizeram, anteriormente, o pai e a mae, 0s avos e antecessores. As acdes de Clara, assim,
em muitos momentos, estdo de acordo com o que se espera dela enquanto membro do grupo

cultural judaico, uma vez que, segundo Douglas (2002, p. 39-40),

a cultura, no sentido dos valores publicos, padronizados, de uma comunidade, serve
de intermediacdo para a experiéncia dos individuos. Ela fornece, antecipadamente,
algumas categorias basicas, um padréo positivo, pelo qual as ideias e os valores sdo
cuidadosamente ordenados. E, sobretudo, ela tem autoridade, uma vez que cada um
¢ induzido a concordar por causa da concordancia dos outros.

Conforme Green (1995, p. 263), "o Judaismo atribui um lugar claramente diferenciado
a homens e mulheres. Para uns o publico, para outras o privado. Para eles servigos religiosos,
para elas s6 preparar a comida do Sabat."*" O preparo das refeicdes é bastante valorizado na
cultura judaica, tido como algo sagrado e atribuido as mulheres®. Clara, nas visitas que faz a
familia — ndo-judia — de sua amiga Ana, surpreende-se com o fato de o pai da amiga cozinhar.
No entendimento da jovem judia, somente as mulheres cozinhavam: "Aninha cozinhava, a
mde de Aninha cozinhava e, mais alarmante, o pai de Aninha cozinhava. [...] Para nosso
entendimento, era excepcional que todos na casa se dessem bem com as coisas do fog&o."
(MOSCOVICH, 2004, p. 25).

A gastronomia, segundo Arendt (2012), também se configura como uma prética de
regionalidade, pois distingue uma regido de outros contextos culturais mais amplos. Para
Topel (2003), as leis alimentares judaicas fazem com que os judeus tornem publicas suas
filiagOes religiosas e culturais, procurando distinguir-se de outros grupos culturais:

as comidas étnicas oferecem um rico jogo de metaforas através das quais se
expressam as relagdes dos sujeitos com um grupo particular. Esse processo fica mais
evidente em comunidades novas, pequenas, minoritarias, ou nas quais ha um
significativo nimero de novos adeptos, a exemplo das comunidades religiosas que

perseguem, de uma forma ou de outra, a incorporacdo de novos membros. (TOPEL,
2003, p. 204)

A culindria praticada pelas familias da regido cultural judaica de Porto Alegre, no
bairro Bom Fim, é um dos principais elementos que distinguem essa regido das demais areas
da capital galicha. Novamente, aqui, tem-se a ressignificacdo de uma nacionalidade em
regionalidade, visto que a gastronomia judaica, em contato com um novo contexto de

insercdo, sofre algumas alteracfes, sempre, no entanto, na busca continua da manutencéo da

37 0 Sabat, ou Shabat, em hebraico, significa "descanso”. E o sétimo dia, em que Deus descansou, apos a criacio
terrestre. Na religido judaica, o Shabat inicia na sexta-feira e termina na noite de sabado.

% Por que sou gorda, maméae? (2006), de Cintia Moscovich, traz a temética da importancia da comida na cultura
judaica.
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tradicdo judaica, baseada nas leis dietéticas judaicas®®. Clara menciona o consumo do
gefiltefish (MOSCOVICH, 2004, p. 121), "carne de peixe (geralmente carpa) moida e
misturada com ovos, farinha, cebola, cenouras e temperos diversos” (SCLIAR, 2007, p. 42).

O contexto da regido cultural de proveniéncia de Clara espera, assim, que ela siga
determinados pressupostos: case-se, tenha filhos, seja a mantenedora da esfera privada. De
acordo com Green (1995, p. 273), "muitas imigrantes mantiveram-se apegadas aos tragos
caracteristicos do velho mundo por mais tempo do que os homens, numa tentativa de manter
sob controle a sua esfera privada." Ao mesmo tempo, em fungdo da migragdo para paises
americanos, muitas mulheres obtiveram a oportunidade de, no "novo mundo”, estudar e
trabalhar, ao contrario de suas mées e avos. De acordo com Green (1995, p. 273), algumas
imigrantes “"combinavam préticas do velho mundo com oportunidades do novo mundo,
reclamando em altos brados participacdo nos assuntos publicos. Especialmente para as
mulheres mais jovens, a emigracdo podia ser uma forma de emancipacio pessoal." E o caso
de Clara, que, desde a adolescéncia, ndo se deixa influenciar por alguns pressupostos
judaicos: estuda Jornalismo no ensino superior, forma-se jornalista e trabalha na edi¢do de um
jornal.

Nota-se, em funcdo da atribuicdo da esfera privada as mulheres, que, no judaismo, as
relacbes de género determinam, em grande parte, também, outras relagfes, entre elas, as
simbolico-espaciais. N&o s6 no judaismo, mas em muitas outras culturas, a mulher ocupa um
espaco marginal em relagio ao espago masculino. Se analisarmos a oposigado
masculino/feminino, veremos que ao segundo elemento do par binario restou, historicamente,
a margem, a periferia, enquanto ao masculino sempre pertenceu o centro, hierarquizado em
relacdo a margem, predominante nas relagdes de poder. Da mesma forma que o espago
feminino é tomado como margem em relacdo ao espago masculino, tomado como centro,

outras associagdes semelhantes podem ser feitas. Entre elas, a no¢éo de tempo/espaco:

parece, em geral, que se percebe 0 espaco como sendo uma dimensdo menos
importante que o0 tempo: com menos seriedade e magnificéncia, sendo
material/fenomenal, em vez de abstrato, ser em vez de devir e assim por diante,
feminino em lugar de masculino. E a categoria subordinada, a categoria quase
residual, o ndo-A para o A do tempo, definido contraposicionalmente, simplesmente
por uma falta de temporalidade e visto amplamente, dentro da modernidade, como
tendo sofrido a perda de prioridade em relagdo ao tempo. (MASSEY, 2008, p. 55).

® A dieta judaica é conhecida como dieta kasher, uma dieta adequada que deve ser seguida. De acordo com
Topel (2003), essa dieta deve seguir algumas normas em relacdo a proibicdo de certos alimentos e praticas
(como o consumo de carne suina) e em relagdo ao preparo dos alimentos e uso de utensilios (ndo ingerir carne e
leite na mesma refeicdo, nem usar os mesmos utensilios domésticos para o consumo de ambos). E importante
ressaltar que nem todos os judeus adotam uma dieta kasher, o que tem funcionado como aspecto distintivo entre
as vertentes do judaismo. Além disso, muitas vezes, adotar ou ndo essa dieta implica adotar outros costumes,
como restringir o grupo de amigos apenas a judeus ou realizar essa dieta apenas em casa.
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No binarismo nacdo/regido, ou, ainda, centro/periferia, centro/regido, ao primeiro
elemento do par, historicamente, atribui-se a soberania. Pozenato (2003) afirma que a ideia de
regido ainda € dotada de preconceito e vista como oposi¢do a um centro. Como consequéncia,
na literatura, o adjetivo regionalista ou regional tem sido tomado como algo de menor valor
artistico. Para Pozenato (2003, p. 156), a divisdo centro/periferia comumente atribuida a
regido "contribui para criar a estigmatizacdo que toda politica centralista tem interesse em
manter para garantir 0s seus propositos de hegemonia." Em fungdo dessa hegemonia
centralista, a regido, na maioria das vezes, reivindica sua existéncia. Segundo Bourdieu (2003,
p. 126), "se a regido ndo existisse como espago estigmatizado, como provincia definida pela
distdncia econdmica e social (e ndo geografica) em relacdo ao centro, quer dizer, pela
privacdo do capital (material e simbdlico) que a capital concentra, ndo teria que reivindicar
sua existéncia.". Da mesma forma que a regido reivindica sua existéncia em relagdo & nacéo
Ou ao centro, 0 espaco reivindica sua existéncia em relagdo ao tempo, e o feminino reivindica
sua existéncia em relagdo ao masculino. N&o se trata de reivindicar a hegemonia, por parte do
segundo elemento do par binério; pelo contrario, trata-se da busca pelo reconhecimento de sua
existéncia. Do contrario, corre-se o risco de a temporalidade, a nacionalidade/centralidade e a
masculinidade estabelecerem-se como a "imposi¢do de um unico universal” (MASSEY, 2008,

p. 111), em que a multiplicidade e a diversidade ndo tém espago.

2.3 Figura paterna e ideologia patriarcal

...em qualquer das formas histéricas tomadas pela
sociedade patriarcal (feudal, capitalista, socialista,
etc.), um sistema de sexo-género e um sistema de
relacdes produtivas operam simultaneamente [...] para
reproduzir as estruturas socioecondmicas e o dominio
masculino da ordem social dominante.*’

Joan Kelly.

O modelo patriarcal, tdo difundido nos séculos XIX e XX, tem sua génese na
instituicdo familiar. Foi nos moldes como a familia se constituiu, ao longo da historia da
humanidade, que os diferentes papéis atribuidos aos sexos foram se delineando, fortalecendo
a supremacia masculina na hierarquia de género. Historicamente, segundo Lévi-Strauss

(1986), tende-se a considerar apenas 0s aspectos positivos relativos a familia, quando, na

“ Do original: "in any of the historical forms that patriarchal society takes (feudal, capitalist, socialist, etc.), a
sex/gender system of productive relations operate simultaneously. They operate simultaneously to reproduce the
socioeconomic and male-dominant structures of that particular social order.” (KELLY, 1979, p. 224).
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verdade, 0s aspectos negativos sdo tdo importantes quanto os outros. Um desses aspectos €
que "desde sempre e em toda parte, a existéncia da familia implica proibi¢es". Entretanto,
"essas restri¢des a liberdade de escolha variam consideravelmente de uma sociedade para
outra” (LEVI-STRAUSS, 1986, p. 86). Dessa forma, é impossivel caracterizar de forma unica
e invaridvel o que vem a ser a instituicdo familiar, mas, na maioria das vezes, os moldes
familiares sdo bastante comuns e suas caracteristicas repetem-se, principalmente nas pater
familias*":

na ordem patriarcal, a mulher deveria obedecer a pai e marido, passando para a
autoridade de um para a do outro através do casamento monogamico e indissoldvel.
O dominio masculino era indiscutivel. Os projetos individuais e as manifestacfes de
desejos e sentimentos particulares tinham pouco ou nenhum espago quando o que
importava era o grupo familiar e, dentro dele, a vontade do seu chefe, o patriarca, era
soberana. (SCOTT, 2012, p. 16).

Antes mesmo da modernidade, segundo Lévi-Strauss (1986), em muitos povos da
antiga histéria da humanidade, embora ndo houvesse organizacdo politica, j& havia uma
organizacdo familiar, muitas vezes, inclusive, monogamica: "a tendéncia geral é mais a de
admitir que a vida de familia existe no conjunto das sociedades humanas, mesmo naquelas
onde os costumes sexuais e educativos parecem os mais afastados dos nossos" (LEVI-
STRAUSS, 1986, p. 71) Porém, &, principalmente, a partir da modernidade, que a familia
passa a ter sua base no casamento monogamico. Assim como a monogamia, no entanto, a
familia ndo é um produto da natureza, mas das sociedades e das culturas, "basta a existéncia
da poligamia em numerosas sociedades, e sob modalidades diversas, para o confirmar.”
(LEVI-STRAUSS, 1986, p. 77). O autor propde trés propriedades invariantes que permitem

que uma organizacao grupal possa ser considerada uma familia:

1) A familia tem sua origem no casamento;

2) Ela inclui o marido, a mulher, os filhos nascidos da sua unido, formando um
nicleo em torno do qual outros parentes se podem, eventualmente, agregar;

3) Os membros da familia estdo unidos entre si por:

a) lacos juridicos;

b) direitos e obrigacbes de natureza econémica, religiosa, ou outra;

¢) uma rede precisa de direitos e proibi¢des sexuais e um conjunto variavel e
diversificado de sentimentos, como 0 amor, o afeto, o respeito, 0 medo, etc. (LEVI-
STRAUSS, 1986, p. 75-76).

Embora se tenha verificado, desde o inicio da histéria da humanidade, a existéncia de
sociedades poligamicas — poliginicas e poliandricas —, o casamento monogamico foi o que
prevaleceu — e ainda prevalece — na maioria das culturas. Nele, as intervencfes de ordem

sexual pouco influenciaram (LEVI-STRAUSS, 1986). Foi a ordem econdmica que, a partir da

41 De acordo com Scott (2012), as pater familias designavam, originalmente, o conjunto de escravos e
servidores (mulheres, filhos, agregados, etc.) sob a autoridade do patriarca.
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divisdo do trabalho entre os sexos, determinou que as mulheres cuidassem dos filhos, e o0s
homens se encarregassem da caga e da guerra — embora isso nem sempre se observe em todas
as culturas (LEVI-STRAUSS, 1986). Durante a idade moderna, quando, segundo Arigs
(1981), gradativamente, o gosto pela multiddo é abandonado, surge a necessidade de
intimidade familiar: "os membros da familia se unem pelo sentimento, o costume e 0 género
de vida." (ARIES, 1981, p. 278). A vida privada passa a ser, entretanto, organizada de forma
assimétrica: o homem, chefe de familia, "assegura a coesdo indispensavel a salvaguarda do
patrimonio e da honra familiar" (CASTAN, 2010, p. 414), e a mulher "se vé confinada ao lar
[...] excluida dos papéis publicos e das responsabilidades exteriores” (CASTAN, 2010, p.
417). Assim, é o matrimbénio que garante e intensifica o patriarcado, pois "este alia
efetivamente a certeza da filiagdo masculina & possibilidade de transmitir as riquezas
acumuladas pelo homem & sua descendéncia. Ignora-se a data dessa revolucéo, mas ela foi a
grande derrota histérica do sexo feminino." (FRAISSE, 1993, p. 86).

No Brasil, Gilberto Freyre, em Casa-grande e senzala, cuja primeira edi¢do data de
1933, é um dos principais responsaveis por desvelar a formagéo do sistema patriarcal familiar
brasileiro do final do século XIX e inicio do século XX, mostrando que a formagéo patriarcal
do Brasil explica-se em termos econdmicos, de experiéncia de cultura e de organizacdo da
familia (FREYRE, 1998). A formacéo da familia brasileira, de acordo com Freyre (1998),
baseou-se em relacbes de poder. Esse poder foi garantido, desde o inicio da colonizagéo
brasileira pela metrépole portuguesa, atraves da posse de terras. Os grandes proprietarios de
terra — desde a plantacdo de cana-de-aglicar até o surgimento posterior de outros ciclos
econdmicos, como o da mineracéo e o do café — tornaram-se grandes patriarcas e fortaleceram
0 patriarcalismo no Brasil, que foi sendo reproduzido ao longo das geragdes. Nesse sistema
patriarcal de grandes senhores de terra, & mulher foi delegado papel secundério. Comparando
a formacé&o da sociedade brasileira com a norte-americana, Freyre (2001, p. 132) afirma que
"no sistema brasileiro as mulheres foram provavelmente mais oprimidas pelos homens do que

no Velho Sul". O autor frisa que

a menina, a esta negou-se tudo que de leve parecesse independéncia. Até levantar a
voz na presencga dos mais velhos. Tinha-se horror e castigava-se a beliscdo a menina
respondona ou saliente; adoravam-se as acanhadas, de ar humilde. [...] As meninas
criadas em ambiente rigorosamente patriarcal, estas viveram sob a mais dura tirania
dos pais — depois substituida pela tirania dos maridos. (FREYRE, 1998, p. 421).

Ainda de acordo com Freyre (1998), a dominagdo patriarcal, no Brasil, tem raizes
que remontam a colonizagdo europeia, ao sadismo dos colonizadores europeus sobre as

indias, e, posteriormente, sobre as escravas:



72

resultado da ac8o persistente desse sadismo, de conquistador sobre conquistado, de
senhor sobre escravo, parece-nos o fato, ligado naturalmente a circunstancia
econdmica da nossa formacdo patriarcal, da mulher ser tantas vezes no Brasil vitima
inerme do dominio ou do abuso do homem; criatura reprimida sexual e socialmente
dentro da sombra do pai ou do marido. (FREYRE, 1998, p. 51).

Ao casar-se e constituir familia, a mulher acabou por legitimar o papel patriarcal do
marido, agora responsavel pelo sustento da prole e pela dominaco onipotente de sua familia:
"os salarios dos homens deveriam proporcionar o suporte econdmico que mantinha uma
familia e que possibilitava que os filhos fossem alimentados e se tornassem adultos
trabalhadores. Os homens eram, por outras palavras, responsaveis pela reproducéo” (SCOTT,
1993, p. 456). Entenda-se reproducdo, nesse sentido, ndo como reproducdo bioldgica, funcéo
culturalmente atribuida as mulheres, mas reproducdo econémica e social, & medida que o
sustento da familia pelo homem é que permitia o desenvolvimento familiar. Segundo
Bourdieu (2005, p. 131),

de fato, a familia tem um papel determinante na manutencdo da ordem social, na
reproducdo, ndo apenas bioldgica, mas social, isto é, na reproducdo da estrutura do
espaco social e das relagBes sociais. Ela € um dos lugares por exceléncia de
acumulacdo de capital sob seus diferentes tipos e de sua transmissdo entre as
geracdes: ela resguarda sua unidade pela transmissdo e para a transmissdo, para
poder transmitir e porque ela pode transmitir.

Ainda de acordo com Bourdieu, 0 casamento pode ser visto como determinante nas

relacbes de poder entre do homem sobre a mulher:

¢ na logica da economia de trocas simbélicas — e, mais precisamente, na construcao
social das relacdes de parentesco e do casamento, em que se determina as mulheres
seu estatuto social de objeto de troca, definidos segundo os interesses masculinos, e
destinados assim a contribuir para a reproducédo do capital simbdlico dos homens —,
que reside a explicagdo do primado concedido a masculinidade nas taxonomias
culturais. (2007, p. 56).

Para Bourdieu (2007), as relacbes de poder entre homens e mulheres foram
legitimadas por quatro principais instituicbes: a familia, a igreja, a escola e o estado. A
familia, porque nela "se impOe a experiéncia precoce da divisdo sexual do trabalho e da
representacdo legitima dessa divisdo, garantida pelo direito e inscrita na linguagem."
(BOURDIEU, 2007, p. 103). A igreja porque “inculca (ou inculcava) explicitamente uma
moral familiarista, completamente dominada pelos valores patriarcais e principalmente pelo
dogma da inata inferioridade das mulheres." (BOURDIEU, 2007, p. 103). A escola porque
"mesmo quando ja liberta da tutela da Igreja, continua a transmitir os pressupostos da
representacdo patriarcal (baseada na homologia entre a relagio homem/mulher e a relacéo
adulto/crianga)" (BOURDIEU, 2007, p. 104). E, finalmente, o estado porque "veio ratificar e

reforgar as prescri¢ces e as proscricbes do patriarcado privado com as de um patriarcado
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pablico, inscrito em todas as instituicdes encarregadas de gerir e regulamentar a existéncia
quotidiana da unidade doméstica." (BOURDIEU, 2007, p. 105).

A familia corroborou a visdo de uma mulher pertencente ao homem, subjacente as
suas ordens, "naturalmente dependente dos homens para a sua subsisténcia” (SCOTT, 1993,
p. 456). A educagdo das mulheres, no Brasil, surge como necessidade na segunda metade do
século XIX, ndo com intuito de instrui-las, a fim de iguala-las aos homens, mas com o
objetivo de "educé-las para que elas se transformem em boas mées de familia" e para colocé-
las "no seu devido lugar doméstico” (SOARES, 1980, p. 133-134). Com a consolidacdo da

familia burguesa no Brasil, o papel feminino era reforcado pelos

meios médicos, educativos e da imprensa na formulagcdo de uma série de propostas
que visavam ‘educar' a mulher para o seu papel de guardia do lar e da familia — a
medicina, por exemplo, combatia severamente o 6cio e sugeria que as mulheres se
ocupassem ao maximo dos afazeres domésticos. Considerada base moral da
sociedade, a mulher de elite, a esposa e mde da familia burguesa deveria adotar
regras castas no encontro sexual com o marido, vigiar a castidade das filhas,
constituir uma descendéncia saudavel e cuidar do comportamento da prole.
(D'INCAO, 2012, p. 231).

A partir do casamento, "cada vez mais é reforcada a ideia de que ser mulher é ser
quase integralmente mée dedicada e atenciosa, um ideal que s6 pode ser plenamente atingido
dentro da esfera da familia burguesa e higienizada." (D'INCAO, 2012, p. 229). De acordo
com Lage e Nader (2012, p. 286), "legitimada pela ideologia patriarcal, institucionalizada e
garantida por leis, a dominagdo masculina fez do espaco do lar um l6cus privilegiado para a
violéncia contra a mulher, tida como necessaria para a manutencdo da familia e o bom
funcionamento da sociedade."” Dessa forma, foi, principalmente, no lar, isto é, no seio da
instituicdo familiar, que se procurou legitimar a inferioridade da mulher e que se promoveu o
patriarcalismo.

O modelo patriarcal, amplamente difundido no século XIX, imperou durante o século
seguinte e, muitas vezes, mesmo que de forma velada, impera ainda hoje, nas diferentes
culturas: "a partir da virada para o século XX, entretanto, tais valores [0S patriarcais]
comecaram a ser colocados em causa, muito embora a subalternidade e a dependéncia das
mulheres em relacdo ao 'sexo forte' na familia se mantivessem ainda por um longo tempo,
mesmo que disfarcadas sob um verniz de modernidade” (SCOTT, 2012, p. 16).

O cristianismo, predominante no Brasil desde a colonizagdo portuguesa (FREYRE,
2001), foi um dos principais elementos que contribuiu para perpetuar essa imagem de familia
e de mulher. De acordo com Perrot (1998, p. 132), "o catolicismo contribuiu para essa
sacralizagdo do politico, de que as mulheres sdo indignas por sua propria feminilidade. [...] A

diferenca dos sexos, que se exprime com tanta forca no exercicio do poder politico, varia de
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acordo com os contextos religiosos e culturais que tecem as nagdes."” A Biblia, em funcéo de
suas diferentes visdes, baseadas em periodos distintos, em alguns momentos, coloca a mulher
em posicao igualitiria ao homem, em outros, reitera a supremacia masculina (FELDMAN,
2006). Embora em determinados periodos da historia, como na Idade Média cristd, a mulher e
a sexualidade feminina tenham sido vistas com maior flexibilidade, é frequente encontrar nos

textos biblicos uma cultura que considera as mulheres seres inferiores (GEBARA, 2000):

mulheres, sejam submissas a seus maridos, como ao Senhor. De fato, 0 marido é a
cabeca da sua esposa, assim como Cristo, salvador do Corpo, € a cabeca da Igreja. E
assim como a Igreja estd submissa a Cristo, assim também as mulheres sejam
submissas em tudo a seus maridos. (EFESIOS, 5: 22-24).

Na primeira carta a Timoteo, da biblia cristd, encontram-se diretrizes acerca do
comportamento ideal das mulheres. Ainda que textos como esse tenham sido escritos em um
contexto social bastante diverso do atual, ndo se pode negar que influenciaram — e continuam

influenciando, mesmo que de outras formas — muitas geragdes de cristéos:

comportamento das mulheres — Quanto as mulheres, que elas tenham roupas
decentes e se enfeitem com pudor e modéstia. Ndo usem trangas, nem objetos de
ouro, pérolas ou vestudrio suntuoso; pelo contrario, enfeitem-se com boas obras,
como convém a mulheres que dizem ser piedosas. Durante a instru¢do, a mulher
deve ficar em siléncio, com toda a submisséo. Eu ndo permito que a mulher ensine
ou domine o homem. Portanto, que ela conserve o siléncio. Porque primeiro foi
formado Adao, depois Eva. E ndo foi Addo que foi seduzido, mas a mulher que,
seduzida, pecou. Entretanto, ela sera salva pela sua maternidade, desde que
permaneca com modéstia na fé, no amor e na santidade. (TIMOTEO, 2: 9-15).

Também no judaismo a submissdo da mulher é reiterada. Na religido judaica, o
homem inicia suas ora¢Ges da manhd agradecendo a Deus por ndo ser mulher (GREEN,
1995): "Bendito sejas Tu, Eterno, nosso Deus, Rei do Universo, que ndo me fizeste mulher".*?
De acordo com Green (1995, p. 258), "o Judaismo prescreve um papel claramente & parte para
as mulheres, tanto na sinagoga como na cultura judaica em geral, um papel baseado no
conceito de que Deus obriga 0s homens a cumprir um certo nimero de deveres (mitzvot) de
que as mulheres estdo isentas". Na tradicdo mistica judaica, o casamento, enquanto criagdo de
um mundo novo, é determinado por Deus (LANDMANN, 1999). Acredita-se que o
casamento e a consequente procriagdo, ambos santificados por Deus, sd0 maneiras de
preservar e transmitir a verdade judaica, assegurando que, apesar de tanta perseguicdo e
didspora, a linhagem continue, e a populagdo destinada a Israel continue crescendo.

(AUSUBEL, 1989). Assim, o papel da mulher como procriadora é fundamental. Espera-se das

2 Trecho das béncaos judaicas da manhd. Do hebraico: Baruch ata Adonai Elohénu melech haolam, SHELO
ASSANI ISHA. A mesma oracdo, ao ser proferida por uma mulher, deve ser alterada de forma a ser dita da
seguinte maneira: "Bendito sejas Tu, Eterno, nosso Deus, Rei do Universo, que me fizeste conforme a Tua
vontade". (FRIDLIN, 1997, p. 24).
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mulheres judias que se casem com homens também judeus e sejam submissas a eles: "a
teologia hebraica [...] é falocéntrica. Considera a sexualidade masculina sagrada e a feminina
impura, exigindo um controle desta por parte dos homens” (LANDMANN, 1999, p. 364).

Embora a hereditariedade judaica seja definida matrilinearmente, uma vez que,
segundo Immanuel (1987), se a mée bioldgica é judia, independentemente de o pai ser judeu
ou ndo, todos os seus filhos serdo judeus, e, de acordo com Santos e Soares (2012), a mée
judia tenha papel fundamental na transmissdo da cultura judaica aos filhos, ao preparar as
refeices, preparar as velas e rezar durante o Shabat®, é o pai que detém a supremacia na
casa. A mée é responsavel pela reproducdo bioldgica e cultural, pois transmite aos filhos os
costumes da religido. O judaismo, logo, constitui-se, assim como o cristianismo, em uma
cultura predominantemente patriarcal: "todo o povo de Israel descendia de uma Unica familia,
cujos patriarcas foram Abrado, Isaac e Jacd, de sobrenome lIsrael. Lagos de parentesco eram
extremamente importantes, e a fidelidade das mulheres representava o principal capital
simbolico." (SCHWANITZ, 2009, p. 347).

O papel da mulher no judaismo € definido em relagdo ao homem. Ao ser sexualmente
possuida por um homem, a ishah passa a ficar sob sua autoridade, pois ele detém, em funcéo
de seu dominio sexual, direitos e privilégios sobre a mulher (BROYDE; AUSUBEL, 2006).
De acordo com Broyde & Ausubel (2006, p. 38),

a palavra ishah significa "mulher”, e, na lei biblica, as mulheres carregam certas
responsabilidades como mulheres e como pessoas. O status social de uma mulher,
porém, foi definido em termos de seu relacionamento com a autoridade de um
homem: seu pai (as vezes, seus irmaos ou tios), depois seu marido, e finalmente seu
filho mais velho. Mesmo uma mulher divorciada, vilva ou simplesmente madura e
solteira foi definida em relagdo com os homens ao seu redor.

Dentro dessa hierarquia de género, a mulher judia que ndo cumprir suas obrigagdes no
casamento recebe punicdes, ao passo que o homem sé é punido em caso de adultério
(BROYDE; AUSUBEL, 2006). Essa hierarquia acaba gerando a ideia de que as mulheres
"sdo perigosas, ou seja, mulheres que ndo estdo abaixo da autoridade de um homem sdo uma

ameaca potencial a estabilidade do sistema.” (BROYDE; AUSUBEL, 2006, p. 39). Uma

4 »Quando o sol se encontra por sobre a copa das arvores (vinte minutos antes do creplsculo) na sexta-feira,

acendem-se as velas de Shabat. Estabeleceu-se que quem acende as velas (a0 menos duas) é a mae do lar. Depois
de acendé-las, ela fecha os olhos ou cobre-os com as palmas de suas maos, recita a bénc¢éo (n° 1) e depois torna a
olhar as velas." (FRIDLIN, 1997, p. 244). Durante o Shabat, ndo é permitido realizar trabalhos que envolvam
criacdo, tais como acender o fogo. As velas do Shabat, logo, devem ser acesas antes da finalizacdo da ceriménia
de abertura do Shabat, da seguinte forma: durante os vinte minutos antes do creplsculo, quando o Shabat ainda
esta sendo preparado, acendem-se as velas com os olhos abertos, fechando-os imediatamente apés. Depois,
recita-se a béncdo e s6 entdo a mulher pode abrir os olhos e apreciar a luz, completando o inicio do Shabat,
durante o qual ndo mais sera aceso o fogo. Disponivel em: <http://www.chabad.org.br/interativo/fag/velas_shaba
t.html>. Acesso em: 03 jan. 2014.
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familia formada pela mulher, dona de casa, e pelo homem, responsavel pelo sustento da prole,
representa a realizagdo pratica do que é previsto pela Biblia, um dos textos mais sagrados e
difundidos da civilizacdo ocidental** (BROYDE; AUSUBEL, 2006). De acordo com Feldman
(2006, p. 253), assim se definem as fun¢bes masculinas e femininas nos preceitos judaicos

tradicionais:

0 homem deveria ser o provedor do sustento e preservador ativo da Tord e dos
valores religiosos; a mulher seria a preservadora do lar, cuidando dos filhos e de sua
educacdo, dos alimentos e das roupas. Livre dos deveres arduos dos preceitos
positivos, as mulheres cuidariam das arduas e sagradas tarefas do lar e da educacao.

A familia de Clara representa e segue, em muitos momentos, esse modelo patriarcal,
durante as décadas de 1960 a 1980, no Brasil. Apesar de ndo haver indicios, na narrativa, de
que se trate de uma familia judia ortodoxa, ha marcas que permitem identificar a autoridade
paterna presente no lar. O trecho a seguir revela a posicdo do homem judeu na familia,

responsavel pelos negécios, e o papel da mulher judia, no seu reduto doméstico:

cumpre dizer que dois fatos primordiais regem a vida judaica: o guisheft — o
negécio, geralmente uma pequena casa comercial, que, ao longo dos séculos, tem
garantido a subsisténcia familiar —, e os filhos, alegria na juventude e amparo na
velhice. Dessa maneira, o primeiro impulso de um judeu é o de lutar pela posse de
seu nariz: ou bem estuda, torna-se um profissional liberal, abre um consultério ou
escritorio — e da uma passada nos finais de tarde no negocio dos pais para saber
como foi o movimento do dia —, ou bem herda o guisheft que pertence, e sempre
pertencera, a familia. Meu pai, cuja heranca ficara bem para trés, em terras da
Bessarabia, ndo teve outra alternativa sendo a de comegar ele mesmo um legado
inverso, aquele que ajudaria a sustentar meus avoés, o folgazdo do meu tio, e os filhos
que ele, meu pai, tanto queria ter. [...] Exitosa a empreitada do filho mais velho, meu
avd abandonou a mala de couro gordurenta e os lamentaveis panos coloridos,
gastando as tardes a praticar em iidiche com outros velhos no Bom Fim; minha avo,
na ampla cozinha em que vivi parte da infancia e que dava de frente para a
Fernandes Vieira, preparava os caldos e knishes para a janta da familia.
(MOSCOVICH, 2004, p. 103-104).

A descrigéo inicial que Clara faz do pai, logo no comego da narrativa, corrobora a

presenca da hierarquia de género dentro de sua casa:

0 pai tinha primazia no jornal. De resto, em tudo na nossa vida. [...] O pai era assim,
emitia a opinido e, quando tudo parecia estar resolvido (porque, para nossa
tranquilidade, descobri s6 muitos anos mais tarde, o pai resolvia o mundo),
propunha questdes complementares, retomando o0 assunto que nés sempre
supinhamos esgotado, iniciando com o famoso “por outro lado”. (MOSCOVICH,
2004, p. 20-21).

Clara vivencia uma forte relacdo afetiva com o pai. Na maioria das vezes em que
necessita de aconselhamento, é ao pai que ela recorre: "decididamente, meu pai era uma
pessoa dificil. Eu o adorava e o temia" (MOSCOVICH, 2004, p. 21). Em funcdo de ser uma

“ De acordo com Broyde & Ausubel (2006), ndo s6 o Judaismo, mas também o Cristianismo e o Islamismo
possuem suas raizes no sistema patriarcal e rural, hd muito difundido em Israel. O dominio patriarcal era visto
como algo natural da criagdo divina. (BROYDE; AUSUBEL, 2006).
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figura marcante na familia e na vida de Clara, em grande parte da narrativa, a protagonista
estabelece didlogo com o pai, mesmo apds a sua morte: “por que, pai, depois de tua morte,
perguntas e respostas ndo mais encontraram correspondéncia?”’ (MOSCOVICH, 2004, p.
130). Fora o pai quem escolhera seu nome e quem, desde 0 seu nascimento, decretara o papel

que deveria assumir na familia e, também, na sociedade:

ele, pasmo que a Providéncia Ihe houvesse negado um vardo, nao se deu por achado:
chamou a filha de Clara, homenageando uma misteriosa tia falecida. E decretou que
a primogénita iria sucedé-lo na construtora. Melhor: casando-se a menina Clara,
podia destinar ao genro uma participacdo na empresa. Por que ndo? (MOSCOVICH,
2004, p. 105).

De acordo com Bourdieu (2007), o ponto de vista do pai, na familia, € dominante e
legitimo e define a figura que ele deve possuir dentro da esfera familiar: a figura de homem
ideal. Na familia de Clara, tudo acontece a partir das decisGes paternas. Embora o ponto de
vista do pai seja, na familia de Clara, marcante e decisivo, nem sempre isso ocorre em todas
as familias. Os estudos de género atuais j& ndo pensam mais em um homem no sentido
abstrato, como opressor apenas, mas acreditam que ha posi¢des diversificadas assumidas por
homens e mulheres. Nem sempre 0s homens sdo 0s opressores e nem sempre as mulheres séo
oprimidas (ADELMAN, 2002). Isso se observa, principalmente, a partir dos anos 1960 e
1970, no Brasil, quando as familias, antes constituidas hierarquicamente, passaram a ser mais

democraticas:

um conjunto de mudancas ocorridas no Brasil a partir das décadas de 1960 e 1970
permitiu as mulheres colocar em causa estes valores e ideais: 0 aumento da
participacdo feminina no mercado de trabalho e a luta das mulheres por crescimento
e reconhecimento profissional; o maior acesso a educacdo formal; a conquista
feminina do poder de decidir se e quando ser mde (com a disponibilizacdo de
métodos contraceptivos mais eficientes); a instituicdo do divércio (por lei, em
dezembro de 1977) e a possibilidade de estabelecer outros relacionamentos afetivos
socialmente reconhecidos. Diante de tantas transformacdes relevantes, houve quem

localizasse no inicio da década de 1980 o fenémeno da "reinvengdo da mulher" e,

consequentemente, de seus papéis na familia e na sociedade. (SCOTT, 2012, p. 24).
Conforme afirma Scott (2012), entretanto, mesmo com 0s avangos alcangados pelas
mulheres, a subalternidade em relag&o ao pai ou ao marido ndo foi totalmente eliminada. Em
muitas familias, a mulher continuou dependente das vontades alheias. No caso do pai de
Clara, apesar de possuir um papel patriarcal legitimo, em muitos momentos se mostra também
compreensivo e mais democratico em relagdo a filha. A opgdo profissional de Clara pelo
jornalismo, porém, é um dos desapontamentos que o perturbam: "Jornalismo? — perguntou-me
0 ser mais atonito e decepcionado sobre a face do globo.” (MOSCOVICH, 2004, p. 105).
Entretanto, apesar da resisténcia do pai quanto a essa escolha, a protagonista exibe sinais de

emancipagéo insistindo e defendendo a sua opgdo: "algumas vezes, poucas, eu discordara de
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uma que outra decisdo, enfrentando, orgulhosa e no mesmo tom, o ar de supremacia.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 106). Diante da insisténcia da filha, o pai acaba cedendo, porém,
ndo abre mao de sua autoridade: e, vestindo de novo a autoridade que eu quase Ihe roubava,
impos: -Muito bem, jornalista, que seja. Mas a melhor que houver. A melhor. Estamos
entendidos?" (MOSCOVICH, 2004, p. 107).

A jovem judia passa grande parte de sua infancia e adolescéncia agindo de forma a
fazer com que seu pai se orgulhe dela: "eu era a melhor e ele se orgulhava muito de mim"
(MOSCOVICH, 2004, p. 108). De acordo com Kusnetzoff (1988, p. 20-21), as meninas "séo
claramente recompensadas pelos pais ou pelos amigos quando cumprem 0 que se espera
delas, como meninas". Clara, ao descobrir-se apaixonada pela amiga da escola, pela qual o pai
nutria profunda antipatia, na tentativa de ndo desaponta-lo, esconde e, finalmente, abre mao
de seu amor. Casa-se, mesmo contra sua vontade, com um homem, judeu, neto de rabino,

futuro socio dos negdcios da sua familia, como seu pai havia desejado:

fiquei ali estacada, pensando na conversa e na frustragdo de meu pai. Bem sabia que
ele ainda esperava que eu mudasse de ideia. E esperava mais: que eu esquecesse
meus afetos passados, que eu arranjasse um marido, que meu marido trabalhasse na
construtora, que tivéssemos filhos, que os filhos herdassem o negdcio, e assim por
diante, séculos afora. (MOSCOVICH, 2004, p. 107).

A néo aprovagéo, por parte do pai de Clara, da relagio homoafetiva entre a filha e

Ana, desencadeou um comportamento agressivo dele em relagdo a filha: "meu pai se tornara

agressivo. Dizia que eu andava em mas companhias." (MOSCOVICH, 2004, p. 42). No

intuito de afastar a filha dessa ma companhia, solicita a escola que separe as meninas em
turmas diferentes. A atitude do pai gera ddio por parte de Clara:

naquele dia, entrei em casa batendo todas as portas, com ganas de destruir os

moveis, com disposicdo de enfrentar meu pai. Mas, quando entrei na sala, a voz

sumiu, a minha bravata murchou. Ndo cheguei sequer a perguntar por que ele fizera

aquilo sem me consultar, sem me avisar. O feijdo do almogo tinha sal demais. Odiei

meu pai e odiei com culpa. Por que todos os édios sempre trazem a culpa? Meu pai
havia me separado de Aninha [...] (MOSCOVICH, 2004, p. 44-45).

O dominio da figura paterna na familia, segundo Bourdieu (2007), acaba gerando a
revolta dos filhos: "as revoltas mais radicais da infancia e da adolescéncia sdo, talvez, menos
voltadas contra 0 pai que contra a submissdo espontaneamente prestada ao pai que submete,
contra 0 movimento imediato para Ihe obedecer e render-se a suas razdes." (BOURDIEU,
2007, p. 89). E em virtude desse dominio patriarcal que Clara, inicialmente, desobedece ao
pai, iniciando sua faculdade de jornalismo, mesmo quando ele preferia que ela assumisse 0s
negdcios da familia. Porém, é em funcdo desse mesmo dominio patriarcal em sua familia e na

sociedade em que vive, que Clara abre méo de seu amor homossexual: *ndo poderia mais ser.
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Nos manteriamos afastadas até, pelo menos, comecarmos a faculdade." (MOSCOVICH,
2004, p. 48). Diante da impossibilidade de realizacdo da relagdo homoafetiva, Ana, a fim de
continuar os estudos, vai viver na Franca. Clara casa-se, para contento da familia, com Vitor,
neto de rabino, funcionario da construtora do pai e, agora, ap6s o casamento, também sdcio da
construtora.

Barth (1998, p. 198) explica que "a identidade étnica domina e define que
personalidades sociais um individuo com aquela identidade pode assumir." Clara aceita casar-
se com um homem e néo realizar sua vontade, pois, enquanto pertencente aquele grupo, essa é
a atitude ideal a ser tomada. Percebe-se que a (ndo) tomada de decises e as vivéncias da
personagem durante a narrativa decorrem do modelo cultural patriarcal em que esta inserida.

Desde o seu nascimento, Clara é influenciada pelos pais e pela comunidade a assumir
0 seu papel na sociedade: casar-se, ter filhos e educa-los a partir dos preceitos judaicos,
assumir os negocios herdados do pai ao lado do marido, enfim, cumprir a sua "funcédo
feminina"”, como haviam feito sua mae, sua avé, sua bisavd e todas as suas ancestrais.
Inicialmente, optando por uma carreira jornalistica e trabalhando longe dos negdcios da
familia, Clara exibe indicios de emancipacdo e coloca-se contra a autoridade patriarcal.
Finalmente, porém, abre mao do amor de sua vida, diante do preconceito e da recusa da
familia, para casar-se e continuar reproduzindo, mesmo que inconscientemente, o sistema

patriarcal em que vive.



3 REPRESENTACOES DO SUJEITO FEMININO

Neste capitulo, verificar-se-4 como os elementos presentes no contexto sdcio-
histdrico-cultural se relacionam com a subjetividade da personagem Clara e de que forma
influenciam a construcéo e a afirmacéo identitaria, ou ndo, do sujeito feminino, discutindo-se
aspectos como sexualidade, homossexualidade, preconceito, amor e a influéncia desses na

constituicdo da personagem como sujeito social.

3.1 (Homo)sexualidade e preconceito

[...] a falta de escolha permanece a grande realidade
ndo reconhecida, e na auséncia de escolha, as mulheres
permanecerdo dependentes do acaso ou da sorte de
relacdes particulares e ndo terdo nenhum poder
coletivo para determinar o significado e o lugar da
sexualidade em suas vidas.”

Adrienne Rich.

Foi na idade moderna, com o aparecimento das sociedades burguesas, que as praticas
sexuais, ao contrario de épocas anteriores, passaram & necessidade de restricdo ao ambito
privado, sendo vistas, muitas vezes, como sindnimo de reproducdo e de préatica secreta,
devendo seguir certos modelos disciplinares (FOUCAULT, 2005). O intuito dessa restricdo
era controlar a sexualidade feminina, a infantil e a que ndo objetivasse a reprodugdo
(FOUCAULT, 2005). Ao mesmo tempo em que a sexualidade passou a significar intimidade,
os discursos e 0s estudos sobre o sexo proliferaram-se. Inicialmente, esses estudos eram
baseados no critério da normalidade e da anormalidade de comportamentos (SOHN, 2009),
enquanto que os discursos definiam o sexo como uma espécie de pratica pecaminosa que
deveria ser detalhadamente confessada, conforme pressupunham as instituicbes cristds
(FOUCAULT, 2005). A prética da confissdo, para Foucault (2005, p. 26), embora parecesse
censurar, apenas, "'constituiu-se como uma aparelhagem para produzir discursos sobre o sexo,
cada vez mais discursos, susceptiveis de funcionar e de serem efeito de sua propria
economia”. Em uma sociedade na qual nunca se falou tanto sobre a sexualidade, os discursos

sobre o sexo "ndo se multiplicaram fora do poder ou contra ele, porém 14 onde ele se exercia e

“* Do original: "the absence of choice remains the great unacknowledged reality, and in the absence of choice,
women will remain dependent upon the chance or luck of particular relationships and will have no collective
power to determine the meaning and place of sexuality in their lives" (RICH, 1980, p. 659).
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como meio para seu exercicio" (FOUCAULT, 2005, p. 34). Sexo, para Foucault (1996), nesse
sentido, esta relacionado a poder, esse Ultimo visto como um feixe aberto de relagdes, que
podem tanto ocorrer de cima para baixo, como de baixo para cima. Foucault (1996, p. 244)
encara a sexualidade como um dispositivo, "um conjunto decididamente heterogéneo que
engloba discursos, instituigdes, organizagbes arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicdes filosoficas, morais,
filantropicas”. Em meio a esse aparato histdrico de regulacdo social de comportamentos,
"cada sexo V&, portanto, que lhe atribuem um papel exato e expressdes autorizadas da
sexualidade” (SOHN, 2009, p. 119).

Nessa atribuicdo de papéis sexuais, as maiores prejudicadas foram as mulheres, uma
vez que, por muito tempo, histérica e cientificamente, atribuiu-se a elas uma sexualidade
atrelada unicamente a funcdo reprodutiva. Giddens (1993) afirma que a sexualidade feminina
ora foi colocada na esfera histérica e patoldgica, ora na esfera privada da reproducéo, aliada
aos ideais da familia, do lar, dos lagos matrimoniais.

O rompimento com essa analogia entre sexualidade feminina e fungdo materna
ocorreu, embora lentamente, a partir do inicio do século XX. A publicacdo da obra freudiana
Trés ensaios sobre a sexualidade (1905), cujas afirmacgbes sdo, hoje, em grande parte,
questionadas, contribuiu para esse rompimento, uma vez que Freud (1970) instituiu o prazer
como parte integrante da sexualidade. No entanto, apesar da sexologia ter se desenvolvido,
mais enfaticamente, no periodo entre guerras e, apesar de ter promovido avancos durante o
decorrer do século passado, ainda se manteve bastante presa ao modelo de dois géneros,
modelo que tomava o sexo masculino em detrimento do feminino (SOHN, 2009). Na década
de 1960, por exemplo, "66% dos jovens na faixa de 16-24 anos julgam que as relacdes pre-
nupciais sdo 'normais' ou mesmo 'Uteis' para os rapazes, mas 83% as consideram 'perigosas' ou
‘censurdveis' para as mocas" (SOHN, 2009, p. 143). Dados como esses confirmam que o
campo da sexualidade era, ainda em meados do século XX, negado as mulheres.

Butler (2008), nesse sentido, afirma que, ao longo da histéria da sexualidade,
construiu-se uma nogdo compulsoria de heterossexualidade atrelada ao binarismo
masculino/feminino. A origem da expressdo heterossexualidade compulséria é atribuida a
Adrienne Rich (1980), para a qual a dominagdo masculina reforga a heterossexualidade
compulsoria, principalmente para as mulheres, procurando convencé-las, atraves da forca
fisica (uso do cinto de castidade, por exemplo) ou através de um controle da consciéncia
(idealizacdo do casamento heterossexual na arte, na literatura e no cinema, por exemplo), de

que a compulsoriedade heterossexual é inevitavel para elas (RICH, 1980).
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Tudo isso contribuiu para a formacéo cultural e histdrica de um sistema sexo/género,
uma "constituicdo simbdlica socio-historica, modo essencial, através do qual uma realidade
social se organiza, divide-se e € vivenciada simbolicamente, a partir da interpretacdo das
diferencas entre os sexos, prisma através do qual se 1& uma identidade incorporada, modo de
ser no e de vivenciar o corpo” (CAMPOS, 1992, p. 111). Para a autora, 0s sistemas
sexo/género produziram, culturamente — mas com o pretexto da diferenca bioldgica —, uma
diferenca hierarquizada entre 0s sexos.

De acordo com Bourdieu (2007), a sexualidade é uma invengdo histdrica,
indissocidvel dos campos religioso, juridico e burocratico. O par binario masculino/feminino
é uma estrutura histérica que mantém relagdo homdloga com outros pares derivados desse:
dominante/dominado, acima/abaixo, ativo/passivo (BOURDIEU, 2007). De acordo com Sohn
(2009, p. 121), mesmo com o avango da sexologia, muitos estudiosos "raciocinam através do
binbmio  feminino/masculino e seus complementos implicitos:  passiva/ativo,
iniciada/iniciador, conquistada/conquistador. A sexualidade feminina é a principal vitima
dessa leitura distorcida”. Surgem, a partir desses pares binérios, relacbes estruturais de
dominagéo sexual, atrelando, novamente, sexo a poder.

A proliferacdo de discursos sobre 0 sexo nos séculos XIX e XX, de que fala Foucault
(2005), foi intensa e gerou, além de préticas discursivas que priorizavam o matrimonio
heterossexual, discursos sobre as perversdes sexuais, nos quais a irregularidade sexual foi
anexada a categoria de desvio e de doenca mental (FOUCAULT, 2005). De acordo com
Foucault (2005), antes do século XIX, o foco dos discursos sobre sexualidade era a relagao
matrimonial, negligenciando-se, por exemplo, préticas de sodomia e de sexualidade infantil,
elementos condenaveis por serem contra natura. A partir do século XIX e XX, porém, tomam

a palavra as heterogeneidades sexuais, ndo menos condenadas do que antes, todavia: "no
decorrer do século eles carregaram sucessivamente o estigma da 'loucura moral’, da 'neurose
genital', da ‘aberragdo do sentido genésico’, da 'degenerescéncia’ ou do ‘desequilibrio
psiquico"." (FOUCAULT, 2005, p. 41). Os discursos sobre as sexualidades periféricas, no
entanto, ndo se constituiram apenas de condenacfes ou de proibicBes, e, de acordo com
Foucault (2005), esses discursos ndo tornaram as sociedades modernas mais repressivas e
proibitivas do que as anteriores, pelo contrério, contribuiram para que, cada vez mais, se
falasse sobre sexo.

Dentro das sexualidades periféricas que comecaram a vir & tona nos discursos, a
homossexualidade recebeu énfase. Homossexualidade ou homoerotismo, de acordo com Costa

(1992), refere-se a atragdo entre sujeitos do mesmo sexo e constitui-se de uma experiéncia
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geralmente desvalorizada. Essa desvalorizacdo deve-se, principalmente, as representacdes
sociais sobre a sexualidade que, historicamente, tém exigido uma correspondéncia exata entre
sexo e género, fazendo com que ndo s6 mulheres, mas também homens e homossexuais sejam
prisioneiros dos sistemas sexo/género (CAMPOS, 1992; LAURETIS, 1994). De acordo com
Wittig (1992, p. 29),

a sociedade heterossexual é a sociedade que ndo oprime somente lésbicas e
homossexuais, ela oprime muitos diferentes/outros; oprime todas as mulheres e
muitas categorias de homens, todas e todos que estdo na posicdo de serem
dominados. Constituir a diferenca e controla-la € um ato de poder, ja que,
essencialmente, este &€ um ato normativo.

Sobre a histéria da homossexualidade, Sohn (2009, p. 146) afirma ndo ser linear, "pois
alterna avangos e recuos, da mesma forma que a repressao continua na ordem do dia ao longo
de todo o século XX." Em Portugal, muito do que se sabe sobre a histéria das praticas
homossexuais se deve a Inquisicdo portuguesa que, desde o século XVI, "passou a julgar
determinados delitos morais, certos desvios de conduta familiar ou sexual que, por varios
meios e modos, foram considerados heresias” (VAINFAS, 2008, p. 117). Dentre essas
heresias, a pratica da sodomia — entendida ora como a relagdo de copula entre homens ou
entre homens e mulheres, ora como homoerotismo tanto entre homens quanto entre mulheres
— era a mais perseguida, considerada "abominavel pecado nefando" (VAINFAS, 2008, p.
117). Durante o século XVI, a maioria dos inquisidores acreditava ser a sodomia praticavel
somente entre homens, poucos a consideravam pecado cometido também por mulheres®. A
partir do século XVII, os inquisidores portugueses, mais por desprezo e misoginia do que por
solidariedade as mulheres, passaram a investigar somente casos de sodomia entre homens,
pOis esses eram 0s casos que realmente importavam e mereciam ateng&o.

No Brasil, as relagdes homoeréticas entre mulheres, embora existentes, eram menos
visiveis — "elas construiam verdadeiros romances secretos que envolviam mulheres das mais
variadas posigdes sociais" (VAINFAS, 2008, p. 133) — e, consequentemente, sofreram menos
processos do que as mesmas relacdes entre 0os homens. Durante a primeira visitagdo do Santo
Oficio ao nordeste brasileiro, no século XVI, de vinte e nove mulheres acusadas, sete
mulheres responderam a processo inquisitorio por sodomia e apenas trés foram punidas
(VAINFAS, 2008). Gracas as confissdes realizadas por elas aos inquisidores é que se tém
registros da existéncia da homossexualidade feminina em terras brasileiras, ja no inicio da

colonizacdo, muito embora essas préticas tenham sido vistas de forma discriminatoria pelos

“ As dividas quanto a classificacdo da sodomia deviam-se, principalmente, ao fato de néo existir, entre os
inquisidores, um acordo quanto a necessidade, ou ndo, de haver a penetracdo falica para que o ato fosse
considerado sodomita (VAINFAS, 2008).
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inquisidores, desdenhosos em relacdo a sexualidade feminina (VAINFAS, 2008). Aléem disso,
a opacidade das narrativas dessas mulheres ndo permite ir muito aléem da confirmacdo da
existéncia das relagdes homoerdticas, sendo necessario recorrer a outros documentos para que

se tenha uma percepgao maior de como essas relagées ocorriam:

seja como for, o certo é que relagbes homoeréticas entre as mulheres quase nao sao
perceptiveis nos papéis da Visitacdo quinhentista. E ndo é improvavel que elas
mesmas tenham contribuido para este obscurecimento da propria sexualidade.
Consternadas, instadas a falar diante de homens estranhos e poderosos sobre
intimidades secretissimas e delituosas, foram possivelmente reticentes e evasivas em
seus relatos. (VAINFAS, 2008, p. 136).

Uma maior tolerancia as praticas homossexuais, tanto masculinas quanto femininas, s6
comecaria a ocorrer séculos depois, no século XX, embora a homofobia ainda fosse bastante
visivel nesse periodo, estendendo-se durante as guerras mundiais, quando os homossexuais
enfrentaram forte perseguicdo, até a década de 1970, ainda considerados doentes pelas
ciéncias médicas (SOHN, 2009). Somente apds essa década’’ é que se proliferaram os
movimentos gays reivindicando direitos e mudancas na legislacéo.

Alfred Kinsey (1955), em meados do seculo XX, ao promover estudos sobre a
sexualidade masculina, a feminina e a homossexualidade, contribuiu para tira-las do status de
desvio, pecado ou anormalidade. Ao contrario de Freud (1970), que acreditava ser a libido
uma caracteristica masculina, Kinsey (1955) afirmou que a sexualidade feminina era bastante
semelhante a masculina, inclusive no que diz respeito as sensagdes de prazer.

Assim como Foucault (2005) afirma ser necessdrio questionar-se acerca das
postulagdes estabelecidas como verdades absolutas, Fry e Macrae (1991, p. 10) acreditam que
ndo se pode falar em verdades absolutas quando se trata da homossexualidade, pois se trata de
um fato social: "partiremos do pressuposto de que ndo h4 nenhuma verdade sobre 0 que é a
homossexualidade e que as ideias e préticas a ele [sic] associadas sdo produzidas
historicamente no interior das sociedades concretas e que sdo intimamente relacionadas com o
todo destas sociedades". Para os autores, ha tantas maneiras de representar e praticar a
homossexualidade quanto ha relagdes sociais, historicas e culturais (FRY; MACRAE, 1991).
Bourdieu (2007) compartilha da ideia de que heterossexualidade e homossexualidade sé&o
construtos sociais e acredita que, a fim de questionar essas verdades absolutas culturalmente

estabelecidas, a historia deveria

empenhar-se particularmente em descrever e analisar a reconstrugao social, sempre
recomegada, dos principios de visdo e de divisdo geradores dos ‘géneros' e, mais

“" No Brasil, na década de 1970, houve a primeira publicacdo de uma coluna gay no jornal Ultima Hora, de
grande circulacdo, a época (MOTT, 1987). Em 1978, iniciou-se a primeira organizagdo pelos direitos dos
homossexuais, 0 grupo "Somos: grupo de afirmagdo homossexual” (GREEN, 2000).
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amplamente, das diferentes categorias de praticas sexuais (sobretudo heterossexuais
e homossexuais), sendo a prépria heterossexualidade construida socialmente e
socialmente constituida como padréo universal de toda préatica sexual 'normal’, isto
é, distanciada da ignominia da 'contranatureza'. (BOURDIEU, 2007, p. 102).

Ha, portanto, diversas maneiras tanto de vivenciar como de repreender as
manifestagcbes homossexuais, e, atualmente, ndo se pode mais pensar 0 mundo apenas como
uma oposicao entre homossexuais e opressores (FRY; MACRAE, 1991); porém, ndo se pode
negar a existéncia historica do preconceito e da violéncia simbdlica contra 0s homossexuais.
Segundo Souza (2004), a violéncia articulada simbodlica ndo se dirige a qualquer ser social,
mas contra categorias sociais especificas construidas historicamente, como, por exemplo, 0s
negros, os judeus, 0s homossexuais. Estes Ultimos sofrem, de acordo com Bourdieu (2007, p.

143), uma forma particular de dominagéo simbdlica:

a forma particular de dominagdo simbolica de que sdo vitimas os homossexuais,
marcados por um estigma que, a diferenca da cor da pele ou da feminilidade, pode
ser ocultado (ou exibido), impGe-se através de atos coletivos de categorizacdo que
dao margem a diferencas significativas, negativamente marcadas, e com isso a
grupos ou categorias sociais estigmatizadas. Como em certos tipos de racismo, ela
assume, no caso, a forma de uma negacdo da sua existéncia publica, visivel.

Para Mott (2000), os homossexuais sdo os mais odiados dentre todas as minorias.
Segundo o autor, a maior parte dos homossexuais, em fungéo da discriminagéo, ndo assume
sua orientagdo sexual, tampouco o sentimento de amor, motivo de orgulho e de expressao
para os casais heterossexuais (MOTT, 2000). Os avangos para a contencdo da homofobia —
uma forma de preconceito (percepgbes mentais negativas) que pode, ou ndo, gerar
discriminagdo (materializagéo, nas relagdes sociais, das percepgdes mentais) (RIOS, 2007) —,
embora tenham se beneficiado dos movimentos promovidos por grupos homossexuais,
feministas® e até mesmo de esquerda, ainda enfrentam retrocessos.

Dentre esses retrocessos, encontra-se o fato de que a homossexualidade feminina,
historicamente, foi mais rejeitada, reprimida e ocultada do que o homoerotismo masculino. De
acordo com Rich (1980), a experiéncia lésbica, na literatura e na ciéncia, foi, por muito
tempo, vista como desvio e aberracdo, e, as vezes, tratada com invisibilidade e negligéncia
pelos proprios discursos feministas. A heterossexualidade compulséria, assim, deve ser
analisada como uma instituicdo politica, a fim de que se possam promover novas relacdes
entre os sexos (RICH, 1980).

“ De acordo com Fry e Macrae (1991), inicialmente, néo s6 no Brasil, mas também em outros paises, 0s grupos
de léshicas enfrentaram repressdo por parte de grupos feministas. Hoje, pelo contrario, as causas feministas
contemplam também as reivindicagdes homossexuais.
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Como uma maneira de garantir a dominacao fisica, econdmica e emocional masculina,
a heterossexualidade compulsoria feminina é reforcada quando se marginaliza ou se procura
tornar invisivel a mulher homossexual (RICH, 1980). Questionar o discurso que coloca a
heterossexualidade feminina como preferéncia ou escolha subjetiva das mulheres é uma
maneira de desfazer siléncios e explorar novos caminhos no que tange a sexualidade feminina
(RICH, 1980).

A homossexualidade feminina, de acordo com Rich (1980, p. 650), é diferente da
masculina: "percebo a experiéncia lésbica como sendo, assim como a maternidade, uma
profunda experiéncia feminina, com opressdes particulares, significados e potencialidades que
ndo podemos compreender enquanto simplesmente a agruparmos a outras sexualidades
existentes estigmatizadas"*. Dentro das opressdes particulares de que fala Rich (1980) est4 a
imposigdo da heterossexualidade feminina. Diante dessa imposicdo, muitas mulheres casam-
se com homens, ou mantém uma "vida dupla" (RICH, 1980, p. 654), a fim de parecerem
"normais”, mesmo quando apaixonadas por outras mulheres.

E o caso da protagonista de Duas iguais (2004). Clara vive uma relagio homoafetiva
com sua amiga de escola, Ana, porém, é incapaz de assumir publicamente seu desejo e acaba
optando por um casamento heterossexual com Vitor. Inicialmente, procurando encontrarem-se
as escondidas, logo as duas amigas descobrem que a forte amizade entre elas ndo est4 sendo
bem vista pelos pais, principalmente os de Clara, e pelos colegas da escola. Decidem, entdo,
continuar relacionando-se, mas ndo em locais publicos. Clara percebe que o pai, apesar de ndo
fazer perguntas — “ele ndo perguntava o que j& sabia e também sabia que duas meninas nao
suportariam uma situacdo clandestina por muito tempo" —, é contra a crescente amizade entre
elas: "meu pai se tornara agressivo. Dizia que eu andava em mas companhias"
(MOSCOVICH, 2004, p. 42). Mesmo diante da desaprovacdo do pai, que solicitou & diretora
da escola que as meninas nao ficassem na mesma classe, Clara continua, ainda por um tempo,
o relacionamento com Ana.

O motivo que leva Clara e Ana a decisdo de afastarem-se, contudo, ndo é decorrente
das relacdes familiares. A grande decepcéao ocorre diante da repressao social, especialmente,
no dia em que Beatriz, colega de escola, demonstra todo seu preconceito, quando indaga:
"Qual de vocés € o homem?" (MOSCOVICH, 2004, p. 45). Cabe, aqui, investigar, nessa

pergunta, além do visivel teor discriminatdrio, a razdo que faz com que, na relacdo

“ Do original: "I perceive the leshian experience as being, like motherhood, a profoundly female experience,
with particular oppressions, meanings, and potentialities we cannot comprehend as long as we simply bracket it
with other sexually stigmatized existences” (RICH, 1980, p. 650).
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homossexual entre mulheres ou entre homens, um dos parceiros precise assumir o papel de
macho/ativo e o outro de fémea/passivo. Novamente, aqui, atuam 0s sistemas sexo/género,
que pressupdem uma heterossexualidade compulséria, mesmo nas relacbes homossexuais. A
pergunta de Beatriz revela a necessidade da existéncia de uma dominagdo masculina entre as
duas mulheres, ja que, socialmente, a relacdo sexual também é vista como dominagdo do
masculino sobre o feminino, sendo a igualdade considerada impossivel. Segundo Bourdieu
(2007, p. 31),

se a relagdo sexual se mostra como uma relagéo social de dominagdo, é porque ela
esta construida através do principio de divisdo fundamental entre o masculino, ativo,
e o feminino, passivo, e porque este principio cria, organiza, expressa e dirige o
desejo — o desejo masculino como desejo de posse, como dominagdo erotizada, e 0
desejo feminino como desejo da dominagdo masculina, como subordinagdo
erotizada, ou mesmo, em Ultima instancia, como reconhecimento erotizado da
dominacéo.

Dessa forma, mesmo que no entendimento de Clara e de Ana ndo houvesse dominagao
e, para elas, ambas fossem dotadas de uma sexualidade feminina — "nenhuma de nds era
homem, nenhuma de nds, ela estava escutando direito?" (MOSCOVICH, 2004, p. 45) —, para
a sociedade eram "duas meninas léshicas [...] era isso a que estdvamos reduzidas"
(MOSCOVICH, 2004, p. 41), sendo que uma das duas deveria assumir o papel de
macho/ativo da relacio™. O preconceito dos colegas, a partir de entfo, aumenta: "uma nova
fase se instalara. Tinhamos sido delatadas. Os colegas, percebendo o que ndo podiamos
esconder, comecaram a falar. A falar, a observar e a rir. Por que riam de nos?"
(MOSCOVICH, 2004, p. 46).

Diante do preconceito, Clara e Ana optam pelo afastamento até comecarem a
faculdade. Entretanto, Ana decide cursar a faculdade na Franca, pois ja ndo consegue ficar
perto de Clara sem poder assumir seu amor por ela. Clara permanece em sua comunidade, em
Porto Alegre, vivendo com a familia. Diante da morte do pai, ficara incumbida de cuidar dos
irm&os. Recebe, ap6s o enterro do pai, uma ligagéo telefonica de Paris. A breve conversa com
Ana reacende o amor e a saudade que ambas sentem uma pela outra, mas € interrompida com
um "adeus, como uma pedra" (MOSCOVICH, 2004, p. 93).

Clara forma-se jornalista e recebe um convite do paraninfo de formatura para trabalhar
em um jornal. Ap6s momentos de indecisdo, aceita a proposta e comega a trabalhar. Faz

amizade com os colegas de trabalho, em especial, com Natélia. Apesar do visivel interesse

%0 para Parker (1992, p. 88), na relagdo sexual entre duas mulheres, uma é o sapatdo e outra é a sapatilha: "a
sapatilna mantém sua identidade feminina pelo desempenho do papel propriamente passivo, o sapatdo sacrifica
sua feminilidade pela dominancia ativa. [...] Assim, as oposicOes que estruturam o relacionamento entre homens
e mulheres funcionam também dentro das distingdes mais elaboradas dos dominios masculino e feminino".



88

homoafetivo de Clara por Natélia, é com Vitor que se desenrola o segundo relacionamento
afetivo da vida da protagonista. Vitor era arquiteto e conhecera Clara em um dos langamentos
da construtora da familia. O rapaz logo mostrou interesse por ela, e a familia de Clara
demonstrou bastante simpatia pelo fato de ele ser judeu. Embora demonstrasse afeto pelo
rapaz, Clara questionava-se se aquilo era paixdo: "bons sentimentos, todos inocentes, € o
maximo que ele me desperta, creio. Mas paixdo? Paixdo?" (MOSCOVICH, 2004, p. 118).
Mesmo assim, em meio a noites sem sono em que se lembrava de Ana, Clara aceita o pedido
de casamento de Vitor, talvez devido a "uma vontade de, enfim, destinar-me a alguém e,
portanto, de caber naquela proposta” (MOSCOVICH, 2004, p. 129). Em nenhum momento,
porém, Clara confirma amar Vitor: "eu o amava? E como eu poderia saber? Naquela hora,
somente ele tinha certezas e, portanto, era o Unico de nos que podia dormir* (MOSCOVICH,
2004, p. 131).

Vitor e Clara casam-se e, apds alguns anos morando juntos, Clara recebe, novamente,
um telefonema de Ana. Dessa vez, ela estd no Brasil, e as duas combinam encontrar-se. Clara
mente para o marido e esconde a decisdo de rever a amiga. Nas péginas que seguem, a
protagonista-narradora descreve o encontro, marcado por sensualidade, amor e erotismo.
Nesse momento, as duas amigas cedem aos seus desejos homoerdticos, deixam aflorar suas
sexualidades e entregam-se uma a outra, em igualdade, confessando que se amavam:

ndo pude ver além, eu me desesperava, a divindade de carne e de formas redondas, e
tu ndo me dizias nada, me enlagavas no duro e possante abraco, me afogando na
pedra dos teus seios, a pedra da memaria, que nunca mais vou esquecer, a pele pedra
pintalgada de tom rosa, cortada no fundo de azuis. E, como ansiasse por te sentir, me
despiste, me descobriste, o desejo flutuando ali, a flor. O desmaio de ver teu seio no
meu seio, a turgidez dos bicos, tua rosa rasgando a minha pele, vergdes sulcos. E tua
mao de unhas curtas espalmada no meu ventre, o toque de teus 0ssos, tuas
cartilagens afundando em mim, o frio contra o calor, os dedos me penetrando

aquosos, deslizando no desejo que me emanava, € sorriste porque a vida inteira
sorriste ao constatar o efeito que tinhas em mim. (MOSCOVICH, 2004, p. 153).

A intensidade da relacdo homoafetiva entre as duas iguais, entretanto, é mais uma vez
interrompida, visto que Clara, abdicando de sua subjetividade, opta por afastar-se, novamente,
de Ana: "ndo pude te dizer, Ana, ndo pude te dizer, mas eu tinha de ir embora, minha vida
nunca pode ser contigo e me esperava longe de ti" (MOSCOVICH, 2004, p. 155). Clara volta
a sua relacdo heterossexual, com a sensagdo perturbadora de que traira Vitor.

Por mais algum tempo, Clara conseguiu esconder seu passado do marido, até que
Beatriz, agora colega de trabalho de Vitor, contou a ele sobre a amizade intima de Clara e
Ana, nos tempos de escola. Apesar de incomodado, Vitor procurou manter o relacionamento

como se nada tivesse acontecido. Porém, no momento em que Ana, possuindo uma doenca
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grave, liga para Clara e pede a ela que a encontre, Clara admite, ao conversar com o marido,
que sempre fora apaixonada pela amiga e que estava disposta a reencontré-la. Finalmente,
assumindo-se enquanto sujeito e realizando uma escolha por si mesma, os Gltimos capitulos
de Duas iguais destinam-se a revelar a intensidade do amor homoerético de Clara por Ana,

um amor reciproco que, ambas percebem, demanda expresséo.

3.2 Amor e expressao

O fogo original e primordial, a sexualidade, levanta a
chama vermelha do erotismo e esta, por sua vez,
sustenta outra chama, azul e trémula: a do amor.
Erotismo e amor: a dupla chama da vida.

Octavio Paz.

Uma das primeiras aparicdes literarias do amor, no ocidente®, é proveniente da
mitologia grega. Trata-se do conto de Eros e Psiqué, de Apuleio (PAZ, 1994). Eros, filho de
Afrodite®, também conhecido por Cupido ou Amor, era um jovem belo, dotado de qualidades
e, por ser o deus do amor, "aqueles que eram feridos pelas setas de Eros ficavam a mercé da
ventura e da desventura, da boa e da ma sorte, da fortuna e do infortinio" (FERREIRA, 2004,
p. 7). A ideia de amor, assim, estava associada ao sofrimento, a dor e a promessa do encontro
da complementacdo do ser a partir de outrem: "a Antiguidade greco-romana conheceu o amor
quase sempre como uma paixdo dolorosa e, apesar disso, digna de ser vivida e em si mesma
desejavel” (PAZ, 1994, p. 69).

O banquete, dialogo de Platdo, de 416 a.C., € um dos textos classicos destinados a
estudar a questdo do amor. Nele, alguns fildsofos reunidos, comendo e bebendo, emitem suas
opinides sobre Eros. Fedro acredita que "as acdes vis e desonestas se liga a desonra e as agdes
boas esta ligado o amor". Para Fedro, o amor torna 0 homem feliz durante a vida e a morte
(PLATAO, 1999, p. 103). Para Agaton, submetemo-nos ao amor voluntariamente (PLATAO,

1999). Em seu pronunciamento durante O banquete, Agaton assim descreve o amor:

onde ele esta ha dogura, desaparece a rudeza. E prodigo de bondade e avaro de 6dio.
Propicio aos bons, admirado pelos sabios, agradavel aos deuses. Objeto do desejo
dos que ainda ndo o possuem; tesouro precioso para aqueles que o possuem; a ele
cabe a paternidade das riquezas, das delicias, dos doces encantos e dos ternos

51 0 amor no Ocidente e no Oriente tem concepcdes diferentes. De acordo com Paz (1994), enquanto no Oriente
0 amor é geralmente visto como um carma de vidas passadas, pensado dentro das tradi¢des religiosas, no
Ocidente 0 amor é visto como uma escolha, pensada fora da religido oficial.

%2 Ha diferentes versdes sobre a filiag4o de Eros. Diotima, durante O Banquete, afirma ser Eros filho de Penia (a
pobreza) e Poros (a riqueza). Eros foi concebido no dia do nascimento de Afrodite, por isso, tornou-se seu
companheiro e servidor (PLATAO, 1999). Grande parte das fontes sobre mitologia grega, no entanto, considera-
o filho de Afrodite.
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desejos, das paixdes. Vigia os bons e esquece os maus. Nos nossos trabalhos, nos
nossos temores, nas nossas tristezas é ele o nosso conselheiro e nosso salvador.
(PLATAO, 1999, p. 131).

Sobre o conceito do sentimento amoroso, Malinowski (1929, p. 69) afirma que é uma
paixdo que "atormenta a mente e 0 COrpo em maior ou menor extensdo; conduz muitos a um
impasse, um escandalo ou uma tragédia; mais raramente, ilumina a vida e faz com que o
coragdo se expanda e transborde de alegria™. Na defini¢do de Bourdieu (2007, p. 130-131), o

amor é um

mundo fechado e totalmente autarquico em que se da toda uma série continua de
milagres: o milagre da ndo-violéncia, que torna possivel a instauracdo de relacdes
baseadas em total reciprocidade e autorizando o abandono e a retomada de si
mesmo; o milagre do reconhecimento mutuo, que permite, como diz Sartre, sentir
"justificado o préprio existir", assumindo, até em suas particularidades mais
contingentes ou mais negativas, na e por uma espécie de absolutizagdo arbitraria da
arbitrariedade de um encontro (“porque era ele, porque era eu™); o milagre do
desinteresse, que torna possiveis relagbes desinstrumentalizadas, geradas pela
felicidade de fazer feliz, de encontrar no encantamento do outro, e sobretudo no
encantamento que ele suscita, razdes inesgotaveis de maravilhar-se.

Apesar de as manifestacbes e definicdes sobre o amor serem inUmeras e
acompanharem a historia do homem — h4 registros de 1750 a.c (DEL PRIORE, 2005) -, de
acordo com Paz (1994), o amor foi 0 grande tema ausente nas reflexdes sobre a sexualidade.
Giddens (1993) critica o fato de Foucault ndo ter privilegiado, em sua andlise sobre a
sexualidade, discussdes acerca da natureza do amor.

Segundo Giddens (1993), ha dois tipos de amor: o apaixonado e o roméantico. O
primeiro, também chamado "amor-paixao", seria uma ligagdo entre 0 amor e 0 Sexo e,
portanto, perturbador, fervoroso e, do ponto de vista social, perigoso. O segundo, histérica e
culturamente associado a ideia de casamento, trata-se de um amor que nao é, necessariamente,
acompanhado de desejo sexual e que tem sido visto como feminizado, ligado & criagéo do lar,
as relacdes entre pais e filhos e & maternidade. Assim, o amor romantico € "um amor de
companheiros, ligado a responsabilidade mdtua de maridos e esposas pelo cuidado da familia
ou da propriedade” (GIDDENS, 1993, p. 54).

Enquanto Giddens (1993) diferencia o amor roméantico do apaixonado, Octavio Paz
(1994) distingue sexualidade de erotismo. Em uma comparacdo metaforica com a poesia, 0
autor afirma que, assim como o fim da sexualidade é a reproducéo, o fim da linguagem é a
comunicagdo. Por sua vez, o fim do erotismo é o prazer em si mesmo, e o fim do poema foge
do objetivo Unico da comunicacdo: "na sexualidade o prazer serve para a procriacao; nos

rituais eréticos o prazer é um fim em si mesmo ou tem finalidades diferentes da reproducéo”
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(PAZ, 1994, p. 13). Paz (1994) afirma que ndo ha amor sem erotismo, mas que o amor é algo
que vai além das relacOes eroticas, uma vez que busca, no corpo desejado, a alma.

Paz (1994) ainda faz uma distingdo importante entre 0 amor como sentimento em si —
algo universal — e 0 amor como uma ideia — algo que é historico e social e que, portanto, varia
nas diferentes culturas. Del Priore (2005) reitera que o amor é cultural: "cada cultura reserva-
Ihe um espaco privilegiado em seu sistema, representando-o & sua maneira" (DEL PRIORE,
2005, p. 12). Para Paz (1994, p. 35),

é preciso distinguir entre o sentimento amoroso e a ideia do amor adotada por uma
sociedade e uma época. O primeiro pertence a todos os tempos e lugares: em sua
forma mais simples e imediata ndo é sendo a atragdo passional que sentimos por uma
pessoa entre muitas. A existéncia de uma imensa literatura cujo tema central é o
amor € uma prova final da universalidade do sentimento amoroso. Enfatizo: o
sentimento, ndo a ideia. [...] As vezes, contudo, a reflexdo sobre o amor se converte
na ideologia de uma sociedade; entdo estamos diante de um modo de vida, uma arte
de viver e morrer.

O amor como sentimento em si possui cinco caracteristicas essenciais, segundo Paz
(1994): (1) exclusividade: "o amor é individual ou, mais exatamente, interpessoal: queremos
unicamente uma pessoa e pedimos a ela que nos queira com o mesmo afeto exclusivo™ (PAZ,
1994, p. 106-107); (2) obstaculo e transgressdo: o amor enfrenta e transgride obstaculos dos
mais variados tipos, como "barreiras sociais por motivos de classe ou raga", para citar um
exemplo (PAZ, 1994, p. 110); (3) dominio e submissdo: "a busca do reconhecimento da
pessoa querida. Reconhecimento no sentido de confessar, como diz no dicionario, a
dependéncia, subordinagdo ou vassalagem em que se est4 em relacdo ao outro. O paradoxo
reside em que esse reconhecimento é voluntéario, € um ato livre" (PAZ, 1994, p. 113); (4)
fatalidade e liberdade: "a fatalidade se manifesta s6 com e por meio da cumplicidade de nossa
liberdade. O elo entre liberdade e destino [...] € o eixo em torno do qual giram todos os
apaixonados da historia" (PAZ, 1994, p. 114); (5) corpo e alma indissolGveis: "o amor exige
como condigdo prévia a nocdo de pessoa e esta de uma alma encarnada em um corpo” (PAZ,
1994, p. 115). Del Priore (2005, p. 12) também afirma ser a exclusividade um dos elementos
do amor: "amar € antes selecionar o eleito do coragdo. E notar, é colocar a parte, é
singularizar. Um, ou uma, entre todos. Um rosto, um nome. Isso implica a selegédo que
entroniza o objeto como excepcional™.

J& 0 amor como forma de vida, ou a ideia de amor, Paz (1994) afirma ter surgido na
Idade Média, juntamente com o nascimento da Europa, no século XII. Surge, nesse mesmo
século, durante o Concilio de Latrdo, a legislagdo do matrimdnio que, embora possuisse
diferencas regionais, proporcionava "sempre uma aliangca que atendia, antes de tudo, a

interesses ligados a transmissdo do patriménio, & distribuicdo de poder, & conservacdo de



92

linhagens e ao reforgo de solidariedades de grupos” (DEL PRIORE, 2005, p. 72). O amor
estava, assim, aliado, principalmente, as ideias de matrimonio e de reproducao.

Na ldade Moderna, muitas mudangas ocorrem nas sociedades europeias, e as
consequéncias atingem diversos campos, inclusive o amoroso. Del Priore (2005) elenca trés
mudancas fundamentais. A primeira foi uma maior interferéncia do Estado na vida privada, o
que acarretou, entre outras coisas, o refor¢o para a oficializacdo dos casamentos, em que o
marido dispunha de autoridade, e & mulher cabia a obediéncia. A segunda mudanca diz
respeito a um maior controle, por parte da Igreja, das consideradas heresias, como a
homossexualidade e as posigdes sexuais pecaminosas. A terceira mudanca foi o
desenvolvimento da literatura — em que amor e paixdo foram os temas mais recorrentes, ja
que no matrimonio previsto pela moral cristd ndo havia lugar para o amor-paixado — e sua
crescente, embora lenta, divulgacdo pela imprensa. Apesar de significativas, as mudancas da
modernidade ndo foram td0o inovadoras assim e ndo se distanciaram muito do que ja se

observava na Idade Média, conforme explica Del Priore (2005, p. 81):

um fosso era entdo cavado: de um lado, os sentimentos, do outro, a sexualidade.
Mulheres jovens de elite eram vendidas, como qualquer animal, nos mercados
matrimoniais. Excluia-se o0 amor dessas transacdes. Proibiam-se as relacfes sexuais
antes do casamento. Instituiram-se camisolas de dormir para ambos 0s sexos. O
ascetismo tornava-se o valor supremo. Idolatrava-se a pureza feminina na figura da
Virgem Maria. Retomam-se os principios tristes de Santo Agostinho. Para as igrejas
cristds, toda a relacdo sexual que nédo tivesse por fim imediato a procriagcdo se
confundia com prostituicdo. Em toda a Europa, as autoridades religiosas tém sucesso
em transformar o ato sexual e qualquer atrativo feminino em tentagdo diabolica.

Del Priore (2005) distingue, ainda, Portugal dos demais paises europeus no que
concerne a maneira de ver o amor. Em terras lusas, a Igreja e a medicina foram as grandes
responsaveis por reprimir o erotismo e neutralizar o amor: para a boa saude fisica e mental, os
excessos deveriam ser controlados, pois eram considerados patologias. Nessa época, duas
formas de amor coexistiam: o amor conjugal — destinado & procriagdo — e o amor
extraconjugal — destinado ao prazer. Amor e erotismo, assim, eram elementos, geralmente,
excludentes. Essa visdo comega a ser lentamente diluida a partir do século XVIII, quando a

literatura> passa a incentivar a busca por sentimentos novos e pela felicidade conjugal que,

% "Uma das funces da literatura é a representagdo das paixdes; a preponderancia do tema amoroso em nossas

obras literarias mostra que o amor tem sido o tema central dos homens e mulheres do Ocidente" (PAZ, 1994, p.
93). No Brasil, o marco oficial de estreia do amor romantico na literatura foi a publicacdo de A moreninha, de
Joaquim Manuel de Macedo, em 1844 (DEL PRIORE, 2005).J4 Verissimo (1999) aponta que 0 primeiro
romance brasileiro publicado foi O filho do pescador, de Antonio Gongalves Teixeira de Sousa, em
1843. Convencionou-se adotar, no entanto, o romance A moreninha como marco inicial do romantismo
brasileiro, pois, na opinido de alguns estudiosos, a trama confusa de O filho do pescador ndo definia
satisfatoriamente o que vinha a ser 0 romance romantico.
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baseada na escolha, poderia sim ser sindnimo de prazer e ndo apenas de procriacdo. Além
disso, aos poucos, "0 casamento cComegou a Ser visto como um assunto que ndo deveria ser
resolvido unicamente entre os chefes de familia, mas sim como um acordo no qual era
essencial a participagdo dos noivos” (PAZ, 1994, p. 66) Essa possibilidade de escolha dos
noivos veiculada pela literatura, no entanto, ainda era, muitas vezes, na préatica, tolhida pela
imposicéo familiar (DEL PRIORE, 2005). Mesmo assim, as mudangas em relacdo & maneira

de se enxergar o amor foram substanciais. Para Ariés e Béjin (1987, p. 160),
as coisas mudaram a partir do século XVIII. A sociedade tendeu desde entdo a
aproximar as duas formas de amor tradicionalmente opostas. Constituiu-se pouco a
pouco no Ocidente um ideal do casamento que impde aos esposos que se amem, ou
que facam de conta que se amam, como dois amantes. O erotismo entrou no
casamento, expulsando a reserva tradicional em proveito do patético, pondo a prova
a duracdo.

Sobre a historia do amor no Brasil, Del Priore (2005, p. 22) remonta a chegada dos
portugueses, no século XVI, que trouxeram consigo sua maneira de vivenciar o amor. Por
meio da colonizacdo portuguesa, 0 que chegou ao Brasil foram “préticas patriarcais e
machistas que, ao transplantarem-se para a colonia, trazem em seu bojo a mentalidade de uma
desigualdade profunda entre os sexos." (DEL PRIORE, 2005, p. 107). Essa mentalidade
incluia "regulamentar o cotidiano das pessoas pela orientagdo ética, pela catequese e pela
orientacdo espiritual, além de exercer severa vigilancia doutrinal e de costumes pela
confissdo, pelo serm&o dominical e pelas devassas da Santa Inquisicdo”. A Igreja contribuiu
para intensificar, nas relagdes amorosas, 0 que ja ocorria no escravismo: uma relacdo
hierarquica entre dominadores e dominados, em que ao marido ficava designado o poder.
Apesar de incentivar o0 matriménio — com pessoas da mesma classe social — e 0 aumento da
populacdo, a religido procurava controlar, no casamento, o0s desejos, as praticas luxuriosas, a
fidelidade: "na visdo da Igreja, ndo era por amor que os cOnjuges deviam se unir, mas sim por
dever; para pagar o debito conjugal, procriar e, finalmente, lutar contra a tentacdo do
adultério” (DEL PRIORE, 2005, p. 28).

As relacdes amorosas brasileiras constituiam-se, assim, de amores domesticados, para
usar a expressdo de Del Priore (2005). No século XVI1II, esse é o conceito de amor, marcado
pelo recato, obediéncia da mulher e pela exclusdo do erotismo nas relagGes, pelo menos para
0S casais que seguiam as normas da Igreja com devogdo. Nem tudo, no entanto, ocorria
conforme o previsto pelas instituices religiosas. Nesse mesmo século, o amor recebe maior
visibilidade por parte da poesia, integrante das estratégias de seducdo que, apesar de
consideradas pecaminosas e indesejaveis, ocorriam em grande nimero. Além da sedugdo,

adultério, ciime e violéncia constam nos relatos sobre os casamentos da época, provenientes
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ndo s6 dos maridos, mas também de algumas esposas que chegavam a assassina-los ao
descobrirem-se traidas (DEL PRIORE, 2005). A vinganca a pratica do adultério, no entanto,
nao era vista com 0s mesmos olhos em se tratando de homens e de mulheres: "enquanto para
as mulheres ndo se colocava sequer a possibilidade de serem desculpadas por matar maridos
adulteros, para os homens a defesa da honra perante o adultério feminino comprovado
encontrava apoio nas leis" (DEL PRIORE, 2005, p. 58).

No Brasil do século XX, aos poucos, a sociedade vai se libertando do que postulava a
Igreja, e 0 amor, agora baseado na reciprocidade, passa a ser fundamental em uma relagéo. O
desenvolvimento tecnolégico e a urbanizagdo provenientes do capitalismo tiveram
consequéncias no cotidiano e nos relacionamentos entre homens e mulheres. A moda vinda da
Europa anunciava corpos femininos mais desnudos e, portanto, mais atraentes para 0S
homens. Quanto a sexualidade, no inicio do século XX, continuava sendo vista de forma
muito semelhante a dos séculos anteriores: "os mais diversos discursos sobre a familia e o
casal — literarios, médicos, religiosos e juridicos — decretam que € no lar, no seio da familia
que se estabeleciam as relacdes sexuais desejadas e legitimas, classificadas como decentes e
higiénicas" (DEL PRIORE, 2005, p. 253). Ap6s a Primeira Guerra Mundial, porém, mais
mudancas ocorrem. O réadio e o cinema, por exemplo, passam a veicular outras possibilidades
de comportamento amoroso. A partir da metade do século XX, a classe média ascendeu e teve
maior acesso a informacdo, ao consumo e ao lazer. A boa moral, porém, continuava a dominar
as relagBes entre 0s sexos, e a eximia mée e dona-de-casa era a imagem da mulher ideal.
Predominavam, na década de 1950, revistas que ditavam comportamentos femininos: as
mulheres deveriam obedecer aos maridos, ndo incomoda-los. Entretanto, muitas mulheres
fugiam desse padréo estabelecido: “essas transgrediam fumando, lendo coisas proibidas,
explorando sua sexualidade nos bancos dos carros, discordando dos pais e, abrindo méo da
virgindade e, por vezes, do casamento, para viver um grande amor" (DEL PRIORE, 2005, p.
288).

Com a revolugdo sexual dos anos 1970 e 1980, finalmente, inicia-se uma maior
flexibilizacdo em relacdo aos assuntos amorosos. De acordo com Del Priore (2005), os
movimentos ocorridos a partir da década de 1970, entre eles, os feministas, mudaram a
maneira de ver o amor, principalmente, em fungdo da nova visdo que se teve do corpo. Prazer
e amor podiam andar juntos, e as mulheres comecam a busca por uma posi¢do mais igualitaria

nas relacdes que protagonizam. Del Priore (2005. p. 312) resume a histéria do amor:

em toda a histéria do amor, o casamento e a sexualidade estiveram sob controle;
controle da Igreja, da familia, da comunidade. SO o sentimento, apesar de todos 0s
constrangimentos, continuava livre. Podia-se obrigar individuos a viver com alguém,
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a deitar com alguém, mas ndo a amar alguém. Apesar dos riscos da AIDS -
descoberta popularizada nos anos 80 —, a sexualidade foi desembaracada da méao da
Igreja, separada da procriagdo gracas aos progressos meédicos e, mais, foi
desculpabilizada pela psicandlise e mesmo exaltada. De forma oposta, a auséncia de
desejo € que passa a ser perseguida. O casamento, fundado sobre o0 amor, ndo é mais
obrigatdrio e ele escapa as estratégias religiosas ou familiares; o divércio ndo é mais
vergonhoso e 0s cOnjuges tém o mesmo tratamento perante a lei. A realizagdo
pessoal coloca-se acima de tudo: recusamos a frustracéo e a culpa. Mas tudo isso sdo
conquistas ou armadilhas? Os historiadores de amanha o dirdo.

Mesmo diante de tantos avancos em relacdo as questdes amorosas, Bourdieu (2007)
questiona-se se seria 0 amor a Unica excecdo a dominagdo masculina ou se seria a forma mais
sutil e invisivel de violéncia simbdlica contra as mulheres. Se pensarmos o amor como
elemento aliado ao matrimonio, apenas, parece ser exatamente ali onde se encontra a
reiteracdo da dominagdo masculina, ja que "o casamento continua sendo, para as mulheres, o
meio privilegiado de obter uma posi¢cdo social; [...]. O que tende a confirmar que,
contrariamente & representacdo romantica, a inclinagdo amorosa ndo esté isenta de uma forma
de racionalidade que é muitas vezes, de certo modo, amor fati, amor ao destino social"
(BOURDIEU, 2007, p. 49). Por muito tempo, a busca por um "bom casamento” para as filhas
mocas, geralmente feita pelos pais de classes mais abastadas, ndo sé excluiu o amor dos
relacionamentos, como também fez das mulheres mercadorias.

Atualmente, porém, mesmo que haja algumas familias ou religides que insistam no
casamento arranjado, 0 amor ja é visto como o sentimento da reciprocidade, da cumplicidade,
ndo necessariamente vinculado ao matriménio, sendo possivel pensarmos em igualdade entre

0s participantes da relagdo amorosa, e ndo em dominagao:

baseado na suspenséo da luta pelo poder simbélico que a busca de reconhecimento e
a tentagdo correlativa de dominar suscitam, o reconhecimento matuo pelo qual cada
um se reconhece no outro e o reconhece também como tal pode levar, em sua
perfeita reflexividade, para além da alternativa do egoismo e do altruismo ou até da
distincdo do sujeito e do objeto, a um estado de fusdo e de comunh&o, muitas vezes
evocado em metaforas proximas as do mistico, em que dois seres podem "perder-se
um no outro™ sem se perder. (BOURDIEU, 2007, p. 132).

Para Giddens (1993), a intimidade proporcionada pelos lagos afetivos € capaz de, ao

invés de oprimir, igualar posicoes nas relagdes interpessoais:

alguns tém declarado que a intimidade pode ser opressiva, € isso pode realmente
ocorrer se ela for encarada como uma exigéncia de relacdo emocional constante. No
entanto, se considerada como uma negociagdo transacional de vinculos pessoais,
estabelecida por iguais, ela surge sob uma luz completamente diferente. A
intimidade implica uma total democratizagdo do dominio interpessoal, de uma
maneira plenamente compativel com a democracia na esfera publica (GIDDENS,
1993, p. 11).

A presenca do amor na vida de Clara, protagonista de Duas iguais (2004), é

importante, a medida que significa tanto a construgdo da sua subjetividade quanto da sua



96

identidade. Clara parece vivenciar ambos os tipos de amor propostos por Giddens (1993): o
amor romantico, ou seja, a idealizagdo que a sociedade faz do amor, e 0 amor-paixdo. O
primeiro coincide com a experiéncia matrimonial heterossexual que ela vive com Vitor. A
familia da jovem judia enxerga no casamento com o rapaz uma possibilidade de constituicéo
de familia, de ascensédo social (pois Vitor daria continuidade aos negécios do pai de Clara) e
de cumprimento da tradi¢do religiosa judaica, em que mocas judias Se casam com MOGOS
judeus, preferencialmente. Influenciada pela familia, mas também numa tentativa de fuga do
verdadeiro amor e na busca de esquecé-lo, Clara encontra no casamento heterossexual o amor
romantico, 0 mesmo amor que uniu seu pai e sua mae, um casal que constituiu familia, cuidou
da propriedade e perpetuou 0s preceitos judaicos.

Né&o é o casamento com Vitor, no entanto, que constitui a principal vivéncia amorosa
da vida da protagonista. Clara vivencia o amor-paixdo, 0 amor enquanto sentimento em si,
com Ana, colega da escola. Inicialmente, a relacdo entre as amigas ndo é percebida — pelo

menos por parte de Clara — como uma relagdo homossexual:

- Aninha, o que est& acontecendo? Existe alguma coisa errada com a gente?

- Ou talvez muito certa, quem sabe? Vocé ainda nao se deu conta?

Eu odiava aquelas respostas-perguntas que ela pronunciava com ar superior. Me dar
conta do qué? O que ela sabia e que ndo me revelava? Qual era o grande mistério
que a mente superior dela ja havia desvendado? (MOSCOVICH, 2004, p. 34-35).

Na verdade, Clara acredita sentir por Ana uma forte amizade. Essa dedugdo da
protagonista pode ser explicada pela crenca de que, muitas vezes, amizade e amor sao tidos
como sentimentos muito parecidos. Paz (1994) afirma que a semelhanca est4 no fato de que
ambos estéo baseados na escolha e na exclusividade. A distingdo ocorre no momento em que
a relacdo sexual, o elemento carnal, passa a integrar a relacdo entre amigos (PAZ, 1994). No
inicio, Clara ndo entende o que estd acontecendo entre elas, porque ainda ndo houve a relagdo
carnal, portanto, ndo sabe se o que sente é amizade ou paix&o. O mistério de que Clara fala,
porém, j estd solucionado para a subjetividade de Ana desde o inicio da amizade das duas.
Clara somente percebe que se trata de uma relagdo homoafetiva a partir do momento em que
os colegas as expdem na frente de toda a escola, perguntando qual das duas é o homem do
relacionamento. Essa € a visdo da sociedade diante das amigas, mas o que elas sentem é a
experiéncia de um grande amor: "o pensamento de que beijaria alguém com verdade me
preencheu. Ela era 0 meu primeiro amor. Eu intuia. Eu queria" (MOSCOVICH, 2004, p. 37,
grifo nosso).

Clara, atingida pela flecha de Eros, passa a descobrir, ao lado da amada, os prazeres do

amor-paixdo. De acordo com Conche (1998, p. 13-14),
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a relagdo sensorial e sensivel dos que se amam pretende ser uma linguagem. Os
gestos do desejo ndo visam despertar o desejo do outro e seu prazer, sendo para
convida-lo a explorar juntos um pais e uma paisagem desconhecidos, como se se
tratasse de descobrir juntos os mistérios de uma floresta profunda. O que assim
descobrimos, numa espécie de percepcdo e de emogdo compartilhadas, € um mundo
de sensacOes inéditas, indefinidas e surpreendentes. Esta-se fora da cotidianidade da
vida, numa espécie de jubilacdo e de éxtase sensorial.

Segundo Beauvoir (1980, p. 156), é possivel falarmos em igualdade nos

relacionamentos homoer6ticos entre mulheres:

entre mulheres, o amor € contemplacdo: as caricias sdo menos destinadas a se
apropriar do outro do que a recriar-se lentamente através dele; a separacdo esta
abolida, ndo h& nem luta, nem vitéria, nem derrota; dentro de uma exata
reciprocidade cada qual € ao mesmo tempo sujeito e objeto, a soberana e a escrava; a
dualidade é cumplicidade.

Os momentos ao lado de Aninha sdo Unicos e prazerosos, capazes de unir amor e

erotismo, baseados na doag&o reciproca e na igualdade:

também aprendi que o grande segredo era ter prazer em proporcionar prazer. O
prazer passou a ser uma dadiva de vida. Eu a amava, eu lhe disse isto, e Aninha me
silenciou com um novo beijo, enquanto seguia 0 movimento ritmado. Me olhou,
apoiada nas palmas das maos, e pediu que eu me desse conta de que, naquela hora,
éramos duas mulheres se amando e que nunca duas pessoas poderiam ser tdo
iguais. [...] Ela me fazia feliz. Balbuciou que me amava. (MOSCOVICH, 2004, p.
40, grifo nosso).

No entanto, a mesma flecha de Eros que atingiu Clara e Ana trouxe ndo s6 ventura,
mas também desventura para as duas amigas: "ndo sabiamos o que fazer conosco, como lidar
com a marcha de amor e desejo” (MOSCOVICH, 2004, p. 41). As relagdes amorosas, na
maioria das vezes, engendram conflitos e sofrimento, sdo iniUmeras as obras literarias® em
que os amores estdo fadados a dor. Para Paz (1994), o principal motivo do sofrimento
amoroso € o tempo, ou seja, a certeza da morte humana, que impossibilita a eternidade.
Quando Clara, finalmente, decide enfrentar o preconceito, separar-se do marido e assumir o
seu amor por Ana, a morte é o elemento que impossibilita a realizagdo amorosa. De acordo
com Conche (1998), a morte é a Unica inimiga do amor. Para Bauman (2004, p. 23), amor e
morte sdo experiéncias Unicas, dois acontecimentos incompreensiveis que ndo podem ser
previstos: "o amor pode ser, e frequentemente é, tdo atemorizante quanto a morte". Clara,
durante toda sua juventude, teme entregar-se a um relacionamento com Ana. Talvez o
sofrimento, a certeza do erro cometido e o temor da possibilidade de nunca mais rever Ana
tenham contribuido para que Clara, por fim, assumisse seu sentimento e recomegasse sua
relacdo amorosa:

ha sempre a possibilidade de pdr a culpa numa escolha, considerando-a equivocada,
e ndo na incapacidade de aproveitar as oportunidades por ela oferecidas, pelo fato de

% | embremos Os sofrimentos do jovem Werther, de Goethe, de 1774.
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a bem-aventuranca prevista ndo ter conseguido se materializar. Ha4 sempre uma
chance de abandonar a estrada pela qual se chegaria a realizagdo e recomegar —
mesmo que a partir do zero, se as perspectivas parecerem atraentes. (BAUMAN,
2004, p. 74)

Ana volta de Paris para o Brasil, pois necessita de tratamento para uma grave doenga
envolvendo uma mé-formagdo cerebral. Na véspera da delicada cirurgia no cérebro, telefona
para Clara e pede para vé-la. Ao desligar o telefone, Vitor questiona a esposa sobre o porqué
de tamanha preocupacéo. A conversa entre o casal € um dos Unicos momentos em que Clara
deixa transparecer seu verdadeiro desejo:

- E vocé vai vé-la?

Sim, afirmei com toda a conviccdo que me faltara durante a vida. Ele
adivinhou:

- Vocé nunca deixou de querer esta moga, ndo € assim?

Por misericordia, por lealdade, por sei eu que espécie de sentimentos,
concordei, ele tinha razdo, eu a queria. E logo depois, como quem corrige uma
grande falta, emendei: eu a queria muito. [...] As palavras, ainda que breves,
aliviaram-me, tornaram-se transparentes, a luz passava através delas; ndo mais o

anteparo opaco, ndo mais as virtudes nebulosas da fantasia. (MOSCOVICH, 2004,
p. 205).

Nos momentos que se seguem, a narrativa apresenta 0 amor-paixao vivenciado por
elas nos ultimos dias de vida de Ana. Trata-se de um amor que a protagonista jamais sentira
ao lado do marido. Um amor que, além de erdtico, possui caracteristicas que o fazem parecer
sublime, divino: "teus olhos e teu rosto, Aninha, teu rosto irmado do divino, o ato criativo em
tuas feicOes; anjo meu, mensageira redentora, rainha dulcissima" (MOSCOVICH, 2004, p.
220). Clara arrepende-se de ndo ter insistido na relacdo das duas durante a adolescéncia: "ao
vé-la ali tive nogédo exata do engodo a que me submetera: o tempo sem ela fora um tempo
errado™ (MOSCOVICH, 2004, p. 212). O desespero diante da iminente morte alheia faz com
que Clara assuma para si mesma e para Ana que sempre a amara. O sofrimento e o
arrependimento de n&o ter aproveitado os anos anteriores ao lado da amada deixam em Clara
a sensacdo de uma vida ndo vivida plenamente:

relembrei os dias de meu exilio sem ti, reverti fim e inicio, manha e noite, as horas
para trés; dias tortos, incompletos, sem arremates, dias que ndo foram meus, a
lembranca tornando-me visitante ocasional de minha prépria historia; eu feito uma
assombracdo minha. Nao me servia um s6 dia do passado e descartei-os porque ndo
eram meus, porque ndo estavas; pensava que, tampouco adiante, ndo me serviriam

as horas da vida sem o sacramento de tua existéncia. (MOSCOVICH, 2004, p. 219-
220).

Clara acompanha Ana durante os momentos finais de sua existéncia, as duas se
relacionam sexualmente ainda uma vez e trocam as trés palavras tdo dificeis, na opinido da
narradora, de serem pronunciadas: "eu te amo". Nos anos posteriores a morte de Ana, Clara

permaneceu com as lembrangas ainda na memdria, embora houvesse "uma parte dessa
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histdria que se esquivava de meu conhecimento” (MOSCOVICH, 2004, p. 251). Diante de
uma vida repleta de escolhas em que nem sempre fora protagonista, diante de uma existéncia
vivida mais através do olhar do outro do que do seu, Clara finalmente aprendera que esse
amor ndo pode ser inexpressivo.

O momento em que assume o0 seu amor por Ana, sentimento que nunca a abandonara
por tantos anos, é o momento de maior transparéncia de subjetividade na vida de Clara. Esse
fora um dos Unicos episddios, desde que conhecera Aninha, em que a protagonista decidiu
algo por si mesma, sem recorrer ao auxilio paterno, sem pensar no que 0s outros achariam
disso: estava, finalmente, assumindo-se enquanto sujeito e afirmando sua prdpria identidade.
De acordo com Giddens (1993), o amor esté diretamente ligado as questdes de identidade. Do
mesmo modo, para Zinani (2013, p. 126),

0 amor pode ser entendido como um fendmeno que, respeitando a autonomia dos
seres, tende a reforgar a realidade individual, através do cuidado reciproco, em que
cada um procura o bem do outro como seu préprio. Assim, pode-se afirmar que a
existéncia do amor esta condicionada a sua reciprocidade, podendo ser considerado
como unido de intentos, de interesses, de propdsitos. Como fendmeno humano, é
objetivamente constatavel e muito significativo para o equilibrio da personalidade e
a conservacdo da identidade.

Logo, sendo o amor uma das principais bases da subjetividade humana, sua expressao
faz-se imprescindivel para que a relacéo afetiva obtenha sucesso. Se verdadeira a afirmacédo
de Fedro de que o amor torna o homem feliz (PLATAO, 1999), a busca pela realizagio
amorosa e pela felicidade deve ser protagonizada pelos sujeitos humanos, de maneira a
equilibrar a personalidade e conservar a identidade, conforme propde Zinani (2013).
Subjetividade e identidade, assim, ndo podem ser vistas como elementos opostos em um
binarismo; devem ser, pelo contrério, tomadas como as duas faces de uma mesma moeda: a

existéncia humana.

3.3 Subjetividade e identidade: em busca da afirmagéo do "‘eu"

Hoje o sujeito esta fragmentado, e a identidade perdeu
seu carater de singularidade para se estruturar em
formas multiplas, de acordo com deslocamentos
psiquicos e sociais. Essas posi¢des, se ndo amplamente
determinadas pelo grupo social, também néo
constituem livre-opcdo do sujeito, uma vez que
dependem da possibilidade de realizar escolhas ou de
assumir determinadas posi¢cdes. A multiplicidade de
papéis — desempenhados ou virtuais — é um fator
decisivo na constituicdo da identidade.

Cecil Albert Zinani.

Definir o que vem a ser identidade tem sido uma preocupagédo dos estudos em diversas

areas, desde a psicologia, passando pela antropologia, até a literatura. Segundo Barth (1998, p.
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196), "a identidade é tdo dificil de se delimitar e de se definir, precisamente em razao de seu
carater multidimensional e dindmico." Além disso, a complexidade de se definir o que seja
identidade também se deve ao fato de néo ser algo estabelecido a priori, mas uma construcéo
social (OLIVEN, 2006) que, constantemente em movimento, se constroi, se desconstrdi e se
reconstroi, dependendo das situagfes: mudancas na situagdo social, econdmica ou politica,
bem como momentos ou fases diferentes da vida, podem gerar variacbes na identidade.
(BARTH, 1998). Além de social, a construgdo identitaria é também simbdlica: "o social e o
simbolico referem-se a dois processos diferentes, mas cada um deles é necessario para a
construgdo e a manutencéo das identidades” (WOODWARD, 2000, p. 14).

Ha os que sugiram que o termo identidade, na verdade, deveria ser substituido por
identificacdo, pois se trata de um processo em continuo devir (HALL, 2005): "existe, assim,
um continuo processo de identificagdo, no qual buscamos criar alguma compreenséo sobre
nds proprios por meio de sistemas simbdlicos e nos identificar com as formas pelas quais
somos vistos por outros” (WOODWARD, 2000, p. 64).

E possivel falarmos em dois tipos de identidade: a identidade individual ou pessoal e a
identidade cultural ou coletiva. Ambas funcionam a partir de representacbes simbdlicas
produtoras de significados que procuram responder as dividas relativas quanto ao que somos
OuU ao que gostariamos de ser, a que grupos pertencemos ou a que grupos gostariamos de
pertencer (WOODWARD, 2000). Para Silva (2000, p. 96-97),

primeiramente, a identidade ndo € uma esséncia; ndo é um dado ou um fato — seja da
natureza, seja da cultura. A identidade ndo é fixa, estavel, coerente, unificada,
permanente. A identidade tampouco é homogénea, definitiva, acabada, idéntica,
transcendental. Por outro lado, podemos dizer que a identidade é uma construcéo,
um efeito, um processo de producdo, uma relagdo, um ato performativo. A
identidade € instavel, contraditéria, fragmentada, inconsciente, inacabada. A
identidade esta ligada a estruturas discursivas e narrativas. A identidade esta ligada a
sistemas de representacdo. A identidade tem estreitas conexdes com relaces de
poder.

Realizando uma breve retomada histdrica, Hall (2005) identifica trés diferentes
concepcdes de sujeito que fundamentaram e tém fundamentado as defini¢des de identidade
desde o lluminismo até a pés-modernidade. O primeiro, o sujeito do Iluminismo, possuia uma
identidade que era vista, do nascimento a morte, como fixa e estavel, centrada, basicamente,
na razdo. O segundo, o sujeito socioldgico, possuia uma identidade considerada a partir da
interacdo do eu com a sociedade, sendo que as agdes do sujeito eram previsiveis de acordo
com as relacdes sociais por ele vivenciadas. O terceiro, o sujeito pds-moderno, é visto como
possuidor de identidades méveis e multiplas, formadas cultural e historicamente. Atualmente,

j& ndo se pode mais falar em um sujeito cuja identidade é totalmente centrada, nem em um
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sujeito cuja formacdo é totalmente prevista pelas interacBes sociais, por isso, a terceira
concepgdo de sujeito é a que mais se aproxima da definicdo atual de identidade. Segundo
Weedon (2003) e Hall (2005), seguindo uma linha pos-estruturalista, os avancos feministas
contribuiram para essa nova concepcédo de sujeito, diferente daquela que privilegiava a razéo
do sujeito e excluia fatores externos como as relagBes de poder, por exemplo. Foucault,
Derrida, Irigaray e Kristeva sdo alguns dos tedricos poés-estruturalistas que passaram a
enxergar o sujeito como culturalmente produzido, através de relagbes de poder e de praticas
discursivas (WEEDON, 2003, p. 126):

0 pos-estruturalismo discorda do sujeito Cartesiano, teorizando a subjetividade
(definida como nosso senso de consciéncia e inconsciéncia de n6s mesmos, nossas
emocdes e desejos) como um efeito da linguagem. A consciéncia racional é somente
uma dimensdo da subjetividade. E no processo de uso da linguagem — como
pensamento ou discurso — que nos adotamos posi¢cdes como sujeitos da fala e do
pensamento.*®

Identificar-se é estabelecer limites simbolicos®®, através de sinais diacriticos, com a
finalidade de distinguir-se do outro, pela expressdo, num processo dialético de
identidade/alteridade. Assim, ndo se pode falar em identidade, sem falar em diferenca, pois
s80 processos inseparaveis que se criam cultural, social e simbolicamente (SILVA, 2000). De
acordo com Kehl (1996), quando falamos em diferenca estamos falando de produgdo de
identidades. Identidade e diferenga também ndo sdo fendmenos isolados; pelo contrério,
convivem em campos de poder e de hierarquia: "a identidade e a diferenca se traduzem,
assim, em declaracBes sobre quem pertence e sobre quem ndo pertence, sobre quem esta
incluido e quem esta excluido. Afirmar a identidade significa demarcar fronteiras, significa
fazer distingOes entre o que fica dentro e o que fica fora" (SILVA, 2000, p. 82). Como
consequéncia dos processos de pertencer e de ndo pertencer, de incluir e de excluir,
organizam-se as identidades culturais em oposi¢des binarias, as quais devem ser
problematizadas e ndo aceitas como verdades absolutas (SILVA, 2000). Um dos
questionamentos importantes a serem feitos a fim de problematizar questdes de identificacdo
e diferenciagdo dentro das relagdes de poder diz respeito & normalizacdo de algumas
identidades e a discriminacdo e exclusdo de outras. Atribuem-se caracteristicas positivas a
determinadas identidades, que passam a ser vistas como normais e naturais: é normal ser

branco e heterossexual, por exemplo. O que foge a essa norma é visto como 0 outro, o

% Do original: "post-structuralism takes issue with the Cartesian subject, theorizing subjectivity (defined as our
conscious and unconscious sense of self, our emotions and desires) as an effect of language. Rational
consciousness is only one dimension of subjectivity. It is in the process of using language — whether as thought
or speech — that we take up positions as speaking and thinking subjects" (WEEDON, 2003, p. 126).

% para Barth (1998), fronteiras simbdlicas.
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diferente: "o outro é o outro género, o outro é a cor diferente, o outro é a outra sexualidade, o
outro é a outra raca, 0 outro é a outra nacionalidade, o outro é o corpo diferente” (SILVA,
2000, p. 97). Uma perspectiva pos-moderna questiona, assim, ndo apenas a concep¢do de
sujeito "centrado”, ou sujeito iluminista, como também questiona as identidades consideradas
naturais e normais que se originam em funcdo desse sujeito que se considera fixo, estavel e

uniforme:

a essa contestacdo do individuo unificado e coerente se vincula um questionamento
mais geral em relagdo a qualquer sistema totalizante ou homogeneizante. [...] O
centro ja ndo é totalmente valido. E, a partir da perspectiva descentralizada, o
"marginal” e aquilo que vou chamar de "ex-céntrico" (seja em termos de classe,
raca, género, orientagdo sexual ou etnia) assumem importancia a luz do
reconhecimento implicito de que na verdade nossa cultura ndo é um monolito
homogéneo (isto é, masculina, classe média, heterossexual, branca e ocidental) que
podemos ter presumido. O conceito de ndo-identidade alienada (que se baseia nas
oposi¢Oes binarias que camuflam hierarquias) d& lugar, [...], ao conceito de
diferencas, ou seja, a afirmagdo ndo da uniformidade centralizada, mas da
comunidade descentralizada" (HUTCHEON, 1991, p. 29).

Essa descentralizacdo, decorrente das mudancas da pds-modernidade, tem tornado
cada vez mais complexa a tarefa de definir a identidade (HALL, 2005). Essas mudangas, além
de fragmentarem o que anteriormente era considerado s6lido — como nogdes de pertencimento
a uma classe, a um género, a uma sexualidade, a uma etnia, a uma raga ou a uma

nacionalidade —, tém fragmentado as identidades culturais e pessoais dos sujeitos:

estas transformagdes estdo também mudando nossas identidades pessoais, abalando
a ideia que temos de nOs proprios como sujeitos integrados. Esta perda de um
"sentido de si" estavel é chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentracdo
do sujeito. Esse duplo descentramento — descentracdo dos individuos tanto de seu
lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma "crise de
identidade" para o individuo. (HALL, 2005, p. 9).

A identidade é um fendmeno sociocultural (OLIVEIRA, 2006) e multiplo, visto que
estd relacionada a mdltiplas interacdes sociais (NASCIMENTO et al., 2007). Hall (2005)
argumenta que, com a pos-modernidade, as identidades ndo s se tornaram fragmentadas
como também, algumas vezes, contraditdrias, devido as multiplas interagdes sociais. O sujeito
pds-moderno ndo possui uma Unica identidade fixa: "a medida que os sistemas de significacdo
e representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — a0 menos temporariamente™ (HALL, 2005, p. 13). Segundo Arendt (2012, p. 89),
"a identidade do individuo resulta dessas identificacfes construidas no tempo e no espaco, na
interacdo com diferentes pessoas e objetos. As identificagdes podem ser, em raz&o disso,
temporarias, flutuantes e flexiveis, e ndo monoliticas, rigidas e eternas". De acordo com Hall

(2000), a identidade ndo é um ndcleo estavel que existe independentemente da historia. Se
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ndo existe independentemente da historia, tampouco existe totalmente dependente dela. Na
constituicdo da identidade, estdo em jogo ndo so as relagbes de poder, 0s aspectos sociais,
simbdlicos e histéricos, mas também a individualidade de cada um, a agéncia do eu, a que
chamamos subjetividade: "a produgdo dos sujeitos é um processo plural e também
permanente. Esse ndo €, no entanto, um processo do qual os sujeitos participem como meros
receptores, atingidos por instancias alheias. Ao invés disso, 0s sujeitos estdo implicados e sdo
participantes ativos na construcdo de suas identidades" (LOURO, 2001, p. 25).

Dentre as identidades possiveis de serem construidas na vida de um ser humano, esta a
identidade de género, “"entendida como uma relacdo entre sexo, género, pratica sexual e
desejo” (BUTLER, 2008, p. 39). De acordo com Butler (2008, p. 37), "seria errado supor que
a discussdo sobre a 'identidade' deva ser anterior a discussdo sobre a identidade de género,
pela simples razdo de que as 'pessoas’ sd se tornam inteligiveis ao adquirir seu género em
conformidade com padrdes reconheciveis de inteligibilidade do género". Seria errado, ainda,
supor que o género é apenas culturalmente imposto ao sujeito (BUTLER, 2008). A identidade
de género € tanto pessoal/individual quanto coletiva/cultural, é tanto autorrepresentacéo
quanto representacdo (LAURETIS, 1994). Segundo Adelman (2002, p. 57), "a identidade de
género tem, portanto, sua importancia cultural, mas néo fixa atitudes, escolhas nem posturas
frente a vida, que se entendem s6 através da sua fusdo com a individualidade". A
subjetividade, logo, é fundamental para a constituicdo da identidade de género, juntamente
com os aspectos culturais aos quais 0 género esté relacionado. Muitas vezes, a percepgéo que
o individuo possui da sua identidade sexual ndo esta em conformidade com a percep¢do que a
sociedade tem de seu género. Isso ocorre, principalmente, em fungdo da exigéncia que,
historicamente, procurou aliar sexo bioldgico a posi¢cdes sdcio-histdrico-culturais pre-
determinadas. Surgem, assim, ndo so crises de identidade, mas também crises de identidade
de género: o que o sujeito entende quanto a sua sexualidade nem sempre vai ao encontro do
que a sociedade — inserida em sistemas dominantes de representagdo — acredita que o0 sujeito
deveria entender.

Assim, identidade e subjetividade precisam ser analisadas de forma conjunta para uma
percepcdo mais ampla das relacdes protagonizadas pelos sujeitos, incluindo as relacdes de
género. De acordo com Woodward (2000, p. 18-19), "a cultura molda a identidade ao dar
sentido & experiéncia e ao tornar possivel optar, entre as varias identidades possiveis, por um
modo especifico de subjetividade". A autora (2000, p. 55-56) defende que identidade e

subjetividade séo fendmenos sobrepostos, porém, diferentes entre si:
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"subjetividade" sugere a compreensdo que temos sobre 0 nosso eu. O termo envolve
0s pensamentos e as emogdes conscientes e inconscientes que constituem nossas
concepgdes sobre "quem nds somos”. A subjetividade envolve nossos sentimentos e
pensamentos mais pessoais. Entretanto, nds vivemos nossa subjetividade em um
contexto social no qual a linguagem e a cultura déo significado a experiéncia que
temos de n6s mesmos e no qual nés adotamos uma identidade. Quaisquer que sejam
o0s conjuntos de significados construidos pelos discursos, eles s6 podem ser eficazes
se eles nos recrutam como sujeitos. Os sujeitos sdo, assim, sujeitados ao discurso e
devem, eles préprios, assumi-lo como individuos que, dessa forma, se posicionam a
si préprios. A subjetividade inclui as dimensdes inconscientes do eu, o que implica a
existéncia de contradi¢Bes [...]. A subjetividade pode ser tanto racional quanto
irracional. Podemos ser — ou gostariamos de ser — pessoas de cabeca fria, agentes
racionais, mas estamos sujeitos a forcas que estdo além de nosso controle. O
conceito de subjetividade permite uma exploragdo dos sentimentos que estdo
envolvidos no processo de producdo da identidade e do investimento pessoal que
fazemos em posicdes especificas de identidade. Ele nos permite explicar as razdes
pelas quais n6s nos apegamos a identidades particulares.

Bordini (2006, p. 149) também observa relagBes entre a subjetividade e a identidade,

a medida que estabelece:

0 sujeito, para constituir-se como individuo, necessita ter a sua identidade
reconhecida, mas esse proprio movimento que o leva a identificar-se com esse ou
aquele, ao longo da vida, para ser aceito e sentir a si mesmo como uno, indica que
carece de reconhecimento e de unidade. Assim, a identidade, vista culturalmente, é
um processo de subjetivagdo marcado por contradicbes, por identificacdes
provisérias, movidas por contextos nacionais, culturais, econémicos, de género, de
classe social, de raca, de etnia, de idade, de posicdo politica e religiosa.

Segundo Kehl (1996), embora a subjetividade e identidade humana sejam
complementares, ha que se fazer uma distincéo entre elas. A marca identitaria — formada pelas
esferas cultural, social, histdrica e simbdlica — por si s6 ndo é capaz de definir completamente
a agéncia do sujeito. Cada individuo € dotado de personalidade e vontades proprias. A
identidade é incapaz de definir totalmente a subjetividade humana: "esperar que a marca
identitaria dé conta da subjetividade, que a pertinéncia a um grupo defina, por exemplo, para
os individuos, os caminhos a serem percorridos pelo desejo e 0 objeto de sua satisfacéo, € a
meu ver um dos modos contemporéaneos de aliena¢éo” (KEHL, 1996, p. 12).

As crises de identidade de que falam Woodward (2000) e Hall (2005) surgem,
principalmente, quando as identidades que assumimos, em fun¢do da vida moderna, entram

em conflito, em contradi¢do. Para Zinani (2013, p. 58),

a identidade ndo é um elemento colocado a priori. Ela se estrutura através da
interacdo do sujeito com a sociedade, evidenciando-se essa interacdo por meio das
praticas sociais, as quais lhe conferem um carater polifénico. Como produto de
interaces, a identidade se organiza através de um sistema de representacdes, dai sua
relagdo com o simbolico, pois, tal como a realidade, a identidade é uma construcdo
simbdlica. Com a evolucédo da sociedade e do pensamento filoséfico, o conceito de
sujeito sofreu transformacdes significativas desde a concepgdo antiga, que postulava
a imanéncia entre sujeito e identidade, até a fragmentacdo do sujeito pés-moderno,
devido a mudangas estruturais que estdo transformando as sociedades modernas,
com a consequente multiplicidade dos papéis sociais e 0 abalo das identidades
pessoais.
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Crise de identidade, identidades em conflito e abaladas e subjetividade estdo
representadas desde as primeiras paginas de Duas iguais (2004). No intuito de analisar a
questdo identitéria e subjetiva da personagem feminina Clara, faz-se necesséario analisar tanto
0s aspectos culturais, sociais e historicos que compdem a(s) identidade(s) coletiva(s) da
protagonista, quanto as experiéncias subjetivas por ela vivenciadas, componentes de sua
identidade pessoal.

Analisando a identidade pessoal de Clara, mediada pela subjetividade, em relacéo as
identidades coletivas com as quais ela se identifica, é preciso retomar as discussdes sobre
sexualidade, visto que, de acordo com Lauretis (1994, p. 228) "a subjetividade e a experiéncia
femininas residem necessariamente numa relacdo especifica com a sexualidade”. Assim como
a identidade, a sexualidade "ndo é uma condi¢do, muito menos uma condigdo permanente e
imutavel, mas um processo, cheio de tentativas e erros, viagens exploratdrias arriscadas e
descobertas ocasionais, intercaladas por numerosos tropecos, arrependimentos por
oportunidades perdidas e alegrias por prazeres ilusorios” (BAUMAN, 2004, p. 75).
Entendendo a sexualidade, a subjetividade e a identidade como processos, é possivel
compreender e analisar a constituicdo do sujeito feminino em Duas iguais (2004).

Clara ama e deseja uma mulher, 0 que constitui, assim, sua homossexualidade. A
experiéncia do corpo, nesse sentido, € responsavel por aliar a subjetividade individual a
identidade sexual. E o corpo desejante da protagonista por uma pessoa do mesmo sexo que
vai definir sua sexualidade: "o corpo é um dos locais envolvidos no estabelecimento das
fronteiras que definem quem nds somos, servindo de fundamento para a identidade — por
exemplo, para a identidade sexual" (WOODWARD, 2000, p. 15). Isso ndo implica, porém,
que, diante de um corpo que protagoniza relagfes homoeroticas, se assuma, automaticamente,
uma identidade pessoal e coletiva que também protagonize, socialmente, relacdes
homossexuais. Clara poderia, diante da compreensdo e da percepcdo da sua
homossexualidade, assumir uma identidade homossexual. No entanto, ndo € o que ocorre,
porque, conforme visto anteriormente, pode haver contradigdes entre o desejo do individuo
enquanto sujeito e a imagem que esse mesmo individuo quer assumir ou necessita assumir em
funcdo da exigéncia de suas outras identidades coletivas: "o sujeito é construido nas préaticas
sociais, a partir de uma perspectiva dialética entre exterior e interior. O sujeito se constitui
pela imagem que os outros fazem do individuo, aliada a representacdo que o individuo faz de
si mesmo™ (ZINANI, 2012, p. 88). A imagem que Clara faz de si mesma — uma adolescente
que deseja e ama outra menina — ndo coincide com a imagem que gostaria que a familia —

representada pela figura do pai — e a sociedade — representada pelos colegas da escola e de
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trabalho e pela comunidade judaica — tivessem dela. Surge, assim, a crise identitaria, pois a
identidade € a "imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida referente a ela propria, a
imagem que ela constrdi e apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua propria
representacdo, mas também para ser percebida da maneira como quer ser percebida pelos
outros." (POLLAK, 1992, p. 5). Diante de um periodo de ditadura, pertencente a uma
comunidade e a uma familia tradicional judaica, a imagem que Clara quer veicular ndo
coincide com a sua subjetividade.

O fato de Clara ndo assumir sua identidade sexual também esta ligado a dificuldade
que demonstrou, durante a vida, em tomar decisdes e fazer escolhas por si propria. Desde a
infancia, a jovem recorria ao pai quando necessitava de respostas e, ap6s a morte dele, em
todos os momentos de davida, Clara sente a falta do pai: "desejava as respostas — ele o dono
de todas as respostas, todas, mesmo aquelas ndo reveladas" (MOSCOVICH, 2004, p. 60);
"com que direito meu pai me faltava justo numa hora daquelas?” (MOSCOVICH, 2004, p.
111). Quando lhe é oferecido, na noite de sua formatura, um emprego em um jornal, embora
se tratando de uma 6tima oferta e algo que almejasse, Clara ndo aceita prontamente o convite.
Somente no dia seguinte, a mesa, com a mae e os irmaos, toma a decisdo de aceitar a oferta,
mesmo sabendo que o correto seria té-la aceito ainda na noite anterior. Conclui-se que o
motivo de ndo té-lo feito de imediato esta relacionado a sua inseguranca e a falta da presenca
do pai para dizer-lhe como agir: "precisei que ele estivesse ali para me perguntar por que eu
ndo concordara de pronto com o oferecimento do professor [...] O que me detivera até aquele
momento?" (MOSCOVICH, 2004, p. 114). A resposta a essa pergunta encontra-se no fato de
que, diante das importantes decisdes e escolhas que deveria fazer, Clara ndo consegue agir de
forma autbnoma, porque sempre buscara na figura paterna as respostas e a aprovagao as suas

atitudes:

Clara faz escolhas a partir de uma identificacdo com a figura paterna, entendendo
que, talvez, seu prazer maior esteja mais envolto do desejo de poder agradar e ser
aprovada por esse pai, do que olhar efetivamente para seus proprios desejos. [...] isso
reforca 0 quanto suas atitudes estdo determinadas pela necessidade de aceitar e
priorizar os desejos paternos. (WAGNER, 2010, p. 250).

Além de ndo saber se deveria aceitar o0 emprego ou ndo, Clara também néo sabia se
deveria aceitar o pedido de casamento de Vitor e, principalmente, ndo sabia se deveria
assumir sua subjetividade e sua identidade sexual, investindo, ou ndo, no relacionamento com
Ana. A incerteza parece dominar 0s pensamentos e 0s sentimentos da protagonista durante a

narrativa. De acordo com Bauman (2004, p. 29), "™estar num relacionamento’ significa muita

dor de cabeca, mas sobretudo uma incerteza permanente. VVocé nunca poderd estar plena e
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verdadeiramente seguro daquilo que faz — ou de ter feito a coisa certa ou no momento
preciso”. Mesmo sabendo que desejava Ana, Clara opta por aceitar afastar-se dela; opta, além
disso, por aceitar o pedido de casamento sem estar apaixonada por Vitor: "isso refor¢a que ela
ndo consegue olhar para si prdopria primeiramente, ficando presa ao olhar do outro para se
constituir como sujeito” (WAGNER, 2010, p. 251). O outro, nesse sentido, pode ser
representado pelo pai de Clara que, desde a infancia da filha, fora o ponto de referéncia para
ela. O outro pode ser representado também pela sociedade em que Clara vive, uma
comunidade regional judaica, que preconiza determinados preceitos judaicos, entre 0s quais
estd a formacdo de uma familia que dé conta dos negécios, dos costumes e das tradigdes. O
outro pode, ainda, referir-se a época historica da ditadura militar em que Clara vive, periodo
de repressdo a quaisquer formas de expressdo, periodo de cerceamento de direitos. De acordo
com Woodward (2000, p. 30), mesmo sendo sujeitos possuidores de vontade propria, "somos
posicionados — e também posicionamos a nés mesmos — de acordo com 0s ‘campos sociais'
nos quais estamos atuando”. Clara posiciona-se, a partir do olhar do outro e ndo do seu
proprio desejo, 0 que acaba pesando sobre sua subjetividade. Para Bauman (2005, p. 44), ha
individuos que constituem e assumem suas identidades a vontade, porém, ha as identidades

pessoais abaladas provenientes daqueles individuos que

tiveram negado o acesso a escolha da identidade, que ndo tém direito de manifestar
suas preferéncias e que, no final se veem oprimidos por identidades aplicadas e
impostas por outros — identidades de que eles proprios se ressentem mas nao tém
permissdo de abandonar nem das quais conseguem se livrar. Identidades que
estereotipam, humilham, desumanizam, estigmatizam.

Clara ndo manifesta sua preferéncia sexual, provavelmente, porque assumir a
homossexualidade, em um contexto de ditadura militar, em uma comunidade judaica, em uma
familia tradicional, significa assumir fazer parte de um grupo estigmatizado e estereotipado.
Wagner (2010, p. 258), aponta que "muitas mulheres podem reprimir seus desejos sexuais ou
deles fugir, em fungdo do lugar ainda relacionado & anormalidade que a homossexualidade
ocupa no contexto social”. A personagem prefere, assim, abrir mdo de sua verdadeira
sexualidade, viver seu amor em siléncio e em segredo e casar-se com Vitor. Essa escolha
implica, no entanto, uma vida infeliz: "minha sina parecia ser a eterna perplexidade diante da
forga dos erros repetidos” (MOSCOVICH, 2004, p. 202).

Ainda assim, a protagonista é capaz de olhar para si mesma e assumir sua
subjetividade, seus sentimentos e emog¢des, no momento em que estéa diante da possivel perda
da pessoa amada. As emocdes vivenciadas pelo ser humano sdo fundamentais na constitui¢éo

da subjetividade, uma vez que,
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além de prerrogativas do ser humano, sdo reacoes de cunho afetivo que provém das
camadas mais profundas do ser, sendo, também, muitas vezes, responsaveis pela
realizacdo de atos que independem da racionalidade. No entanto, a integragdo da
personalidade pressupde a administragdo adequada das emocdes, a fim de reduzir os
conflitos e tornar possivel a existéncia com maior produtividade. As emocfes ndo
podem nem devem ser negadas, mas, vividas equilibradamente, de maneira a ndo
comprometer as estruturas psiquicas envolvidas e possibilitar a constituicdo da
identidade. (ZINANI, 2013, p. 134).

No momento em que Clara deixa de negar suas emocoes, ela arrepende-se dos erros, e,
diante do sofrimento, decide assumir seus sentimentos por Ana e separar-se do marido, visto
que finalmente entende "que o futuro muda, sim, o passado” (MOSCOVICH, 2004, p. 199).
Apos o reencontro, as duas conseguem viver ainda alguns poucos momentos de amor e desejo
antes da morte de Ana: "e nos abragamos as duas, desesperadas, tremendo de medo, as duas
com medo igual, as duas com pavor igual. N6és que sempre féramos tdo iguais"
(MOSCOVICH, 2004, p. 232). Porém, a morte ndo s6 pde fim & possibilidade de uma futura —
anteriormente adiada — realizacdo amorosa, como também causa ainda maior sofrimento e

arrependimento nos préximos anos da vida de Clara. De acordo com Bauman (2004, p. 66),

ndo importam o horror e a repulsa com que recordamos ou evocamos 0S pregos
pagos e as perdas sofridas no passado — as perdas suportadas hoje e os precos a
serem pagos amanha sdo os que mais incomodam e magoam. Ndo ha sentido em
comparar os sofrimentos do passado e do presente, tentando descobrir qual deles é
menos suportavel. Cada angustia fere e atormenta no seu préprio tempo.

Atormentada diante da perda de seu Unico e grande amor, Clara narra, repetidamente,
a sua propria histdria: "nunca mais, nos muitos anos que se seguiram, deixei de contar a mim
mesma o ocorrido, narrativas reflexivas cheias de imprecisdes e de fantasias impacientes"
(MOSCOVICH, 2004, p. 251). Segundo Sarlo (2007, p.19), a pessoa narra a sua vida "para
conservar a lembranga ou para reparar uma identidade machucada". A narragdo das memérias,
assim, contribui para a constituicdo de Clara enquanto sujeito e permite que assuma, para si
mesma, sua identidade. Embora a narrativa termine logo apds a morte de Ana, é possivel
perceber que esse acontecimento resultou em um aprendizado para Clara, expresso atraves de
uma citagdo (contida também na epigrafe de Duas iguais), retirada do livro Inscrito no corpo,
de Jeanette Winterson (1996)°":

mas algo eu soube desde entdo, a certeza perplexa e insofismavel que sempre sucede
0s equivocos. Passei a reverenciar isso, minha Unica certeza, e a repeti-la e repeti-la
para que nunca mais a forca dos erros sucessivos se abatesse sobre mim. Eu soube: o
amor exige expressdo. Ele ndo pode permanecer quieto, ndo pode permanecer
calado, ser bom e modesto; ndo pode, jamais, ser visto sem ser ouvido. O amor deve

% Além da intertextualidade com as palavras da epigrafe, ha outros elementos que aproximam o romance Duas
iguais e Inscrito no corpo, de Jeanette Winterson. No romance britanico, também ha a questdo da doenca da
pessoa amada e das metaforas associadas ao corpo, além do fato de o narrador ndo conseguir dizer as trés
palavras - eu te amo -, como acontece com Clara, em Duas iguais.
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ecoar em bocas de prece, deve ser a nota mais alta, aquela que estilhaca o cristal e
que entorna todos os liquidos. (MOSCOVICH, 2004, p. 252, grifo nosso).

O amor, na vida de Clara, é sinbnimo de subjetividade e identidade. Logo, se a
personagem compreendera que O amor exige expressdo, € porque compreendera que a
identidade exige expressdo, tomada de decisdes e, acima de tudo, coragem para enfrentar as
consequéncias dessas decisdes, principalmente, quando as escolhas contradizem o que é

socialmente esperado do sujeito.



CONSIDERACOES FINAIS

E por isso mesmo que torna-se [sic] cada vez mais
urgente encarar as "diferengas" de género geradas
pelas praticas de poder e exclusdo que ainda operam na
nossa sociedade e que impedem que cada um(a) de nds
tenha plenas chances de "trabalhar e amar"”, de se
aproximar um pouco mais da grande utopia da
felicidade.

Miriam Adelman.

No intuito de desconstruir discursos hegemonicos tomados por naturalizagbes e
legitimagdes que colocam diferentes culturas em posicdes hierarquicas distintas, privilegiando
umas sobre outras, o0s estudos culturais tém, desde o final do século passado, contribuido para
a busca por sociedades mais justas e igualitarias. Nessa busca, a luta pela igualdade de género
foi — e ainda é — de fundamental importancia, uma vez que a diferenca de género tem sido,
historicamente, responsavel por gerar outras diferencas em uma série de esferas, todas
relacionadas ao binarismo masculino/feminino. Atribuindo poderes — materiais, mas,
sobretudo, simbolicos (BOURDIEU, 2003) - desiguais aos elementos desse binarismo,
homens e mulheres ocuparam de maneira diferente as esferas sociais, culturais e historicas.

Na literatura, a diferenca de género foi o principal elemento que propiciou a inclusdo
majoritaria de nomes de escritores homens no canone literario, como se fossem 0s Unicos
merecedores de prestigio. Mais do que isso, a desigualdade de género desvalorizou e até
mesmo desconsiderou a escrita feminina e, consequentemente, a identidade feminina, por
muito tempo. Os estudos culturais e os estudos culturais de género, porém, contribuiram de
forma impar para que essa desvalorizacéo, gradativamente, fosse diminuida. Gragas a esses
estudos que, desde o seu surgimento, tém discutido e reivindicado, no mundo todo, maior
igualdade entre homens e mulheres, escritores e escritoras podem, hoje, ser valorizados
literéria e esteticamente pelo que produzem, sem que 0 seu género seja motivo de julgamentos
e estigmatizagOes a priori.

Dialogando com os estudos culturais, o surgimento da critica literaria feminista
contribuiu para o alargamento da participagdo da mulher na literatura. Foi através desses
estudos que obras de escritoras mulheres, antes pouco consideradas pela critica, passaram a
ser analisadas, discutidas e, consequentemente, difundidas mais amplamente no meio literario
e cultural. Juntamente com essas analises, a questdo da identidade feminina, historicamente
marcada por uma atribuicdo de inferioridade, recebeu maior visibilidade. Essa maior
visibilidade da mulher e de sua identidade contribuiu muito e ainda tem muito a contribuir na

busca da igualdade de género. Nota-se, logo, a correspondéncia da agenda dos estudos
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culturais de género e da critica literaria feminista: ambos possuem o objetivo de ampliar o
espaco que outrora fora negado as mulheres.

As discussdes em torno do tema identidade sdo de profunda importancia, ainda,
porque é o sentimento de identidade que faz com que os individuos se sintam pertencentes a
determinadas culturas (HALL, 2005), grupos, comunidades. Esse sentimento de pertenca,
embora também se manifeste de forma material, €, em grande parte, um processo simbdlico
que, por meio de representacdes do imaginario e, portanto, subjetivas, estabelece rela¢des de
identificacdo e pertencimento a uma esfera coletiva. O género, logo, é elemento fundamental
da subjetividade e da identidade — pessoal e coletiva — de cada ser humano.

As representacdes de sujeitos femininos presentes em obras escritas por mulheres, na
contemporaneidade, tém trazido a tona a questdo da identidade e da subjetividade néo s6 de
mulheres, mas também de homens, que ndo mais se incluem na categoria de portadores de
identidades fixas e imutaveis (HALL, 2005). S&o sujeitos com experiéncias plurais,
vivenciadas em esferas plurais. A andlise desses sujeitos, representados literariamente,
contribuiu para que se pensem 0s sujeitos reais das sociedades contemporaneas. Contribui, em
ultima andlise, para que essas sociedades sejam mais compreensivas e tolerantes as diferencas
— de género, de etnia, de classe social, de religido, de escolaridade, de orientagdo sexual.

Cintia Moscovich tem se destacado, na literatura sul-rio-grandense e nas letras do pais,
ndo so devido ao valor estético das suas producdes, que j& receberam véarios prémios, mas,
principalmente, por dar voz, nas suas narrativas, a diferentes representacdes de sujeitos. Sem
0 objetivo de construir um discurso engajado, esses sujeitos, na maioria das vezes,
representam grupos minoritarios (como judeus e homossexuais), que vivenciam experiéncias
de autoconhecimento, de amadurecimento e de compreensdo de si e do outro. Eles deixam
transparecer, nas paginas escritas por Cintia, sua subjetividade, proporcionando ao leitor,
muitas vezes, a possibilidade de identificag&o e reconhecimento de si nas narrativas.

O processo de autoconhecimento, amadurecimento e compreenséo de si e do outro é o
eixo de construcdo de Duas iguais, romance que retrata os dilemas vividos por Clara, da
adolescéncia a vida adulta. Apaixonada pela melhor amiga, Ana, Clara é mulher e judia,
caracteristicas que influenciam a construcdo de sua identidade frente aos obstaculos que
precisa enfrentar, todos consequentes dos binarismos presentes no contexto em que esta
inserida: masculino/feminino, heterossexual/homossexual, judeu/néo-judeu,
conservadorismo/liberalidade, preconceito/aceitagéo.

Esses obstaculos na vida de Clara sdo enfatizados, no texto, através de algumas

situacOes marcantes, como a descoberta do amor por uma pessoa do mesmo sexo, a percepgéo
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do preconceito dos outros em relagdo a esse amor, a morte do pai e a consequente perda da
seguranca garantida por ele. A protagonista, em tom confessional, conversa, ora com o leitor,
ora com Ana, ora consigo mesma, tentando organizar seus sentimentos frente aos dilemas
pelos quais passa. Percebe, ao longo dos acontecimentos e de seu processo de
autoconhecimento, que ndo ha amor sem medo, que ndo hd mudanca sem as duvidas causadas
pela inseguranca.

O mundo adulto de Clara e Ana atenua o sofrimento consequente do amor vivenciado
na adolescéncia. O peso das tradigdes, marcadas pelo conservadorismo, provenientes do
universo onde a protagonista esta inserida — uma comunidade regional tradicional judaica, em
Porto Alegre —, leva a protagonista a tomar certas atitudes que ndo condizem com aceitagéo
da sua identidade e da sua subjetividade.

E, principalmente, na vida adulta, que Clara se percebe como sujeito diante do mundo,
precisando agir sobre ele e sobre si mesma, ainda que isso implique dor. No entanto, em
muitos momentos, a influéncia do preconceito e das tradigbes acaba impossibilitando a
manifestacdo da subjetividade, através do amor homoafetivo, visto que esse foge aos padrdes
preestabelecidos naquele contexto. As relagBes sociais protagonizadas por Clara — na familia,
na escola, na comunidade judaica, no trabalho — sdo cerceadoras, mas ndo impedem que a
personagem busque o alcance do autoconhecimento e do amadurecimento pessoal.

Nesse sentido, uma vez que a analise da identidade feminina, uma construcdo social,
exige também a andlise do contexto de construcdo dessa identidade (HOLLANDA, 1994),
este estudo procurou analisar o contexto de insercdo da personagem feminina na obra Duas
iguais. Retomando a questdo que originou esta pesquisa — "o sistema patriarcal, representado
no contexto sdcio-histérico-cultural da obra Duas iguais, de Cintia Moscovich, influencia a
construcdo de identidade e subjetividade da personagem feminina?" —, é possivel concluir
que, apesar da visivel influéncia do contexto, marcado pela supremacia paterna, pelos
preceitos judaicos e pela ditadura militar brasileira, a personagem Clara atinge, ao final do
romance, 0 amadurecimento subjetivo e a consequente constru¢do de sua identidade. O
processo de autoconhecimento ocorre, justamente, na relacdo que Clara estabelece entre si e 0
mundo que a cerca, mundo este marcado por uma série de preconceitos e tradigdes que,
embora fagam com que a personagem se omita, muitas vezes, na busca do amor e da
felicidade, contribuem, ao mesmo tempo, para que ela cresca e perceba a necessidade da
expressdo, em todos os sentidos, mas, principalmente, no que tange a subjetividade e ao amor.

Para a analise do processo de constitui¢do identitaria de Clara, foi necessario explorar

as diferentes teméticas da narrativa, todas, em maior ou menor escala, participantes desse
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processo. Entre elas, analisou-se a questdo historica da ditadura militar, responsavel pelo
clima de medo que imperava na escola onde Clara e Ana estudavam quando adolescentes. A
falta de apoio do pai da protagonista quando essa decidira tornar-se jornalista também pode
ser atrelada ao momento histérico vivido, marcado pela censura & imprensa.

Analisou-se, ainda, a importancia da memoria nos relatos de Clara, uma memoria
marcada pelos resquicios do Holocausto e pelas perseguicdes e didsporas vividas por seus
antepassados. A memoria tem papel fundamental na narrativa, ainda, porque é ela que garante
a manutencdo das tradigcdes judaicas no ambito familiar de Clara: o preparo das refei¢des, os
ritos do funeral, o cumprimento do levirato, a continuacdo dos negécios pelos filhos, a
preferéncia por um casamento entre noivos judeus. Todos esses costumes sdo praticados
gracas & memoria coletiva que une os membros da comunidade judaica. Observou-se,
também, a relagdo nacdo/regido que define o espaco em que a personagem se encontra, uma
comunidade regional judaica que ressignifica a nagédo, mantendo, mesmo com o surgimento
de novos costumes e 0 abandono de outros, a marca cultural da judeidade.

A partir de uma retomada histérica do conceito de patriarcalismo, ndo s6 no contexto
judaico, mas em grande parte das sociedades ocidentais, apontou-se a presenca da figura
paterna na vida de Clara, presencga que influencia a (ndo) tomada de decisdes da protagonista.
A figura do pai ¢, em muitos momentos, ambigua, no entendimento de Clara: ao mesmo
tempo em que o admira e necessita da sua opinido, percebe que seu posicionamento
dominador a impede de agir em busca da realizagdo amorosa.

Retomando-se, brevemente, a historia da sexualidade, cujas dimensdes sdo diferentes
para homens e mulheres, mostrou-se como a homossexualidade foi e € motivo de preconceito
nas diferentes sociedades, bem como o fato de o casamento heterossexual ainda ser visto
como a unica opcéo condizente com os padrdes da normalidade. Devido a esse preconceito e,
talvez, a necessidade de ser aceita, socialmente, Clara chega a realizar um matriménio
heterossexual, cujo sucesso, obviamente, ndo se confirma, pois nunca conseguiu superar 0s
sentimentos que nutria pela melhor amiga, desde a adolescéncia.

Numa retomada do conceito de amor, procurou-se mostrar a dimensdo desse
sentimento na vida da protagonista e sua influéncia no processo de afirmacdo da identidade e
da subjetividade de Clara. Somente no momento em que a protagonista percebe que o amor
demanda expressdo e reveréncia coletiva, hé a aceitacdo de si mesma e a decisdo de assumir o
amor que sente por Ana. Trata-se do momento em que o processo de autoconhecimento,

autoaceitacdo e amadurecimento é concluido e, como consequéncia, ocorre a constitui¢do da
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subjetividade e da identidade de Clara, posto que grande parte dos elementos a elas
relacionados se devem a presenca do sentimento amoroso na trajetdria da protagonista.

A ndo realizacdo do amor € o fio condutor da narrativa, aliado a dificuldade que o ser
humano possui de vivenciar os seus desejos plenamente. A partir dessa tematica,
protagonizada por um sujeito feminino, a obra Duas iguais leva o leitor a refletir até que
ponto € valido abrir mdo dos anseios em funcdo das normas sociais e culturais
preestabelecidas nos contextos em que vivemos. O preconceito em relacdo a
homossexualidade, a necessidade de agir em conformidade com o que se espera da
protagonista sdo, sem davida, motivos que impedem o alcance de sua felicidade. Embora seja
uma representacdo ficcional, a trajetdria de Clara, em Duas iguais, revela o que, muitas vezes,
se observa na realidade: seres humanos abrindo mdo da conquista que mais almejam — a
felicidade — em funcéo das relacdes de género, que ainda cerceiam direitos, estigmatizam e
naturalizam preconceitos em relagdo a homens e mulheres, e suas respectivas orientagdes
sexuais.

Objetivou-se analisar e interpretar Duas iguais, nesta dissertagdo, a fim de contribuir
para os estudos que discutem as representacdes femininas, na literatura. Sabe-se que, de
acordo com Pozenato (2003), toda interpretacdo € limitada e transitdria, jamais definitiva, e,
em funcgéo disso, essa pesquisa ndo teve a intengdo de encontrar todas as respostas, tampouco
de postular conclusdes definitivas, ou, como traz a epigrafe desta dissertacdo, de dizer a
verdade. Pelo contrario, o processo de pesquisa e os resultados baseiam-se, sobretudo, na
reflexdo acerca da representacdo da identidade do sujeito feminino e sua relacdo com o
contexto que o cerca. Acredita-se que, atraves da discussdo e da maior reflexdo acerca das
relagdes de género, poder-se-4, um dia, alcancar a tdo almejada felicidade humana, sem que o

género seja motivo de impedimento.
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