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RESUMO

Esta pesquisa procura entender como a meméria italiana da cidade foi construida e
sobreviveu durante os anos. A pesquisa comega investigando os motivos da
imigracao, buscando assim as raizes da cidade de Farroupilha, e como a memoria
desse processo foi preservada. O Museu Casa de Pedra foi escolhido como objeto
de pesquisa, pois ele tem a sua histéria ligada com os primeiros imigrantes a
chegarem na regido, sendo uma fonte fundamental para estudar a constru¢cdo da
memoria desse grupo e seus descendentes. Como principal objetivo, € proposta
uma acado de Educagao Patrimonial, com o intuito de construir um lago de
pertencimento do Museu e criar uma consciéncia critica perante a valorizagao e
preservacao do patriménio cultural.

Palavras-chave: Museu Casa de Pedra; Memoéria; Imigracdo; Educagao
Patrimonial.
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1. INTRODUGAO

No ano de 1875 se formou uma das primeiras coldénias na serra gaucha de
imigrantes italianos, vindos principalmente do norte da ltalia, da regido de Mildo,
terra que eles chamaram de Nova Milano. Com o passar do tempo novos moradores
chegaram, o vilarejo cresceu e 145 anos depois, a agora cidade Farroupilha, ainda
mantém elos com o seu passado, um deles sendo o Museu Casa de Pedra. Ponto
turistico e cultural da cidade, a edificacdo que hoje abriga o museu teve sua
construcao iniciada em 1890, com o intuito de servir como moradia para Doménico
Fin e sua esposa, Luigia Fin, tendo sua construgdo concluida em 1896. Depois que
os descendentes da familia Fin se mudaram para Porto Alegre, a casa passou
alguns anos sendo alugada até que no inicio da década de 80 a prefeitura comprou
o prédio, que em 1985 foi tombado pelo IPHAE, pela sua importancia arquitetbnica e
historica, e em 1988 a Casa de Pedra comecgou a operar como museu.

Esta pesquisa € motivada pela falta de informacdes sobre o museu e pela
falta de engajamento da comunidade com o museu. Esse projeto objetiva apresentar
uma proposta de Educacdo Patrimonial que consiga aproximar as pessoas do
museu, e que elas consigam reconhecer o seu valor cultural.

Segundo Gongalves (2005), cada instituicdo da sociedade constréi o seu
patriménio, pretendendo articular na sociedade sua identidade e preservar a sua
memoria. A memoria da imigragao e colonizagéo italiana na cidade de Farroupilha é
muito presente. Essas memorias, hoje representadas pelo Museu Casa de Pedra,
criam uma espécie de “tunel” entre o passado e o presente, conectando as familias
de hoje com os seus descendentes. A memoria esta ligada ao conceito de
identidade; sendo assim, o Museu Casa de Pedra nao preserva apenas a memoria
de uma familia italiana, ele carrega a identidade de uma regido. Parte do acervo do
museu € composto por doagdes feitas por outras familias italianas, assim delegando
ao museu a responsabilidade de cuidar da memoria de varias familias, aproximando
a comunidade de seu acervo, transformando o Museu Casa de Pedra em uma
construcao de todos, para todos.

A pesquisa tem como objetivo construir uma proposta educativa, e, para isso,

inicia-se com uma reflexdo sobre a construcdo da memoaria da cidade. A pesquisa
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contextualiza a imigracdo italiana, buscando assim as raizes da cidade de
Farroupilha, e avanga em seguida pensando em como preserva-las de uma maneira
mais democratica e que leve em conta a diversidade. O Museu Casa de Pedra foi
escolhido como objeto de pesquisa pois ele tem a sua histéria ligada com os
primeiros imigrantes a chegarem na regido, sendo uma fonte fundamental para
estudar o processo de formacao étnica local. Ao final, sera desenvolvida uma
proposta de acdo educativa de Educacdo Patrimonial que tentara identificar a
memoria que a comunidade deseja preservar, e proxima-la com o museu.

A falta de documentacdo sobre o Museu Casa de Pedra, e o contexto da
pandemia do novo coronavirus, que nao permite consultas presenciais, faz com que
a pesquisa tenha alguns desafios. Durante a pesquisa, serdo utilizados
principalmente periddicos da regido, que estiveram mais acessiveis, e a utilizagdo da
de material escrito disponibilizado pela equipe que trabalha com o Museu. Além
disso, 0 Museu Casa de Pedra é a personificacdo da identidade da cidade e ele é a
melhor fonte sobre si préprio. Tendo isso em mente, sera analisado o acervo que
conta ndo apenas com pertences que eram da familia que construiu a casa em
1896, mas, também, € composto por doagdes da comunidade. Com isso, 0 museu
se preocupou em preservar a memoria da regido, seu estilo de vida, e construir sua
identidade.

Serado utilizados dois artigos de periodicos/jornais. O primeiro, escrito por
Bruna Valtrick, e publicado no dia 02 de fevereiro de 2018 pelo jornal Pioneiro, foi
produzido com o auxilio do historiador e coordenador dos museus em Farroupilha
Vinicius Pigozzi. Conta com seis imagens ao total, sendo trés delas sobre o Museu
Casa de Pedra. A matéria apresenta dois museus municipais em Farroupilha, Museu
Municipal Casa de Pedra e Museu Municipal Casal Moschetti, mas a pesquisa aqui
sera focada apenas no Museu Casa de Pedra.

O segundo artigo foi escrito por Flavia Noal, publicado no dia 15 de junho de
2016 pelo jornal Zero Hora, possui apenas uma imagem do museu no artigo, divulga
sobre a construgdo de um prédio anexo de dois andares, destinando um andar para
exposicao e outro para a ministragcao de cursos de italiano.

Com essas duas matérias, as entrevistas, e a analise do museu, é possivel

analisar a imagem que é transmitida para a comunidade.
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Passa-se a teorizar sobre o conceito de memoria, fundamental para a
reflexao sobre o papel desempenhado pelas instituicbes que sdo os museus: afinal,

“lugares de memoria”.

1.1 Memoria

A memoria permite que o sujeito dé sentido a sua presenga no mundo. Ela
esta intrinsecamente ligada com a ideia de identidade, e estda em um processo
seletivo permanente de construcdo e reconstrucdo do passado. A memoaria é
elaborada no presente para responder a solicitacdo do presente, Meneses (1992)
pontuando que cada presente constréi o seu presente, “é ela que o torna vivo ou
morto perante o grupo social, pois se esquecer ou ocultar € um individuo que
vegeta” (apud TEDESCO; AMADOR 2006 p. 2).

A memoria pode ser individual, se referindo as proprias experiéncias de vida,
ou ela também pode ser coletiva, sendo formada por uma pluralidade de memoarias
individuais. Oliveira (2005) sugere que existe uma multiplicidade de memorias que
implica na existéncia de varias cidades, simultaneamente, dentro de uma s6. Nesse
sentido, Halbwachs (1990) salienta:

Se nossa impressado pode apoiar-se ndo somente sobre nossa lembranga,
mas também sobre a de outros, nossa confianga na exatiddo de nossa

evocagao sera maior, como se uma mesma experiéncia fosse comecgada,
ndo somente pela mesma pessoa, mas por varias (p.25).

Nesse contexto, a memodria pode ser entendida como um fenébmeno social,
ela ndo é s6 uma construgao individual, mas também coletiva, sujeitas a mudangas.
Pollak (1992) aponta a memoria como um fendbmeno construido social ou individual,
montando uma ligagdo com o sentimento de identidade

A memoria € essencial a um grupo porque esta atrelada a construgéo de
sua identidade. Ela [a memdria] é resultado de um trabalho de organizagéo
e de selecdo do que é importante para o sentimento de unidade, de

continuidade e de coeréncia - isto é - de identidade. (apud POLLAK;
PINSKY, 2011, p. 167).
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Possamai (1997) adverte para o uso de “memdrias da cidade”, pois esta
atrelada a identidade de grupos ndo hegemodnicos. Sendo assim o Museu Casa de
Pedra nado preserva apenas a memoria de uma familia italiana, ele carrega a
identidade de uma regido. Parte do acervo do museu é composto por doagdes feitas
por outras familias italianas, assim delegando ao museu a responsabilidade de
cuidar da memoria de varias familias, conectando o passado e o presente,
aproximando a comunidade de seu acervo, transformando mais ainda o Museu Casa

de Pedra em uma construcao de todos, para todos.

1.2 Patrimonio Cultural

Patriménio Cultural consiste em bens de interesse cultural, reconhecidos por
sua importancia historica e relevancia cultural de uma regido, adquirindo valores de
interesse coletivo, geralmente preservados pelo Estado, conforme Fonseca (2005, p.
38): “E o valor cultural atribuido ao bem que justifica seu reconhecimento como
patriménio e, consequentemente, sua protecao pelo Estado.” A autora ainda explica
que o poder publico tem essa responsabilidade para proteger os valores culturais

que estdo nos bens materiais, garantido que esses valores permanegam.

O valor cultural do patriménio aumenta a sua extensdo, tornando seu
significado cultural mais diversificado, e ampliando os bens que podem ser
preservados, ligando-os ao sentido de identidade. Conforme Julido (2006, p. 30):

“O patrimoénio cultural torna-se um dominio indefinido, fluido e incerto, que se
refere ndo mais ao legado do passado e da nagdo, mas a um bem capaz de

restituir a identidade de determinados grupos, originando um mosaico de
memorias sociais segmentadas.”

O patrimbénio cultural carrega as lembrangas da memoria, seja ela
publica/coletiva ou particular. Canclini (1994) lembra que o patrimbnio nao inclui
apenas expressbdes “‘mortas” de sua cultura, como arquitetura colonial, antigos

objetos em desuso, mas também bens culturais visiveis e invisiveis. O autor ainda
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lembra que, em oposicdo a seletividade de bens culturais ligados ao poder
hegemoénico, o patriménio de uma nacdo também deve ser composto das
expressdes da cultura popular, bens materiais e simbdlicos desenvolvidos por todos

0S grupos sociais;

“a reformulagédo do patrimbnio em termos de capital cultural tem a vantagem
de né&o representa-lo como um conjunto de bens estaveis e neutros, com
valores e sentidos fixos, mas sim como um processo social que, como o
capital, se acumula, se renova, produz rendimentos de que os diversos
setores se apropriam de forma desigual” (CANCLINI 1994 p. 97)

Oliveira (2005 p.8) explica que: “a génese da idéia de patrimbnio esta
intimamente relacionada a tentativa de construcdo de uma memoéria e uma
identidade na afirmacdo dos estados nacionais” o mesmo autor acrescenta “os
patrimdénios culturais tém um papel mediador entre as diferentes temporalidades,
garantindo a continuidade da nagéao no tempo.”

Vemos, assim, que o patrimbnio esta diretamente ligado a preservacéo da
memoria e da identidade. Trazendo essa ideia para a regidao, o Museu Casa de
Pedra guarda a memoéria e representa a identidade dos imigrantes italianos que
chegaram em Farroupilha e seus descendentes. Como reflete Gongalves (2015):
“defender, preservar e lutar pelo reconhecimento publico do patriménio pela propria
existéncia e permanéncia social e cultural do grupo.”

Castro (2005) ressalta que o Patriménio Cultural de um povo ndo é apenas
um conjunto de antiguidades, ele é responsavel pela continuidade historica que se
reconhece como tal e corporifica seus ideais e valores que ultrapassam geragdes. O

Museus Casa de Pedra, preserva as memodrias das geragdes anteriores, nos

ajudando a entender o contexto sociocultural em que a cidade esta inserida

1.3 Apontamentos sobre a histéria dos museus

O termo museu tem origem na Grécia Antiga, vindo da palavra Mouseion, que
significa templo das musas. Esses templos tinham a finalidade de juntar

conhecimento sobre a ciéncia e a arte.
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Durante a Idade Média, o colecionismo se tornou popular na Europa. Com as
grandes navegacdes e o Renascentismo, as colegdes se tornaram ainda maiores,
pois agora contavam com itens dos mais diversos tipos e origens. Essas colegbes
nao eram abertas ao publico; além dos proprietarios, poucas pessoas tinham o
prazer de conhecer essas colegdes.

O Museu do Louvre foi o primeiro museu publico, sendo criado em 1793,
tendo colecbes acessiveis a todos, com propésito recreativo e cultural. O Museu
acabou servindo de base para os proximos museus que surgiram na Europa,
“concebidos dentro do ‘espirito nacional’, esses museus nasciam imbuidos de uma
ambicdo pedagodgica — formar o cidadao, através do conhecimento do passado”
(JULIAO 2006, p. 21). Os museus acabam incorporando a funcdo de legitimar os

Estados nacionais:

Durante a Revolugdo Francesa, na passagem do Antigo Regime para o
modelo do estado democratico, a Franga tratava de definir-se como nagéo. A
busca por simbolos comuns e por uma memodria coletiva era fundamental
para assegurar a nova unidade politica e para garantir a sua identidade
nacional. (TESSARI, 2020, p. 2).

No Brasil, no século XIX, os primeiros museus foram concebidos, sendo o
Museu Real, em 1818, atual Museu Nacional, o primeiro de todo, com caracteristicas
que tiveram repercussdo: “Os museus enciclopédicos, voltados para diversos
aspectos do saber e do pais, predominaram até as décadas de vinte e trinta do
século XX” (JULIAO 2006, p. 22).

Com o Estado Novo de Getulio Vargas, surge uma necessidade de construir
uma nova identidade cultural e nacional, e, nesse contexto, o Sphan (hoje, Iphan) é
criado, com o intuito institucionalizar uma politica para o patriménio cultural no Brasil,
e ligada ao sentido de nacgao.

Nas Uultimas décadas do século XX, ha uma ampliacdo da nocao de
patriménio, contexto em que novos movimentos sociais € novas identidades se
estruturaram, passando a ser reconhecidas pelo atual texto constitucional,
promulgado pés-ditadura militar. Nesse contexto, alguns museus brasileiros
passaram por um processo de renovacdo. Uma identidade nacional a maneira do
Estado Novo ndo encaixava-se mais. Novos grupos sociais precisavam ser

valorados, assim como os seus patriménios. Os museus comegaram a ocupar esse

14



espagco, € mantém isso como um desafio atualmente. Novos pardmetros de
conservacao foram implantados, assim como processos educativos para uma
melhor relagdo entre comunidade e museu, proporcionando uma construgdo de uma

relagao cultural entre as duas partes.
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2. PROCESSO IMIGRATORIO NA SERRA GAUCHA

Este capitulo tem por objetivo: contextualizar o processo de imigragao italiana
no Brasil, focando na Serra Gaucha, o surgimento de Farroupilha, o contexto da
origem do Museu Casa de Pedra, e narrar historicamente aspectos da trajetoria de
Doménico Fin, primeiro proprietario da casa.

As principais referéncias utilizadas neste capitulo sdo: Hobsbawm, para
entender o contexto imigratorio, e Thales de Azevedo, Amador, e escritoras locais

como Belusso e Zanini, sobre o ambiente historico regional.

2.1 Contexto do processo imigratério

Em 1875 imigrantes europeus partem para o Rio Grande do Sul. Com o
grande desenvolvimento tecnoldgico proveniente da Revolugao Industrial, o sistema
feudal de terras, que ainda estava em vigor na ltalia, tem seu fim, e a sociedade
agora passa a se industrializar e a entrar nos moldes capitalistas. Segundo
Hobsbawm (1982 p.203), “a desarticulacdo do artesanato doméstico, em razao do
crescimento da industria, a privatizagcao de terras comunais e a quebra de antigos
vinculos de subordinagcdo modificaram por inteiro a vida no campo”. Assim um
quadro de extrema pobreza comecga a ser pintado na Italia, e a emigracdo tem
origem nessa desarticulacdo social, principalmente nas regides do Véneto e da
Lombardia. Como Thales de Azevedo (1975 .47) explica: “o extremo fracionamento
da terra, os salarios baixos e os elevados tributos eram também um fator de
pobreza. O cultivo dos minusculos lotes em todo o Norte ndo bastava para sustentar
as familias, em sua maioria numerosas”.

Com a expansao do capitalismo industrial na Europa, € possivel perceber
profundas mudancgas sociais, resultando em um éxodo europeu que, pelo niumero de

pessoas que movimentou, foi um dos maiores ocorridos na histéria (conforme
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Amador, 2007 p. 3). Houve uma grande mudanga na base social, uma escassez de
terras provinda da desarticulacdo da ordem tradicional camponesa que mantinha um
equilibrio entre a produgao agricola e artesanal. Paulo Pinheiro Machado (1999, p.
45) afirma que esse desequilibrio que reinava no norte da Italia ampliou a pobreza
das familias camponesas, que vao emigrar para o Brasil como saida dessa situagao.

E a partir de 1875 que a emigracéo italiana ocorre para o Rio Grande do Sul,
devido ao aumento das grandes propriedades e o confisco de terras tornavam as
escassas na Italia, a crescente populacdo camponesa impossibilitada de se
desenvolver, encontra no Brasil um refugio, um recomego. Ainda existia um
incentivo do governo brasileiro de trazer esses imigrantes, pois os negros eram
vistos como inferior, € com um maior numero de europeus, teria um branqueamento
da populacdo, além disso o fim da escraviddo ja estava se desenhando e seria
necessario uma substituicdo na mao de obra, pois era mais caro manter o escravo,
do que o imigrantes com os baixos salarios que receberiam.

A viagem dos imigrantes comegava com um adeus a sua terra natal. A
travessia do Oceano era feita em embarcacgdes inapropriadas € com pouco espaco.
O primeiro destino desses imigrantes foi Sdo Paulo, onde a maior parcela foi
trabalhar nas fazendas de café. Os imigrantes que chegaram no Rio Grande do Sul,
eram em menor numero, como explica Zanini (2006 p.2): “Muitos dos emigrados
italianos naquele periodo foram direcionados para o sul do pais a fim de guardar
fronteiras e dinamizar as economias locais de alguma forma”. Os primeiros
imigrantes a chegarem foram Stefano Crippa, Tomazo Radaelli e Luigi Sperafico.

Todos trouxeram suas familias juntos, vindos da Provincia de Milao, Norte da Italia”.

2.2 Surgimento de Farroupilha

Em 1876, para ajudar na colonizacdo da regidao, foi construido uma
hospedaria para abrigar os imigrantes. Esse local foi chamado de Barracdo. Mais
tarde, trocou de nome, e passou a ser Nova Milano. Naquele periodo, um novo
grupo de italianos, vindos de Vicenza, instalaram-se a 12 km ao norte da colénia de

Nova Milano, dando o nome de Nova Vicenza.
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E na coldnia particular Sertorina, constituida na sesmaria de Luiz Feij6 Junior,
que Nova Vicenza se inicia. Em 1881 o proprio Feijé Junior passou a morar no local,
fundando uma empresa para realizar a venda de lotes, uma serraria e uma olaria,
Belusso (2016 p. 5). Feijé Junior também tomou a iniciativa para que fosse aberta
uma estrada entre Caxias do Sul e Bento Gongalves.

Nova Vicenza teve um rapido crescimento econdmico no final do século XIX,
e mais ainda em 1910, com a construgdo da estacdo férrea, instalada a poucos
quildbmetros da comunidade. No ano de 1911, é construida a Estrada Estadual Julio
de Castilhos (atualmente, Rodovia ERS-122), contribuido para o crescimento de um
novo centro urbano, que primeiramente é apelidado de Vicenza “nova”. Carregara
este nome até 1934, ano no qual, no dia 11 de dezembro, através do Decreto
Estadual n° 5.779, em homenagem ao centenario da chamada “Revolucéo
Farroupilha”, é criado o Municipio de Farroupilha.

A cidade de Farroupilna hoje é caracterizada por uma diversidade, tendo
migrantes vindo de outras regides da europa, como a Alemanha, e de muitas regides
do estado, o que reconfigurou as origens étnicas do municipio, entre os anos de
1986 e 1997 Farroupilha foi cidade sede do Enart, sendo considerado um dos

maiores festivais da América Latina.’

2.3 Museu Casa de Pedra

A Casa de Pedra, onde foi instituido o Museu, levou seis anos para ser
construida, de 1890 a 1896. Esse tempo foi necessario, pois o trabalho era realizado
somente aos sabados, pois os donos da futura residéncia, Doménico e Luigia Fin
trabalhavam durante toda semana, e os domingos dedicavam a religiosidade, indo a
tradicional missa.

A casa também foi o primeiro comércio da cidade, pois a rua que passa em
frente, hoje intitulada rua Véneto, era um grande eixo de comércio no comego do

século. Localiza-se no atual bairro Nova Vicenza, sede do nucleo inicial da Col6nia

' Farroupilha anualmente recebe novos moradores vindos de diversas regides do estado, como
fronteira e capital.
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Sertorina, que obteve um rapido crescimento econdmico no final do século XIX, e sé
perdeu importancia com a inauguragdo da Estrada de Ferro e a Estrada Estadual
Julio de Castilhos, em 1911, transferindo o centro comercial mais para o sul, atual
centro de Farroupilha.

A casa de pedra representa a arquitetura tipica da imigragao italiana.
Inicialmente, o térreo tinha a fungdo comercial, o segundo andar era o dormitério e
no porao se encontrava a cantina de vinho.

O Museu Municipal Casa de Pedra foi tombado pelo Patriménio Histérico no
dia 28 de dezembro de 1988, passando a integrar o Patrimdnio Historico e Artistico
do Estado nos termos do parecer n° 670/85 da Camara de Patriménio Histérico do
Conselho Estadual de Cultura e da Portaria n°® 05/85 da Secretaria de Cultura do
Estado, publicada no Diario Oficial em 09/09/1985.

Figura 1 - Museu Municipal Casa de Pedra

Fonte: Disponivel em: <http://farroupilha.rs.gov.br/prefeitura/turismo-e-cultura/museus/> Acesso em: 24 nov.
2020

Nos dias atuais, o Museu passou por algumas reformas para melhor atender

a comunidade como aparece na reportagem da Noal (2016), o museu ganha um

19


http://farroupilha.rs.gov.br/prefeitura/turismo-e-cultura/museus/

anexo tendo um espago para exposi¢cdes temporarias e atividades pedagogicas

quando as escolas do municipio levarem turmas para visitar o Museu.

O acervo do museu nao é composto unicamente por objetos dos primeiros
donos, mas também contam com doag¢des da comunidade, "entre as reliquias do
acervo, estdo sofas antigos, telefones, radios da década de 1940, retratos da familia,

ferramentas de trabalho colonial e de agricultura genérica" (VALTRICK, 2018).

2.3.1 Doménico Fin?

Ainda na lItalia, Doménico Fin foi convocado para a guerra. Era jovem e noivo,
mas a “patria” ndo podia esperar... No inicio, escrevia seguidamente para os seus
pais € a sua noiva, Luigia, até que um dia as cartas cessaram. Terminando a
mobilizagdo militar, seus companheiros retornaram, mas ha muito tempo nao tinham
noticias dele.

Naquela época os pais tinham o costume de casar suas filhas ainda novas, e
isso nao foi diferente com Luigia. Ela teve que casar-se com outro, um homem de
sobrenome Farinon, com quem teve quatro filhos, dois meninos e duas meninas. O
casamento, contudo, ndo durou muito, pois logo tornou-se viuva.

Doménico foi feito prisioneiro, durante a guerra, onde foi impedido de se
comunicar com parentes e sua noiva, quando retornou para a lItalia, e encontrou
Luigia, agora viuva, e pediu-a em casamento. Eles tiveram um filho, Rodolfo Fin.

A vida na lItalia era dificil, os invernos eram rigorosos, e as terras rendiam
pouco. Com a intengcao de construir uma vida mais estavel para a sua familia

Doménico, decidiu mudar-se para o Brasil, se alojando na entdo Coldnia Sertorina.

No principio do ano de 1890, comegou a construir a sua casa - local que,
mais tarde, se tornara o Museu. Trabalhava aos sabados, depois dos trabalhos da

lavoura. A plantagao rendia bem, sobrava para poder vender. Plantou um parreiral.,

2 As informagdes sobre Doménico Fin foram enviadas pelo coordenador dos museus de Farroupilha,
o servidor Vinicius Pigozzi. O texto de Pigozzi foi adaptado pelo autor desta monografia.
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sabendo que os outros colonos produziam e vendiam vinho, e o mesmo tinha muita

procura. Por isso, resolveu fazer uma cantina no porao da casa.

O segundo pavimento, que servia de residéncia, tinha a frente para o norte,
com duas portas, cada uma com degraus de pedra. Quatro janelas, a oeste, duas e
no lado sul uma porta. No terceiro pavimento, era o sé6tdo, este andar tinha sido

destinado para os quartos de dormir.

A cozinha, faziam-na longe da casa. Esse casardo foi feito sem contrair
dividas. Demorou a ser concluido. Enquanto Doménico construiu a casa, comprou
também animais de cargueiro, para compor uma tropa, a fim de negociar cereais da
colénia. Quando terminou de construir a casa, ja possuia também uma tropa de
animais cargueiros e dispunha de uma boa cantina para a fabricagdo de vinho. O

segundo andar foi feito designado com propdsito comercial.

Depois da morte de Doménico, seu filho Rodolfo usou a casa com intuito
comercial. Com a morte de Rodolfo, Dona Maria, sua esposa, se mudou para Porto
Alegre, deixando a casa para aluguel. Com o seu falecimento, a casa se transformou

em uma forma das netas da familia Fin relembrarem de seus avés.

No ano de 1978, o entao prefeito de Farroupilha, Avelino Maggioni,
interessado pela preservacédo da memoria dos imigrantes de Farroupilha, e em criar
um museu municipal, além de outros espacos culturais, tombou a Casa de Pedra.
No ano de 1984, Rosalia Fin Medeiros, entédo proprietaria, vendeu a casa e o terreno

para a prefeitura.
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Figura 2 - Familia Fin

R |

Fonte: Foto do autor no interior da Casa de Pedra.

3. PROJETO DE EDUCAGAO PATRIMONIAL NO MUSEU CASA DE PEDRA

Esta pesquisa tem como objetivo criar uma proposta de Educag¢ao Patrimonial
com o intuito de desenvolver um vinculo maior entre o Museu Casa de Pedra com a
populacdo de Farroupilha. A intengdo € gerar uma sensagao de pertencimento da
populagdo com o Museu, criando um lago mais forte € um maior comprometimento

da comunidade com a preservagao desse espaco cultural e lugar de memoria.

3.1 Educacgao Patrimonial

Entende-se por Educacido Patrimonial os processos educativos com foco no
patriménio cultural, com o intuito de valorizar e preservar, sempre visando uma
construgcédo coletiva de valor, envolvendo a comunidade em um processo ativo de
apropriagdo de sua heranga cultural. Nesse sentido, pensa-se a comunidade em
uma posicdo de gestdo do patriménio, tornando-a também responsavel pela

preservagdo. De acordo com Medeiros e Surya (2009):

Sem duvida, a educagdo patrimonial pode ser um instrumento de
“alfabetizagéo cultural” que possibilita o individuo fazer a leitura do mundo
que o rodeia, levando-o a compreensdo do universo sociocultural e da
trajetoria histérico-temporal em que esta inserido. Este processo leva ao
desenvolvimento da auto-estima dos individuos e comunidade, e a
valorizagao da sua cultura.”
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Assim colocando a Educagao Patrimonial como um instrumento de afirmacgao
de cidadania, fornecendo elementos que possibilitem a percepc¢ao do espaco cultural
pela populagdo. De acordo com a autora Horta (1999) o conhecimento critico e a
apropriagdo cultural consciente pela comunidade sao fatores vitais para uma
preservacdo sustentavel dos bens, e também como amadurecimento dos
sentimentos de identidade e cidadania, colocando o dialogo entre comunidades e
agentes responsaveis pela preservacdo como parte fundamental da educagao
patrimonial, possibilitando trocas de conhecimentos e parcerias para a valorizagcao
dos bens.

Museus e espacos de memoria sdo as instituicdes referéncia quando se
pensa em Educacgao Patrimonial, conforme as diretrizes do Iphan.

A autora Fonseca (2009) relembra que a escola cumpre de um maneira
precaria e limitada a sua funcéo de formacao de cidadaos, onde o habito e consumo
de bens culturais € minimo, dificultando imensamente que a educagao patrimonial,
de uma comunidade, onde o patriménio cultural ndo tem seu valor reconhecido, e
sua preservagao acaba por fazer sentido apenas para uma pequena parcela.

Com a ajuda do IPHAN a visdo que se tem do patriménio foi ampliada,
incorporando ndo apenas o0 que € material, mas também o que é imaterial. A
educacao referente a esse assunto ndo acompanhou o mesmo ritmo, tendo de certa
forma parado no tempo, ndo basta escolas apenas visitem museus ou outro tipo de
espaco cultural, € preciso que apenas uma conexao seja criada mas que ela
também seja desenvolvida, para que haja uma identificacdo e preservagao desses
espacos de cultura.

A autora Scifoni (2017) aponta ressalvas criticas referente a Educacao
Patrimonial no Brasil, pois muitas vezes fica presa em ideias do passado, fora do

contexto atual, repetindo-as a exaustéao:

“Conhecer para preservar parte do pressuposto da ignorancia da
populacdo acerca de seu patrimbnio e, mais ainda, credita a este
sujeito indefinido — populagédo — a fonte de todos os problemas do
patriménio.” (SCIFONI 2017, p 7)

A mesma autora ainda sugere que seja ampliada a ideia da Educacéao

Patrimonial, sensibilizando os sujeitos a refletirem sobre as transformag¢des da
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cidade e as perdas que os grupos podem sofrer no caso de destruicdo do
patriménio:

provocar 0 grupo a pensar nas perdas reais destes suportes de memoria
coletiva da cidade, pela transformagcdo imposta ao espago urbano, ajuda a
compreender a necessidade e as razbes da preservagdo, uma vez que nao
se trata apenas de transformagdo, mas de destruicdo do espaco vivido, no
qual os sujeitos podiam reconhecer sua prépria existéncia. (SCIFONI 2017, p
12)

Nao basta apenas usarmos as ferramentas que temos a nossa disposicao, &
preciso também pensar nos contextos da comunidade em que o projeto educativo
sera aplicado, pois, como relata Scifoni, muitas vezes é preciso tirar os patriménios
tombados do centro da discussao e colocar o que esta sendo valorado no momento
pela comunidade. A Educagao Patrimonial, em sintese, ndo deve ser feita para as

comunidades, mas com elas e por elas.

3.2 Museu Hoje

O Museu Municipal Casa de Pedra localizado na Rua Doménico Fin, no bairro
Nova Vicenza, atende de segunda a sexta-feira, das 8 as 17 horas, podendo-se
marcar visitas aos finais de semana mediante agendamento. Apesar deste ser o
horario oficial do museu € comum (antes da pandemia) ir até |a e encontra-lo
fechado. Farroupilha possui um historiador responsavel pelos museus, € mais um
funcionario fixo trabalhando. Os recursos humanos dentro do museu s&o limitados.
Ter o museu fechado nos finais de semana, acredita-se, € um dos principais motivos
de haver um afastamento da comunidade.

Na reportagem “Passear pelos museus de Farroupilha €& descobrir a
construcao fisica e simbdlica da cidade”, do jornal Pioneiro, escrita pela jornalista
Bruna Valtrick, mostra que, desde 2018, existe uma intengdo de aproximar a
comunidade com o Museu, “havera a constru¢cao de espacos dentro dos museus,
como uma sala de exposi¢cdes temporarias que sera inaugurada no Casa de Pedra
ainda em 2018.” (VALTRICK, 2018), espago que foi inaugurado mas pouco
aproveitado. Na matéria, o historiador e responsavel pelo Museu Vinicius Pigozzi,

fala um pouco sobre a Casa de Pedra e quem eram os primeiros donos, mas € uma
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fala introdutdria, breve, com a intencdo de despertar a curiosidade de quem Ié e

visitar o museu, e € uma das poucas projecdes que se tem do Museu na midia.

Diferente do que é apontado pela reportagem, o empenho de construir um lago

maior com a comunidade foi muito baixo.

Figura 3 - Reportagem Pioneiro

Passear pelos museus de
Farroupilha e descobrir a
construcao fisica e simholica

da cidade

Coordenados pelo histotiador Vinicius Pigozzi, eles servem como espaco de memdéria de histdrias da

cidade

Paces pua c=plec eoenvo St muas Ceac s Pad, em Ferzephe

4 ALMANAQUE

Uima das maneiras de encontrar respostas sobre o passado & se conectando com o que ele
deixou para trds. ma mesz, um trabalho, uma descoberta ou uma ideia ajudam a
dimensionar a passagem de algudém por aqui. Resgatar, reunir e catzlogar fragmentos

como essas € parte da funcio de dois museus de Farroupilha.

Coordenados pelo historiador Vinicius Pigozad, elas servem como espaca de memdria de
histdrias que <io parte dz construgio flsica e simbélica da cidade. 0 Museu Casal
Muschetti retrata parte da vida da humanitéria Lydia Moschetti e do marido, Luiz, através
de um acervo doado pela italiana. O Casa de Pedra traz 2o plblico um powco do que eram
oscostumes e domodo de vidz de uma Farroupilha que foi o bergo da colonizacio italiana

na Serra, em 1875,

(0 sacratirio de Habitacdo e Turismo, Francs Casali, explicz que a ideia é melhorar a
relaco dos museus com 3 comunidade. Para isso, foi contratado um historiador e haverd
2 construgae de espagos dentro dos mussus, como uma szlz de exposicies tempardrias
que serd inaugurada no Casa de Pedra ainda em 208,
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assassinato de crianga de
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“E devastador”, diz wizinha
de Jocal do crime schee
assassinain de criangs em
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Fonte: Disponivel em: http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-tendencias/noticia/2018/

02/passear-pelos-museus-de-farroupilha-e-descobrir-a-construcao-fisica-e-simbolica-da-cidade-10140
457.html Acesso em 29 out 2020

Outra reportagem que é possivel ser encontrada é do jornal Zero Hora da
jornalista Flavia Noal intitulada “Museu Casa de Pedra, em Farroupilha, ganhara
prédio anexo” escrita no ano de 2016, mostra uma reforma planejada para este
mesmo ano, com a criagao de salas de aulas para ministrar aulas de italiano, e um
espacgo destinado a exposicdes temporarias, mesmo espaco prometido na matéria

de 2018 e apenas entregue no ano de 2019.

Figura 4 - Reportagem Zero Hora

Museu Casamt—:l_e Pedra, em
Farroupilha, ganhara prédio
anexo

Mowvo espaco tera dois andares

Um prédio de dois andares vai sa tormar uma extensao do Museu Casa de Padra, em em Gaiicha & GZH
Farroupilha. Na drea superior, ficard um espago para exposicies temporérias. Na inferior,

o Cirrulo Cultwral Italo-Brasileiro vai instalar a drea administrativa e salas de aula para

ministrar curses de italiano. Essas espacos também saro destinados para atividades ﬂ
pedagdgicas quande as escolas do municipio levarem turmas para visitar o Musew Com

izs0, serd destinado uma drez maior para o setor administrativo no sdtio do ztual prédio &

uma biblioteca para consulta deve ser instzlada. Outra ideia & disponibilizar a consulta de mT;i.l'i?:NTED

fatas histéricas. Aconstrucio centeniria tambSm vai passar impermeabilizacio e MELHOR DE GZH NO SEU

drenzgem E-MAIL E MANTENHA-SE
SEMPRE ATUALIZADO.

A definicio da empresa vencadora da licitag3o para executar o trabalho ocorreu nesta
semana. A previsio é que 2 primeirz medigdo dz obra seja rezlizada até o fim domés. O

custo é de cerca de RS 240 mil. O recurse & de uma emenda parlamentar com

(0 Casa da Pedra conta com 2,500 pecas relacionades 3 cultura dos imigrantes italianono
acervo. Segundo o diretor dos Museus de Farroupilha, Vinicius Pigozzi, 2 ampliagio
colaborz para a preservacio desse legado.

0 funcionamento de museu, que fica no bairro Mova Vicenza, € das 8h 3s 17h de segunda a

sexta-feira.
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http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-tendencias/noticia/2018/02/passear-pelos-museus-de-farroupilha-e-descobrir-a-construcao-fisica-e-simbolica-da-cidade-10140457.html
http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-tendencias/noticia/2018/02/passear-pelos-museus-de-farroupilha-e-descobrir-a-construcao-fisica-e-simbolica-da-cidade-10140457.html
http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-tendencias/noticia/2018/02/passear-pelos-museus-de-farroupilha-e-descobrir-a-construcao-fisica-e-simbolica-da-cidade-10140457.html

Fonte: Disponivel em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2016/06/museu-casa-de-

pedra-em-farroupilha-ganhara-predio-anexo-ciSwcmb5io1lmexbj0auhspchb.html. Acesso em: 29 out.
2020.

As escolas do municipio se encaixam no contexto do que foi citado antes da
autora Fonseca (2009), onde o habito de visitar bens culturais € infimo, assim
formando um farroupilhense sem engajamento cultural, fazendo assim museus que

nao abrem no final de semana por que nao tém publico.

3.3 Proposta

O projeto consiste em ampliar e qualificar o acervo histérico, a partir da
memoria dos moradores de Farroupilha, sendo esse acervo composto por objetos,
fotos, relatos de costumes e tradigbes. A intencéo é incluir aqueles que vieram de
outras cidades, englobando toda a comunidade, incentivar a fala e ouvir quem quiser
falar.

O que for produzido ficara exposto no Museu, de maneira continua. A ideia é
que, a cada duas semanas, novos patriménios sejam incluidos, criando uma
rotatividade, para que todos possam mostrar o que constrdi a sua identidade.

Através de uma ficha, os cidadaos terdao como classificar o patriménio cultural
deles, e o qual eles querem que seja exposto no Museu. E uma ficha de
preenchimento rapido, que deve ser encaminhada junto com uma foto. A intengéo é
incorporar, também, os patriménios culturais imateriais, para serem expostos na

forma de textos ou outras linguagens - como imagens fotograficas ou audiovisuais.
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1. IDENTIFICAGAQ?
1.1 Patriménio Material [_] Patriménio Imaterial [_]

1.2 Nome:

1.3 Local:

2. CARACTERIZAGAO

2.1 Fungao Original:

2.2 Fungao Atual:

2.3: Epoca:

2.4 Descrigao geral:

2.5: Estado de conservagao:

3 Esta ficha foi inspirada em uma ficha da Direg&do Geral de Patriménio Cultura, tendo sido adaptada
e ampliada de acordo com o tema e interesse desta monografia. Fonte: Disponivel em:
<http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/classificacao-de-bens-imoveis-e-fixacao-de
-zep/passos-de-um-processo-de-classificacao/#:~:text=0%20procedimento%20administrativo%20de%20classific

acdo,de%20cultura%20(DRC)%20competente.> Acesso em: 12 nov. 2020
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Muito Bom U
Bom U
Razoavel [
Mau O
Ruina [

Observacoes:

2.6 Desejo que meu patrimdnio cultural seja exposto de maneira fisica
Sim [
Nao []

(A ficha devera ser encaminhada com uma foto do patriménio cultural para que seja

exposto no Museu Casa de Pedra.)

1. IDENTIFICAGAO
1.1 Tipo de patriménio.

Patrimonio Material: patriménio cultural relacionado a elementos materiais, esses
materiais podem ser bens imdveis, como exemplo casas ou prédios, ou bens

moveis, como exemplo objetos pessoais

Patriménio Imaterial: patriménio cultural relacionado a cultura, como tradicoes,

cantigas, modos de preparo que algum alimento caracteristico, modo de construgéo.
1.2 Nome

Qual o nome do patrimdnio, ou como é conhecido.

29



1.3 Local

Onde esta localizado o patriménio. Caso ndo possua uma localizagao exata deverao
ser mencionados todos os tipos de dados que contribuam para a localizagdo, como

vias de comunicagao que Ihe dao acesso, ou que se encontram mais proximas.
2. CARACTERIZAGAO
2.1 Funcgéo Original

Para qual fungao o patrimonio foi concebido, podendo ainda indicar as fungdes que

teve ao longo do tempo.

2.2 Funcéao Atual

Fungao para qual o patrimdnio serve atualmente.

2.3 Epoca

Em que periodo da histéria foi concebido, ndo precisa ser um ano especifico.
2.4 Descricdo Geral

Nao é necessario fazer uma descricdo detalhada, apenas destacar o que é mais

relevante sobre o patriménio.
2.5 Estado de conservagéo

Devera ser avaliado diante dos seguintes critérios: Muito bom, Bom, Razoavel, Mau,

Ruina. Tendo as observagdes como campo de preenchimento livre.
2.6 Exposicéo

S6 devera ser marcado sim para aqueles patriménios que podem ser transportados

para dentro do Museu

Com a comunidade abracando a herancga cultural da cidade, acredita-se que
seja possivel perceber o museu ndo mais como apenas um conjunto de bens
estaveis e neutros, com valores fixos, e, sim, percebé-lo como um processo social,

se renovando, como aponta o autor Canclini (1994). Percebendo que a heranga
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cultural ndo vem apenas de grandes constru¢gbes ou grandes eventos, mas,

também, de uma construgao popular.

Segundo Oliveira (2005, p. 5): “deve-se considerar a multiplicidade de
memorias, os diferentes olhares que observam e produzem a cidade, que implicam
em um reconhecimento da existéncia de varias cidades simultaneamente em uma
s6.” Nesse sentido, esta proposta, sendo uma maneira de fazer um registro mais
democratico dessas multiplas memdrias que compdem a cidade, pretende que a
comunidade diga o que ela quer lembrar. Com isso, entende-se que a comunidade
ganha uma forma de se envolver mais com o Museu, sentir-se representada nele e,
por extensao, conhecer a historia da cidade em que se vive, na sua diversidade

cultural.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa focou em um museu da cidade de Farroupilha, mas ele pode
ser estendido para outros museus. “Os patrimodnios culturais tém um papel mediador
entre as diferentes temporalidades, garantindo a continuidade da nagao no tempo”
(OLIVEIRA 2005, p. 8), evocando ideias e valores, construindo memarias coletivas.

A histéria da Casa de Pedra estd diretamente ligada a fundagdo de
Farroupilhna, sendo o primeiro estabelecimento comercial da entdo Colbnia da
Sertorina. Quando Doménico Fin chegou a Serra Gaucha, e durante seis anos,
construiu sua casa, e possivelmente ndo imaginou que ela se tornaria um patriménio
da cidade, que abrigaria as memorias além da sua familia, que se tornaria simbolo
da identidade italiana na cidade.

Poder fazer um resgate democratico de memoarias, € uma maneira de trazer
mais atencdo aos museus da cidade. Em 2018, com o incéndio do Museu Nacional,
ficou clara a negligéncia com os museus no pais, sendo dever, além do Estado,
também da populagdo cuidar dos museus em sua regiao, nao os deixando cair na
indiferenca.

Atualmente, o Museu Casa de Pedra passa por um processo de
esquecimento, onde quem precisa estar presente ndo pode apreciar, pois 0s
horarios e funcionamento sdo incompativeis com a jornada de trabalho da maioria
da comunidade e, aos fins de semana, o Museu estad fechado, dificultando o
envolvimento da maioria da populagédo. As escolas pouco o aproveitam, a maioria
das excursdes se resumem apenas a isso, pouco se desenvolve a partir da visita e,
como aponta a autora Scifoni (2017), o processo de Educagao Patrimonial faz parte
da formagéao de consciéncia critica sobre a realidade, reconhecendo-se como sujeito
de sua proépria histéria e cultura.

Este projeto traz uma ideia de aproximagéo entre comunidade e patriménio,
entre presente e passado. Serve, também, como alerta para que a comunidade
esteja atenta e consciente aos problemas que o Museu passa, e que uma maior
atencao seja dada, tanto pelos 6rgaos municipais como pela populagao.

Identificar quais sao os patriménios de cada familia traz algo mais importante

que um lagco com um museu, constroi uma consciéncia critica sobre o
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reconhecimento e valorizagao de bens de interesse coletivo, tornando mais dindmica

e eficaz a preservagao do patriménio cultural.
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