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Punk Rock ¢ vida- E autonomia.
O expressar sincero- E autonomia.

Quero ser e me expressar
também...

Trecho da musica Era. Banda
Colera.



RESUMO

O punk é um fendmeno contra cultural urbano que desde meados da década de 1970,
utiliza a arte como principal ferramenta de critica ao sistema e modo de vida tradicionais da
sociedade capitalista, principalmente atraves da musica e da estética. Com masicas compostas
por em média trés acordes, com sonoridade répida e pesada, além da utilizacdo de roupas
totalmente fora de sintonia com os padrdes da moda. O individuo punk tenta chamar a atencéo
da sociedade com a finalidade de construir um novo modo de vida, baseado na auséncia de
hierarquias, coercdo, preconceitos e consumismo. O presente trabalho tem como objetivo
estudar como funcionava a expressdo punk em Caxias do Sul, sobretudo por meio de
entrevistas de historia oral, onde se busca perceber o que motivava o punk caxiense a se
expressar, e quais eram as ferramentas de fala utilizadas pelos integrantes do movimento.

Utilizando os conceitos de campo, habitus e violéncia simbdlica, trabalhados pelo
socidlogo francés Pierre Bourdieu, a pesquisa utiliza o método interdisciplinar para
compreender como o individuo punk entendia a sociedade em que vivia, ou seja, qual sua
visdo sobre o comportamento social, a politica, as relacdes sociais, 0s problemas urbanos, as
disputas entre classes e 0 que era ser punk para ele. Assim a partir da visao dos préprios punks

sobre a realidade social procuramos apontar suas formas de expressao e ativismo.

Palavras chave: Movimento Punk, Contracultura, Caxias do Sul.



RESUMEN

El punk es un fendmeno contra cultural urbano que desde mediados de la década de
1970, utiliza el arte como principal herramienta de critica al sistema y modo de vida
tradicionales de la sociedad capitalista, principalmente a través de la masica y la estética. Con
canciones compuestas por un promedio de tres acordes, con sonido rapido y pesado, ademas
de la utilizacion de ropa totalmente fuera de sintonia con los estandares de la moda. El
individuo punk intenta llamar la atencion de la sociedad con el fin de construir un nuevo
modo de vida, basado en la ausencia de jerarquias, coercion, prejuicios y consumismo. El
presente trabajo tiene como objetivo estudiar como funcionaba la expresion punk en Caxias
do Sul, sobre todo por medio de entrevistas de historia oral, donde se busca percibir lo que
motivaba el punk caxiense a expresarse, y cuales eran las herramientas de habla utilizadas por
los integrantes del movimiento.

Utilizando los conceptos de campo, habitus y violencia simbélica, trabajados por el
sociélogo francés Pierre Bourdieu, la investigacion utiliza el método interdisciplinario para
comprender como el individuo punk entendia la sociedad en que vivia, es decir, cual era su
visién sobre el comportamiento social, la politica, las relaciones sociales, los problemas
urbanos, las disputas entre clases y lo que era ser punk para él. Asi a partir de la vision de los

propios punks sobre la realidad social buscamos apuntar sus formas de expresion y activismo.

Palabras clave: Movimiento Punk, Contracultura, Caxias do Sul.
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CAPITULO |
INTRODUCAO

A partir da segunda metade da década de 1970 passou a ser comum ver no meio
urbano das grandes e médias cidades, grupos compostos por individuos vestidos de preto,
roupas rasgadas, coturnos, penteado no estilo moicano ou cabelo espetado e tingido em varias
cores. Essas pessoas utilizam das artes para expressar seu descontentamento com 0s
problemas sociais contemporaneos como miséria, fome, desigualdade, autoritarismo,
machismo, homofobia, racismo entre outros. Como j& dito o canal mais utilizado para
denunciar esses problemas frente toda a sociedade é a arte, principalmente a mausica
caracterizada por uma sonoridade rapida, simples (geralmente em trés acordes) e letras
contendo criticas sociais e expondo seus medos e angustias. As artes plasticas como 0s
fanzines, pequenos jornais artesanais que servem de canal de divulgacdo de ideias,
manifestaces de rua e até mesmo o teatro também sdo ferramentas de expressdo dos

chamados punks. Mas afinal o que é o Punk?

De acordo com a obra de Antonio Bivar intitulada “O que é Punk?”, existem diversos
significados para o termo na lingua inglesa, a palavra pode significar “madeira podre utilizada
para acender facilmente um fogo até vagabundo de pouca idade” (BIVAR, 2001, p. 40).
Nesse mesmo trabalho o autor também transcreve a definicdo de punk feita por Lou Reed,
integrante e fundador da banda Velvet Underground (uma das precursoras do punk, da qual
falaremos mais adiante), onde o musico afirma que punk é a definicdo de tudo que néo presta,
ou seja, o0 que era mal visto na metade da década de 1960, como: drogados, assaltantes,

prostitutos adolescentes entre outros.

Mantendo ainda a linha de reflexdo de como os membros da contracultura em questédo
definiram o significado do termo, chegamos a um dos mais conhecidos escritores sobre o
tema na atualidade, o norte americano Craig O’Hara, produtor de fanzines, ativista social,
masico e produtor artistico. O’Hara apresentou em seu mais conhecido trabalho intitulado a
Filosofia do Punk: Mais que barulho (2005), todos os subgéneros e ideias que circulam em
meio a contracultura. Em sua definicdo de Punk, o autor apresenta trés defini¢des que julga
ser relevantes e verdadeiras: “o punk ¢ uma tendéncia da juventude, ¢ rebeldia com forca e

fibra e uma formidavel voz da oposigdo” (O’HARA, 2005, p. 44). A primeira defini¢cdo o



escritor descreve como sendo um bando de adolescentes falando besteiras pseudopoliticas e
berrando filosofias de esquerda que mal sabem. A segunda conclusdo € descrita como sendo
alguém decidido, independente, pobre e suscetivel a criar problemas e a terceira conclusao é
apresentada como um movimento que luta pela paz e liberdade, baseado no amor e esperanca
e cria seu proprio estilo de vida, sua prdpria cultura, sua propria comunidade e sua propria
musica. (O’HARA, 2005). Ainda segundo 0 autor a primeira concluséo é a mais apresentada

na midia e a imagem mais popular do punk, embora seja a menos precisa.

Podemos nos perguntar se punk & uma contracultura, um movimento ou ambos?
Segundo o socidlogo francés Pierre Bourdieu (2019, p. 14) “H4 varias contraculturas: ¢ tudo o
que esta a margem, fora do establishment, que é exterior a cultura oficial”, logo como ja
vimos, o punk é muito mal visto pela sociedade em geral, os individuos sdo tidos como
marginais e delinquentes, embora preguem ideias de liberdade, paz, amor e criem uma prépria
cultura baseada no ndo autoritarismo e num conceito definido por O’Hara, como nao
conformismo. Segundo o autor “os punks ndo t€ém muito respeito por autoridade de qualquer
espécie, pois a obediéncia injustificada a autoridade resultou na aceitacdo em massa de atos
nocivos” (O’HARA, 2005), isso ja nos faz perceber uma ténue linha de ligacdo com o
anarquismo, embora o escritor ndo tenha se aprofundado mais sobre o inicio dessa
aproximacdo com o anarquismo e em o qué os individuos punks entendem como anargquismo,
se eles compreendem a teoria e se se organizam segundo 0s modelos propostos pela mesma.
Em certo ponto ele chega descrever o anarquismo como liberdade com responsabilidade o
gue pode abrir margem para interpretacdes errbneas, mas esse tema é assunto para outro
trabalho.

O ndo conformismo baseia-se na percepcdo autbnoma que o punk tem de toda a
dominagdo e violéncia simbdlica exercida pela classe dominante sobre o restante da
sociedade. Ao compreender toda a estrutura de dominacédo, exploragdo e coer¢do o sujeito
passa a se opor a ela e a buscar modos de combaté-la, ao mesmo tempo inicia um ativismo
préprio com o objetivo de despertar nos demais a mesma compreensdo de realidade que ele
atingiu. Logrando sucesso nesse processo se forma um grupo de pessoas com ideias parecidas
que nas palavras de O’Hara (2005), irdo encontrar um lago de solidariedade e compreenséo
que ndo conseguem encontrar no restante da sociedade e assim irdo reproduzir esse ativismo,
agora de modo coletivo. Os membros da comunidade punk entendem o conformismo como

aceitacédo passiva de toda a estrutura vigente e 0 questionam na tentativa de romper com essa



estrutura, como mostra a pesquisa de O’Hara (2005, p.34). “Os punks questionam o
conformismo ndo apenas por parecerem e soarem diferentes (0 que tem importancia
discutivel), mas para colocar em xeque os modos de pensamento predominantes”, obviamente
acabam sendo marginalizados pelos setores da sociedade que enxergam o modo de
organizacao social vigente como algo natural e imutavel ou se beneficiam dele, assim o grupo

passa a ser combatido, excluido e ganha também inimigos urbanos.

O n&o autoritarismo e o ndo conformismo sdo as duas armas basicas que 0s punks
usam para questionar o status quo e combater a dominagdo simbdlica. Dessas duas ideias
ramificam-se todas as outras pautas de luta dos mesmos que ja foram citados no primeiro
paragrafo, pois os problemas sociais, preconceitos e atos violentos de dominacdo sao fruto de
uma estrutura social hierarquica baseada na dominacdo simbolica, logo esse é o papel da
contracultura, fornecer as armas para resistir a essa dominagao, como expressou Bourdieu:

De uma maneira mais geral, penso que uma verdadeira contracultura deveria dar
armas contra as formas suaves de dominacdo, contra as formas avancadas de
mobilizacdo, contra a violéncia branda dos novos idedlogos profissionais, que
muitas vezes se apoiam em uma espécie de racionalizagcdo quase cientifica da
ideologia dominante, contra os usos politicos da ciéncia, da autoridade da ciéncia,
seja da ciéncia fisica ou da ciéncia econdmica, sem falar da biologia ou da
sociobiologia dos racismos avancados, isto é, altamente eufemizados. Em suma,

trata-se de assegurar a disseminacdo das armas em defesa contra a dominacdo
simbdlica. (2019, p. 16).

O dicionério online de portugués’ tem em uma de suas definicBes da palavra
movimento o seguinte significado: “Acao de um grupo de pessoas que se unem com 0 mesmo
proposito”, os punks se unem com um propdsito em comum: questionar o status quo e
combater os modos de pensamento dominante, além de utilizar uma cultura ndo oficial que
estrutura-se nos ja citados ndo conformismo e ndo autoritarismo, onde utilizam a arte em
forma de mdsica, teatro, literatura e pintura para expressar seu repudio a todo o poder e
coercdo da classe dominante. Logo, podemos concluir que o punk € um movimento contra
cultural, pois mesmo ndo tendo uma estrutura organizada de forma hierarquica, estatutos e
pautas definidas os diversos grupos punks mantém lacos de solidariedade e um objetivo e
meios de alcangar esse objetivo em comum. O punk & o individuo que compde esse
movimento contra cultural e o faz existir e funcionar através de ideias de contestacdo da
ideologia dominante, expressando essa contestacdo de diversas formas, principalmente através

da arte como musica e teatro, mas também através de manifestagGes e outros atos de rua.

' Disponivel em: https://www.dicio.com.br/. Acesso em: 18 ago. 2020.



Quando idealizamos um projeto de pesquisa imediatamente pensamos em um tema em
que somos identificados e pelo qual nutrimos simpatia, admiracdo e por consequéncia
curiosidade em descobrir mais sobre 0 assunto e satisfacdo por investiga-lo. Durante o ano de
2016, ainda na fase do pré-projeto, pensei em diferentes tematicas para minha pesquisa como
futebol, cultura indigena e o movimento punk. Optei pelo Gltimo por estar diretamente ligado
ao meu género musical preferido, desde a adolescéncia e por toda a influéncia que a
contracultura teve em minha vida desde entdo, como ter reforcado meu posicionamento
politico a esquerda e ter formado uma banda de punk rock e fazer parte dela ha doze anos,

completados em 2021.

Todo esse envolvimento me motivou a investigar mais sobre o tema para compreender
melhor o inicio da cena punk em Caxias do Sul e como funcionavam as maneiras de
expressao dos primeiros punks da cidade entre os anos de 1986 e 1997. Uma das primeiras
fontes que tive acesso foram fanzines produzidos, principalmente, por punks caxienses
durante a década de 1990. No inicio deste capitulo ja analisamos do que se trata um fanzine,
porém cabe o aprofundamento sobre algumas caracteristicas do documento. O nome significa
revista do fa, ou seja, feito pelo e para o fa, porém como apresenta O’Hara (2005, p. 66), “Os
fanzines ndo devem ser confundidos com revistas que tem capa lustrosa, paginas coloridas e
altos orcamentos. A maioria deles é feita em copiadora, grampeada, sem paginas numeradas,
sem direitos autorais € nenhuma chance de rentabilidade”, de fato todos os periddicos do
acervo pessoal possuem essas caracteristicas, além de serem rusticos e conterem erros de

ortografia.

Como vimos os primeiros exemplares surgiram na década de 1970, mas segundo
O’Hara (2005), o costume de confeccionar e difundir os panfletos explodiu na Califérnia
durante a década de 1980, com o0 objetivo de apresentar as bandas e seus seguidores, em uma
época sem internet e com o historico das midias de ndo abrir espaco para a divulgacdo de
bandas de punk rock. Os membros da cena criam seus proprios veiculos de imprensa, uma
atitude clara da ideia norteadora do movimento: faca vocé mesmo, que resumindo a definicdo
feita pelo ja citado autor, trata-se de o individuo néo esperar por uma forga maior, um lider ou
produtor artistico para executar determinada ideia ou projeto, mas sim, organizar-se e
produzir essa ideia por conta propria e sem esperar por sucesso ou dinheiro. O’Hara (2005)
diz que as primeiras publicacGes de grande circulagdo nos Estados Unidos foram o Flipside,

Slash e 0 Maximumrocknroll, sendo este Gltimo o pioneiro em divulgar ideias politicas e a



circular na América do Sul, Japdo, Europa e até na Unido Soviética, ajudando a criar uma

comunidade punk a nivel mundial.

Os exemplares do meu acervo pessoal divulgam temas variados como: defesa do meio
ambiente, textos contra o nazismo, racismo e machismo, oposicdo a testes nucleares,
posicionamento contra o0 preconceito aos punks, contra a desigualdade social, contra a
violéncia e repressao estatal, contra politicos e governos em geral, e denunciado o problema
de acesso a terra no Brasil, através de textos em defesa do movimento dos sem terra. Como
dito anteriormente, a critica social é o tema principal dos folhetos. Todos esses documentos
me foram doados pelo primeiro baterista da minha banda no ano de 2011, no momento em
que deixou a banda. Ele me entregou toda a colecdo de fanzines que havia conseguido com
um colega de trabalho mais velho, que o presenteou com 0s mesmos, quando descobriu que 0
garoto fazia parte de uma banda de punk rock. No dia da entrega, meu amigo disse que a
colecdo ficaria melhor em minhas maos, pois eu continuaria tocando e iria precisar deles para

compreender 0 movimento.

Ao analisar a colecdo nota-se primeiramente a falta de datas na grande maioria das
publicacdes, alguns sequer tém titulo, talvez seja proposital ou entdo estejam incompletos por
terem partes perdidas ao longo dos anos. E muito comum em seu contetido a divulgagio de
outros fanzines e enderecos para troca de exemplares via correios. Os periddicos incompletos
ndo possuem o nome do autor e nem local de origem, porém em um deles esta escrito a caneta
“Caxias do Sul-RS-Brasil”, logo abaixo de um endereco onde se identifica o apelido
“Cascdo”. Como a cor da caneta e a caligrafia parece coincidirem com a cor e caligrafia de

um texto do documento supde que essa Seja sua origem e esse seja seu autor.

Os panfletos nomeados: Zine Pense Agil e Revolta Zine possuem endereco de Caxias
do Sul para troca de exemplares, porém nessa mesma informac&o esta assinado apenas com o
mesmo nome do titulo, enquanto os fanzines Povo Explorado e Nada de N&ao possuem o
nome e endereco de seus autores, também da mesma cidade e com o objetivo de troca de
material via correspondéncia, uma analise mais profunda dos documentos é feita no decorrer
dos capitulos 111 e 1V. A colegdo é composta também por publicacdes de Santa Catarina, Sao
Paulo e Rio de Janeiro, evidenciando que o intercambio entre grupos de outros locais era

minimamente constante.



De acordo com Silva (2017) o hébito de troca de material artistico via correspondéncia
surgiu na década de 1960 e ficou conhecido como movimento Mail-art, onde produtores
culturais e artistas de diversos paises usavam o correio para troca de suas producdes a baixo
custo, publicando inclusive lista de enderegos e pseudénimos dos autores. Essa rede de trocas
criadas pelo referido movimento inspirou os produtores de fanzines a utilizarem a mesma

estratégia para publicar suas producdes e divulgarem o maximo possivel suas ideias.

Como movimento contra cultural o punk se espalhou para varios paises do mundo e
tornou-se a voz de muitos jovens das periferias de grandes e médias cidades e se faz presente
até mesmo em cidades pequenas, a musica, 0 modo de se vestir e as ideias defendidas criaram
um verdadeiro esperanto cultural onde o punk asiatico consegue identificar-se com um punk
brasileiro como um companheiro de luta e de resisténcia num mundo visto como desigual e
violento. A pesquisa desse fendmeno se faz importante para compreender melhor a forma de
expressao desse grupo em relacdo aos contextos sociais e politicos locais e mundiais, ou seja,
até que ponto esse fenbmeno contra cultural adapta suas pautas de expressdo as realidades
locais e em quais pontos ele reproduz as formas de expressdo de maneira automaética e
universal, relacionando assim um contexto macro cultural e micro cultural. Faz-se necessario
também compreender o0 modo de organizacdo punk para selecionar e defender suas pautas e as
formas escolhidas para externa-las e para qual publico direcionar seu ativismo.

Outro motivo importante para a investigacdo do tema é que através de minha revisao
bibliografica ndo encontrei nenhuma obra tratando sobre esse movimento no municipio de
Caxias do Sul, onde ha diversos individuos que se tornaram adeptos desse grupo. Bandas,
festivais do género e todas as acBes dessa contracultura no municipio influenciam o
aparecimento e expansdo da mesma por varias cidades da regido, pois a cidade por ser o
grande centro da serra galcha, concentra locais para a promoc¢édo de festivais de bandas do
género, sendo que muitos grupos musicais desse estilo, se deslocam de vérias cidades até
Caxias do Sul para se apresentar 0 que gera um intercAmbio, como 0s cartazes a seguir

demonstram:



Figura 1- Cartaz do festival Subverte Caxias no ano de 2014. Nota-se a presenca de bandas da
cidade vizinha de S&o Marcos, de uma banda da capital Porto Alegre e uma banda do

Uruguai, fonte: acervo pessoal do autor.
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Figura 2- Cartaz do Festival do Dia do Rock da cidade de S&o Marcos no ano de 2014. Nota-
se a presenca de duas bandas de Caxias do Sul no evento, Resistor e Anomalia Social, acervo
pessoal do autor.
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Para completar a reflexdo destacamos a importancia da utilizacdo da histéria oral, para
valorizar a narrativa de todos os sujeitos envolvidos nas questdes que norteiam a pesquisa, e
esclarecer os novos problemas que emergiram durante o processo de producdo do projeto, por
exemplo: Como os individuos punks de Caxias do Sul percebiam a realidade em que viviam?
O que significava ser punk para eles? Na compreensdo do punk caxiense o que um punk
deveria defender e em que deveria acreditar? Como o punk caxiense fazia para ser ouvido?
Tendo o nome de trés pioneiros na producdo artistica e cultural da cena caxiense entre a
segunda metade da década de 1980 e inicio dos anos 1990, tenho como uma de minhas
metodologias a producdo de entrevistas para encontrar as respostas dessas questdes. Somente
com as entrevistas podemos responder essas duvidas sobre a producdo dos Fanzines, pois
como ja citado os exemplares possuem poucas informacoes sobre datas, autores e método de

producdo, assim a simples analise dos mesmos se mostra insuficiente

As fontes orais sdo fruto do didlogo entre o narrador (entrevistado) e o historiador
(entrevistador). Entdo, ndo sdo encontradas em arquivos, mas cocriadas pelo historiador com
auxilio das informacdes transmitidas pelo narrador, como aponta Portelli:

Ao contrario da maioria dos documentos histdricos, as fontes orais ndo sdo
encontradas, mas cocriadas pelo historiador. Elas ndo existiriam sem a presenca, o
estimulo e o papel ativo do historiador na entrevista feita em campo. Fontes orais
sdo geradas em uma troca dialogica, a entrevista: literalmente, uma troca de olhares.
Nessa troca, perguntas e respostas ndo vao necessariamente a uma Unica dire¢do. A
agenda do historiador deve corresponder & agenda do narrador; mas o que 0
historiador quer saber pode ndo necessariamente coincidir com o que o narrador

quer contar. Como consequéncia, toda a agenda da pesquisa pode ser radicalmente
revista. (2016, p. 10).

Em algum momento podemos até questionar a validade de uma fonte oral e pensar se
narrativas de pessoas, que viveram em determinado contexto histérico teriam 0 mesmo peso
de uma fonte documental. Essa reflexdo é normal para nés que vivemos em uma sociedade
alfabetizada e que d& valor oficial somente a palavra escrita: acordos, contratos, negociagoes...
Praticamente tudo na sociedade contemporanea precisa ser apresentado por escrito para que
assim, possa ganhar valor e veracidade frente a todos. As vezes o prdprio historiador é
influenciado por essa cultura e tenta evitar trabalhar com a historia oral, como argumenta
Prins (2011, p. 168), “os historiadores vivem em sociedades alfabetizadas e, como muitos dos

habitantes de tais sociedades, inconscientemente tendem a desprezar a palavra falada”.

Com tudo Portelli (2016) explica que as narrativas que constituem a historia oral sdo

uma ferramenta adicional no trabalho do historiador e por isso, estdo sujeitas a mesma analise
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critica que as outras fontes a cerca de sua utilizacdo e confiabilidade. Ademais, o autor ainda
argumenta que é necessario fazer o cruzamento das entrevistas com outras entrevistas e tipos
de fontes distintas a fim de verificar as informacdes. Por fim o profissional da historia precisa
estar atento no momento da entrevista para as “entrelinhas”, ou seja, 0s fatos que estavam
além das perguntas do historiador e das respostas do narrador. S&0 memorias que surgem
durante o andamento da conversa mostrando-se preciosas e importantes para a pesquisa, Como

define Portelli (2016, p. 10), “a histéria oral, entdo, é primordialmente uma arte da escuta”.

As entrevistas da pesquisa foram feitas a distancia, porém em contextos diferentes. O
primeiro entrevistado, de 53 anos, deu seu depoimento em 2016, ano em que foi elaborado o
pré-projeto de pesquisa, durante a disciplina de Teoria e Metodologia da Historia 1. A
declaracéo foi colhida de modo escrito via rede social Facebook, pois a rotina de trabalho do
entrevistado ndo possibilitou um encontro pessoal o que dificultou também a assinatura da
carta de cessdo para formalizar a autorizacdo do mesmo para que seu nome fosse citado, por
possuir apenas uma autorizacdo oral e informal vamos nos referir a ele, durante o trabalho,
como Primeiro Entrevistado. Além disso, outras pessoas convidadas a dar o seu depoimento
acabaram desistindo ou ndo retornando mais o contato. Assim, a rede social se mostrou a
melhor alternativa naquele momento. A segunda entrevista foi feita no ano de 2021, no
momento mais pratico da pesquisa, vivendo as excepcionais condi¢cdes impostas pela grave
pandemia de Covid-19. O encontro com o Segundo Entrevistado, 43 anos, se deu de maneira
sincrona online via plataforma Google Meet. Nosso didlogo durou em torno de uma hora e
vinte minutos, sendo extremamente valioso e tornando possivel a criacdo conjunta de uma
rica fonte oral sobre a histéria da contracultura punk caxiense durante a década de 1990, cabe
destacar que esse convidado preferiu ndo se identificar, portanto sera mencionado durante o
trabalho como Segundo Entrevistado.

O terceiro entrevistado chama-se Roberto Marcon, 51 anos, ex-integrante da banda
caxiense Detrito Urbano formada na segunda metade da década de 1980. Sua entrevista
também foi feita no ano de 2021 no mesmo contexto da pandemia ja citada. Alem disso, 0
convidado reside atualmente em Cascavel no estado do Parand, assim o depoimento foi
colhido através do aplicativo Whatsaap, onde foi enviado um roteiro de perguntas a ele que as
respondeu através de videos e posteriormente complementou sua fala através de texto, no
mesmo aplicativo, para responder questdes adicionais que lhe foram enviadas. Essa
experiéncia ja havia sido feita na disciplina do Estagio IV do curso de historia, onde os

académicos com a mediacdo do professor Anthony Beux Tessari reuniram fontes para a



13

construcdo do site em comemoragdo aos 60 anos do curso de historia da Universidade de
Caxias do Sul no ano de 2020. Na ocasido ja se vivia 0 contexto da pandemia, assim essas
fontes foram buscadas através de ferramentas virtuais, onde se colheu depoimentos de
egressos do curso atraves de videos no aplicativo whatsaap e e-mail, além de receber fotos,

recortes de jornais, dudios e outros documentos do mesmo modo.

Apesar da utilizacdo de entrevistas a distancia ainda ser um tema de muito debate entre
historiadores sobre a validade ou qualidade do método, cabe salientar que no presente
momento, onde vivemos todo o contexto da pandemia, 0s encontros virtuais sincronos entre
pesquisadores e entrevistados sdo a Unica maneira de trabalhar com histdria oral de forma
segura. Porém, em outros contextos onde a distancia dificulte a pesquisa de alguma maneira,
essa pratica € um modo de facilitar e viabilizar o prosseguimento do trabalho. Afinal com toda
a tecnologia utilizada no século XXI, & familiaridade de grande parte das pessoas com a
utilizacdo de equipamentos eletrénicos como celulares e computadores faz com que essa
opcao seja mais acessivel e até preferivel pelos convidados. Além disso, grande parte dos
equipamentos e aplicativos jA conta com a opgdo de gravar 0 encontro e a ja citada
familiaridade com a tecnologia deixa os entrevistados mais a vontade:

Ao passo que a possibilidade de interagdes online é refutada com base na
justificativa de que ela mutilaria os predicados de uma boa entrevista, suas
vantagens sdo facilmente encobertas. Pra mencionarmos apenas uma delas,
lembremo-nos que em entrevistas online sequer precisamos utilizar gravadores de
voz- objetos tdo injustamente ocultados por alguns entrevistadores, que
supervalorizam sua capacidade de intimidagdo dos entrevistados. A maior parte de
nossas “vestes digitais”, afinal, ja possui dispositivos de gravagdo embutidos- como

ouvidos estendidos capazes ndo apenas de escutar intensamente, mas também de
documentar. (SANTHIAGO, MAGALHAES, 2020, p. 06)

Aprofundando-se mais sobre a revisdo bibliografica prévia ao trabalho,
descreveremos agora trés trabalhos de pesquisa que tem o punk como tematica: o primeiro
aborda a cena punk de Curitiba, o0 segundo a cena punk de Porto Alegre e o terceiro analisa a

estética das capas dos discos de bandas punks.

A obra intitulada “Deslocados desnecessarios:” O 6dio e a ética nos fanzines punks
(Curitiba, 1990-2000), Moraes trata de uma relacdo de poder. De um poder maior que cria e

controla subjetividades sempre subordinadas ao um padrdo pré-definido que favorecem a um
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sistema, fazendo com que as pessoas tenham as mesmas acgdes, pensamentos e ideias ja

ditados por esse tal poder.

Trabalhando com o conceito de Michel Foucault de biopoder e da chamada por ele de
“escrita de si”, a obra analisa a resisténcia dos individuos punks ao controle desse sistema e
como a composic¢do e o conteudo dos “fanzines” revelam o que os individuos pertencentes a
contracultura punk pensavam sobre a sociedade e a reflexdo que faziam de si mesmos sobre
sua conduta, modo de agir e pesar com relagdo aos outros, entrando em outro elemento de
Foucault chamado subjetivacdo. No decorrer da obra pode-se analisar que a resisténcia ao
sistema gera um 6dio a ele, principalmente pelo sofrimento que 0 mesmo causa as pessoas,
assim esse 6dio e essa resisténcia influenciarao na ética punk de composi¢ao dos “fanzines”,
sempre tentando denunciar e combater a dominagdo e falta de liberdade existentes nessa
relacdo de poder, que muitas vezes ficam escondidas pelo consumismo e a midia. A obra
ainda cita mais autores logicamente como Bourdieu, mas trabalhando com esses conceitos de
poder, dominacdo e resisténcia além de se fazer um estudo a cerca de um grupo ficou
demonstrado tracos da historia social, o pesquisador também problematiza entrevistas com
antigos membros do movimento trazendo também aspectos da historia oral. Na analise dos
“fanzines” ¢é problematizada a maneira artesanal das composi¢des feitas & méo, contetdo
critico, raivoso, chocante e a maneira como 0s signos da moda, consumo e controle tém seu
significado subvertido, o contetido das mdusicas, sua sonoridade e a maneira como a midia em
geral trata esse movimento cultural. Sempre tomando como base a relagdo de poder existente,

a resisténcia dos individuos punks, suas reflexdes e acdes.

Ja a obra “Somos expressdo, ndo subversdo!”- A gurizada punk em Porto Alegre
(2006), Pereira propde um estudo da maneira como os individuos punks da cidade de Porto
Alegre narram a si mesmos e sdo narrados pelos outros. Como séo apresentados no trabalho,
esses sujeitos se encontram no meio publico para compartilhar e atribuir significados as suas
praticas através de vestimentas, musicas, bandas e outros materiais, desse modo comecam a
criar uma identidade do que é ser punk e quais atos sdo pertinentes a fazer parte desse
movimento. O estudo apresenta, por exemplo, o que esses individuos consideram punk de
verdade e 0 que € um punk de butique, ou seja, alguém que simplesmente se apropria dos
signos e costumes dessa contracultura urbana sem compreendé-la muito, apenas com a
finalidade de chamar a atencdo, além disso, a autora apresenta a existéncia de algumas

vertentes dentro do movimento como os anarco-punks e punks 77, fazendo uma andlise de
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como esses segmentos definem uns aos outros no quesito de ser/estar punk e como a
sociedade em geral enxerga o proprio punk. Segundo a propria autora o caminho teorico e
metodologico do trabalho é colocado no campo dos estudos culturais e da etnografia pos-
moderna, tendo como base para elaboracdo de dados, entrevistas e analise de textos, imagens

e fanzines.

Por fim o trabalho intitulado A estética punk nas capas dos albuns das principais
bandas do género na década de 1970 é uma pesquisa de conclusdo do curso de Publicidade e
Propaganda. O motivo da escolha dessa obra foi verificar se por ela ter sido escrita por uma
graduanda da Universidade de Caxias do Sul, seu estudo abordaria aspectos do punk local,
porém esse ponto ndo € discutido. Focando-se na analise de conteddo como metodologia,
Kurmann (2015) analisa as capas dos discos das bandas Ramones, Sex Pistols e The Clash
com o objetivo de verificar como a arte das mesmas expressava os ideais e a identidade do
movimento punk e como 0s movimentos artisticos influenciavam na producdo das mesmas,
pois como a autora aborda em uma parte de seu trabalho, as capas de discos sdo objetos de
prestigio e muito aguardadas pelo publico, assim uma capa de disco bem elaborada consegue
comunicar, informar e inovar, ajudando assim os artistas a criarem uma identificacdo com seu
publico. Cabe ressaltar também que a autora faz uma boa abordagem sobre a origem do punk

em seu primeiro capitulo.

Quanto a metodologia de pesquisa cabe apontar que as fontes utilizadas para o
trabalho sdo: os ja citados fanzines, videos disponibilizados na internet de festivais punks
realizados em Caxias do Sul na década de 1990, Jornal Pioneiro de 20 de dezembro de 1993,
com uma pequena matéria abordando um protesto de um coletivo punk em Caxias do Sul e
entrevistas com envolvidos na cena punk de Caxias do Sul. Com isso as fontes sejam escritas,
visuais ou orais serdo analisadas com o objetivo de compreender como 0s punks caxienses
percebiam o habitus e a violéncia simbolica no meio em que estavam inseridos e como esse
entendimento influenciava no modo de expressdo desses individuos no momento de disputa
por espaco de fala dentro da sociedade caxiense (campo social) durante o recorte temporal
1986-1997.

Os conceitos de Pierre Bourdieu, definidos por campo, habitus, violéncia simbdlica,
conceitos de movimento social e movimento contra cultural, constituem o referencial tedrico
norteador de todo o processo de pesquisa, todos esses conceitos serdo discutidos de maneira

mais aprofundada no decorrer dos capitulos Il e IV.
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Para concluir reforcamos que a diferenca do presente trabalho diante dos trabalhos
citados durante a revisdo bibliogréafica é pesquisar, como j& mencionado, a relacdo dos
conceitos de campo, habitus e violéncia simbolica com o modo de expressdao dos punks
caxienses entre o periodo 1986-1997, os primeiros onze anos da contracultura punk em
Caxias do Sul. Para responder ao problema principal a pesquisa é organizada do seguinte
modo: o presente capitulo introdutorio, o capitulo Il intitulado “Do suburbio norte americano
a Caxias do Sul: como o punk comegou?”” aborda a historia do punk desde seu nascimento em
Nova York até sua chegada a cidade de Caxias do Sul, o capitulo Il intitulado “Ser punk em
Caxias do Sul entre 1986 ¢ 1997 trabalha sobre a leitura que os individuos punks de Caxias
do Sul tinham da realidade em que viviam e o0 que significava ser punk para o punk caxiense,
assim o capitulo estd dividido em trés subtitulos: o primeiro intitulado “A estética punk”
contextualiza o nascimento da moda punk e analisa sua importancia como ferramenta de

expressdo, os dois subtitulos seguintes estdo detalhados abaixo:
*Leitura do contexto politico e social pelos punks caxienses:

Esse subtitulo tem como objetivo entender como os punks da cidade compreendiam a
violéncia simbolica e o habitus vigente na sociedade do periodo através dos seguintes

problemas propostos:
- Quem os punks enxergavam como responsaveis pelos problemas sociais que percebiam?
- O que achavam do comportamento da sociedade caxiense frente aos problemas sociais?

- Quem era e como agiam as forgas dominantes do contexto para os punks caxienses? Estado?

Burguesia? Ambos?
* O que era ser punk em Caxias do Sul entre 1986 e 199772

Esse subtitulo tem como objetivo investigar o que era ser punk para 0s punks
caxienses do decénio citado e que valor era dado a estética. Os problemas propostos sdo 0s

seguintes:
- O que um punk deveria defender e em quais valores deveria acreditar?

-Os punks caxienses entendiam o visual como modo de expressao ou somente como simbolo

de identificagdo?
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O capitulo 1V intitulado “Punk como movimento social” tem como finalidade
investigar o ativismo e o modo de expressao dos punks caxienses em sua luta por espaco de
fala, no campo social e politico no municipio, durante o referido decénio. Esse € o capitulo
conclusivo, pois ap6s analisarmos como os sujeitos punks compreendiam o habitus vigente e
o funcionamento da violéncia simbolica do local em que viviam, podemos entender como
esses aspectos influenciavam na maneira de expressdo e no ativismo do punk caxiense, na
disputa por espaco de fala dentro da sociedade do municipio (campo social). Esse capitulo
também esta dividido em dois subtitulos: “Punk Rock e ativismo social e politico”, onde ¢é
aprofundado o referencial tedrico citado anteriormente e o subtitulo “O ativismo Punk em

Caxias do Sul” onde os problemas propostos para nortear a discussao sao:

- Como os punks da cidade faziam para divulgar as ideias que defendiam e como a sociedade

caxiense reagia? Fanzines? Festivais musicais? Passeatas? Manifestagdes?

- Qual foi o primeiro coletivo punk da cidade? Qual o objetivo de sua fundagédo?

- Quais foram as primeiras bandas e como foram organizados os primeiros festivais?
- Havia algum tipo de censura?

- O anarquismo era utilizado pelos membros da cena punk caxiense como ideologia condutora

ou somente como um simbolo?

Por fim, ap6s o capitulo 1V, estd reservado o espaco para as consideracdes
finais sobre a presente pesquisa. Cabe reforcar que a maior parte desse trabalho foi feito no
periodo da pandemia da Covid-19 onde, devido as medidas restritivas somadas a falta de
retorno de alguns contatos para entrevistas e cessdo de material, ndo foi possivel reunir uma
quantidade satisfatdria de fontes que possibilitasse um recorte maior do cenario punk caxiense
do periodo, assim, talvez, alguns nomes de bandas, festivais, manifestacdes, fanzines ou
pessoas ndo irdo aparecer. Porém esse € sO 0 primeiro passo da caminhada de uma pesquisa
maior que pretendo executar num futuro préximo conforme as oportunidades académicas na

area da historia forem surgindo.
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CAPITULO 1

Do subudrbio norte americano a Caxias do Sul: como o punk comegou?

Existem muitos debates sobre o local exato do nascimento do punk rock, alguns
membros do movimento contra cultural ou meramente fas do género musical divergem se o
estilo musical e os elementos contra culturais surgiram nos Estados Unidos ou Reino Unido,
porém, de acordo com o trabalho de O’Hara (2005, p.31) “Em geral, pensa-se que foram 0s
nova-iorquinos que inventaram o estilo musical, enquanto os ingleses popularizaram a atitude
politica e o visual colorido”, de fato ao analisar o trabalho de Legs Mcneil e Gillian Mccain
intitulado Mate-me Por Favor, a histéria sem censura do punk (2017), compilacdo de
diversas entrevistas dos primeiros punks dos Estados Unidos e Inglaterra que participaram
ativamente do movimento entre a metade da década de 1960 e inicio da década de 1990, e a ja
mencionada pesquisa de Craig O’ Hara, percebe-se que o estilo musical realmente surgiu nos
Estados Unidos com suas raizes ainda na metade da década de 1960 e teve sua explosdo e

politizacdo em Londres no ano de 1977.

Por volta de 1965 um grupo de jovens do suburbio de Nova York nos Estados Unidos
liderados pelo masico Lou Reed fundam uma banda de rock batizada de Velvet Underground,
apo6s algum tempo a banda ganha uma vocalista chamada Crista Paffgen que utilizava o
pseuddnimo de Nico, logo o nome oficial da banda passou a ser Velvet Underground and
Nico. Observando as argumentagcdes de Mccneil e Mccain (2017), podemos concluir que a
banda foi a primeira a cantar a realidade de pobreza, drogas, prostituicdo e violéncia do
suburbio da grande metrépole, pois segundo o trabalho intitulado Movimentos sociais e
ensino de histéria: uma andalise do movimento punk e suas representacdes no ensino
fundamental redigido por Erika Hasse Becker Neiverth (2013, p. 2) “a preocupagdo dos
governos em manter a estrutura social baseada na ordem e no progresso, a pobreza, o
desemprego, a fome crescia nos suburbios das grandes cidades”. Musicalmente a banda ainda
era muito parecida com as demais bandas de rock progressivo e psicodélico tdo comum na
década de 1960, porém suas letras com a tematica explicita da realidade urbana ja mencionada

foram um diferencial importante, por exemplo, a musica Heroin que falava nitidamente sobre
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0 consumo de drogas injetaveis e da agonia dos jovens frente aos problemas sociais que

pareciam sem solugéo.

Na segunda metade da década de 1960 o rock progressivo estava em voga no cenério
musical mundial. As bandas ficaram imensamente famosas, milionarias e seus shows lotados
ndo proporcionavam mais um contato direto entre o publico e seus fas, alem de que, como
definiu o jornalista, ator e produtor Ezequiel Neves, em depoimento sobre o rock progressivo
ao documentério “Botinada: A origem do Punk no Brasil (Moreira, 2006)”, “complicava e
matava o rock”. Com essas palavras pode-se entender que com o estilo progressivo o publico
ndo tinha a oportunidade de participar do espetaculo que é o concerto musical, apenas assisti-
lo, além de sua sonoridade ser de dificil compreensdo com mdasicas longas e cheias de solos.
Assim ndo atraia os amantes do velho rock cheio de energia e contestador. As bandas desse
estilo como Pink Floyd e Rolling Stones pregavam o que definiu Neiverth (2013, p.2)
“ideologia de paz e amor”, o que ndo condizia com a realidade de medo e sofrimento dos
jovens da periferia, que buscaram no punk rock uma nova maneira de expressdo e de
sentirem-se representados, afinal contextualizando melhor o periodo Rodrigues (2012 apud
KURMANN, 2015) diz que a agitacdo mundial causada por fatos como a Guerra do Vietna,
as marchas sobre Paris e a ameaca atbmica causava na humanidade um clima de tensdo e

medo, logo nem todos os jovens ficavam totalmente alheios a essa conjuntura.

Inspirados pelas ideias da Velvet jovens do suburbio da cidade de Detroit formam no
mesmo periodo duas bandas a MC5 e Iggy Pop and The Stooges. De acordo com Mcneil e
Mccain (2017) é apresentado que lggy Pop, musico e vocalista dos Stooges, que ficou
impressionado com o trabalho da Velvet Underground e decidiu formar uma banda e compor
suas proprias musicas, 0s garotos de ambas as bandas eram muito proximas, assim os dois
grupos comecaram praticamente juntos e foram alem da ideia da banda inspiradora de cantar
sobre a realidade suburbana; eles tentaram resgatar o estilo do rock do inicio da década de
1960, rapido, cheio de energia e contestador, a tematica das musicas era baseada em festas
adolescentes, drogas e sentimentos como amor, soliddo, angustias e contestacdo a ideias
conservadoras. Cabe destacar também a banda Death formada na mesma cidade, Ernani
(2020) argumenta que esse foi o primeiro conjunto punk formado exclusivamente por negros,
0s membros que eram irméos comecaram tocando funk, mas passaram a tocar rock depois de
conhecerem bandas como The Who e Alice Cooper. A cena de Detroit ficou conhecida como
proto-punk.
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Com o ja citado contexto da década de 1960 com seu conservadorismo, medos e
tentativas de reacdo, chegamos a década de 1970, o artigo de Neiverth (2013), salienta que “o
surgimento do Ridiculous Theather, uma companhia de teatro formada por drag queens e
deficientes fisicos, que utilizavam em suas apresentacdes roupas feminina e muita purpurina
para simbolizar a ostentacéo norte-americana, foi a primeira tentativa de denunciar tudo o que
0 poder escondia”, essa companhia teatral tinha como proposta principal confrontar os valores
norte americanos e chocar seu publico nos espetaculos (MCNEIL; MCCAIN, 2017), podemos
compreender assim que o teatro ridiculo executava uma arte de protesto, assim esse grupo de
certa forma inspirou jovens insatisfeitos da época a usarem o mesmo figurino e passarem a
contestar o sistema da mesma maneira, ainda Neiverth (2013) apresenta que “enquanto as
bandas de rock™ progressivo se afastavam de seu pablico e enriqueciam, um grupo de jovens
inspirados pela ideologia do Ridiculous Theather, formavam a banda New York Dolls, com
suas letras de protesto, musicas agressivas e figurino feminino essa banda foi a responsavel
pela criagdo do “faca vocé mesmo”, a ideia central que inspirou e moveu 0 movimento punk,
o trabalho de Milani (2008) diz que a ja citada ideia “fomentou as bandas a se formarem para
cantar sobre a sua propria realidade”, logo durante essa década houve o surgimento de

diversas bandas que ajudaram a construir o movimento contra cultural.

Como € exposto por Mcneil e Mccain (2017) o New York Dolls fez suas primeiras
apresentacdes no Max’s Kansas City, espaco que funcionava no andar de baixo da sede do
teatro, de inicio era uma espécie de bar e discoteca frequentada pelos membros e
simpatizantes da companhia, logo depois foi instalado um palco para apresentacdes de bandas
de rock, os Dolls por usarem o mesmo visual dos artistas e compartilharem das mesmas ideias
fizeram suas primeiras apresentacfes ali, em poucos dias o local ja lotava com um publico
diverso, ndo sendo mais restrito aos artistas. O estilo extravagante dos Dolls foi definido pela
imprensa e publico segundo Milani (2008, p. 3) “como Gliitter Rock”, por conta de seu
desempenho no palco que muitas vezes era vista com o homossexual e chocava a sociedade

da época.

“O punk surgiu para refletir a vida como ela realmente ¢, de dentro dos apartamentos
desconfortaveis e pequenos dos bairros pobres, e ndo um mundo de fantasia e alienacéo que é
vista em outros movimentos.” (BIVAR 2001, p.59), na verdade ndo podemos levar essa
afirmacdo ao pé da letra, até mesmo para ndo glorificar de certa maneira 0 movimento punk

como a Unica expressdo corretamente critica das mazelas do sistema. Interpretando melhor o
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que ja foi apresentado chegamos a conclusdo que o punk surgiu através da reflexdo e da
leitura de mundo dos proprios individuos (ndo conformismo) que encontraram nesse
movimento contra cultural uma forma de expressar sua revolta, afirmar sua existéncia e lutar

por mudanca do que viam como errado ou injusto.

Com o sucesso dos Dolls que como ja citado inspirou muitos jovens a montarem suas
bandas, surge também em Nova York a banda Ramones, para Milani (2008, p. 4) “os
Ramones foram um marco para o punk rock e foram diversas vezes considerados um marco
para musica mundial”, com suas jaquetas de couro, cortes de cabelo esquisitos e como
novamente cita Milani (2008) “musicas agressivas, cruas e simples, conseguiram agradar
rapido o publico assim como tinham feito os Dolls”, pois mostraram aos jovens da época que
era possivel fazer rock de uma maneira extremamente simples e abordando qualquer assunto
como tema de suas cangfes. No comeco a banda sofre algumas mudancas na sua formagéo,
até se estabilizar como apresentam Mcneil e Mccain (2017) “com Joey nos vocais, Johnny na
guitarra, Dee Dee no baixo e Tommy na bateria”, ainda os mesmos autores dizem que o nome
Ramones foi sugerido por Dee Dee e logo todos adotaram o nome da banda como uma
espécie de sobrenome, passando assim a ideia que o grupo era uma familia, entretanto boatos
ndo oficiais dizem que os musicos se inspiraram no pseudénimo usado por Paul McCartney
ao se hospedar em hotéis na tentativa de fugir do assédio dos fas, o famoso Beatle se

registrava como Paul Ramon.

Os integrantes do grupo eram admiradores de bandas como Beatles e The Who, sendo
assim nos seus primeiros ensaios tentaram tocar as musicas dos seus idolos, entretanto no
livro de Mcneil e Mccain (2017) diz que “os mesmos ndo possuiam muito conhecimento
musical pra conseguir executar as composi¢Oes de seus idolos, assim comecgaram a criar suas
proprias cancdes de maneira simples e toca-las a sua maneira”, ainda como apresenta Milani
(2008) “as letras do quarteto nova-iorquino ironizavam situacdes que os irritava, oprimia ou
que ainda mexia de certa maneira com o que sentiam a respeito das situagdes diarias”,
mantendo claro ainda a ética do “faca vocé mesmo” e do ideal contestador iniciado ainda com
o Ridiculous Theather, ou seja, suas composi¢des externavam sua revolta e a maneira com

que viam o mundo.

Outra forma dos individuos espalharem suas ideias era atraves dos fanzines, de acordo
com Bivar (2001, p. 51) “fanzine ¢ a juncao das palavras fan (fa em portugués) com magazine

(revista em inglés). Fanzine = uma revista do fa, feito pelo fa e para o fa”, produzidos de
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forma artesanal, fotocopiados e distribuidos durante festivais ou manifestacfes de rua, os
panfletos contém uma espécie de arte e literatura punk, ja que a composicao desses escritos
contém signos da cultura pop tendo seu significado subvertido e textos de protesto, de
divulgacdo de bandas, festivais e outras campanhas de ativismo social. Os escritores da
tematica punk divergem sobre a origem desses perioddicos, para Bivar (2001, p. 51) “o
primeiro fanzine data de 1976 e foi batizado de Sniffing Glue (Cheirando Cola)”, Mcneil e
Mccain (2017) afirmam que a revista criada por eles em 1975 intitulada de punk foi a
pioneira, a impressao tinha tematica adolescente falando sobre beber cerveja, filmes B, sexo,
cheeseburgers e as novas bandas de rock que surgiam na cena suburbana nova iorquina e por
fim a obra de Magalhaes (2005 apud MORAES, 2010, p.70) nos apresenta que “o primeiro
fanzine, um periddico artesanal escrito para divulgar a banda Ramones foi escrito por um
amigo dos integrantes no ano de 1974”, talvez todos esses periddicos tenham surgido juntos e
um autor ndo fizesse ideia do que o outro estava fazendo ou entdo ja que a sonoridade punk se
espalhou réapido é possivel que o modo de producdo da literatura punk tenha tido o mesmo

efeito tdo logo tenha chegado aos membros da cena o primeiro exemplar.

Nesse mesmo periodo o punk chega a Inglaterra, mais precisamente a cidade de
Londres onde iria estourar. Mcneil e Mccain (2017) demonstram em sua obra que “em Nova
York o punk era visto como um estilo boémio, intelectual, adulto e com apelo mais artistico
enquanto em 1976, quando chega a capital inglesa, encontra grande apelo entre adolescentes
que levaram o estilo de uma maneira mais violenta e rebelde”, os jovens ingleses deram um
novo significado ao punk tornando- o uma ferramenta de ativismo social. De acordo com o
artigo de Milani (2008), “Malcolm McLaren ex-empresario do New York Dolls é quem leva o
punk a terras britanicas, proprietario da loja de roupas jovens Sex, ele reine quatro garotos
que frequentavam seu estabelecimento e cria a banda Sex Pistols, que tinha a intencdo de
fugir do normal nas musicas e atitudes”. “Em um pais extremamente conservador e com
problemas sociais nas periferias, a banda logo alcangou o sucesso entre 0s jovens por sua
postura no palco onde falavam palavrdes, cuspiam e ironizavam os costumes ingleses”.
(MILANI, 2008). Nas palavras de Milani (2008, p. 4), “os Sex Pistols foram grandes
divulgadores do Punk no mundo todo, através de seus atos que eram amplamente divulgados
pela midia sensacionalista”, com isso o punk se espalha de vez por todo mundo,
principalmente no ano de 1977, considerado o ano auge do movimento, quando surgiram
varias outras bandas como The Clash e The Adicts, assim nesse contexto o punk se espalha

pelo mundo chegando ao Brasil.
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Em “Botinada: A origem do Punk no Brasil (MOREIRA, 2006)”, é apresentado
que o estilo chega ao nosso pais por volta de 1976 via Brasilia, pelas maos de filhos de
funcionarios federais (diplomatas, embaixadores) que tinham condicGes de viajar ao exterior e
adquirir discos, porém o seu inicio de fato se da em S&o Paulo capital onde como apresenta
Milani (2008), “o movimento chega em 1977 através de caixas fechadas de discos
importados”, os jovens da periferia paulistana convivendo com os comuns problemas urbanos
logo se identificam com o estilo musical que retrata uma realidade similar a sua. Assim
enxergam nele uma nova possibilidade de se manifestar criando suas bandas e grupos. No ja
citado documentario, o vocalista da banda paulistana Restos de Nada, uma das pioneiras do
pais, em seu depoimento se mostra incomodado pela afirmagdo do punk ter chegado primeiro
a Brasilia, nas palavras dele os “filhinhos de diplomatas estavam bancando os playboys
revoltadinhos”, isso nos faz refletir como os jovens da periferia na época tomaram o punk
como sua expressdo exclusiva, criando assim uma espécie de regra de que o estilo ndo era
coisa de individuos abastados. As primeiras bandas propriamente punks no Brasil sdo a ja
citada Restos de Nada, Condutores de Cadaver Ai-5, como é apresentado pelo referido
documentéario. Cabe ressaltar que em plena época da ditadura civil-militar brasileira, 0s
individuos punks eram duramente reprimidos pelas forcas de estado em suas manifestacdes
culturais ou se simplesmente estivessem andando em grupo, além de, é claro, sofrer grande

preconceito por parte da midia e da sociedade em geral.

Por fim esse estilo chega ao Rio Grande do Sul no inicio dos anos 1980 com o
surgimento da banda Os Replicantes em Porto Alegre, onde a cena comeca a crescer. Assim
segundo as entrevistas, podemos dizer que o género musical chega a Caxias do Sul de duas
maneiras, como conta Roberto Marcon o punk rock chegou a cidade entre 1985 e 1986
guando alguns jovens comecam a se identificar com a contracultura apds ouvirem musicas de
bandas como Os Replicantes e Camisa de Vénus durante a programacdo da radio Ipanema
FM?, além disso, revistas como a Bizz ja circulava no municipio e traziam algumas matérias
sobre o punk rock, junto com elas LP’S e fitas K7 comegaram a aparecer timidamente em
lojas de Caxias do Sul, ajudando a divulgar o género musical entre 0s jovens que passaram a
ouvir outras bandas punks brasileiras como Colera, Ratos de Pordo e Garotos Podres, além de
bandas estrangeiras como Dead Kennedys, Ramones e The Clash®. Em 1987 Marcon fez

contato com New Face Records de S&o Paulo, que comercializava por correspondéncia

2 Entrevista concedida por Roberto Marcon ao autor via Whatsaap em 01/06/2021.
3
Idem.
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materiais como camisetas, bottons, LP’S, fitas K7 e fanzines que traziam muitas informagoes
sobre bandas que estavam surgindo®. Assim o entrevistado e seus amigos formam, na Vila
Ipiranga parte do bairro Cristo Redentor, a banda Detrito Urbano no final do ano de 1986,
logo podemos apontar que essa é a primeira banda de punk rock de Caxias do Sul®. Os amigos
e seguidores da banda costumavam se reunir nos ensaios realizados nos fundos da casa dos
pais de Marcon e em um bar proximo chamado Bar do Patinhas, onde geralmente se
encontravam antes de sair a noite®. A outra maneira foi através do contato entre individuos de
Caxias do Sul e de Porto Alegre feito na segunda metade da década de 1980, quando os
primeiros integrantes se encontram enquanto residiam no litoral catarinense, como aponta o
Primeiro Entrevistado’, com isso os individuos caxienses ao retornar para o municipio trazem
consigo os “fanzines” que haviam conseguido com seus amigos da capital, mais uma vez o
estilo faz sucesso entre os jovens da periferia, que passaram a se reunir no centro da cidade ou
em frente ao clube Juvenil para confraternizar®. Influenciados pelas informacdes obtidas
através de periodicos artesanais de outras cidades e do contato com os punks da capital, em
1988 surge 0 primeiro fanzine caxiense intitulado “Ovo Podre”, com produ¢ao individual e
artesanal era uma das maneiras que os individuos do municipio encontraram de manifestar
seus ideais livremente, esses pequenos panfletos caseiros eram trocados via correio com
outros individuos de outras cidades em um intercAmbio que comecava quando os punks de
outros lugares se encontravam em shows, para cobrir os custos de producgdo alguns eram
vendidos durante os festivais, apesar da producdo desses panfletos serem individuais, ideias e

manifestacées de outros autores eram anexados®.

Outra forma de manifestacdo dos punks caxienses era através de bandas, como ja
citado anteriormente, pois o estilo musical é simples, direto e facil de ser executado. Seguindo
a logica do “faca vocé mesmo”, 0s integrantes comecam a organizar seus proprios shows,
divulgando os mesmos em bares através de cartazes fotocopiados, as primeiras bandas de
Caxias do Sul foram a ja citada Detrito Urbano (VEIGA; VIVAS; CARNIEL, 2021),
Desordem e Regresso, Pele e Osso e Parto de Macaco™. O curioso é que na maioria das

apresentacdes a intencdo principal era a festa, assim ndo se juntavam so punks, havia também

* Entrevista concedida por Roberto Marcon ao autor via Whatsaap em 01/06/2021.

> |dem.

® Idem.

;Entrevista concedida pelo Primeiro Entrevistado ao autor via Facebook em 06/09/2016 e 12/09/2016.
Idem.

°Idem.

1dem.
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simpatizantes de outros estilos musicas que buscavam apenas se divertir desde fas de metal
até de musicas tradicionalistas™, o que nos leva a refletir que o género musical punk por ser
algo novo e diferente de tudo o que ja tinha sido visto chamava a atencdo e atraia as pessoas
para conhecé-lo, com um variado nimero de apreciadores de estilos diferentes, os encontros
algumas vezes saiam do controle o que ocasionava brigas, assim a policia quando acionada
reprimia fortemente™®. Voltando a abordar os fanzines caxienses, pode-se observar que seu
conteddo apresenta criticas e a tentativa de conscientizacdo dos leitores, os temas abordados
podem ser diversos, mas nos documentos analisados observamos criticas ao consumismo,
desigualdade social, as armas nucleares e a defesa dos trabalhadores sem-terra, a critica social
é o carro chefe do conteido desses fanzines.

Devemos salientar que, no inicio, o punk rock caxiense era muito segmentado, cada
banda tinha seu grupo de amigos e realizava shows e ensaios em separado®, os integrantes de
uma banda sabiam da existéncia de outras, porém ndo havia uma aproximacao maior para
criar um movimento Unico como ocorreu a partir da década de 1990, por serem de bairros
diferentes e ndo existirem redes sociais na época o contato entre grupos punks na cidade nao
era aprofundado™®. O grupo de Marcon chegou a ter contato com fanzines vindos de S&o
Paulo e também com o Ovo Podre, onde tiveram acesso a duas edi¢fes, porém ndo editaram
outro fanzine e nem estreitaram relacbes com os criadores do titulo existente, reforcando o
relato do pioneirismo do Ovo Podre, editado pelo primeiro entrevistado e seu grupo de

amigos™.

Dessa maneira o0 punk se espalhou pelo mundo até chegar a cidade de Caxias do Sul,
onde o estilo musical passou a ser a ferramenta de expressdo de muitos jovens da cidade a
partir da segunda metade da década de 1980. Adaptando a contracultura a realidade do
municipio os punks caxienses passaram a idealizar demandas de luta em busca de melhorias
na sociedade em que estavam inseridos, porém o que significava ser punk em Caxias do Sul
entre os anos de 1986 e 1997? Pelo que lutavam e no que acreditavam? Contra quem

lutavam? Essas sdo questdes que analisaremos a partir do terceiro capitulo.

“Entrevista concedida pelo Primeiro Entrevistado ao autor via Facebook em 06/09/2016 e 12/09/2016.
12
Idem.
13 Entrevista concedida por Roberto Marcon ao autor via Whatsaap em 01/06/2021
% 1dem.
5 1dem.
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Figura 3-Banda Detrito Urbano em sua primeira formagdo em 1987. Acervo pessoal de

Roberto Marcon.
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CAPITULO 111
Ser Punk em Caxias do Sul entre 1986 e 1997

Depois de analisar toda a histdria do surgimento da contracultura punk até sua chegada
ao municipio de Caxias do Sul, temos que refletir como se deu a adaptacdo desse movimento
a realidade do municipio e como foi seu funcionamento durante o recorte temporal 1986-
1997. Assim o presente capitulo é organizado em trés subtitulos: o primeiro intitulado A
estética punk, onde temos como objetivo contextualizar o nascimento da moda punk e analisar
sua importancia como ferramenta de expressdo, o segundo subtitulo intitulado Leitura do
contexto politico e social pelos punks caxienses, iremos entender como 0s punks da cidade
compreendiam a violéncia simbdlica e o habitus vigente na sociedade do periodo através dos

seguintes problemas propostos:
- Quem os punks enxergavam como responsaveis pelos problemas sociais que percebiam?
- O que achavam do comportamento da sociedade caxiense frente aos problemas sociais?

- Quem era e como agiam as forcas dominantes do contexto para 0s punks caxienses? Estado?

Burguesia? Ambos?

Por fim no terceiro e Gltimo subtitulo deste capitulo vamos investigar o que era ser punk para
0s punks caxienses do espaco entre 1986 e 1997 e que valor era dado a estética. Os problemas

propostos sdo 0s seguintes:
- O que um punk deveria defender e em quais valores deveria acreditar?

-Os punks caxienses entendiam o visual como modo de expressdo ou somente como simbolo

de identificagdo?

Para produzir o segundo e o terceiro subtitulos foram utilizadas como fontes a historia

oral (entrevistas) e os fanzines.
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3.1 - A estética punk.

O visual punk sem davida é o aspecto que mais chama atencdo quando avistamos um
individuo que faz parte desse movimento contra cultural. Caracterizado por roupas pretas,
calgas e camisas rasgadas, correntes, coturnos, cabelos com penteado moicano ou corte
espetado, a aparéncia punk causa estranhamento, medo e curiosidade entre as pessoas que ndo
0 conhecem de maneira mais profunda. Logo, podemos nos questionar sobre como foi
construida a indumentaria punk e o que ela representa. Assim o propdsito deste texto é
discutir a elaboracdo da identidade visual punk, no primeiro momento contextualizaremos o
processo de criacdo, no segundo momento analisaremos a representatividade da moda punk e
ao final sugerem-se alguns problemas para a pesquisa relacionados a expressao através do

vestuario.
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Figura 4- A banda The Casualties com tipico visual punk. Foto: pinterest.

A criacdo do vestuario punk se deu em sintonia com a difusdo da contracultura e a
adaptacdo do que ela expressava em cada local em que chegava, e no modo que cada
simpatizante reagia. No inicio do cenério punk ndo havia um modo comum de roupagem a ser

usado pelos integrantes. Analisando a obra de Mcneil e Mccain (2017) podemos perceber que
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ainda na metade da década de 1960 com a Velvet Underground os membros dessa cena proto-
punk se inspiravam muito no visual hippie que estava ha moda do rock desse periodo, por
outro lado, como ja foi apresentada no segundo capitulo, no inicio da década de 1970 a banda
New York Dolls se inspirou nas pecas da companhia teatral Teatro Ridiculo, para subir aos
palcos com o visual drag queen, porém o perfil do visual punk mudaria com a chegada a
Nova York de Malcolm McLaren.

De acordo com Bivar (2001) Malcolm McLaren era um péssimo aluno no ginasio e
deixou a escola aos dezesseis anos para se dedicar a arte, além disso, colecionava compactos e
discos de rock antigo. Em 1971 ele abre uma loja de roupas para Teddy boys (movimento que
havia surgido na Inglaterra por volta de 1953 e sendo associado ao rock’n roll) aproveitando a
volta desse estilo a moda britanica, seu estabelecimento chamava-se Let it Rock. Como segue
apresentando Bivar (2001) em 1973 a New York Dolls estava em Londres e os integrantes
aparecem na loja de Malcolm. Encantado pelo visual da banda o rapaz decide seguir junto
com ela para os Estados Unidos, onde se torna empresario dos Dolls e entra em contato com a

cena nova-iorquina.

Agenciando os shows do New York Dolls, McLaren conhece toda a esséncia da cena
punk dos Estados Unidos, frequenta bares do subdrbio onde ocorriam os shows e
consequentemente, conhece mais bandas de Nova York e seus respectivos musicos. Mcneil e
Mccain (2017) apontam em seu trabalho que Richard Hell, integrante da banda Television, era
0 musico que mais chamava a atencdo de McLaren, pois se vestia com roupas sujas, rasgadas
e remendadas com alfinetes, além de ostentar um cabelo espetado, viver carregando uma
mentalidade pessimista sobre a vida e estar quase sempre drogado. Conforme é relatado no
livro dos mesmos autores, o inglés ao ver o visual de Hell se inspirou a leva-lo para Londres e

transforma-lo em algo inglés, porém o que significava transforma-lo em algo inglés?
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GENERATION

RICHARD HELL
«THE VOIDQIDS

Figura 5- Richard Hell na capa do disco Blank Generation. Banda The Voidoids, conjunto que

ele integrou a partir do ano de 1977. Foto: site amazon.

O contexto social inglés na década de 1970 era de descontentamento popular e
ascensdo de ideias conservadoras, como aponta Bortholuzzi:

Em meados da década de 70, a Inglaterra comegava a dar sinais de crise, vivia um

momento de estagnacdo econdmica, o alto indice de desemprego, greves,

intolerancia racial, fragilidade da gestdo do Partido Trabalhista versus crescimento
politico da ultraconservadora Margaret Thatcher. (2015, p. 04).

Fazendo uma analise baseada no materialismo histérico entendemos que as condicoes
econbmicas é que moldam as ideias de um determinado periodo, logo compreendemos que

todo o contexto descrito anteriormente formaria na sociedade uma mentalidade de revolta e
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violéncia, sobretudo nos jovens como descreve Silva (2017) que durante a década de 1970 era
comum os jovens filhos de operarios formarem gangues para trocar socos nas ruas e ler os
livros da série Laranja Mecanica (Anthony Burgees) e Skinhead (Richard Allen). Sabe-se que
Laranja Mecanica tornou-se também um filme com uma tematica de violéncia extrema sendo
que de acordo com Bivar (2001) esse era o filme predileto dos punks da época, ja a contra
cultura skinhead ja havia tido seu auge na década de 1960 e também apresentou alguns
aspectos de violéncia. Era nesse contexto que no ano de 1975, Malcolm McLaren retornava a

Inglaterra depois do fim dos New York Dolls.

Mcneil e Mccain (2017) afirmam que ao chegar a terras britanicas o punk foi logo
adotado por uma plateia mais jovem e mais violenta, enquanto em Nova York a cena era mais
adulta, boémia e intelectual, baseando-se mais no sentimento de dor dos jovens nova-
iorquinos que faziam musicas expressando o classico coragdo partido. Em Londres, essa
mesma cena passa a ser inspirada pela furia e pela raiva adolescente. De fato ao compararmos
algumas letras de bandas que surgiram na década de 1970 com os Ramones (Estados Unidos)
e Sex Pistols (Inglaterra), percebemos, por exemplo, que 0s norte-americanos expressavam
um sentimento de amor adolescente como na cangdo | Wanna be your boy friend (Eu quero
ser seu namorado) ou falavam sobre o uso de drogas, algo tdo comum entre 0s jovens do
periodo, como na cancdo intitulada Now i wanna sniff some glue (Agora eu quero cheirar um
pouco de cola). Ja os Pistols expressavam flria ao fazer sétira ao jubileu de prata da rainha
com a musica God save the queen (Deus salve a rainha, versdo punk do hino nacional

britanico) ou falando em anarquismo no Reino Unido como em Anarchy in the UK.

Como foi apresentado no segundo capitulo onde analisamos o surgimento do punk
rock, Malcolm McLaren foi o responsavel pela criacdo da banda britanica Sex Pistols, Bivar
(2001), conta que McLaren abre uma nova loja de roupas para jovens ao voltar a Londres
chamada de Sex, entdo ele decide reunir quatro jovens que frequentavam a loja de maneira
assidua para montar a banda na qual ele seria 0 empresario, a exemplo do que foi com o New
York Dolls. O trabalho de Bortholuzzi (2015) detalha que Malcolm tinha um relacionamento
com a estilista britdnica Vivienne Westwood conhecida por criar roupas com estética
contestadora para os padrfes conservadores do periodo, a dupla foi a responsavel por
gerenciar a nova banda onde o homem cuidava da agenda de shows e a mulher do figurino

dos musicos.
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Figura 6- Banda Sex Pistols. Foto: site uai.

Ao cruzarmos as informagdes dos trabalhos de Bortholuzzi e Mcneil e Mccain
podemos concluir que esse casal foi 0 responsavel pela criacdo da indumentéria punk.
Provavelmente McLaren deve ter contado a Westwood sobre o que viu em Nova York o que a
inspirou a criar os figurinos que também tiveram a influéncia subjetiva de contestacdo da
estilista. Logicamente ndo podemos acreditar que tudo foi feito de maneira inconsciente,
sabendo que Malcolm McLaren era um agitador cultural, dono de loja de roupas e empresario
artistico, pode-se perceber que seu objetivo era criar uma identidade visual ao produto que ele
estava criando e assim vendé-lo. De fato como aponta Bivar (2001), no ano de 1977, os Sex
Pistols explodem na cena musical inglesa com suas musicas cheias de satiras, protestos e
falando palavrdes em plena televisdo. Logo, com sua musica a estética e 0 comportamento

também se espalham, principalmente entre os jovens suburbanos.
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Ap0s analisar o processo de cria¢do do visual punk podemos inferir que 0 mesmo néo
é s6 uma ferramenta de identificacdo, mas também de expressdo. A roupagem apresenta as
demais pessoas 0 sentimento de revolta, furia e contestacdo de quem a veste de maneira
prévia, ou seja, sem a necessidade do individuo expressar esses sentimentos de maneira oral,
como declara Braga (2008 apud BORTHOLUZZI, 2015, p. 06). “Sendo assim, a moda é uma
linguagem nao verbal. A roupa ndo fala, mas nos diz muitas coisas”, como trabalha
Bortholuzzi (2015, p. 06) “no caso dos punks, eles usam a roupa para desafiar a ideologia

dominante e contestar a politica, a distribuicdo do poder na ordem social”.

Além de contestar a ideologia dominante a indumentaria punk também contesta o
consumismo visto que de acordo com Bivar (2001) os punks costumam usar roupas de
segunda mdo compradas a pre¢o baixo, pecas que os individuos incrementam com rasgos e
mensagens de protesto para reforcar sua identificacdo e expressar suas demandas. Pereira
(2006) apresenta em seu trabalho o perfil do Punk de Butique que se trata da pessoa que usa a
indumentaria e ouve a musica punk, porém sua postura ndo condiz com o perfil do punk. A
autora utiliza entrevistas com membros da cena de Porto Alegre para definir as caracteristicas
desse perfil que no geral apresentam-se como individuos que s6 usam roupas e acessorios
novos. Apesar de estarem envolvidos com a cena entregam-se a0 consumismo e aos padrées
da midia, ndo compreendem as demandas reais defendidas pelos punks e até mesmo nao
bebem e ndo comem carne, porém estas duas Ultimas carateristicas podem parecer um pouco

controversas ao leitor.

Para concluir devo reforcar a importancia da utilizacdo da historia oral para esclarecer
novos problemas de pesquisa que surgiram com o estudo sobre a indumentéria punk e a
conclusdo de que a mesma serve como forma de identificacdo e expressdo, pois, como ja
falado, a influéncia do contexto social e politico entre os anos de 1987 e 1997, no modo de
expressdo dos punks caxienses do referido recorte historico é o tema principal desta pesquisa.
Somente com a investigacdo através de entrevistas para compreender qual importancia os
membros da cena punk caxiense da referida época davam para a roupagem punk. Se eles
entendiam o visual como modo de expressdo ou somente como simbolo de identificacéo.
Levavam-se em consideracao o perfil do punk de butique, se davam importancia ao uso das
roupas punks e como eles percebiam o impacto do seu visual no restante da sociedade

caxiense.
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3.2 - Leitura do contexto politico e social pelos punks caxienses.

Influenciado pelos ja analisados conceitos do ndo autoritarismo e ndo conformismo, o
punk tem uma forma particular de interpretar a realidade em que vive, através de seu senso
critico construido de uma maneira mista, ou seja, tanto de um despertar critico independente,
como também influenciado pelo convivio e troca de experiéncias com seus pares. O que
resulta em uma leitura alternativa do contexto em que ele esta inserido. Leitura essa que quase
sempre se choca com a interpretacdo de realidade tida como oficial pela sociedade, por ser
divulgada e defendida pela grande imprensa em seus diversos veiculos de comunicacao
criando assim, um senso comum. Esse choque é natural no momento em que dois grupos

disputam a hegemonia dentro de um mesmo campo.

Durante o periodo que estamos analisando existiram, na cidade de Caxias do Sul, duas
geragdes punks, a primeira que durou de 1986 até meados de 1994 foi a responsavel pela
criagdo das primeiras bandas, fanzines e organizacdo dos primeiros festivais e
manifestacdes'®. Quanto a segunda geragdo, formada por individuos mais jovens, apareceu
por volta de 1995, sendo que o auge da mesma se deu entre 1996 e 1998, periodo em que
houve a maior producdo de fanzines, formacao de bandas e organizacgéo de festivais punks na
cidade’. A primeira geracdo foi a responsavel por moldar a leitura de realidade dos punks
caxienses, afinal foram os pioneiros que acabaram introduzindo a contracultura punk na
cidade e fazendo as primeiras adaptacdes a realidade local. Examinando o relato do Segundo
Entrevistado podemos entender que a partir dai formou-se toda a estrutura de expressao punk
no municipio baseada na tentativa de conscientizar a populacdo da importancia de abandonar
a apatia e se rebelar contra: as injusticas sociais, a exploragdo capitalista, a repressdo, miséria,
pobreza e o preconceito. Como se percebe nos dois fanzines a seguir onde o discurso contido
em ambos sdo semelhantes, pois ha a intencdo de incentivar o seu leitor a refletir e agir (néo
conformismo), a desconstruir o preconceito ao punk, além de claro, estar nitida a tradicional

estética artesanal dos periddicos:

16 Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
17
Idem.
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Figura 7- Pagina do fanzine Ovo Podre numero 02 de 1988 e reeditado em 1991. Acervo

pessoal do Segundo Entrevistado.
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Figura 8- Fragmento de fanzine caxiense da segunda metade da década de 1990. Acervo
pessoal do autor.
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Durante a década de 1990 os punks entendiam a sociedade caxiense, sobretudo os
jovens, como totalmente passiva e apética frente aos problemas sociais e principalmente a
falta de opgdo cultural na cidade 8, embora houvesse alguns shows na concha actstica do
Parque Getdlio Vargas. O Segundo Entrevistado diz que a grande maioria da juventude
caxiense se concentrava entre a Avenida Julio de Castilhos (préoximo ao bar Maria da Toca),
bairro Sdo Pelegrino e Parque Getllio Vargas para frequentar bares, passear e interagir'.
Como parte dessa massa de jovens os punks também frequentavam esse espaco da cidade,
porém o comportamento da maioria dos frequentadores do lugar que gostavam muito de
beber, passear com seus carros em baixa velocidade, caminhar pelas cal¢cadas em busca de
paqueras e assoviar para as mogas, comegou a incomodar os punks que perceberam que ficar
somente bebendo e conservando o habito de exibicdo e ostentacdo, sem nenhuma atividade
cultural mais critica, servia apenas para alienar ainda mais a juventude®. Devido a essas
praticas habituais os punks apelidaram essa area da cidade de bobédromo #, em contrapartida
a sociedade caxiense, em geral, via os punks como arruaceiros e drogados®’. De fato, se
formos levar em consideracdo o conceito do ndo conformismo analisado no capitulo I, todas
as praticas que nao sejam de ativismo em favor da contestacdo ao status quo ou que
fortalecam ainda mais a distracdo das massas em relacdo aos problemas da sociedade

incomodam demais aos punks que, naturalmente, passam a combaté-las.

As forcas dominantes do periodo para 0 movimento contra cultural punk caxiense
eram o Estado e a Burguesia, que juntos eram definidos como o Sistema®. O governo era
visto como o responsavel pelo caos, pela repressdo e, mais para o inicio da década de 1990,
como o responsavel pela ameaca nuclear, o que ainda era um resquicio da Guerra Fria,
porém a oposic¢éo ao governo nao ficava restrita ao governo em geral. As criticas ao governo
municipal também eram muito presentes, principalmente quanto ao preco da passagem e a
falta de opcOes culturais como cinemas, teatros ou mais festivais musicais®. Pelo que
podemos inferir a partir do relato do Segundo Entrevistado, a expressao cultural era vista
pelos punks como um modo de ativismo e o maior incentivo do poder publico ao

desenvolvimento cultural no municipio era a principal demanda do ativismo punk na cidade.

18 Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
9 |dem.
2 I dem.
2L Idem.
%2 |dem.
%% |dem.
* |dem.
% |dem.
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J& a burguesia da cidade e do Brasil era vista como a responsavel pela exploracéo,
corrupcao e também como mandante da repressao, pois através de seu poderio econémico a
mesma comandava a maquina estatal que, como ja comentado, exercia a repressao as revoltas
populares por justica e melhores condigdes de vida. Em sintese, Estado e burguesia
compunham juntos o Sistema, que explorava e oprimia o povo, inclusive com a lei do
alistamento militar obrigatério que fazia com que os jovens pobres morressem para defender
0s interesses privados desse Sistema, que nunca proporcionava o bem-estar geral da
populacdo. A oposicdo ao sistema pode ser ligada ao conceito do ndo autoritarismo, analisado

no capitulo |I.
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Figura 9 Pagina do fanzine Ovo Podre nimero 02 de 1988 e reeditado em 1991. Nele

podemos ver o nitido protesto contra a falta de opg¢des culturais na cidade. Acervo pessoal do

Segundo Entrevistado.
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Figura 10- Capa do fanzine A Ultima Batalha, 1997. Nele podemos ver um protesto contra as

armas nucleares. Acervo pessoal do autor.
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Figura 11- Fanzine Povo Explorado, década de 1990. Onde podemos ver um texto contra a

burguesia. Acervo pessoal do autor.
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A partir do relato do Segundo Entrevistado e dos textos dos fanzines pode-se dizer
que, para 0s punks caxienses, a violéncia simbolica era causada e exercida pelo conjunto
Estado e burguesia que era entendido como Sistema, ja 0 habitus da populacdo caxiense era
compreendido como apético, passivo, direcionado a exibicdo pessoal e engrandecimento do

€go, 0 que criava, sobretudo entre os jovens, um senso de alienagéo, principalmente cultural.

3.3 - O que era ser punk em Caxias do Sul?

Apbs conhecer o significado da estética punk, e discutir sobre a compreensdo dos
integrantes do movimento caxiense, através dos fanzines e de entrevista, sobre os conceitos da
violéncia simbdlica e do habitus existentes na sociedade em que viviam, chegamos ao
momento de analisar o que significava ser punk para o punk caxiense do espaco temporal
referente a presente pesquisa. Afinal como discutimos no capitulo I, toda a esséncia dessa
contracultura cria uma espécie de esperanto cultural onde os membros conseguem identificar
uns aos outros, mesmo que sejam de paises diferentes, porém temos que levar em
consideracdo como se da a adaptacdo desse movimento em cada localidade em que chega e

como seus simbolos. Estética e ideias sdo compreendidos pelos seus participantes locais.

Durante o periodo em Caxias do Sul os punks ja desenvolviam uma interpretacdo
critica sobre 0 meio social em que viviam como dito anteriormente. De acordo com o
Segundo Entrevistado® as premissas iniciais adotadas pelos pioneiros do movimento na
cidade foi a do objetores de consciéncia e do pacifismo. Assim, uma de suas principais
atitudes era de criar estratégias para ser dispensado do servi¢co militar, pois como vimos
anteriormente, 0 punk caxiense se posicionava firmemente contra a repressdo, as armas e a
guerra. Fazendo mais uma ligagdo com o que foi apresentado no subtitulo anterior, outra ideia
muito forte entre os integrantes era de se posicionar fortemente contra o Estado, visto como
um estamento repressivo e a burguesia entendida como um grupo explorador e responsavel
pela repressdo estatal as manifestagdes de revolta e descontentamento da populagdo. Logo, a
partir das fontes orais € possivel dizer que para ser punk em Caxias do Sul entre 1986 e 1997,

era preciso antes de tudo ser contra as guerras, as armas, o Estado e a burguesia. Isso

% Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
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automaticamente atraia os punks para 0 anarquismo, 0S mesmos, por se posicionarem contra
qualquer tipo de repressdo e opressao, nao se sentiam atraidos pelo marxismo, pois para eles a
ideologia defendia a ideia da ditadura do proletariado. Mesmo sendo algo pro-trabalhadores a
palavra ditadura, incluida no conceito, ja atrafa discordancia dos punks?’, esse ponto sera

discutido mais profundamente no proximo capitulo.

A respeito da estética punk, toda a indumentaria e outros elementos visuais, eram
entendidos como um modo de expressar a identidade e poder identificar uns aos outros .
Apesar de alguns integrantes ndo usarem a estética punk ou usarem parcialmente, conforme a
descricdo do Segundo Entrevistado®, ela era tida como importante para que o sujeito se
assumisse e se sentisse punk, deixando claro para os demais ndo s6 qual o estilo musical que

gostava, mas também quais eram as ideias que acreditava e defendia.

Voltando ao primeiro subtitulo desse capitulo pode-se perceber que os punks
caxienses ndo fugiam muito da tradicdo da estética punk difundida pelo mundo desde a
década de 1970, a figura do dito punk de boutique também estava presente com uma
interpretacdo local sobre o conceito. A partir do ano de 1995 comeca a se fortalecer no Brasil
a ideia do anarcopunk, punks mais radicais e extremamente ligados ao anarquismo. Em
Caxias do Sul esse movimento também chega com muita forca, sobretudo entre os integrantes
mais pobres *°. Assim, iniciam-se, principalmente a partir do ano de 1997, alguns rachas e
desentendimentos dentro do movimento, pois, como nos fala o Segundo Entrevistado, os
identificados com o anarcopunk comecaram a tratar como punk de boutique, pseudo-punk,
punk burgués ou punk 77 todos os membros que possuissem algum aspecto que representasse
para eles sindnimo de abastanca ou de falta de identificacdo®’. Ter carro, ndo usar visual punk
ou a banda cobrar ingresso para entrar nos festivais com o intuito de cobrir 0s custos de
organizacdo, ja era motivo para que o sujeito ou a banda sofressem boicote ou recebessem o
rétulo dos demais>?, como no caso de algumas edicdes do festival Polenta Frita, evento que
teve nove edi¢Bes entre 1996 e 2002 (VEIGA; VIVAS; CARNIEL, 2021), porém como

observa Pereira:

2" Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
28
Idem.
2 |dem.
% |dem.
1 |dem.
% |dem.
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Qualquer sujeito que se nomeie como punk pode ser considerado um punk de
boutique, caso as posturas e praticas dos sujeitos que se narram punks nao
correspondam aos discursos em torno do que é ser punk, quais sejam: ter acBes de
resisténcia contra o sistema capitalista, contra o racismo, contra as guerras... (2006,
p. 61)

Logo podemos entender que para o discurso do que significava ser punk para os
anarcopunks ndo condizia com a postura e praticas dos sujeitos aos quais eles criticavam,
mesmo que eles ainda se considerassem punks também, mas sua condi¢do de vida ser um
pouco melhor que a dos punks da periferia (mesmo que ndo fossem de classe média alta ou de
classe alta), ja motivava uma disputa interna dentro do campo punk, pois um grupo tenta por
meio da violéncia simbdlica (rotulagem) excluir ou desmerecer o outro grupo. Cabe lembrar
também que o movimento punk é composto em sua grande maioria por jovens, assim essas
disputas podem ser entendidas também como naturais, visto toda a pratica de autoafirmacao
tipica da fase da adolescéncia e juventude. Talvez esse seja um bom tema para uma pesquisa

futura.
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Figura 12- Panfleto anarcopunk, ja do ano de 1998. Pregando o boicote a bandas de hardcore

vistas como pseudo-punk. Acervo pessoal do Segundo Entrevistado.
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CAPITULO IV
PUNK COMO MOVIMENTO SOCIAL.

Apobs entendermos o que significava ser punk em Caxias do Sul devemos nos
questionar: como os individuos agiam para tentar mudar o que viam como errado na
sociedade em que estavam inseridos? O presente capitulo tem como finalidade investigar o
ativismo e 0 modo de expressao dos punks caxienses em sua luta por espaco de fala no campo
social e politico, no municipio, durante a ja referida época. Para uma melhor discussdo
dividimos em dois subtitulos: o primeiro intitulado Punk rock e ativismo social e politico.
Apresenta a relacdo entre os conceitos de campo, habitus, violéncia simbolica e movimento
social com as ideais da contracultura punk. Com isso conseguimos perceber a motivacao do

ativismo punk e suas maneiras de organizacao e atuacgéo.

O segundo subtitulo nomeado Ativismo punk em Caxias do Sul analisa como acontecia
a atuacdo social dos punks da cidade, modos de organizacao e de militancia politica. Assim a

pesquisa desse tema é guiada pelos seguintes problemas:

- Como os punks da cidade faziam para divulgar as ideias que defendiam e como a sociedade

caxiense reagia? Fanzines? Festivais musicais? Passeatas? Manifestacfes?

- Qual foi o primeiro coletivo punk da cidade? Qual o objetivo de sua fundagdo?

- Quais foram as primeiras bandas e como foram organizados o0s primeiros festivais?
- Havia algum tipo de censura?

- O anarquismo era utilizado pelos membros da cena punk caxiense como ideologia condutora

ou somente como um simbolo?

As fontes estudadas para escrever o segundo subtitulo foram, mais uma vez, os
fanzines, entrevista e uma reportagem do jornal Pioneiro de 20 de dezembro de 1993,

referente a uma manifestagdo dos punks caxienses.
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4.1 - Punk rock e ativismo social e politico.

O punk rock vai muito além da musica e da rebeldia adolescente, os simpatizantes
dessa vertente do rock’n'roll também defendem causas sociais praticando um ativismo em
defesa de demandas como igualdade, liberdade, fim do autoritarismo, fim do capitalismo entre
outras. Para compreender melhor 0 modo de expressdo punk em relacdo a defesa de causas
coletivas, propde-se uma analise mais aprofundada desse fator com base na sociologia de
Pierre Bourdieu. Como também a discussdo acerca do punk ser um movimento social e sua
relacdo com o anarquismo. Assim, a proposta deste texto sera em primeiro lugar apresentar
0s conceitos de campo, habitus e violéncia simbdlica, e a relacdo desses conceitos com 0s
conceitos apresentados por O’Hara: o ndo conformismo e o ndo autoritarismo. Em segundo
lugar sera examinados a utilizacdo do anarquismo como base ideoldgica norteadora das acdes
do movimento contra cultural. E, o conceito de movimento social relacionado a contracultura

punk e por Gltimo seré indicado trés fases que irdo conduzir o processo de pesquisa.

De acordo com Bourdieu (2003 apud BRANDT 2014, p. 10) “o campo pode ser
denominado como um espaco onde ocorre a disputa por interesses e onde se estrutura o
poder”. Logo, esse ¢ o local onde dois grupos antagonicos disputam pela hegemonia de seus
valores. Bourdieu (2019) argumenta que em todo campo havera lutas entre o poder dominante
e o0 poder concorrente. Sendo que o dominante sempre se inclinard a estratégias de
conservacdo. Engquanto o concorrente assumira uma postura subversiva ou revolucionaria para
tomar o status de poder dominante para si, atraves do monopélio do capital social. O capital
social pode ser entendido como a ferramenta que legitima o controle do campo pela classe
dominante que detém a autoridade, para impor sua cultura através da rede de relagdes sociais
construida por ela. Bourdieu (2003 apud Brandt 2014, p. 10) define que “capital social é
entendido como um meio de instrumentalizar o poder, dependendo do campo ele pode ganhar

a roupagem de capital artistico, capital econdmico, capital cultural e assim por diante”.

Logo, o detentor do capital social e dominante do campo € que ird definir quais
crencas, tradicdes, modos de vida e valores sociais devem ser seguidos e defendidos. Quais
devem ser relegados pela sociedade ao esquecimento por serem inuteis e estranhos.
Analisando o campo social vemos a classe dominante que detém o capital econdmico

(burguesia), impor seus valores baseados na propriedade privada, meritocracia,
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individualismo, concorréncia e acumulagdo de riqueza, inclusive. Como defende Jessé Souza
(2017), se utilizando da industria cultural (imprensa, cinema e producdes televisivas), para
impor seus principios como modelo padréo para toda sociedade. Assim, 0s grupos que estdo
fora do poder e propde uma nova organizacdo social e defendem concepcbes de vida
alternativa séo imediatamente marginalizados. Os punks estdo nessa condi¢do por defenderem
ideias baseadas no anarquismo ou minimamente & esquerda do espectro politico como

veremos adiante.

O segundo conceito fundamental para a execucdo dessa pesquisa € o habitus. A
definicdo de Bourdieu (2003 apud BRANDT 2014, p. 11), diz que “habitus é aquilo que se
adquiriu, mas que se encarnou no corpo de forma durdvel sob a forma de disposicGes
permanentes”, ou seja, como ainda argumenta Bourdieu (2003 apud BRANDT, 2014),
habitus trata das disposi¢es que sdo seguidas pelo individuo como se fossem naturais e ndo
socialmente construidas, ou entdo, o comportamento, valores, tradicdes, crencas e modo de
vida que o ser humano segue acreditando ter existéncia natural. A pessoa ndo percebe que
esses aspectos foram criados e organizados pela prépria sociedade, assim por crer na natureza
desses fatores geralmente o individuo se opde a recriacdo dos mesmos ou até a adocdo de
novos métodos de organizacdo social. Um complemento para definicdo de habitus segundo
Bourdieu (2007 apud Maton 2018, p. 75) “define habitus como uma propriedade de atores
(sejam individuas, grupos ou instituicdes) que é composta de uma estrutura estruturante [...] e
estruturada”, ou seja, dialogando com o que foi dito acima, o habitus é a propriedade
responsavel por formar nosso comportamento e orientar nossas acdes, por isso é estruturante.
Porém ela ndo ¢ algo natural e sim criado através da imposicdo das ideias dominantes de um
campo, por isso € estruturada. Na abordagem de Maton:

Ela ¢ “estruturada” pelo nosso passado e circunstincias atuais, como a criagdo na
familia e as experiéncias educacionais. Ela é “estruturante” no sentido de que nosso

habitus ajuda a moldar nossas praticas atuais e futuras. Ela ¢ uma “estrutura” por ser
ordenada sistematicamente, e ndo aleatoria ou sem nenhum padrdo. (2018, p. 75).

Como vimos no primeiro capitulo o conceito definido por O’Hara como ndo
conformismo, trata da percep¢do autbnoma que o individuo punk tem de toda a estrutura de
dominacdo e violéncia simbdlica exercida pela classe dominante sobre o restante da
sociedade. Por isso, 0 ndo conformismo pode ser entendido como a oposi¢cdo ao habitus
dominante, ou seja, € a oposicao a aceitacdo passiva e natural que grande parte da sociedade

tem perante a imposicdo da cultura da classe dominante e a organizacéo social criada por ela.
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A sociedade em geral enxerga a cultura dominante imposta pelos detentores do poder como o
unico modelo racional e vélido a ser seguido, crendo que ele ndo foi construido e legitimado
pelas proprias pessoas e sim que ele sempre existiu. Sendo imutavel e até baseado em uma
vontade divina, principalmente os valores defendidos pelo capitalismo, como diz O’Hara
(2005), que no capitalismo as pessoas se conformaram com o modelo que transforma tudo em
mercadorias e que pressupde que todos procuram acumular seu lucro individual.

A partir dai inicia-se o0 ativismo do punk na tentativa de agrupar-se aos pares que
pensam semelhantes a ele, e organizam-se na tentativa de lutar contra esse habitus,
conscientizando o restante da populacéo para alcancar a constru¢do de uma organizagao social
alternativa. Porém, como defende Brandt (2014), a pessoa que questiona esse habitus sente-
se deslocada e fora do padréo social imposto pela sociedade, o sujeito punk por fazer oposicédo
ao padrdo social entende que ndo é bem quisto pelo restante da comunidade. E, que sua
existéncia quanto punk causa estranhamento, mas apesar de sofrer com preconceitos ele néo

desiste de tentar levar sua mensagem para 0s demais.

O modo como a classe dominante executa para fazer valer o poder de seu capital seja
ele social, cultural, artistico e econémico € determinado por Bourdieu como violéncia
simbdlica. A violéncia simbdlica ndo € um modo de violéncia direta e fisica, mas trata-se de
um modelo de violéncia mais brando, pois é assim que a classe dominante define como
eruditos os seus valores e vulgares os valores da classe dominada. E a partir desse conceito
que, por exemplo, o detentor do capital artistico tem o poder para definir o que é arte e 0 que
ndo é, ou o detentor do capital econémico ou politico tem o poder de definir qual o modelo
econémico a ser seguido. Quem podera participar da politica e no caso do capital cultural ou
social, quem podera falar, com que autoridade e que valor terd suas palavras, na definicdo de
Bourdieu:

O que estad em questdo sempre que dois locutores se falam é a relagdo objetiva entre
as suas competéncias, ndo somente a sua competéncia linguistica (0 seu dominio
mais ou menos completo da linguagem legitima), mas também o conjunto de sua
competéncia social, seu direito de falar, que depende objetivamente de seu sexo,
idade, religido, status econdmico e status social, informacfes que poderiam ser

conhecidas de antemdo ou ser antecipadas através de indices imperceptiveis (ele é
educado, ele tem uma roseta etc.). (2019, p. 103).

Para Bourdieu (2003 apud BRANDT, 2014), a violéncia simbdlica é a coercdo da
classe dominante, para que a classe dominada adote sua cultura e faga com que essa relacdo

de imposicédo cultural se parece natural. Brandt (2014) defende também que por mais que a
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violéncia simbdlica pareca ser um modo de dominacdo mais sutil, principalmente por néo
envolver agressdo fisica, ela mantém tracos e regras que fagcam com que o individuo
permaneca na condicdo de dominado. Portanto, a violéncia simbolica € um modelo de
autoritarismo sutil, ou seja, ha a imposicdo de uma cultura e seus valores como superior e
erudita sem presenca necessaria de violéncia fisica. Assim, os detentores dessa cultura
ocupam o comando e definem as regras, 0s sujeitos que ndo pertencem a essa cultura a
adotam atraves da desvalorizacdo e marginalizacdo da cultura da classe dominada, que passa a
enxergar seus valores como inuteis ou vulgares. E na tentativa de se sentirem valorizados e
incluidos reproduzem a cultura dominante, seguem seus conceitos e aceitam naturalmente as

regras impostas através dela, ou seja, € dessa maneira que a sociedade cria o0 seu habitus.

As ideias de Bourdieu sustentam o principio de que sistemas simbdlicos servem
justamente como ferramentas de dominagdo mais sutis e de aparéncia neutra, para que a classe
dominada ndo perceba que esta sendo dominada e naturalize o poder e a cultura da classe
dominante como defende Souza:

Os sistemas simbolicos servem como meios de dominagdo. A ideologia passada para
a sociedade através dos meios simbdlicos de dominagdo é passada como
desinteressada, ou seja, como se ndo fosse uma ideologia ou instrumento de

dominacdo, quando na verdade é de interesse da classe produtora dessa ideologia, a
classe dominante. (2014, p. 141).

O conceito de Craig O’Hara definido por ndo autoritarismo ja foi discutido no
primeiro capitulo, mas cabe a sua repeticdo para que possamos formatar melhor a ideia. “Os
punks ndo tém muito respeito por autoridade de qualquer espécie, pois a desobediéncia

injustificada a autoridade resultou na aceitacdo em massa de atos nocivos” (O’HARA, 2005).

Dessa maneira, podemos compreender 0 ndo autoritarismo ndo s6 como uma oposi¢ao
a qualquer forma de poder institucional, seja ele executivo legislativo ou judiciario juntamente
com suas forgas de coercéo, controle e repressdo como policia e forgas armadas; mas também
como oposicdo a violéncia simbolica por opor-se a imposicdo das formas de organizagédo
social, cultura e valores pertencentes a classe dominante que monopoliza o poder através de
um autoritarismo mais sutil. Continuaremos trabalhando esse conceito agora ao analisar a

relacdo do punk rock com o anarquismo.

Por conta da aversdo do punk a autoridade (ndo autoritarismo) e ao controle exercido
por ela, os integrantes do movimento se identificam imediatamente com o anarquismo. A

definigdo de O’Hara (2005) defende que os punks partilham da crenga em torno dos
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principios anarquistas de objecdo a um governo oficial e de valorizacéo a liberdade individual
com responsabilidade. Embora admita que nem todos os sujeitos estudem e compreendam
sobre a historia e a teoria anarquista. De fato por acreditarem que a aceitacdo incontestavel do
poder exercido pela autoridade leva a aceitacdo natural e passiva de atos nocivos a sociedade
(como ja analisado na primeira parte). A premissa do punk passa ser a tentativa da criacdo de
um modo alternativo de organizagédo social, onde o poder seja exercido de maneira direta
pelas préprias pessoas e sem nenhum controle do Estado, seja ele governado pela direita ou

esquerda.

O’Hara (2005) argumenta que entre os punks capitalismo e comunismo (socialismo)
sdo formas de controle social através da forca, por esse motivo até mesmo os partidos de

esquerda e outras organizacgdes orientadas pelo ideal comunista ndo contam com a simpatia do

grupo.

Os vérios grupos punks existentes ao redor do mundo se orientam atraves dessa ideia
basica sobre o anarquismo. Obviamente que nem todos esses grupos sdo formalmente
organizados, para executar uma militancia politica efetiva. Em muitas ocasifes os ideais de
ndo autoritarismo e anarquismo ficam restritos aos proprios membros e muitos grupos e
coletivos punks acabam utilizando a arte como ferramenta de luta. Porém, ao analisarmos bem
a légica da compreensdo punk sobre a maneira de organizacdo social vigente e a alternativa de
sociedade proposta por eles, percebemos gque os individuos tém uma noc¢do de disputa dentro
do campo politico e social. Como foi argumentado por O’Hara no paragrafo anterior, muitos
ndo sdo versados em teorias sociais e politicas, mas dentro de sua compreensao construida
através do ndo autoritarismo e do ndo conformismo. Essas pessoas entendem que devem
disputar o espaco com o poder dominante, para propor suas ideias e fazer valer seus valores.
Para o punk os capitalistas e comunistas (direita e esquerda partidaria) competem pelo poder,
mas ndo apresentam uma forma real de liberdade, nas palavras de O’Hara:

Neste século, revolugao passou a significar uma revolugdo projetada por uma classe
profissional de organizadores comunistas que meramente derrotaram sistemas
capitalistas e os substituiram por sistemas proprios tdo ou mais opressores. Nesse
sentido, as revolugdes tornaram-se um circulo vicioso, os descontentes se revoltam
apenas para criar uma nova classe de descontentes. O comunismo ndo tem o grau

desejado de liberdade que o anarquismo proporciona e, assim, ndo deve ser mais
vantajoso do que seu suposto inimigo, o capitalismo. (2005, p. 76).
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Desse modo os punks orientam-se a disputar o espa¢o do campo para propor uma nova
maneira de organizacdo social onde como argumenta O’Hara (2005), para que as pessoas

possam viver com liberdade de autoridade, sem regras e sem nenhuma obrigacdo externa.

Os punks também percebem, ainda que de maneira indireta, a violéncia simbodlica,
como apresenta O’Hara (2005, p. 75). “A natureza dos governos e hierarquias em geral

envolve a opressdo e a exploragao das pessoas que vivem sob ou s3o afetadas por eles”.

Diante disso, o punk entende a imposi¢do de uma cultura dominante sobre o restante
da sociedade por parte de uma classe que ocupa um lugar mais alto na hierarquia social e pelo
governo (que é o estamento de coer¢do mais nitido e direto da sociedade).

O’Hara (2005) expde que a ideia difundida na sociedade capitalista de que se pode
ficar rico através de trabalho duro e honesto deve ser contestada, pois inUmeras pessoas
trabalnam muito e de maneira honesta sem conseguir sair da pobreza. De fato, podemos
perceber entre os componentes do movimento contra cultural punk um ideério de contestacdo
a cultura dominante que é baseada no individualismo, acumulagdo de riqueza, obediéncia
incontestavel as leis, a autoridade, a manutencdo da ordem e a propriedade privada. Como ja
dito esse movimento propde a construcdo de uma organizagao social mais horizontal, coletiva
e menos hierarquica. O trabalho de O’Hara diz que a primeira banda punk a se identificar com
os ideais anarquistas foi a britanica Crass, mas ndo se aprofunda sobre como foi o processo de
adoc¢do das ideias anarquistas pelo grupo, além disso, no capitulo voltado ao anarquismo o
autor ndo trabalha com a interpretacdo da teoria anarquista proposta pelos defensores
classicos do modelo como Bakunin e Proudhon, ao invés disso, ele apresenta a compreensdo

punk sobre o conceito e como ele € utilizado pelo simpatizante da contracultura.

No primeiro capitulo desse trabalho definimos o punk como movimento contra
cultural, através do entendimento prévio que movimento & um grupo de pessoas que se unem
com um objetivo em comum, porém nesse momento vamos nos aprofundar mais no conceito

de movimento e relaciona-lo ao punk rock.

A cientista politica e sociologa Maria da Gléria Gohn define movimento social da

seguinte maneira:

Nos os encaramos como acdes sociais coletivas de carater sociopolitico e cultural
que viabilizam formas distintas de a populacdo se organizar e expressar suas
demandas. Na acdo concreta, essas formas adotam diferentes estratégias que variam
da simples denlncia, passando pela pressdo direta (mobilizacGes, marchas,
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concentracdes, passeatas, distlrbios a ordem constituida, atos de desobediéncia civil,
negociaces etc.) até as pressdes indiretas. (2011, p. 335).

Os individuos punks costumam se organizar em coletivos culturais ou pequenos
grupos informais com a finalidade de promocéo de festivais de bandas, criacdo de fanzines e
ativismo social e politico. Mesmo que esses organismos sejam pequenos, tenham alcance
geralmente local e ndo exista um grande movimento nacional ou mundial unificado
institucionalmente, esses agrupamentos mantém lacos de solidariedade e amizade. Costumam
trocar materiais como coletaneas musicais e fanzines além de manter intercambio entre 0s
membros. A demanda de luta baseada na ja citada mudanca de organizacdo social faz emergir
uma série de pautas relacionadas a construcdo de uma sociedade alternativa como: a luta
contra o racismo, o0 machismo, a homofobia, contra a censura e autoritarismo, por mais que o
movimento esteja fracionado em Vvarios grupos sem uma ligacdo institucional as ideias que

norteiam.

As ideias do ativismo sdo as mesmas e a arte é utilizada como arma de luta principal
para denunciar e criticar 0 que 0s sujeitos acham errado. Porém é comum 0s punks
engrossarem as fileiras de protestos e manifestacdes populares que possuam pautas em

comum com as suas.

A unido dos sujeitos punks em grupos também contribui para a formacdo do
sentimento de pertencimento por conta da adesdo motivada pela defesa de um ideal em
comum. Além disso, um movimento proporciona espaco de fala mais horizontal no momento
da elaboracdo de medidas e acbes que objetivem mudangas ou a conquista de demandas.
Dessa maneira é criado um senso de construcdo coletiva que resulta em um maior poder de
luta no momento das disputas por participacédo politica e social, 0 que néo aconteceria se cada
sujeito permanecesse isolado, como defende Gohn:

Os movimentos realizam diagnosticos sobre a realidade social, constroem propostas.
Atuando em redes, constroem acdes coletivas que agem como resisténcia a exclusao
e lutam pela inclusdo social. Ao realizar essas acdes, projetam em seus participantes

sentimentos de pertencimento social. Aqueles que eram excluidos passam a se sentir
incluidos em algum tipo de acdo de um grupo ativo. (2011, p. 336).

Dessa maneira reforcamos a conclusdo que o punk € um movimento contra cultural,
pois mesmo que ndo tenha uma organizacao institucional os diversos grupos e coletivos tem

ideias e objetivos em comum. Sendo que suas a¢Ges sdo em carater coletivo buscando
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participacdo no campo politico e mudancas na estrutura de organizacdo social, utilizando a

contracultura como ferramenta de expresséo e resisténcia contra a violéncia simbolica.

4.2 - O Ativismo punk em Caxias do Sul.

Apesar de ndo se organizarem de maneira institucional como um partido politico, 0s
punks também disputam espaco de fala na sociedade. Seja através de seus coletivos ou
participando de outros movimentos sociais onde expressam suas visdes e demandas politicas.
Por conta da estética visual, das musicas e da idade dos componentes, muitos coletivos punks
ou mesmo grupos informais ndo sdo levados muito a sério pela grande maioria da sociedade e
por agentes politicos, pois a fala do individuo s6 é levada em consideragdo pelos demais se o
mesmo demonstrar boa aparéncia, boa oratoria, diccdo, conhecimento erudito, status
econémico e status social. Esses sdo 0s aspectos que fazem com que o individuo detenha a
linguagem legitima. Assim, suas ideias expressas através de seu discurso tem maior valor
para os demais, como discutimos no subtitulo anterior. Ainda assim, integrantes do
movimento ndo deixam de disputar o campo politico e social e escolnem como estratégia uma
linguagem e acBes mais diretas para conseguir chamar atencdo da sociedade para suas pautas,
seja através dos fanzines, sua estética visual, manifestacdes ou festivais musicais, mesmo que
o0 restante da sociedade acaba observando, se chocando e estranhando o sujeito punk, ainda
que possa nao leva-lo a sério. Neste subtitulo vamos investigar como 0s punks caxienses do
periodo realizavam seu ativismo social e quais ferramentas de fala utilizavam, primeiramente
falaremos sobre o ativismo da primeira geragéo punk caxiense que se deu entre 1986 e 1994,

posteriormente analisaremos a atuag@o da segunda geracédo entre os anos de 1995 e 1997.

No primeiro capitulo ja tratamos sobre a chegada do punk rock em Caxias do Sul e 0
surgimento das primeiras bandas, além disso, nesse mesmo capitulo e no capitulo trés ja
analisamos sobre os fanzines caxienses do periodo. Agora, vamos nos aprofundar sobre o
surgimento desses periodicos artesanais tdo utilizados na presente pesquisa e também sobre o
inicio da cena punk na cidade. Em relacdo a primeira geracdo iniciamos reforcando que a
maior caracteristica desse periodo foi a falta de interacdo entre os grupos punks da cidade. O
inicio da mobilizacgdo em um coletivo organizado se da sé a partir de 1992 e acaba se

desarticulando por volta de 1994. No inicio do punk caxiense, na segunda metade da década
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de 1980, o ativismo era muito isolado e restrito a atividades de cada grupo. A banda Detrito
Urbano esteve em atividade entre final de 1986 e julho de 1990%. Esse foi o grupo que mais
conseguimos ter acesso a fontes quando falamos das bandas formadas ainda na década de
1980, assim comecaremos nossa analise por ele.

Os integrantes dessa banda e seu grupo de amigos j& estudavam sobre 0 anarquismo,
marxismo e sobre a contracultura punk, porém ndo se consideravam anarquistas. Tentavam
sequir algumas praticas da ideologia e tinham um posicionamento politico de esquerda, mas
de maneira geral partidario, onde apoiavam o Partido dos Trabalhadores (PT) e o Partido
Comunista Brasileiro (PCB) **. Assim, as pautas defendidas por eles baseavam-se em fazer
oposicdo as ideias oriundas da ditadura militar que havia acabado ha pouco tempo, mas ainda
permaneciam vivas na sociedade, defender a igualdade social e eleicdes diretas®. De acordo
com a entrevista de Roberto Marcon na conjuntura do pés-ditadura militar a repressdo contra
a juventude em geral era muito presente em Caxias do Sul, principalmente entre os jovens que
saiam a noite. Logo, os punks eram 0s que mais chamavam aten¢do da policia, pois além de
sairem a noite ainda estavam caracterizados com toda a indumentéria visual tipica da tribo
urbana, assim as abordagens contra punks (a qual eles chamavam de atraque) era frequente,
muitas vezes com certo abuso de autoridade®.

Como abordado no capitulo I, o grupo ligado a Detrito Urbano ndo chegou a editar
um novo fanzine, porém a banda realizou muitas apresentacdes nas escolas onde estudavam
0s integrantes, garagens, saldes e até mesmo fora da cidade®’. Em 1987, a banda teve duas
apresentacdes exclusivas na Escola Estadual de Ensino Médio Melvin Jones, onde estudavam
0 primeiro guitarrista, o vocalista e o baterista, no mesmo ano se apresentaram em um festival
de talentos escolares promovido pelo Colégio Estadual Imigrante com nova formacdo, onde
estudava o segundo guitarrista. Em 1988 participaram do Segundo Opera Rock Imigrante, no
mesmo colégio, a banda encerrou o festival por ter um som mais enérgico, mas acabou
tocando para um publico de mil pessoas®. Ainda em 1988 tocaram mais uma vez na Melvin
Jones, em uma gincana no calcaddo de Caxias do Sul, em garagens e em festas para
arrecadacdo de fundos para o PT e PCB disputarem as elei¢des municipais daquele ano ¥ Em

1989 mais uma apresentacdo na Melvin Jones, dessa vez no festival de musica diversa, 0 MJ

%% Entrevista concedida por Roberto Marcon ao autor via Whatsaap em 01/06/2021.
** Idem.
* 1dem.
** 1dem.
7 |dem.
% |dem
* |dem.
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Festival que teve a duracdo de dois dias. J& em 1990 a banda faz dois shows em Novo
Hamburgo, esses em festivais exclusivamente punks. O contato para esse show foi feito em
Porto Alegre no mesmo ano durante o show da banda Sepultura na capital, onde os
integrantes da banda conheceram punks de Novo Hamburgo, uma vez que 0 movimento ja
estava mais estruturado. Assim, os punks daquela cidade acabaram convidando a Detrito
Urbano para esse festival, antes de viajar os caxienses enviaram letras de suas musicas por
correio para os amigos de Novo Hamburgo o que reforgou o interesse dos segundos pela

participacéo dos primeiros no festival®.

“0 Entrevista concedida por Roberto Marcon ao autor via Whatsaap em 01/06/2021.
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Figura 13- Formacéo da banda Detrito Urbano em 1987. Acervo pessoal de Roberto Marcon.



Banda Detrito Urbano, agosto de 1989,
participando do MJ festival, em Caxias do Sul,
direto do tunel do tempo...

Figura 14- Detrito Urbano em apresentacdo em festival na escola Melvin Jones em 1989.

Acervo pessoal de Roberto Marcon.
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A banda encerrou suas atividades em 1990. Nas palavras de Marcon a partir do ano de
1989 os espacos para apresentagdes comecaram a reduzir, pois todo o contexto nacional
estimulado pelo festival Rock in Rio de 1985 estava enfraquecendo, assim o rock e por
consequéncia 0 punk rock comecou a tocar menos nas radios e ter menos ocorréncia de
festivais*'. Aliado a isso, Marcon que era vocalista da banda mudou-se de Caxias do Sul para
regido metropolitana de Porto Alegre naquele ano. Entdo os ensaios e shows ficaram
inviaveis, a apresentacdo em Novo Hamburgo no dia 29 de julho de 1990 foi a ultima

performance da banda e s6 foi possivel porque a cidade é préxima de onde o vocalista vivia®.

Seguindo com o estudo do ativismo da primeira geracdo falaremos agora, sobre o
primeiro fanzine da cidade intitulado Ovo Podre surgido em meados de 1988. Editado pelo
Primeiro Entrevistado e seu grupo de amigos®, feito de maneira artesanal e replicado em
copias Xerox, com escrita coletiva dos textos™. O panfleto teve trés nimeros, um no ja
referido ano e mais dois em 1989 e depois acabou sendo descontinuado®. Uma cépia de um
numero do Ovo Podre acabou chegando as maos do irmao do Segundo Entrevistado no ano de
1990. Nesse ano o Primeiro Entrevistado j& havia se tornado tatuador, um dos poucos na
cidade. Por isso, era muito procurado pelos jovens. Dessa maneira, 0 rapaz que havia
resgatado o fanzine acabou conhecendo um de seus autores, apos ter se tornado cliente do
tatuador. O irmdo do Segundo Entrevistado pede autorizacdo para reeditar os trés nimeros
anteriores, recebendo a resposta positiva o jovem entdo, de posse das matrizes, produz copias
e publica novamente as primeiras edi¢cbes do Ovo Podre entre 1990 e 1991. Agora,
confeccionado por um novo grupo de pessoas composto pelo Segundo Entrevistado, seu
irmao e seus amigos.*® As copias geralmente eram vendidas a 25 centavos ou distribuidas
gratuitamente em shows e festivais de bandas locais que aconteciam mensalmente na concha
acustica do Parque Getulio Vargas. Com isso outras pessoas da cidade que se identificavam
com o punk rock acabam se juntando ao grupo, entre eles um individuo ligado a Corrente
Socialista dos Trabalhadores (CST), grupo politico de orientagdo socialista trotskista®’, a

importancia da chegada desse integrante sera explicada adiante.

*! Entrevista concedida por Roberto Marcon ao autor via Whatsaap em 01/06/2021.
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* Entrevista concedida pelo Primeiro Entrevistado ao autor via Facebook em 06/09/2016 e 12/09/2016.
** Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
46

Idem.
T Idem.



60

Com o bom retorno do publico com a reedi¢do dos antigos nimeros do Ovo Podre, o
grupo decide no ano de 1992 reativar a publicacdo produzindo edi¢des inéditas. Opta por
produzir material através de entrevistas com os frequentadores do espaco denominado pelos
punks caxienses de bobddromo (ja citado no capitulo anterior). Os integrantes do grupo
preferiram esse método para estabelecer um dialogo com a juventude naquele momento para
saber o0 que aquelas pessoas pensavam sobre o estilo de vida cultural da cidade, se deveria
existir mais opcéo de locais com mdsica e teatro*®. De acordo com o Segundo Entrevistado,
ainda faltava maturidade politica para os envolvidos no grupo e alguns textos foram feitos na
base do escrache e do deboche tipico dos adolescentes. Além disso, as entrevistas foram bem
informais e ndo muito organizadas, trazendo temas até sexistas como sobre as mulheres que
traziam a bunda para passear no local e assim chamar atencdo dos homens, mas também
houve producdes mais reflexivas como questionar os jovens se eles achavam que era cultura
permanecer no local apenas bebendo e observando os demais. No decorrer do ano 0 grupo

lancou mais quatro niimeros inéditos do fanzine®.

Mais tarde, naquele ano, os punks responsaveis pela producdo do fanzine foram
acolhidos na sede da Corrente Socialista dos Trabalhadores (CST), que se localizava em uma
sala comercial no centro de Caxias do Sul. Isso se deu gracas a chegada do ja referido
integrante da corrente ao grupo punk. Essa transferéncia foi importante para os punks, pois foi
na sede da corrente politica que 0s mesmos tiveram contato com obras marxistas e
anarquistas. Foi ali que alguns deles conseguiram ler livros de Marx, Lénin, Proudhon e
Bakunin *°. Isso fez a diferenca dentro do movimento na segunda metade da década de 1990,
como falaremos mais adiante. Nesse mesmo local os fanzines eram escritos e reproduzidos,
além de acontecerem debates e tentativas de criacdo de uma peca de teatro, que acabou nédo
acontecendo®’. Os individuos se reuniam na sede aos domingos e contribuiam com um valor
para ajudar no pagamento do aluguel do espagoSZ. Apds as leituras e estudos das obras
politicas disponiveis, os punks acabaram se reafirmando anarquistas e se tornando criticos do
marxismo. 1sso gerava debates intensos com 0s integrantes trotskistas que frequentavam o
mesmo espaco principalmente entre os socialistas mais velhos que ao verem 0s punks com

camisetas com estampas escritas “Movimento Punk Ovo Podre, sem governantes e nem

“8 Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
49
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governados”, prontamente rebatiam dizendo que anarquismo era utopia € que era necessario
existir um governo dos trabalhadores com uma ditadura do proletariado. Essa definicdo de
ditadura do proletariado acabava deixando os punks com um pé atrds em relacdo ao

socialismo™, como comentamos no capitulo anterior.

53 Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
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Figura 15- Capa do fanzine Ovo Podre nimero 02 de 1988 e reeditado em 1991. Acervo
pessoal do Segundo Entrevistado.
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Cabe apontar também que exatamente nesse periodo em que ocupavam 0 espaco
comecou a se organizar o movimento punk Ovo Podre, de cunho anarquista. A partir do grupo
que editava o fanzine de mesmo nome®*, esse foi o primeiro coletivo punk de Caxias do Sul
gue mobilizou membros de um modo unificado. No final daquele ano a CST decidiu filiar-se
ao Partido dos Trabalhadores (PT), para disputar linhas ideoldgicas visando as eleigdes gerais
de 1994. Por conta dessa atitude somada ao choque de ideologias entre os dois grupos, 0s
punks acabaram deixando a CST por ndo concordarem em se filiar a partidos politicos.
Assim, a producdo do fanzine acabou se desarticulando e junto a falta de novas ideias para
producdo de material o periddico teve seu fim, com ultimo ndmero contendo recortes de
panfletos da Confederacdo Operaria Brasileira, de cunho anarquista, com forte apelo a luta de
classe do proletariado®. Porém ao longo de 1992 e durante os anos de 1993 e 1994 cépias
ainda foram feitas e distribuidas por membros do movimento em shows e festivais que
ocorriam no municipio®. Antes do rompimento um dos punks chegou a fazer curso de
formacéo politica>’, assim fica claro o quanto foi importante para o amadurecimento politico

dos individuos terem frequentando a sede da CST.

Com a formacdo do movimento punk anarquista Ovo Podre, os individuos comegaram
a participar de manifestacGes organizadas por movimentos sociais e organizar seus proprios
protestos. De acordo com 0 Segundo Entrevistado os punks do coletivo costumavam apoiar as
mobilizagcbes em defesa de pautas de esquerda, como reducdo de jornada de trabalho sem
reducdo de salario, combate a fome e a miséria ou entdo em defesa de pautas pacifistas e
antimilitares *®. Uma das primeiras passeatas a contar com a ades&o dos punks caxienses foi a
luta secundarista contra ao calendario rotativo das escolas estaduais no ano de 1992. Durante
a administragdo do governador Alceu de Deus Collares®, a mobilizacéo foi promovida pelo
CPERS, por isso contou com grande incentivo dos professores para a adesao dos estudantes,
como 0s integrantes do movimento ainda frequentavam a escola acabaram participando da
manifestacdo que ocorreu na Pragca Dante Alighieri, e contou com o apoio ndo sé deles e dos
professores, como também dos estudantes, grémios estudantis das escolas e de alguns pais,

durante o ato os punks utilizaram sua estética para se identificar, como o penteado moicano,

> Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
> Idem.
> |dem.
57 |dem.
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além de levantar faixas e cartazes®. A participacdo do Ovo Podre serviu como autoafirmacéo
para 0s integrantes, além de incentivar a mobilizacdo de outros jovens punks da cidade®’.

Outra manifestacdo, dessa vez organizada pelos proprios integrantes do movimento,
foi mobilizada contra a Lei das Onze, ja no ano de 1993. Conforme matéria jornalistica, a
referida lei foi uma portaria decretada pelo juiz Silvio Abelardo Canani em outubro do mesmo
ano, motivada pelo assassinato de um menor de idade na Avenida Julio de Castilhos, ap6s
uma serie de incidentes violentos, com isso ficou proibido a permanéncia de menores de 16
anos nas ruas caxienses, ap6s as 23h00min (PIONEIRO, 1993, 20 de dezembro, pagina 16).
Nas palavras de um jovem punk, transcritas na reportagem do jornal Pioneiro®, aquela era
uma lei fascista criada pela burguesia caxiense para oprimir a juventude. De acordo com o
depoimento do Segundo Entrevistado, ap0s cair em uma instancia juridica superior, a lei foi
considerada inconstitucional e acabou sendo derrubada®®. O protesto foi feito no domingo, 19
de dezembro, por volta das 16h00min e contou com a participacédo de cerca de 60 integrantes
que se deslocaram até a casa do magistrado com cartazes dizendo “Abaixo Canani” ¢ “Fora
lei das 11 horas”, porém Canani estava de férias e nao se encontrava na residéncia®*.
Conforme o Segundo Entrevistado, os jovens ficaram cerca de uma hora em frente a moradia
do juiz®®. O coletivo punk também aderiu, ainda em 1992, as manifestacdes em favor do
impeachment do presidente Fernando Collor de Mello .

A respeito da repressdo policial a partir do inicio da década de 1990, o nosso Segundo
Entrevistado conta que se dava mais em relacdo a drogas, usadas por alguns punks que se
integravam aos protestos, pichacdes ou gquando os atos acabavam bloqueando as vias ou
pracas por serem realizados sem autorizacdo prévia do poder pablico municipal. A repressdo
ao vandalismo e as drogas era grande, principalmente se o individuo fosse pego em flagrante,
porém ndo havia repressdo em relacdo a expressdo. No momento em que os policiais da
Brigada Militar se aproximavam de um ato publico ndo autorizado previamente os punks
gritavam palavras de ordem como: “Abaixo a repressdo, mais amor e mais tesdo” OU
“Abaixo a repressio, mais amor e mais pdo”.%’ Outro aspecto a ser ressaltado é que n&o eram

somente punks que participavam desses protestos do movimento, muitos fds do género

Z(l’ Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
Idem.

®2 Jornal Pioneiro, Caxias do Sul, 20 de dezembro de 1993.

% Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.

® Jornal Pioneiro, Caxias do Sul, 20 de dezembro de 1993.

® Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
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musical metal também estavam juntos com os primeiros. N&o havia rixa ou rivalidade entre as

duas tribos urbanas na cidade naquele periodo, ambas conviviam e atuavam em harmonia®.

e da residéncia do juiz Canani

Caxias do Sul - Jovens do movi-
mento punk Ovo Podre de Caxias

contra a pm'tann gue proibe a per-
manéncia de jovens menores de 16
amsmrua.sapﬁsasz.‘!h A porta-
ria, decretada pelo juiz Silvio Abe-
lardo Canani, da Vara da Infancia
e da Juventude, cm outubro, logo
apds o assassinato do jovem Roger
Bertoluz na avenida Julio de Casti-
Thos, € decorréncia de uma série de
incidentes violentos que teve parti-

prostetaram as 16h de domingo

cipacio de menores e foi muito cri-
ticada pelos menores. ““Estd é uma
lei fascista criada pela burguesia
caxiense para oprimir a juventu-
de’”, disse indignado Clever Car-
nieri. 16 anos, um dos representan-
tes do movimento. Cerca de 60 ma-
nifestantes protestaram com
cartazes pedindo “*Fora a lei das 11
horas™, ““Abaixo Canani’’ e segui-

ram até a frente da casa do magis-

trado, mas [licaram sem resposta,
pois Cmni esta de férias.

Figura 16- Reportagem sobre o protesto do movimento punk Ovo Podre contra a Lei das
onze. Jornal Pioneiro, Caxias do Sul, 20 de dezembro de 1993.

%8 Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
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Também foram formadas mais bandas no periodo dessa primeira geragdo, além das
bandas j& mencionadas no segundo capitulo, fundadas entre 1986 e 1989: Detrito Urbano
(VEIGA; VIVAS; CARNIEL, 2021), Desordem e Regresso do bairro Lourdes, Pele e Osso do
bairro Pio X e Parto de Macaco®. Surgiram outras como a Principio do Caos, fundada em
1991, que depois foi renomeada como Radioativo Trash e a banda Raizes da Podridao,
formada em 19947°. Com excecdo da Gltima que participou de alguns festivais organizados ja
no periodo da segunda geracdo, as demais fizeram poucos shows e permanecerem na maior
parte do tempo ensaiando em seus bairros com seus amigos’t. Um dos shows que merece
destaque foi realizado entre o fim da década de 1980 e inicio da década de 1990 (a data é
incerta). Foi o primeiro show exclusivamente punk da cidade realizado no bloco F do campus

sede da Universidade de Caxias do Sul’

, com as fontes que tivemos acesso ndo foi possivel
identificar que ou quais bandas participaram desse show e nem aprofundar mais sobre as

atividades das demais bandas citadas, com excec¢do da ja analisada Detrito Urbano.

Durante 0 ano de 1994 o movimento Ovo Podre acaba se desarticulando também,
porém como vimos anteriormente alguns membros continuaram fazendo copias das edigdes e
distribuindo fanzines em shows e festivais, assim acabaram conhecendo outros jovens que se
identificavam com a contracultura punk”. Esses individuos mais jovens sdo os que, a partir de
1995, acabam articulando as iniciativas da cena punk caxiense com a producdo de novos
fanzines e organizacdo de festivais, como vimos no capitulo anterior. Analisando o relato do
Segundo Entrevistado, podemos entender que a partir dai surgia a segunda geracdo de punks
caxienses’®. Ndo necessariamente os integrantes do Ovo Podre afastaram-se da cena. Alguns
continuaram frequentando os novos festivais e colaborando com as producgdes, porém agora
eram 0s novos individuos os protagonistas do punk na cidade. Com isso podemos apontar que
as caracteristicas da primeira geragdo punk sdo: movimento segmentado e ativismo isolado
durante a década de 1980, aliado a primeira tentativa de mobilizagdo para o ativismo
unificado no inicio dos anos 1990 com o coletivo Ovo Podre, politizacdo conjunta dos
membros, publicacdo de somente um fanzine, surgimento de poucas bandas, organizacdo de

somente um festival exclusivamente punk e desarticulagdo do movimento.

% Entrevista concedida pelo Primeiro Entrevistado ao autor via Facebook em 06/09/2016 e 12/09/2016.
"% Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
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Como destacamos no capitulo anterior foi na segunda metade da década de 1990, mais
precisamente entre 1996 e 1998, que aconteceu 0 maior nimero de producdo de fanzines,
formacdo de bandas e organizacdo de festivais musicais. Foram formadas nesse periodo
bandas como: Subversivos em 1995, Anti-conformismo em 1997, Antitese Social também em
1997 entre outras como Sistema de Vida', Aphasia, Violéncia Verbal, Ressaca de Governo,
Lixo Organico, Virus 13, THC E DLU (VEIGA; VIVAS; CARNIEL, 2021). Foi a partir da
iniciativa dos membros da primeira banda citada que em 1996 foi organizado o primeiro
festival Polenta Frita”®. Como falamos no capitulo 111, teve nove edicées entre os anos de
1996 e 2002 (VEIGA; VIVAS; CARNIEL, 2021). O evento teve sua primeira edicdo
realizada no Skate Park area que faz parte do Parque Getulio Vargas (Parque dos
Macaquinhos). Um integrante da banda Subversivos foi o responsavel por organizar o show,
conseguindo autorizacdo na prefeitura municipal e disponibilizando os equipamentos de palco
da sua banda’’. Posteriormente as edices do evento passaram a ser organizadas de maneira
conjunta entre as bandas participantes. Cada uma delas disponibilizava um equipamento
proprio para viabilizar o evento’® que também passou a ocorrer em outros locais da cidade.
Como vimos no capitulo 111, para realizar o festival em outros espacos que nao pertenciam ao
poder publico era necessario o pagamento de aluguel, assim era cobrado ingresso do publico
para custear esse gasto e outras despesas como gasolina para o transporte de equipamentos
pelos musicos que tinha automovel e limpeza do lugar apds o show. Isso acabou gerando forte
oposicdo dos punks identificados com o movimento anarcopunk, porém como nos fala o
Segundo Entrevistado sem essas acOes ficava inviavel a realizacdo de qualquer festival punk

em Caxias do Sul™

. Como podemos ver no canal Festival de bandas de Caxias do Sul-RS, no
site You Tube (2019), locais como o Parque da Maesa, Pavilhdes da Festa da Uva e bares do
centro da cidade também sediaram festivais punks a partir da segunda metade da década de

1990.

"> Entrevista concedida pelo 0 Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
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Figura 17- Faixa no Festival Polenta Frita ocorrido no ginasio do bairro Panazollo em 1997.

Screenshot retirado do video Polenta Frita VI- Panazollo (1997), porém no video citado a
informagdo esta equivocada, pois a sexta edicdo do festival aconteceu no Parque dos
Macaquinhos, assim o evento realizado nesse bairro trata-se de outra edi¢do. Acervo do canal

Festival de bandas de Caxias do Sul-RS no You Tube.



Figura 18- Cartaz do primeiro festival Polenta Frita, ocorrido no Skate Park. Parque dos

Macaquinhos em 1996. Acervo do projeto Ogimportacx.
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O anarquismo continuou sendo a ideologia condutora dos punks caxienses na segunda
metade da década de 1990, porém nessa geracao cada individuo estudou e compreendeu sobre
0 tema a seu modo, como explicou o Segundo Entrevistado. Era cada um por si no momento
de estudar o anarquismo e saber diferencia-lo de outras ideologias politicas®®. A partir desse
relato podemos supor 0 motivo de rixas e sectarismo entre os anarcopunks e os demais punks,
(tema tdo falado no decorrer dos capitulos Il e 1V), provavelmente nem todos acabaram se
aprofundando do mesmo modo no estudo sobre politica durante aquele periodo como haviam
feito os integrantes do Ovo Podre na primeira metade da década, pois ndo houve um espaco
como a sede da CST onde existiam livros disponiveis, individuos que, mesmo de outra
corrente politica, passavam algum tipo de experiéncias aos mais jovens, além de proporcionar
debates e até curso de formacdo politica. Logo coube a cada um interpretar o anarquismo a
sua maneira e assim, talvez, criar um conceito particular sobre o significado da palavra. Com
cada individuo ou pequeno grupo punk tendo seu préprio significado de anarquismo a
facilidade para debates ou desentendimentos acaba sendo maior, seria uma boa sugestéo para
pesquisas futuras investigar o anarquismo e anarquismos entre os punks de Caxias do Sul na
década de 1990.

Em 1997 surge na cidade o coletivo anarquista Juventude Libertaria, formado pela
juncéo do coletivo anarquista feminino Joana D’Arc com rapazes oriundos do movimento
anarcopunk caxiense que queriam formar um grupo anarquista além do punk®'. Segundo a
fala do Segundo Entrevistado a ideia do novo coletivo era desvincular a imagem do
anarquismo com o punk rock, pois para 0s membros o ativismo dentro do anarquismo

precisava ser mais social do que cultural®

. Carregando o codinome de Juli, o Juventude
Libertaria manteve suas atividades entre 1997 e 2003, participando de simpdsios anarquistas
no Rio Grande do Sul e Santa Catarina. Além de organizar manifestagdes em Caxias do Sul,
entre 0s seus integrantes havia alguns individuos que tinham participado do coletivo Ovo
Podre, cabe reforcar que nem todos os punks utilizavam a estética visual e que alguns
membros do movimento anarcopunk que usavam roupas e penteados tipicos acabaram
deixando de usa-los assim que entraram no Juli, pois adotaram um visual mais proletario do

que punk. Mesmo assim ndo deixaram de frequentar shows, eventos e ajudar na producédo de

8 Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021.
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fanzines. O prdprio coletivo Juli publicou um informativo em formato de fanzine intitulado

Pela vida e pelo amor®.

A producgdo de fanzines a partir de 1996 até meados de 1998 também foi intensa e
vérios titulos foram lancados como: Ato de Resisténcia Libertéaria, Pela Vida, Pense Agil®,
Subterrdneo Zine, Combatendo Para Viver, O Povo Explorado e entre outros. A producéo
continuava acontecendo a mesma maneira da primeira geragdo: modo artesanal, com varias
colagens, textos contra a burguesia, estado, represséo, exploracdo e destruicdo do meio
ambiente, cépias replicadas em Xerox e distribuidas em festivais. Como mencionado no
capitulo I, muitas producdes ndo tém assinatura do autor, mas possuem um endereco,
geralmente de caixa postal, para troca de outros exemplares entre produtores. Conforme nos
diz o Segundo Entrevistado desde a producgéo do fanzine Ovo Podre o0s autores ndo assinavam
0s textos que escreviam ou entdo utilizavam uma sigla ou apelido®™. Analisando os
exemplares produzidos pela segunda geracéo punk, onde ha inclusive enderecos de autores de
outros estados, podemos perceber que essa atitude era uma caracteristica muito comum entre
0s punks da década de 1990. O Segundo Entrevistado nos conta ainda que por ser de autoria
geralmente coletiva muitas pessoas preferiam ndo assumir a producdo individual de um
fanzine®, o que também justifica a falta de assinatura de autores. Além dos tradicionais textos

de protesto as edi¢cdes também divulgavam o acontecimento de festivais.

De acordo com o que analisamos no decorrer do presente capitulo podemos observar
que o ativismo punk na cidade de Caxias do Sul aderia as lutas em defesa das demandas de
esquerda, onde o sujeito punk acabava se integrando a manifestagfes politicas em defesa de
melhores condicdes de trabalho, melhorias na educacdo e do combate a miséria e a fome.
Além disso, os integrantes também defendiam suas proprias demandas, principalmente dentro
do campo cultural, onde o anarquismo era a ideologia condutora de sua militancia e a arte sua
principal ferramenta de expressdo. As caracteristicas da segunda geracdo punk que podemos
apontar sdo: novos integrantes mais jovens que 0s pioneiros, maior mobilizagdo para
organizacdo de festivais, maior quantidade de festivais, publicagdo de varias edigdes de
fanzines, maior numero de bandas, politizacao individual de cada sujeito e consequentemente

rixas ideoldgicas dentro do movimento.

:i Entrevista concedida pelo Segundo Entrevistado ao autor via plataforma Google Meet em 02/04/2021
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Figura 19- Fanzine Pense Agil, segunda metade da década de 1990. Nele ha matéria
divulgando o acontecimento do Festival Polenta Frita V1. Acervo pessoal do autor.
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Figura 20- Fanzine Povo Explorado, década de 1990. Na capa é possivel notar a defesa de
pauta ambiental, contra as armas nucleares e contra opressao e discriminacdo, além de um

endereco para troca de material. Acervo pessoal do autor.
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Figura 21- Interior de fragmento de fanzine caxiense da segunda metade da década de 1990.
A esquerda podemos notar o antincio de diversos fanzines e enderegos para troca de material,
inclusive de producdes de fora do estado como o titulo catarinense Bandeira Negra. Os titulos

Ato de Resisténcia Libertaria, Combatendo para viver e subterraneo Zine, sdo de Caxias do

Sul, sendo que os dois Gltimos citados possuem a assinatura do codinome de seus autores
junto ao endereco. J& a direita esta contido um texto contra a burguesia. Acervo pessoal do

autor.
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CONSIDERACOES FINAIS.

Iniciamos as consideracGes finais relembrando que essa é a primeira pesquisa
académica a respeito da historia do punk rock em Caxias do Sul, porém, tal fato por si so, ndo
basta para justificar a relevancia do trabalho para a historia do municipio. O estudo sobre a
expressdo punk possibilitou compreender melhor sobre a chegada dessa contracultura e como
ela se adaptou a realidade caxiense, ou seja, entender como os individuos que se identificaram
como punks na cidade e utilizaram os canais de comunicacao da citada contracultura, como a
arte (musica, estética e fanzines) e o ativismo (mobiliza¢fes e anarquismo) para apresentar a
sociedade os problemas e demandas locais defendidas por eles. Além disso, pudemos
conhecer mais sobre a organizacdo da cena punk local: suas ideias e seu modo de
mobilizacdo, o que auxilia a desconstruir 0s preconceitos e rotulos sociais dados a essa tribo
urbana que, para grande parte da sociedade, é vista como um grupo de delinquentes,
marginais e rebeldes sem causa. Como vimos no capitulo Il essa interpretacdo social acerca
dessa contracultura ja era muito forte em Caxias do Sul, durante o periodo estudado e
continua sendo. Por fim, reforcando a recuperacdo de fontes documentais como os fanzines e
a criacdo de fontes orais, através das entrevistas sdo uma forma de valorizar a trajetéria dos
envolvidos na formacdo da cena do municipio. Em sintese, quando estudamos determinado
grupo, conhecemos sua historia, ideias e modo de organizacdo. N&o estamos apenas
produzindo conhecimento, mas também uma ferramenta de respeito e reconhecimento as

pessoas implicadas ao nosso objeto de estudo.

No capitulo Il analisamos a historia do punk seu surgimento no suburbio de Nova
York a sua chegada em Caxias do Sul, concluimos que o movimento deu seus primeiros
passos ainda na metade da década de 1960, quando jovens que ainda eram ligados a cultura
hippie formam a banda Velvet Underground e passam a tocar musicas que falavam sobre sua
realidade onde conviviam com drogas, prostituicdo, violéncia e pobreza. A partir disso outros
jovens que também viviam realidade social semelhante se inspiram a montar bandas para falar
de sua realidade. Assim, o rock 'n roll executado por eles passa a ficar cada vez mais simples e
rapido, em detrimento do rock progressivo que estava em moda na época, por ser simples de
ser tocado o género se espalha pelas periferias das grandes cidades a partir da década de 1970,
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ocasionando o surgimento de muitas bandas e a formacao de cenas distintas como a boémia e
intelectual, cena nova iorquina e a rebelde e violenta cena inglesa. Em Caxias do Sul pudemos
notar que o punk rock chegou por volta de 1985-1986, por duas formas: atraves de mausicas de
bandas punks tocadas na programacéo da radio Ipanema FM e por meio do encontro de jovens
caxienses com punks de Porto Alegre, enquanto residiam no litoral de Santa Catarina, apos
isso LP’S, fitas K7, e revistas que falavam sobre o assunto comegam a aparecer timidamente
em lojas da cidade. Percebemos também que logo apo6s a chegada do punk ao municipio a
cena local era segmentada, assim ndo havia grande interacdo entre bandas e os grupos de

amigos que as seguiam.

No decorrer do capitulo 11l investigamos sobre a leitura do contexto politico e social
pelos punks caxienses, onde através do referencial tedrico buscamos entender como os punks
da cidade compreendiam a violéncia simbdlica e o habitus vigente na sociedade. Também
analisamos o que era ser punk para os punks do municipio, e que valor era dado a estética.
Assim, conseguimos dizer que 0s punks caxienses mantiveram um posicionamento politico a
esquerda. Geralmente conduzido pelo anarquismo, onde apoiavam as lutas em defesa de
melhores condicGes de trabalho e salério, do combate a miséria e a desigualdade social e de
maior apoio publico para o desenvolvimento cultural, baseado no senso critico no municipio.
Além de se posicionarem contra a exploracdo, a repressdo social, o autoritarismo, as guerras e
0s gastos militares. Para o punk caxiense o causador de toda a violéncia simbodlica na
sociedade era o chamado Sistema formado pela unido do Estado com a burguesia, onde o
segundo explora os mais pobres e o primeiro utiliza da repressdo e do autoritarismo para
defender os interesses do primeiro. Enquanto a sociedade de Caxias do Sul, na época, se
caracterizava por um habitus passivo, apatico, voltado a exibicdo pessoal e engrandecimento
do ego, logo, para os punks, ndo havia uma mobilizacdo social para combater o dominio do

Sistema no campo social.

A estética punk era vista como um modo de identificagdo, uma maneira de o individuo
assumir-se punk e comunicar a sociedade qual era o género musical que ouvia, quais ideias
acreditava e as demandas que defendia. Nesse capitulo também identificamos que durante o
periodo 1986-1997, houve duas geracfes punks no municipio, a primeira que durou de 1986
até meados de 1994. Sendo responsavel pela criacdo das primeiras bandas, fanzines e
organizacao dos primeiros festivais e manifestacdes. Quanto a segunda geracdo, formada por
individuos mais jovens, apareceu por volta de 1995, sendo que o auge da mesma se deu entre
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1996 e 1998, periodo em que houve a maior producdo de fanzines, formacdo de bandas e
organizacao de festivais punks na cidade. A primeira geracdo foi a responsavel por moldar a

leitura de realidade dos punks caxienses.

No capitulo IV analisamos o ativismo punk onde podemos apontar que para combater
0 poder do Sistema o sujeito punk utiliza da expressao cultural, para criticar e denunciar 0s
abusos da forca dominante ao mesmo tempo em que pretende conscientizar o restante da
sociedade para aderir & luta contra esse poder. Assim, a arte € sua principal ferramenta de
ativismo onde, através da musica e dos fanzines o individuo expressa seu descontentamento.
Além de servir como ferramenta de expressao a arte também foi um meio de mobilizacéo do
movimento na cidade. Através do fanzine Ovo Podre é que se organiza 0 primeiro coletivo
punk unificado, fazendo com que o ativismo segmentado dos pequenos grupos no inicio da
cena se transformasse em um grupo maior que aderia a protestos e manifestagdes, estimulados
por outros movimentos sociais e também organizava os seus proprios atos. Posteriormente, na
segunda metade da década de 1990, quando 0 movimento passa a Ser organizado por
individuos mais jovens. A aglutinacdo dos punks continua e faz com que os integrantes da
cena expandam seus canais de expressao formando mais bandas, organizando varios festivais
musicais e publicando um grande nimero de fanzines.

No decorrer do capitulo também conseguimos apontar as principais caracteristicas das
duas geracdes punks do periodo pesquisado. A primeira geracdo teve como caracteristicas:
movimento segmentado e ativismo isolado durante a década de 1980, aliado a primeira
tentativa de mobilizacdo para o ativismo unificado no inicio dos anos 1990 com o coletivo
Ovo Podre; politizagdo conjunta dos membros; publicagdo de somente um fanzine;
surgimento de poucas bandas; organizacdo de somente um festival exclusivamente punk e
desarticulagdo do movimento. Enquanto as caracteristicas da segunda geragdo Sdo: novos
integrantes mais jovens que os pioneiros; maior mobilizacdo para organizacdo de festivais;
maior quantidade de festivais; publicacdo de varias edi¢des de fanzines; maior niumero de
bandas; politizacéo individual de cada sujeito e consequentemente rixas ideoldgicas dentro do

movimento.

Para finalizar, devemos lembrar novamente que por ndo ter conseguido acesso a
grande namero de fontes, essa pesquisa € um recorte pequeno e uma previa sobre a historia do
punk caxiense, assim a partir dela é possivel ampliar a investigacdo sobre o tema com novos

trabalhos baseados em informagdes levantadas aqui, por exemplo: pode-se pesquisar a histdria
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do festival Polenta Frita, mulheres no punk rock caxiense, anarquismo e anarquismos em
Caxias do Sul (como citado no capitulo V). Aprofundar o estudo sobre a producdo e
distribuicdo dos fanzines na cidade, pesquisar sobre outros festivais punks, bibliografar
bandas, enfim, as op¢fes sdo muitas e sao apontadas aqui porque uma investigacao cientifica
jamais pode ser considerada como concluida. Ela deve ser sempre continuada e ampliada para
que seja produzida a maior quantidade de conhecimento possivel sobre um determinado
objeto. Assim leitor, sinta-se a vontade para utilizar esse estudo como ponto de partida,
inspirar-se e até mesmo critica-lo quanto sua metodologia, pois 0 maior objetivo de um
cientista de qualquer area é fazer com que seu trabalho, de alguma forma, dé um retorno

positivo para a sociedade.
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ANEXO A
FANZINE OVO PODRE N° 02 1989, REEDICAO 1991.
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JUSTIGA , LUTA POR UM REGIME DE |GUALDADE EMNTRE 03 HOMENS.

VL. — EM SYNTHESE: A ORGAVIZNA0 OPERARW . CONS'1,0IDA SOR
‘UM PRINCIPIO DE JUSTIGA , TEM POR FIM ESTARELECER UMA SOCIEDADE EM QUE
?GRD& E\gwigw&wo 1‘35005 TESAISAIQAAOBA%\AL DEEsTODOS SEJA DE FACTO

TO! 0 DORES.
it 02 2> TRASALADORES: (0 b Mo - cen 020 -SP

e
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PANOSATFGTOSSINEE:

—7 o '—w-n-~ - ,,,\,‘-

p ':.J

- g SAO 'mum% cowaow‘sos Que NOS ROUBAH O mwo 'mmos N
os:sewos QUE NORTEIAM NOSAS VIDAS QUE ESQUECEMOS DO QUE HA' UK
‘ ANOS, MUTILAMOS NOSSC VERDE, MOSSO AMARELD, NOSS0 AZUL E NOSSA
\i RANDEIRA, POR CAUSA DISSO, OSTENTA CORES OPACAS , DESEOTADAS E SEM S8
@& VIDA. MUITO SE FALA HOSE M ECOLOGIA. MAS POXO SE FAZ. NESTA 4 -
MOS (OM AS (OISAS, POIS A MODA SE INSTALA (OM RAPIDEZ € FICAH
DIFicIL PERGERERMS O CUE € VERMDERO E O QUE E PASSAGEIRO.
DENTRO DE NOS, TEMOS SENTIMENTOS, QUASE NUMKA 05 EXTRA-
mbos EM OCUPAR TODOS 05 ESPADS, NAO IMPORTANDO O QUE TENHA PELA FREMTE. 8
NOSS0S SENTIMENTOS (OMO O AMOK, A AMIZADE,, O CARINHO A 550 SUPLANTADOS o
POR UMA FERRE (OMPETITIVA, QUE NO5 (EVA A NAO MEDIR ESFORGOS EM
TALVEZ NINGUEM PERERA A REUNAO, POREM BASTA PARAR E PENSAR,
QUE YEREMOS QUE, NESSA PREOCUPACRO EM ORTER MEWHORES RESULTADOS, EM
PROGREDIR, ESTAMOS DESTRUINDO LLGARES QUE NUNCA (DEUIAMOS) DEVERIANOS
MOS NOS TORNANBO SERES FRIOS £ INBENSIVEIS. MATAS SAO DERRUBADAS,
pS AR\KRES DA UIDADE ShO MUTILADAS |, GASES POLUENTES MATAM WOS505
RIOS E AABAM (OM NOSSO AR RESPIRAVEL. E O QUE FAZEMOS Y DAMOS
?Eoc:msso SE NAO RESTAR NEWHUMA AREA VERDE DENTRO DE POULOS
LEHBEA ALGUNS ANDS ATRAS , QUANDO 0 VERDE TOMAVACONTA DE GRAN-
DE PARTE DO PAIS, DA UDABE? € AGORA? PRECISAMOS ANDAR MUITO PARA
MAO £ SURIGEMUTE, POS A DITA uwuz;\uao“ CHEGA ANTES.
E VAU za\meme ESTE PROGRESSO 7 0 QUE VAMOS PAGAR EM NOME
DESTE SUPCSTO  AVMGO 7 DEIYAREMOS DESERTOS PARA MOSS0S FILHOS? REAL-
TUREZA, POIS DEPENDEMOS DELA £ SAREMOS. NINGOEM ~SAIRN IMPUNE
PESSES ASSASHINATOS , UEM ADIANTA LAVAR AS MADS. QU TODOS cOMEGAMOS A
VOS MOUIMENTAR DL, LOGO SO VEREMOS O VERDE PINTAPO NJAS PAREDES,

B TE HAIS VERDADEIRO £ MMIOR VALOR QUE TEMOS : A NATUREZA. DURANTE <
CONFUSRO QUE E NOSSA VIDA (EM TERMOS GEMERKOS) NOS comuum-
POLAMOS. € A NATUREZA E_ ARRUINADA PORQUE ESTAMOS PREOCI-
BUSCA DE UMA POSIGAO.
FTER TXATO, MGM  CHEGADD PERTO, A NAO SER, PRRA OBSERVAR E CURTIR. ESTA-
RASID EM \OME DO PROGRESSO. PORRA, DE QUE VAl ADIANTAR TANTO
VER UMA AREA MAO TOCADA PELD HOMEM , E. MESMO O MLITO QUE AMDAMOS
}Eemf E' HORA DE (OMEGARMOS A NOS PREOCUPAR. (DM 0S ATEMTADOS (OMTRA &
N
AQUELE DAS LATIS DE ﬂmA
DINART
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DEVEMOS TER EM CONTA QUE O, PUNK NAQ E 50 AUARQUA DESCOVTROLADA , NEM
28 \ISUAL, MUITO MENOS UMA MUSICA PRIMARIA, EXECUTADA SELVAGEMENTE. PUNK
E' CRITICA FRONTAL,CRUA, CONTRA UMA SOCIEDADE OPRESSORA , EXPLORADORA E
& ESTAGNADA. E' UM BRADO DE REBELDIA CONTRA TOBO TIFO DE TIRANIA EXIS-
Bl TENTE UAS PALAURRS ™ ORDEM®,"” BOM GOSTD" E "TUDO BEM". E' D SEMTI-
b a:eggnggsm PRA' TORA EMQUANTO 05 MACAWS ACEITAM TUDO O QUE LHES
PUTA MERDA, PRECISAMOS DE MOVIMENTO, PREGSAMOS DE COISAS NOJAS
ACONTECENDO A TOM INSTAUTE. O PUMK SURGIU E ESTA' PRESENTE PRA'
TAZER ESSA GURIZADA PENSAR; VEIO PRA BOTAR HEDO MAQUELES QUE
ESTAO SATISFEITOS COM ESSA MERDA DE VIDA, POIS ESSED NRO EMTEMDEM
A VIDA, A VIDA E'A REAUMADE ABSURDA EM QUE YINEMOS. A VIDA E/,
PODRE E E' TRAIGOEIRA. O PUMK VEIO PRA HOSTRA-LA COMO ELA E,
SEM  FANTASIAS, NEM ALIEMAGDES. &' PRECISO QUE SE DIGA NAO
SEMPRE QUE A LEI EMTERFERIR NOO NOCS DESETOS, POIS ELA FOI
Sl TETA POR DESYORS QUE NRO PEMSAM C(OMO NOS. ELA FOI FEITA POR
PESCOAS  INTERESSEIRAS QUE QUEREM LIWRAR,O DELES E BOTAR NO NOS0,
PR 150 £ IHPORTANTE VOCE TER COMSQENUA E FRER RLGUMA COIA
CONCRETA PARA TEMTAR MUDAR O PANORRMA, BOATES, BAILES € FESTI-
T VHAS SAO  ADEMAS DISTORGDES. QUEREMOS LUADEZ. EMOS REPUDIO
Sl COVSTANTE ROS  HORARIOS DETERMINANOS, ™A ACOHOD REPUGVAVTE,
RS OBRIGADES. QUEREMOS 1R A RLUA E
TER A (ERTEZA TE QUE TEMOS ALGO
EM (OMUM: A LIBERDADE BE ESCOLHA,
NUM PAIS OMDE AS DIFERENGAS SAQ AEN-
TUADAS, E’ PRECISD MARTELAR RAIWDA
MAIS NUMA  PALAVRA : IGUALDADE. E
PRECISO TER UMA VISRO  AyTI- TUD- AQUI-
-10- QUE- E- \MPOSTO E TER RERELDIA
SUFIOENTE PARA QRITAR UM S0NORA

”NKO
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IBA = COISA A= FUMQ - MARQFA -MICONHA - BREU ~/

MACQNI-IA

NONPONTORDERVISTATA

NO BRASIL DE HOTE, S0B 05 ARES DA NOVA (7) REPUBLICA, [NICIARAM DISCUSSGES
SOBRE A LIBERAGAO DAS DROGAS, ESPECIFILAMENTE A MACONHA. VOZES, TAWEZ MAIS
ESCLARECIDAS , MAS APEMAS WA TEQRIA, LEUANTARAM-SE CONTRA. UTILZARAM VARIOS ARGU-
HENTOS Hemcos LANGARMM MRO DE TANTOS OUTROS MORAIS, E ASSIM POR mAme
E' REAL QUE 0 CONSUMO AURENTOU EM NOSSO PAIS, BEM COMO wWOSSA REGIRO, Sho

GRAVDES CONSumDOEES DA CANNABIS. RASOES
DEVEH ENSTIR. FALAM EM ALENAGRO, EM maes.
PONSABILIDADE , FALTA DE ESTRUTURA PS\cow(qsa\
HA' UMA NUVEM DE PRGOCUPACAO NAS TAMILAS -
A . ESSE RESPEITO : " SERN QUE MEU FILHO FUMA
MACONHA 2V (WTIMADES DO 'TIPO = ”, PORQUE
ESSES OLH0OS VERMELHOS E pequeuos ?* MAs
TODOS ESQUECEM QUE ESTAO INTERFERINDO NA
VIDA DOS OUTROS! ESQUECEM \)E OLHAR . SUAS
ATITUDES E CAPTAR SuAS FUGAS ! ;
A SOQEDADE E SUJA. ALEM DE QUERER Di- |
TAK M()DAS ANDA QUER QUE USEMOS NOISO GORPO DE ACORDO COM 0S CRITERIOS
DELES, ESQUECEM TAMBEM QUE O ALCOOL £ ThO (U HAIS PRETUDICIAL,, ASSIM (0HO
0 TABAWO. SO QUE ESTE RECEBE APOIO GOVERNAMEMTAL, E E LOGICO, DIRIAM ,
P&LA QUANTIDADE DE IHP05T05 QUE GERA. MAS TODOS SAREMOS 05 PRESUIS0S

E CAVSA. .

FALABM AINDA NA PELAGRO DE CRIMES COM A MACONMA. 1STO € UM ANTIGO PRE-
CONCE\TO, ANTES DA DROGA SE INFILTRAR :

NA JUVENTVDE. NO ENTANTO,NAO (ONSIGO, =
' PEREBER ESTA REWMAOD , A NAO SER COMO
UM ATO NATURAL , OU. MELHOR, OCASIONAL.
ACREDITO QUE A MACONHA LBERE 05 SEN-
TIMENTOS E AS ATITUDES JA EWSTENTES
EM CADA UM DE NOS. ASSIM, SE A PESSOA
. FOR VIOENTA POR NANRE?A € CLARO
QUE ELA IRA SE TORNAR MAIS, POIS A
DROGA VA DESTRUIR O QUE RESTA DE @A- _
RREIRAS. DESTRUIR NAO SERIA BEM O TER: :

MO, DIGAMOS ARAFAR. ACHO QUE O QUE DE\)ER\A ESTAR EM DISWSSA0, NAO 5RO
05 PROBLEMAS QUE ELA POSSA C(AUSAR, NEM As seusxxc,ofs QUE ELA PROYOAA. O
QUE TEMDS QUE OBSERVAR E° O DIREITO DE (ADA WDIVIDUD FAZER VSO DO eV
CORPO, COMFORME SEU DESEJO. A MACONHA NUMCA VAL SER COMPLETAMENTE *
ERRADICAM. E DO |NTERESSE DE, MUITA GEMTE, NAO DE QUEM (ONSOME:, MAS DE
PESSOAS QUE TRARBAWMAM POR TRAs DAMDO FAULIDADES , QUEM SARE.

D QUE O GOVERNO E 05 ozf:mos QUE QUEREM com&ou\k NOSSAS VIDAS
PODERIAM" FAZER , SERIA PROMOVER (AMFANHAS DE ORIENTAGAO , IMPARCIAIS E:
Waths , € NA\') DITARR LEIS SemM NCOSSA PARTICIPAGRO  ONDE Q\)EH TEM O
PODER NA MRO E ESTN PROTEGIDO PELO ESTADO, PODE CHEGAR BATENPO

E SAR (MPUNE, €M -NOME, DA-LEL E -DA ORDEM ! = NNART\S

Pé-DE-RWNHO
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ANEXO B
FRAGMENTO DE FANZINE CAXIENSE DA DECADA DE 1990, NAO FOI
POSSIVEL APONTAR O NOME DO TITULO.

|

~Q (% FODA-SE VOCE QUE DETURPA 0PYMK 2oAVARQUISHY
| NosSaw Paciencia edIa cleqemk
00 Tim, nok STOMOD  eraqy -
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INFORMACAO IWPORTANTE

| A MAGursiA TEH couBLIENCIA DA SO RIQUEZA DE SUA DO
Wm\gzo DE SUA SUPREMACIA SOBRE 05 POBRES POR 1950 CRi-
By 0 EXERCITO, PARA GARANTIR A SUA SEGURANGA, PARA GARAY
TIR A SEGURMCA DO €STADO. '

CH-RSTL 750 CEP:28010-970

Yy SR 7&,“2‘;;",",8“,’;;1{,‘ [ﬁ' | 0 EXERCITO TEM © SERVIGO MILITAR CBRIGATORIO PARA Doky
o A A Torng. | WAR JOVENS DA SOCIEDADE PARK Que SEMM SEUs LAES D¢ GuAR

ot  Gplische SHU \ PA’ PARA @Ue sedh U UBHISSOS A5 suAs CRDENS, Griam Gue.

kNS PARA COUDEUAR JOVENs LiloceuTes A MATAR QUTRAS Jovels
‘qﬁeuAs POR (UE U3 GOVERVANTES DECL A GUERRAS EUTRE
i

¢ | Ehise Que 0 DdEIRD QE £ GASTAND EN ARNAS E Muwicho
ggg ERLA RESULVER ﬁﬁ_o_@;g_kg £olo 4 Edughcio, A Folg £ A
M 4% DE NoVEHBAD..., 7 DE SETEMBRG..., & MuiTk FAR

"Ik PARK U 56 PAfS!

MIMLIZE QUE PATRIA € Essh, Qe DAZEN PARM HoARER PcR
LA, QUE TE fouBR, QUE TE APUKA-LA PELAS CsTAs,LES by
EA QU DENXAR A PATRIA LIVRE pu MoRReR perc BRAsiL: E
0CE 1EH £ LIVRE, T UDENADD, SuBJuleAdo, EXPLORADS, Es
CRAVLZADD, EAGAWADO (Mo Bu, follo Todos Abs, PoR A A

=2

Caxm.-; do Sul RS
95084—900 B

rasil l

D T8uA QE EXISTE JUSTICA € LLBERDADE PARK UEM PODE PAGAR.
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ANEXO C
FANZINE A ULTIMA BATALHA, DECADA DE 1990.
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HIROXIMA E NAEASKQ[ = PASSADD NO PRESENTE

Na manhd de 6 de agosto de 1945  primeire bomba atdmica é langada por
ua avido americano sobre a cidade j8poiesa de Hiroxine,Suspensa de um
quedas,explode a 600 metros de altitude.Num milionesimo de segundo,a explo -
sdo liberta uma energia equivalente @ de 20.000 toneladas de TNT.Durante usa
fragao de segundo,no seu centro,o calos liverto ninge'l.uu milhoes de ¢
cenu'qr-dn-.Tuda arde no raic de um qualo-etrg.os metais q-safhcn-#. 8
:onsuupuh caem em poeira,os seres Nusanos sao reduzidos l cinsas.fudo que
vivia foi petrificado numa atitude de sofrimento indescritivel,

No dia 9 de agasto foi.a vez U Nagasaqui,

Diante dnau"up.;ﬁ:uln"d- d:stnm;;n- Lt
HIROXIMA e NAGASAQUI tinham deixado Ce existir!
CONSEQUENCIAS:
HIROXIMA: wmais de 78.000 pessoas mortas,
4 180.000 pessoas feridas e
60% das cesay destruidas;
NAGASAQUI: mais de 30.000 pessoss martas,
100 000 pessoas feridas,

Pagsaram-se 52 anos "vividos" sooze am
sera que sinda precisamos viver ameagacos?

nuclear,

HIRGXIMA e NAGASAYUI NUNCA KALS!

‘ {/;ellfm searos alios hoje cb gue padicalives amankil

NAQ NUCLEAR!

-0 objetivo deste panfleto ¢ de passar maior informag3o sobre as consequén-
cias que ocorreram e que ainda ocorrem depois de xnici-dl_- "ERA NUCLEAR®
em [6 de julho de [945 em Alamogordo,no deserto do nove Hexico,

POLUICRO RADIATIVAS haje o agente poluidor mais temido & & rediog
Wtividade, Existel de 375 reatores espalhados pelo mundo.De vez
® quando apressnta falhas,espalhando o panico e a morte,Em 1986 na
RO acontecey o tragico acidente de Chernobyl,com a explosdo de
um de seus 4 reatores liberou uma nuves de radioatividede que se
spalhou por toda a Europe;
¢) LIXU ATOMIGO: o lixe stdmico vem

a e o destino ¥ dar ag

gerando muitas desgragas e ainda
arias toneladas criatlas com os aci-
L\ Ea 1987 no estado de boias no Brazil,um aparelho tcnp:uu-
sffi|co desativado & base co elemento radioativo Césio 137 foi abando-
£\ nado num ferro felho,causando mortes e contaminagoes;Em 1954, a
ilha de Rongelap nos EUA foi coberta por poeira radicativa depo~
is de um tests de ums bomba ter explodido a 200 Km de distgncia
ESTES MUCLEARES: ainda sdo realizados varios testes nucleares
e todo o Aundo,0s mais recentes aconteceram na franga;
ENEHGIA MUCLEAR: @ energie nuclear vai crisr gastos financeiros,
7 porque ela & desnecessaria,existem variosoutros meios de gerar
fontes de energia,fontes renovaveis Que N30 vao por em risco vidas inocentes,

Os frequentes acidentes nucleares ocorridos em diversos paises nos Gltimos
anos, juntasente com erigosa radicatividade que langaram na atmosfera,le
vantaram uma nuvem de incertezas sobrs 0 futuro da humanadade,

Pelo fin dos testes nuclearss/Pelo fim das usinas atdmicas!
Queremos viver e fao queremos mais dcsun;aa!
Por um futuro ndo nuclear}
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ANEXO D
FANZINE O POVO EXPLORADO, N° 02, DECADA DE 1990.
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0 controle de natalidade, o aborto de fetos A /\&‘Aﬂdﬂﬂl—( A dlfb -q;.l,Q A@mo&

. |
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Notrabalho:naltimadécada,
100 milhdes de mulheres seincorporaram
aforca de trabalho mundial. Atualmente,
hag75milhdes de mulheres assalariadas
& seu numero aumenta cerca de 13 mi-
Ines por ano.
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ANEXO E
FANZINE PENSE AGIL, N°16, DECADA DE 1990.

“REALI DADES” « PONK “POVo TR
zme e 33%

Lvlpeve GER VENUNC|-
i " HOH. RTE Medngl |

{"0“’1, AlC PETERSON b TR IRIMES CONTRA| RS
Rua Theolinda B. Alves Lima, 29 .
CEP 13970-000 - ITAPIRA - SP.
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ANEXO F
TRANSCRICAO DA ENTREVISTA CONCEDIDA POR ROBERTO MARCON AO
AUTOR VIA WHATSAAP EM 01/06/2021.

Pesquisa Historia do Movimento Punk em Caxias do Sul

A Expressdo Punk em Caxias do Sul entre 1986 e 1997.

Entrevistado: Roberto Marcon

Entrevistador: Alisson Oliveira da Costa.

Data: 01/06/2021.

Local: Através de videos via aplicativo Whatsaap.
Contato do entrevistador: aocosta2@ucs.br

Pode nos dizer o seu nome completo e como foi o seu primeiro contato com o punk rock?
Sabe nos dizer quando e como o punk rock chegou a Caxias do Sul?

Meu nome € Roberto Marcon. Meu primeiro contato com o punk rock foi relacionando
as musicas, que eu comecei a conhecer né? Através de amigos, através da Ipanema FM,
através de alguma literatura... E o punk chegou a Caxias do Sul entre 1985 e 1986,
guando comecaram, assim como comigo, as outras pessoas se identificarem com esse
material que vinha chegando t4? Tanto pela radio quanto por literatura, quanto por
LP’S que comecaram a chegar timidamente.

Como a Detrito Urbano foi formada?

A Detrito Urbano ela foi formada a partir da intencdo de duas bandas, eu vocalista e 0
baterista éramos muito préximos e estavamos muito identificados com o propoésito do
punk. O guitarrista e o baixista, eles foram integrados a partir da ndo confirmacéo de
uma banda de um bairro préximo, que ndo era uma proposta punk rock, mas que eles se
interessaram... Se identificaram com as letras que eu estava fazendo e com a proposta.
Entéo ai surgiu a Detrito Urbano em final de 86 e inicio de 87.

Na pesquisa ja conseguimos saber nome de outras bandas punks de Caxias do Sul do final da
década de 1980 como: a Pele e Osso, Parto de Macaco e Desordem e Regresso. Havia alguma
interacdo da Detrito Urbano com essas bandas? Tocavam ou ensaiavam juntos? Organizavam
festivais?

Entdo, todas as bandas citadas aqui: Pele e Osso, Desordem e Regresso e Parto de
Macaco, eu ouvi falar. N6s ndo tinhamos interacéo, até porque era muito segmentado o
circuito ta? Nao existiam redes sociais, ndo existiam ferramentas que possibilitassem a
aproximacao. Sabia da existéncia... A gente ndo tinha uma interacdo, nunca tocamos
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juntos, nunca vi um show dessas bandas, eu apenas ouvia falar por contato de pessoas
gue diziam que existiam as bandas, entéo esses trés nomes sdo familiares a mim.

Onde eram os shows da Detrito Urbano? Quais locais a banda costumava se apresentar? Eram
shows em festivais punks ou com bandas de varios estilos?

Os shows da Detrito Urbano, de uma maneira geral eram: em escolas, em comunidades,
em salées ou em garagens. Nos primeiros tempos ela se apresentou sozinha ou em
festivais que ndo tinham a ver com o movimento punk, eram... Normalmente ela era a
banda punk do festival, s6 no final que a Detrito Urbano participou de festivais punks,
jaem 1990, mas ndo em Caxias do Sul.

Outro entrevistado nos falou sobre o fanzine Ovo Podre editado em Caxias do Sul entre 1987
e 1989 e reeditado entre 1990 e 1992. Os integrantes da Detrito conheciam esse fanzine?
Havia outros fanzines em Caxias do Sul na época? VVocés chegaram a editar algum?

Conhecia o Ovo Podre sim, eu li algumas edi¢Ges, umas duas eu acho, ndo conheci outros
fanzines na época e a Detrito Urbano néo editou nenhum.

A Detrito chegou a se apresentar fora de Caxias do Sul? Se sim, como foi 0 convite para
participar desse show? Conheciam outras bandas punks de fora da cidade?

A Detrito Urbano se apresentou fora de Caxias. Os dois ultimos shows foram em Novo
Hamburgo no ano de 1990, fomos convidados a partir de um encontro em um show em
Porto Alegre, a primeira vez que a banda Sepultura se apresentou em Porto Alegre, e
fizemos amizade com um grupo do movimento punk de Novo Hamburgo e o pessoal
estava organizando festivais e acharam interessante... Eu mandei um pouco, depois pelo
correio, um pouco da historia da Detrito: onde se apresentou e algumas letras, acharam
bastante interessante e nos convidaram para um festival que o pessoal estava
organizando 14. Nos apresentamos em maio e julho de 1990 e foram os dois festivais
exclusivamente punks que a Detrito participou. E bandas... Os nomes das bandas do
festival eu desconhego.

Havia algum tipo de censura ou repressdo aos punks no periodo em que a banda esteve ativa?

Havia a censura e repressdo sim porgue era um periodo muito recente, pds- ditadura
militar, mas ndo necessariamente com os punks, mas era com a juventude em geral, que
saia a noite. Obviamente que pelo visual a gente era muito visado existia muito atraque,
a gente chamava de atraque né? Quando os policiais chegavam e pediam pra gente
encostar na parede e ai éramos revistados, algumas vezes havia um abuso de autoridade,
mas nao necessariamente e exclusivamente ao movimento punk, mas era, digamos o
padrdo da época de abordagem.
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Havia algum grupo ou coletivo punk organizado na época?

Os grupos ou coletivos punks nesse periodo que vivenciei em Caxias de 86 a 90, eles
eram muito segmentados, de uma maneira geral era o grupo daquela comunidade né?
Por exemplo, o Detrito Urbano tinha os seus seguidores e em outros lados da cidade
tinham os seus seguidores, mas ndo existia um movimento organizado até porque, claro,
faltava o que hoje tem, uma rede social que pudesse estimular a aproximacao. Era tudo
muito segmentado, claro que em alguns festivais que o Detrito participou eu percebia a
presenca de punks que eu ndo conhecia e também iamos em lugares, alternativos, onde
se percebia a presenca de punks também que ndo eram do nosso grupo. Mas néo existia
uma unido, era tudo muito segmentado, provavelmente assim como o Detrito Urbano
teve seus seguidores em seu grupo, o Pele e Osso teve o seu, 0 Desordem e Regresso teve
0 seu e etc.

Onde o pessoal da sua banda se encontrava com amigos para conversar?

Um ponto de encontro que era padrdo todo o sabado a tarde, eram os ensaios da banda.
A banda ensaiava pontualmente todos os sdbados a tarde, entdo a galera ja ia ver os
ensaios, 0s ensaios aconteciam nos fundos da casa dos meus pais. Comegcou com cinco,
seis pessoas olhando, daqui a pouco tinham... Teve dias com vinte, trinta pessoas
olhando numa peca de doze, catorze metros quadrados, entdo ela realmente era algo
assim de bastante aglomeracao, ficava gente pro lado de fora. O outro... Existia também
algum bar né? Algum bar préximo que a gente se identificava eu dai ent&o... Ou a noite
pra fazer um encontro pra depois sairmos ou num domingo pra gente também se
encontrar, jogar conversa fora e se reunir. Tinha o bar, no caso cito na segunda
formacéo do Detrito o Bar do Patinhas, até hoje nds ainda temos um grupo de whatsaap
com esse nome que é o pessoal que fazia parte da época e que se reunia.

Vocés ja tinham alguma ligacdo com o anarquismo? Chegaram a ler e estudar sobre o tema?

A gente leu sobre 0 anarquismo ta? Mas ndo tinhamos uma ligagdo com o anarquismo
enguanto, digamos assim, enquanto movimento, tentavamos seguir algumas ideias do
anarquismo, mas éramos mais voltados na época a um movimento de esquerda de uma
maneira geral, partidario. Entdo tinhamos aquela ideia de igualdade social, de diretas
ja, de uma posi¢do mais contraria o que havia até pouco tempo antes gerido o Brasil,
gue era o regime militar, entdo a gente pensava... A gente se identificava mais com uma
proposta esquerdista, inclusive participamos, ao longo da Detrito Urbano, de shows que
inclusive eram para arrecadar fundos pra partidos como o PT, PCB... E questdo de
estudar além do anarquismo, marxismo, socialismo, o proprio punk em si, 0 movimento
punk que surgiu na Inglaterra, enfim...
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Como e por que a Detrito Urbano encerrou suas atividades?

O Detrito Urbano encerrou suas atividades por uma série de fatores. A partir de 89 os
espacgos para apresentacdes comegaram a reduzir, existia até 89 todo um contexto de
rock, ndo s6é em Caxias do Sul, mas a nivel nacional, movido desde o Rock in Rio de 85 e
onde, de uma maneira geral, a midia abriu espaco para todas as vertentes do rock. E
apesar do punk ser, digamos, a vertente mais radical do rock existia um espaco claro,
inclusive, para o punk rock: o punk rock tocava nas radios, o punk rock chegou a
apresentar-se na década de 80 em programas de TV alternativos, em revistas e nas
radios também, entdo existia o espaco de apresentacGes. A partir de 89 aquilo foi
esfriando e a gente comecou a ter menos oportunidades de ensaiar e na metade de 90,
com a minha mudanca de cidade, fui morar na regido metropolitana de Porto Alegre, foi
a pa de cal em cima do Detrito Urbano. Detrito Urbano se apresentou pela ultima vez
em 29 de julho de 1990 no festival em Novo Hamburgo, que ja o estava recentemente
residindo proximo e ndo teve mais condicGes de dar continuidade aos ensaios a partir
dai, entdo foi o encerramento da banda.

T4 fora do contexto das perguntas, mas falar um pouco sobre o Detrito. Ele comecgou
entdo a efetuar os ensaios no inicio de 87 e ja em 87 a gente teve duas apresentacdes na
escola Melvin Jones no bairro Planalto, tivemos uma apresentacéo... As do Melvin Jones
foram exclusivamente da banda, tivemos uma apresentacdo em um festival na escola
Imigrante também em 87, que era um festival genérico e fechado a talentos artisticos da
escola e 0 nosso guitarrista era estudante do Imigrante. Em 88 participamos do segundo
Opera rock Imigrante onde foi 0 maior publico que o Detrito tocou, ele tocou para mais
de mil pessoas, sendo a banda que encerrou o festival, era um festival também diverso. A
opcao do Detrito encerrar ndo foi por ser a banda mais famosa, mas a que tocava um
som mais enérgico, entdo foi essa a escolha de fechamento. Em 89... Em 88 ainda
tocamos mais uma vez na escola Melvin Jones, fizemos uma apresenta¢cdo numa gincana
no cal¢cadédo de Caxias também, tocamos em garagens e em festas de arrecadacdo para o
PT e PCB paras as eleicbes em 88. Em 89 tocamos no primeiro MJ Festival, também que
era um festival de dois dias promovido pela escola Melvin Jones, também um festival de
estilos diversos. Em 1990 os dois shows de Novo Hamburgo, esses sim, dois shows de
festivais punks, ai em 1990 ja existia um movimento mais estruturado que seguiu ao
longo de 90, mas a Detrito Urbano encerrou por ai.
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Quantos anos vocé tem?

Tenho 51 anos.

Em que bairro a banda nasceu?

A banda era da Vila Ipiranga - Bairro Cristo Redentor

A literatura que se referes eram revistas?

Sim haviam muitas revistas de musica na época... Eu tinha assinatura da Bizz, que
apesar de genérica, trazia algumas reportagens sobre o Punk. E tinham outras revistas
também. Apds me aprofundar mais sobre 0 movimento, em 1987 consegui o0 contato da
New Face Records, de Sdo Paulo, que além de comercializar LPs e K7s, comercializava
camisetas, bottons e também Zines, que 14 eram bem estruturadas e traziam muita
informacéo de bandas novas que surgiam...

Quais bandas vocés ouviam na radio e compravam Ip’s?

Sobre masica, vai por linha de tempo:

1985 - Camisa de Vénus, Os Replicantes.

1986 - Detrito Federal, Plebe Rude, Garotos Podres, Colera, Dead Kennedys, UK Subs.

1987 - Além dos ja citados, The Clash, Sex Pistols, Os Inocentes, Ratos de Pordo,
Ramones, The Vibrators, The Exploited, e a partir da descoberta dos selos New Face
(que era da Banda Olho Seco) e Ataque Sonoro (que era da banda Colera), a porteira
abiu geral e houviamos todas as bandas ativas no Brasil, Europa (Reino Unido e
Alemanha), EUA e paises nordicos como Finlandia e Suécia. Alguma coisa da Argentina
também.

Qual a ligacdo de vocés com a escola Melvin Jones? Eram estudantes?

Eu estudei fundamental e médio no Melvin Jones. Os bateristas também, e o Gltimo
guitarrista. Tivemos o primeiro guitarrista do Imigrante, que justifica a identificacao
dos shows citados de la.



