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RESUMO

Essa pesquisa teve como objetivo geral mapear os professores de canto que atuam
em Caxias do Sul - RS e identificar suas formacdes e cursos de atualizacbes, bem
como as estratégias de ensino utilizadas. Como objetivos especificos, compreender o
processo de formacéo e interpreta-los com o auxilio de outras pesquisas que abordem
0 assunto, em nivel nacional. A partir da abordagem qualitativa, foi realizado um
levantamento com a ferramenta de coleta de dados questionario, e a técnica de
amostragem survey, modelo bola-de-neve. Ao final, pode-se perceber que a cidade
de Caxias do Sul possui grande riqueza de profissionais qualificados e que as
formacdes variam entre o aprendizado informal, graduacéo e experiéncia artistica.

Palavras-chave: formacao docente, ensino de canto, estratégias de ensino.



ABSTRACT

The present research had the main objective of mapping the singing teachers who act
in Caxias do Sul - RS and identify their graduations and improvement courses, as well
as the teaching strategies that are used. As specific objectives, to understand and to
interpretate the teacher’s improvement process with the assistance of other
researches about the same subject, in a national level. Starting by a qualitative
approach, it was made a survey with a questionnaire as data collection tool and the
snow-ball survey technique. In conclusion, it was possible to verify that there is a plenty
number of qualified professionals whose knowledge comes from informal learning,
graduation and artistic experience.

Keywords: teaching development, singing teaching, teaching strategies.



LISTA DE GRAFICOS

Gréfico 1 — Faixa etaria dOS ProfeSSOreS. ........uuiiiiiiiiiiiiiei e 22
Gréfico 2 — Tempo de atuagdo como professor de Canto.........ccuvvvveeeeeeeeeeeeeeeeeiiiiinnns 22
Grafico 3 — AMDbiIente de AtUAGAD. ..........ccceviieeieeiii e 23

Grafico 4 — Porcentagem de professores que realizam demais atividades

PPOTISSION@US. ... e ettt e ettt e et e e e e e e e e e e e e e e e e e nnnee s nnae 23
Grafico 5 — ESCOIANTATE. ........ccceiiiiiiiiiieeeee e e e e e e e e e e e e e e s s e ennnnes 24
Grafico 6 — Alunos com formacdes superiores especificas em masica...................... 25
Grafico 7 — Formacdao dos entrevistados em relacdo ao canto.............ccc.eevvvvvvnnnnnnn. 26
Gréfico 8 — Quantidade de professores que atuam COMO CaNtOresS............cceeeeeeeeennn. 27
Gréfico 9 — Nivel de aprendizado dOS alunos............ocvveeiiiiiiiiiiiiiee e 27

Grafico 10 — Professores que fazem aulas de canto para desenvolvimento
LS ET L0 1P 28
Gréfico 11 — Procura ou intencdo de realizagdo de CUrSOS.........cceveeeeeiiiiviieeeeeennee 29
Gréfico 12 — Métodos de ensino UtiliZados.............coooieiiciiiiiiiiiiiieieieee e 30



SUMARIO

L INTRODUGAO ...ttt n s ss s sssssassessansaens 7
2 FORMAGCAO DOCENTE EM CANTO ...ouiieceeeeeeeeeeeeeeeeeee e 9
2.1 O CANTO ERUDITO E POPULAR ..o e esevevereresesesesesesesesesesessaesssasssenanaes 12
2.2 PESQUISAS SOBRE O ENSINO DE CANTO POPULAR E FORMACAO DOCENTE 12
2.3 ESTRATEGIAS DE ENSINO ...t ee e e eevesesesesesesessesesesesesesssesessesesessssssesesssaes 15
S IMETODOLOGIA ..o e e e e e e s e ae et eves s s e sesesasessessesesesesssessesesasesssesessesesessssseseesesesaes 17
3.1 PESQUISA QUALITATIVA ..ottt ee et eeeetee st seese e esesesssseseseeeessesessessennsanes 17
B.2 SURVEY ..o e et ee e s s s e e se s e s s s e se s et e s s s e aesesases s s seseseses s eesesesesessesassesesensssnessesesases 18
3.3 COLETA DE DADOS ....ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e ee e e s s s s sesevesesesesesesesesesesesesesesesessaessesasesesnnaes 20
B4 ETICAEM PESQUISA . ...ttt eee et s et s e ees s esesees s seesssseseanes 20
4 ANALISE DE DADOS ..o e e s s s s s s esesesesesesesesesesesesesesese e saeseasasessnnaes 21
4.1 FAIXA ETARIA, TEMPO DE ATUACAO E LOCAIS DE ATUAGCAO .....c.cooovvvvererene. 21
4.2 FORMACAO DOS PROFESSORES DE CANTO DE CAXIAS DO SUL.........cccoeuene. 24
4.3 ESTRATEGIAS DE ENSINO UTILIZADAS ....oooeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e e esevesesese e esesessesesesans 29
CONCLUSAO .o e e e e e v et et et e e et et ese e seses e e ses s s s ssssesesesasesesssesesesesesessasssesasesenenanaes 32
APENDICE A — PERGUNTAS REALIZADAS NO QUESTIONARIO .....c.oovveereeeeeeeeean 37
APENDICE B — TERMO DE COMPROMISSO DE CONFIDENCIALIDADE..........cccocoev...... 40

APENDICE C - TERMO DE COMPROMISSO PARA UTILIZACAO DE DADOS.............. 41



1 INTRODUCAO

Hoje quando me perguntam por que escolhi ser professora de canto, respondo
que ndo escolhi, que foi a vida que me encaminhou até aqui. E de fato, ndo houve um
anico momento que me fez tomar essa dire¢do. Tudo iniciou com meu desejo de
cantar, e a partir disso, estudar para me tornar uma cantora. Quando iniciei minha
carreira, aos 19 anos, integrando uma banda cover de rock, como backing vocal, fazer
aulas de canto era algo distante de minha realidade e inacessivel financeiramente.
Havia poucos professores de canto na cidade e meus recursos eram escassos. Nao
havia outra forma de acessar informacéo, como hoje, videos e cursos disponiveis até
mesmo gratuitamente. Quando fiz minha primeira aula de canto eu ja tinha 23 anos e
minha vida financeira estava mais estavel - ja havia me casado, era funcionéria publica
e estava gravida de meu segundo filho. A partir dai, assim que as aulas de canto me
deram um pouco de confianga, comecei a me arriscar em pequenas participacdes em
shows de amigos e um show acustico com meu marido na época, que era muasico
guitarrista. Por indicacdo desta primeira professora, busquei atendimento
fonoaudioldgico, para aperfeicoamento da voz, e isto foi muito importante em minha
construcdo de conhecimento. Lembro que os resultados dos exercicios me
surpreenderam muito, e eu me identifiguei muito com a abordagem dela, que parecia
dialogar mais com os recursos que eu vinha buscando para o meu repertério que era
basicamente rock.

Poucos anos mais tarde, motivada a buscar qualificacdo, ainda sem objetivos
profissionais, me matriculei no curso técnico em Musica na ESEP, em Sao Leopoldo.
O curso, com foco em canto, tinha duracdo de 2 anos, e o curriculo possuia além das
aulas de canto individuais e semanais, as disciplinas de canto em grupo, didatica da
musica e didatica do canto. Dessa forma, foi despertado em mim o desejo de
ensinar. Assim que foi possivel, antes mesmo de concluir o curso, eu ofereci aulas
de canto a dois alunos, em forma de bolsa gratuita, por 6 meses cada um, e pude
experimentar o oficio com os riscos calculados, embora sem supervisdo. Passado
esse periodo, pude atender a demanda de alunos buscando aperfeicoamento para
canto popular. Até esse momento, eu havia feito aulas de canto somente baseadas
na técnica de canto erudito, embora tentasse aplicar no meu repertério popular, de
fato ndo parecia fazer sentido, pois os exercicios tinham sonoridade totalmente

diferente da que eu buscava, porém nunca questionei que poderia ser de outra forma.



Foi com os alunos que atendi que fui percebendo a necessidade de outros recursos,
e assim fui adaptando os exercicios que conhecia, para o repertdrio que havia
demanda.

Por indicacdo de minha fonoaudiologa, que me acompanhou por muitos anos,
fui a S&o Paulo fazer cursos promovidos pelo CEFAC - com a Dra. Silvia Pinho e os
professores Felipe Abreu, Marconi Araujo e Isabel Brasil - sobre as estéticas e
particularidades do canto popular brasileiro e popular americano. A partir dai tive
acesso a um novo universo, e fiz contato com outros professores e profissionais que
buscavam a construcao de uma técnica especifica para o canto popular.

Apds o curso técnico, com a criacdo em Caxias do Sul, do curso de licenciatura
em Madasica, no ano de 2010, eu, assim como muitos colegas musicos e professores
de mdasica, ingressei no curso a fim de me especializar, de estudar algo que fizesse
sentido em face a opc¢ao profissional ja escolhida.

Para concluir minha graduacao escolhi para o tema de minha pesquisa, a
formacéo dos professores de canto em Caxias do Sul bem como suas estratégias de
ensino. A partir de minha experiéncia como professora de canto, proprietaria de escola
de musica, cantora de bandas e de corais, eu possuo no meu circulo social muitos
amigos e conhecidos, cantores que dao aulas de canto, e acompanhando as suas
trajetdrias e trocando informacdes, sempre me questionei sobre qual seria a formacéo
ideal, e qual seria o caminho escolhido por cada um para exercer esse oficio. Ao
mesmo tempo tenho observado a crescente procura por aulas de canto, pessoas de
todas as idades querem cantar e estdo buscando as aulas para seu aperfeicoamento,
para realizacdo pessoal ou até mesmo de forma terapéutica, e observado também
gue muitos cantores passaram a administrar aulas para atender essa demanda.

Considerando que nao foi encontrado trabalho ou publicacdo que disserte a
respeito da formacao dos profissionais de aulas do canto na cidade de Caxias do Sul,
se faz necessario para viabilizar esta pesquisa, proceder a coleta de dados e sua
posterior analise. A compreensdao da realidade das aulas de canto popular em Caxias
do Sul, certamente constituira fonte importante de pesquisas futuras, bem como para
todos que se interessarem pelo tema, os responsaveis pela elaboracdo dos curriculos
de cursos e politicas publicas e as pessoas interessadas nesta carreira.

No primeiro capitulo, sdo desenvolvidos os conceitos de que trata esta
pesquisa, com a intencédo de fornecer informagdes para a melhor compreenséo dos

dados coletados. O primeiro subitem trata da formacao docente em canto, fornecendo



um breve panorama sobre o ensino superior no pais e o perfil do professor de canto,
de acordo com outras pesquisas realizadas anteriormente por outros pesquisadores.
No segundo subitem, foram reunidas algumas definicbes sobre canto popular e sua
diferenciacéo frente ao canto erudito. No terceiro subitem, foram relacionados alguns
trabalhos relevantes sobre formacédo de professores de canto popular e suas
estratégias de ensino, e por fim, o quarto subitem trata das estratégias de ensino,
abordando os métodos que estdo sendo utilizados no ensino de canto popular.

No segundo capitulo, apresento a metodologia de pesquisa e procuro justificar
a escolha de pesquisa de survey e analise qualitativa dos dados, bem como a
utilizacdo de questionario como instrumento de coletas de dados para o presente
levantamento, bem como se deu a selecdo dos participantes e como foram
contatados.

Por fim, no terceiro capitulo, sdo apresentados os dados coletados a partir de
um formulario elaborado com perguntas especificas referentes ao tema desta
pesquisa, dados estes que, através de uma comparacdo com outras pesquisas e
materiais bibliograficos, rendeu uma conclusédo de importancia para futuros estudos

na area.

2 FORMACAO DOCENTE EM CANTO

Sabemos que nao € exigido do professor de canto autdnomo, qualquer
formacéo especifica e também que nos cursos de graduacao ha poucas disciplinas,
voltadas a didatica de canto, seja lirico ou popular. Em sua pesquisa de 2003, Piccolo
menciona que “no Brasil, hoje, praticamente n&do existe curso para formacdo de
professores de canto. O que ha sao bacharelados em canto, todos baseados na
escola erudita” (PICCOLO, 2003, p. 75). Kimura, em 2015, cita Piccolo e afirma que
“a formagao de professores especializados na area de canto popular é ainda pouco
focalizada nos cursos de licenciatura em musica” (KIMURA, 2015, p. 16). Desta forma,
entendo que a licenciatura em musica esta para o ensino de canto assim como a
fonoaudiologia esta para as especializacbes em voz cantada, ou assim como esta a
graduacdo em medicina para otorrinolaringologia. O ensino de canto requer uma
especializacdo especifica, e esta formacgéo precisa ser continuada, se o profissional

deseja acompanhar as mudancas na musica popular e estar habilitado para atender
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as demandas no ensino do canto, e surge aqui 0 questionamento, qual seria a
formacdao elegida pelos professores de canto?

Apesar de verificar que a demanda por aulas de canto em Caxias do Sul, é
principalmente por curso de canto popular, ndo ha como ndo mencionarmos 0 ensino
de canto erudito, ou canto lirico, como é mais conhecido, que foi a base do
aprendizado da maioria dos professores participantes desta pesquisa.

Em um levantamento para sua pesquisa realizada em 2009, Alexei Queiroz

identificou 188 cursos de musica no Brasil, destes, 29 sédo superiores em canto.

Quase todos séo classificaveis (por ementas, curriculos e documentos oficiais)
como cursos de canto erudito. Foram revisados os curriculos disponiveis via
web da grande maioria dos 188 cursos de musica no pais, mas ndo podemos
descartar a possibilidade de algum destes cursos estarem realizando
experimentos isolados de ensino de canto popular sem que isso seja aparente
pelas nossas leituras das informagdes oficiais (QUEIROZ, 2009, p. 30).

No Brasil € inegavel a influéncia da Escola Italiana de Canto, que foi o bergo
de toda sistematizacdo do ensino vocal. Assim como no mundo todo, as primeiras
concepcles de técnica vocal sdo de origem europeia e 0s termos utilizados séo,
majoritariamente, italianos. A partir do final do século XVII, com o surgimento da
tradicdo do Bel Canto, na Italia, tem-se buscado estudar o canto a fim de estabelecer
técnicas que proporcionam ensinar um repertdério com grande exigéncia vocal.

O ensino de canto no Brasil passou a ser estabelecido com a necessidade de
treinamento das vozes que atuariam nos espetaculos de 6pera que foram trazidos ao
Brasil a partir do final do século XIX. Segundo Adriana Piccolo (2006, p. 36), entre
1857 e 1865, duas academias de Opera se estabeleceram no Brasil, para promover
concertos e preparar cantores: a Imperial Academia de Musica e Opera Nacional e a
Opera Lirica Nacional, na cidade do Rio de Janeiro. Ainda de acordo com Piccolo,
muitos cantores vieram para o Brasil e se estabeleceram aqui, optando por lecionar
para se manterem.

Em 2009, Queiroz registrou em sua pesquisa, a existéncia de 29 cursos
superiores de canto com ensino de canto erudito, no Brasil, e nove de canto popular,
ou com disciplinas de canto popular. Em 2016, de acordo com Sandroni (2016), o
namero de universidades federais que oferecem ensino de canto popular em seus
cursos de musica € superior a quinze.

Foi somente a partir de 1989 que foi criado o primeiro curso de licenciatura em

musica popular, na cidade de Campinas e, a partir disso, surgiram outros cursos no
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pais dedicados a musica popular brasileira. Ainda assim, hoje ainda se discute uma
sistematizacdo ou uma técnica de canto que contemple as caracteristicas do canto
popular, sem muito consenso. Os professores que atuam nesta area, muitas vezes
tiveram a formacao inicial em canto lirico e através de sua vivéncia pratica e artistica
e, até mesmo na sua préatica docente, buscando auxiliar seus alunos no repertério,

adaptando sua técnica e criando solugdes.

Podemos verificar que uma grande parcela dos profissionais que atuam hoje
nas universidades como professores de canto popular, se constitui de um
grupo de pessoas que buscaram a universidade e tiveram de estudar o canto
erudito por ndo encontrarem alternativa (ALBUQUERQUE, 2017, p. 22-23).

Sobre a formacao dos professores universitarios, Sandroni (2017) observa que
a maioria dos professores entrevistados em sua pesquisa, praticaram o ensino de
canto de forma autbnoma, antes de serem aprovados via concursos publicos, para

seus cargos ocupados atualmente.

O profissional autbnomo é aquele que ensina em casa, em estldios ou em
escolas de mausica privadas, entre outros espacos. Para conseguir trabalhar e
atrair o aluno para suas aulas, ele depende principalmente de estratégias
pessoais. Nao é exigido desses professores que tenham formagé&o universitaria
ou outros titulos académicos (SANDRONI, 2017, p. 145).

E nestes profissionais autbnomos que reside o interesse principal para a
presente pesquisa, principalmente para averiguar qual a formacao destes e entender
como atuam, partindo de sua experiéncia. De acordo com Piccolo (2003, p. 37), 0
surgimento de aulas de canto para o cantor popular ocorreu na década de 70, e
somente no final dos anos 80 é que surge o profissional que se autodefine como
professor de canto popular. Na universidade, somente depois da criacéo do curso de
Musica Popular na Unicamp em 1989.

Ainda podemos observar que o processo de profissionalizagao do professor de
canto popular, muitas vezes se inicia a partir da experiéncia artistica - o cantor passa
a dar aulas por solicitagdo de amigos ou apreciadores de seu trabalho em
performances, ou ainda vai buscar na graduagcéo uma forma de complementar os seus
conhecimentos musicais e se descobre inclinado a lecionar.

O ensino de canto popular no Brasil é recente e sua entrada nas universidades
brasileiras tém acompanhado, de forma nao linear, a entrada do ensino de musica
popular nessas instituicoes. Até 2009, foram detectados nove cursos de graduacao

com ensino de canto popular em seus curriculos (QUEIROZ, 2009).
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2.1 O CANTO ERUDITO E POPULAR

Como canto erudito ou lirico, entende-se uma estética especifica que serve ao
repertorio de musica erudita. Trata-se de um estilo de canto que difere do canto
popular na interpretacédo, expressao e ajustes vocais. Segundo Muniz et al. (2010,
apud LOIOLA, 2013, p. 6) no canto erudito “exige-se uma voz limpa, clara, com brilho,
volume e projecéo”.

Nao ha somente uma estética ou um unico tipo de canto erudito, porém aqui
nao irei me ater a descrevé-las, no intuito de focar o trabalho no canto popular, que é
a demanda principal por aulas de canto em Caxias. Também ha uma gama infinita de
estéticas dentro do canto popular, de forma que passarei a me referir ao canto popular
como qualquer estética de canto diferente do canto erudito. De acordo com Queiroz:

O Canto Popular é a modalidade de canto associada diretamente a Musica
Popular. Abrange toda uma multiplicidade de estilos de voz musical presente
na industria cultural. E um género musical normalmente atrelado a conteido
verbal, sendo também um importante veiculo midiatico para conteudos
simbdlicos (QUEIROZ, 2009, p. 8).

Atualmente, a demanda de aulas de canto popular vem crescendo e as
peculiaridades de ensino de cada estética se revelam importantes, deixando
guestionamentos quanto a formacao do professor. Segundo Joana Mariz, o estudo de

técnica vocal esta delimitado a trés linhas estéticas distintas:

A conjuntura atual do ensino de canto no Brasil nos apresenta entéo trés linhas
estéticas fortes e bem definidas: o tradicional canto erudito, que é herdeiro
direto da técnica europeia do canto de salas de concerto, mas que se encontra
particularidades e questBes especificas brasileiras pelo seu processo de
desenvolvimento no pais; o canto popular brasileiro, que so6 se formaliza como
uma tendéncia pedagdégica na medida em que comega a haver procura por
formagéo técnico -artistica especializada neste estilo, cerca de 20 anos atras;
e 0 canto comercial contemporaneo norte-americano - CCCA que se relaciona
com uma importacdo de referenciais vocais contemporaneos estadunidenses
e que, pela forca comercial e midiatica que possui no brasil, tem cada vez mais
se confundido e mesclado com o canto popular brasileiro. Cada uma destas
tendéncias apresenta sonoridades vocais relativamente idiossincraticas e
diferenciadas entre si (MARIZ, 2013, p.9).

2.2 PESQUISAS SOBRE O ENSINO DE CANTO POPULAR E FORMACAO
DOCENTE

Sobre o0 ensino de canto popular e formacéo de professores, encontram-se

disponiveis alguns trabalhos muito relevantes. S&o obras importantes, que foram
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criadas por um grupo de professores-cantores, da mesma geracdo, que se
comunicam perfeitamente e servem ao propésito de buscar solu¢des para o ensino
de canto popular no Brasil. Sdo eles Clara Sandroni, Regina Machado, Adriana
Piccolo, Joana Mariz, entre outros. Destaco a seguir alguns que forneceram
informagdes muito importantes para este estudo.

Adriana Noronha Piccolo nos apresenta dois importantes trabalhos. O primeiro
norteou praticamente todas as pesquisas posteriores sobre canto popular, ensino, e
formacdo de professores. Sua monografia para conclusdo de sua licenciatura em
musica na UniRio, intitulada “Canto Popular Brasileiro: A caminho da Escola”
(PICCOLO, 2003), onde pesquisou a trajetéria do cantor popular brasileiro,
entrevistando os artistas Ney Matogrosso, Elza Soares e Leyla Pinheiro, e do
professor de canto popular, entrevistando 4 conceituados professores de canto
popular, Felipe Abreu, Clara Sandroni e Marcelo Rodolfo, atuantes na cidade do Rio
de Janeiro e Regina Machado, atuante em S&o Paulo e Elaine Sampaio, uma
professora de canto erudito que também atende alunos de canto popular, no Rio de
Janeiro.

Este trabalho tem como objetivo pesquisar a trajetéria de dois profissionais
brasileiros: O cantor popular urbano, surgido a partir dos anos 20, e o professor
de canto popular. Do primeiro, investigamos questBes de estilo, formas de
aprendizado e influéncias. Do segundo, surgimento, formacdo e metodologia
de ensino [...] pudemos verificar que, apesar de recente e de ndo contar com
nenhum apoio governamental, o ensino de canto popular vem crescendo em
ndamero e em consisténcia, ja que os profissionais da area tém desenvolvido
suas préprias pesquisas e meios de troca de informag¢des (PICCOLO, 2003 pg.
3).

Outro trabalho de Piccollo, foi o artigo “O canto Popular Brasileiro e a

sistematizacao do seu ensino”, de 2005:

As principais discussfes presentes neste artigo integram a pesquisa em
andamento, na qual procuramos desenvolver um inventario dos elementos
constituintes do fazer musical baseado na estética da mdusica popular
brasileira, com o objetivo de oferecer para pesquisadores, estudantes e
cantores recursos que propiciem a propagacao sistematica da nossa musica
(PICCOLO, 2005, p.408).

Joana Mariz, em 2010, publicou um artigo em conjunto com Marta Assumpcao
de Andrada e Silva e Leslie Piccolotto Ferreira, chamado “O uso de Metaforas como
recurso didatico no canto: diferentes abordagens”, onde realizaram entrevistas com
20 professores de canto com atuagdo minima de cinco anos no ensino de canto, sendo

gue o objetivo da pesquisa era:
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[...] verificar se professores de canto de diferentes géneros musicais utilizam
expressdes metaforicas (“imagens”) como ferramenta didatica para trabalhar a
ressonancia vocal, se existe correspondéncia fisiolégica pretendida para cada
metafora empregada e os motivos para utilizacdo de tal linguagem (ANDRADA
E SILVA; FERREIRA; MARIZ, 2010, p.317).

Em 2013, Mariz nos apresenta sua tese de doutorado, a pesquisa “Entre a
expressao e a técnica: a terminologia do professor de canto - Um estudo de caso em
pedagogia vocal de canto erudito e popular no eixo Rio - Sdo Paulo”, onde pesquisou
seis professores de canto atuantes nas estéticas do canto popular brasileiro, erudito
e CCCA.

Segundo Mariz (2013, p. 6), “0 objetivo principal foi investigar a eventual
recorréncia de determinados termos e procedimentos técnicos buscando sua relacao
com afinidades e disparidades estilisticas e metodolégicas entre os sujeitos”. O artigo
de Mariz, “A voz que desabrocha, o canto que se constréi: perspectivas para o0 ensino

do canto popular brasileiro”, publicado em 2016. A autora elucida que este artigo:

Prop0de reflexdo sobre o estado da arte da pedagogia vocal do canto popular
brasileiro, levantando seus principais desafios técnicos, estéticos e
pedagégicos e apontando possiveis caminhos para sua expansdo no terreno
da formacéo docente (MARIZ, 2016, p. 117).

Verodnica Kimura, em sua dissertacéo de mestrado na UDESC, sob a orientacao
de Sérgio Figueiredo, em 2015, pesquisou “A Formacéao e as praticas de ensino de
professores de canto da Cidade de Florianopolis - SC”. Este trabalho foi muito
relevante para o presente estudo, apesar de Kimura ter adotado modelo de estudo de
casos multiplos, seus objetivos de pesquisa se assemelham muito aos da presente
pesquisa:

Esta dissertacdo teve como objetivo geral compreender o processo de
formacao e as praticas de ensino de professoras de canto popular que atuam
na cidade de Floriandpolis, Santa Catarina. Os objetivos especificos foram
delimitar e contextualizar o canto popular e seu ensino, compreender o
processo de formacéao de professores de canto popular e identificar praticas de
ensino de professores de canto popular (KIMURA, 2015, p. 6).

No mais recente trabalho publicado, a cantora, compositora e professora Clara
Sandroni, em sua tese de mestrado de 2017, nos apresenta sua pesquisa sobre o
ensino de canto popular no Brasil. Segundo Sandroni (SANDRONI, 2017, p. 5), “a
area de ensino de canto popular estd em desenvolvimento e pode ser classificada
como um subcampo emergente dentro do campo da musica popular brasileira”. Além

deste trabalho, Sandroni em 2013, em sua dissertacdo de mestrado na UFRJ, traz a
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pesquisa “Praticas de Ensino de Canto Popular Urbano Brasileiro no Grupo de

Estudos da voz e seus desdobramentos”.

2.3 ESTRATEGIAS DE ENSINO

Segundo Masetto (2003, p. 99), entende-se como estratégias de ensino o
"conjunto de todos 0s meios e recursos que o professor pode utilizar em sala de aula
para facilitar a aprendizagem dos alunos”. Esses meios e recursos podem ser
apresentados por meio de uma sistematizagdo ou de modo livre de acordo com o0s
objetivos apresentados.

Ja é sabido que o ensino de canto erudito apresenta uma sistematizacédo de
ensino, que se estabeleceu ha alguns séculos, pelo menos a partir do final do século
XVII com o surgimento da escola do Bel Canto, e norteia o aprendizado de canto até
os dias de hoje, mesmo no ensino de canto popular, através da adaptacao das praticas
e dos exercicios. No Brasil, temos algumas publicacbes que sugerem exercicios
utilizando melodias da nossa musica popular brasileira para o aprendizado de canto
popular. Como por exemplo, 0 método de canto popular de Leite e Branco (2001),
que tem como proposta ensinar canto através de composicdes em diversos estilos da
MPB, utilizando progressivamente o uso dos intervalos de segundas, tercas maiores
e menores, quartas, quintas justas e diminutas, sextas maiores e menores, sétimas
maiores e menores, como fez Vaccai - em seu Método Prético, publicado em 1834 e
ainda utilizado por muitos professores, eruditos ou populares.

O livro Por todo o Canto (2000) de Goulart e Cooper, apresenta exercicios
vocais nos estilos brasileiros, como bossa nova, samba e pop.

O livro “Canto, uma expressao” (2000), de Baé e Marsola, também sugere
exercicios e acompanha CD com demonstragfes e playbacks.

Comum a todas essas pesquisas mencionadas anteriormente, a informacao
gue o canto popular apresenta uma diversidade imensa, que dificulta a sistematizacao
de seu ensino, ressalta-se que ainda existem muitos estilos musicais e estéticas que
nao estao contempladas no termo “musica popular brasileira”, principalmente dentro
do ensino superior. Por algum motivo, géneros mais comerciais, como o funk brasileiro

e sertanejo universitario e outros menos difundidos como o rock e o gospel, por



16

exemplo, ndo sdo mencionados nas publicacdes e nem sao estudados nos curriculos

de cursos superiores.

Parece haver um consenso subentendido a respeito de manter a chamada
musica de massa/comercial fora dos curriculos universitarios. Uma das
justificativas para essa opcéo é o fato desses estilos musicais terem sido mais
difundidos recentemente, dos anos 1990 para ca, e ainda ndo haver uma
analise histérica a respeito deles (SANDRONI, 2017, p. 192).

Assim como a sistematizacao do ensino do canto erudito parece dar conta de
ensinar canto a partir do repertério que ja foi documentado e registrado
historicamente, alguns métodos de ensino brasileiros suportam o ensino das cancfes
de nossa MPB, da bossa nova, do samba e do choro, tudo que j& foi documentado
por pesquisadores em livros, publicacées e songbooks, porém, sobre a masica que
estd sendo produzida hoje, a musica que é lancada rapidamente e que desperta o
interesse dos alunos de estuda-la, como deve-se pensar a estratégia para estes
casos?

Neste sentido, a area da saude tem trazido muitas colaboracdes. Cada vez
mais profissionais do canto estdo se especializando em fonoaudiologia ou buscando
ali aperfeicoamento para sua voz. Estdo cada vez mais acessiveis as informacdes
sobre fisiologia da voz e seu conhecimento tem se mostrado um caminho muito eficaz
para o professor buscar e criar estratégias e exercicios para compreender e resolver

0s problemas vocais que 0s alunos vierem a apresentar.

Nunca a informagéo sobre os mecanismos do canto e os métodos de trabalho
utilizados pelos professores esteve tdo acessivel quanto agora. Livros e artigos
dos mais variados tipos estdo disponiveis pela internet, muitas vezes
gratuitamente; uma miriade de videos de experimentos cientificos, de
entrevistas com cantores e professores famosos e de aulas se encontra na
rede a distancia de um toque. A comunicagdo digital torna possivel a
atualizacdo constante em pesquisa e a troca de dados em tempo real entre
pesquisadores de diversas partes do mundo; os principais autores estado
facilmente acessiveis, pois em sua maioria disponibilizam seu endereco
eletr6nico em periddicos e sites de universidades (MARIZ, 2013 p. 6).

Dessa forma tem chegado ao Brasil informacdes de pedagogias vocais norte
americanas, como a Somatic Voicework™, da professora Jeanette LoVetri, Speech
Level Singing™, de Seth Riggs, Singing Success ™, de Brett Manning (MARIZ, 2017,
p. 62).

O Canto Popular Norte Americano, ou CCCA, como denomina Mariz, abrange

uma infinidade de estilos musicais tais como o Blues, Rock, Rhythm’n blues, Country,
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Jazz, Gospel, Pop, etc. Percebe-se que, mesmo dentro de um sé estilo, busca-se uma
formacao vocal que disponibilize uma gama de sonoridades muito distintas entre si,
tais como a voz soprosa e o vocal fry, por exemplo, ou o falsete e o Belting (MARIZ,
2017, p. 1).

Outro ponto a ser destacado, ainda de acordo com Mariz (2017, p. 115), € o de
que “quase todos os métodos de CCCA mais famosos se propdem a ensinar técnica
vocal baseados na fisiologia”, o que os torna especialmente versateis e aplicaveis em
outras estéticas, inclusive as de canto popular.

No Brasil s&o mais populares os métodos Speech Level Singing, que a partir
de uma franquia, teve multiplicadores licenciados no método, que o difundiram e o
Belting Contemporaneo, que foi criado por Marconi Aradjo e em seu site, ele traz a
definicdo de seu curso, que forma turmas de professores capacitados em Belting todo
0 ano, desde 2014:

Método desenvolvido pelo Maestro Marconi Aradjo que visa minimizar ao
méximo o esforgo vocal, ampliando toda a capacidade sonora do ator-cantor,
partindo da voz falada e ascendendo a voz cantada, usando o conhecimento
das musculaturas do aparelho fonador e a aplicacdo destas nas diferentes
nuances da dramaturgia principalmente no teatro Musical (ARAUJO, 2020,
HOMEPAGE).

3 METODOLOGIA

Este estudo se trata de uma pesquisa exploratoria de levantamento. Como
ferramenta de coleta de dados, optou-se pelo questionario, e de acordo com a analise
de dados, a abordagem utilizada € a qualitativa.

O intuito foi abranger o maior niumero de professores de canto que atuam na
Cidade de Caxias do Sul, senédo a totalidade, para podermos entender quais sao 0s
caminhos que estes percorreram em sua formacdo e quais estratégias de ensino

utilizam com seus alunos.

3.1 PESQUISA QUALITATIVA

Pesquisa qualitativa é aquela que analisa os dados sob a oOtica da
subjetividade, sendo o tipo de pesquisa mais utilizado nas ciéncias sociais. Os dados
nao se tratam de valores, mas sim de informacdes que necessitam ser analisadas e

comparadas, com o intuito de compreender uma situac&o ou grupo social. De acordo
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com Gerhardt e Silveira (2009, p.31), a pesquisa qualitativa ndo se preocupa com
representatividade numérica, mas sim, com o aprofundamento da compreenséo de
um grupo social, de uma organizacao.

Dessa forma, a pesquisa qualitativa € aquela que responde a questdo de

pesquisa através da interpretacdo de informacgdes, sejam textos ou nimeros.

A pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracdes, crencas, valores e atitudes, 0 que corresponde a um espaco mais
profundo das rela¢des, dos processos e dos fenbmenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizacdo de variaveis (MINAYO, 2001, p. 21).

Neste tipo de abordagem, o pesquisador € sujeito e objeto de pesquisa, ja que
o resultado depende de suas conclusdes. O critério para a identificacdo destes
resultados ndo € numeérico ou exato, mas sim valorativo. Na abordagem qualitativa,
os dados coletados ndo se referem a quantidades, mas sim a informacfes que
necessitam ser analisadas. A totalidade do fenbmeno é mais importante que conceitos
especificos. Através dela se pretende objetivar o fenbémeno, descrevé-lo,

compreendé-lo, explica-lo.

3.2 SURVEY

Para este trabalho optou-se pelo survey. De acordo com Babbie (2003, p. 21),
a pesquisa de survey é o método mais conhecido e amplamente usado nas ciéncias
sociais. Pesquisa de survey é uma forma de coletar os dados e informacdes a partir
das caracteristicas ou opinides de um determinado grupo, sendo um tipo particular de
pesquisa social empirica e a escolha mais utilizada para pesquisas sociais. Pesquisas
de opinido publica, estudos de mercado de consumo e previsdes eleitorais sdo 0s
maiores exemplos de surveys. Se assemelham muito a censos, com a diferenca de
gue 0 survey examina uma amostra da populacdo, enquanto o censo enumera uma
populacao inteira.

Surveys se diferenciam quanto ao propdsito de pesquisa, de acordo com
Babbie (2003), descricdo, explicacdo e exploracdo. Muitas vezes utilizamos esse
meétodo para obter enunciados descritivos sobre alguma populacdo ou descobrir a
distribuicdo de certos tragos e atributos. O survey amostral € a ferramenta que nos
proporciona isso.
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Para a presente pesquisa, o desenho escolhido é o interseccional, e este é o
mais usado em pesquisas sociais. Os dados séo colhidos em determinado momento
para descrever alguma populacdo maior naguela mesma ocasiao.

Quanto a amostragem, optou-se pela técnica chamada “bola de neve”, que
geralmente é aplicada para acessar populacfes especificas de baixa incidéncia ou
individuos de dificil acesso pelo pesquisador (OCHOA, 2015). Essa técnica de
amostragem funciona muito bem quando o objetivo € reunir individuos de um grupo
especifico e favorecer seu contato social. Se estabelece quando € solicitado aos
participantes que indiquem outros para participar da pesquisa. Pode ser linear, quando
cada respondente indica outro, ou exponencial, quando cada respondente indica mais
de um. Bola de neve € uma imagem que expressa 0 crescimento da amostra de
acordo com o desenrolar da pesquisa, relacionando-o ao crescimento da bola de neve
ao despencar de uma montanha. Esta é uma metodologia de amostragem nao
probabilistica, ou seja, quando a representatividade exata ndo € necessaria.

Os sujeitos participantes do levantamento de dados desta pesquisa foram os
professores que dao aulas de canto na cidade de Caxias do Sul, Rio Grande do Sul,
que atuam em escolas particulares e/ou publicas de musica, em suas proprias
residéncias, nas residéncias de alunos, em salas comerciais alugadas ou proprias, ou
ainda em salas de comunidades, ONG’s ou templos religiosos. A selecdo dos
participantes se deu inicialmente partindo dos profissionais que ja faziam parte de meu
circulo social e de profissionais cujo contato foi concedido pelas escolas de musica
nas quais atuam, sendo ao todo 16 professores. Um questionério feito através da
ferramenta Google Formularios foi enviado, inicialmente para 4 professores como
teste, para que pudessem sugerir modificacdoes e dessem um retorno sobre a
compreensao das perguntas. Apds ajustes, reenviei para estes 4 e, posteriormente,
para mais 12 professores, a partir da relacdo das escolas de musica da cidade. Todas
as escolas foram contatadas a fim de determinar qual era o profissional que ministrava
aulas de canto, para posterior contato. Além disso, ao final de cada questionario, o
professor entrevistado deveria indicar outros professores para participar da
pesquisa. Dessa forma, a intencéo foi abranger o maximo de professores atuantes,
garantindo um mapeamento efetivo. Mesmo assim, ainda h& possibilidade de haver
outros profissionais que n&o foram alcangados com o trabalho.

Ao fim do trabalho foram contabilizados 54 professores de canto atuantes na
cidade. Destes, 03 ndo responderam ao contato inicial, feito via e-mail, Facebook ou
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telefone, e somente 06 optaram por nao participar do estudo, resultando em 45
respondentes. Essa porcentagem de devolucédo foi menor do que a esperada, De
acordo com Marconi e Lakatos (2003, p.199), “em média, os questionarios expedidos

pelo pesquisador alcangam 25% de devolugéo”.

3.3 COLETA DE DADOS

A ferramenta escolhida para coleta de dados foi 0 questionario. De acordo com
Gil (2002, p. 114), por questionario se entende “um conjunto de questbes que sao
respondidas por escrito pelo pesquisador”. De acordo com Gerhardt (2009, p. 69), o
questionario “é um instrumento de coleta de dados constituido por uma série ordenada
de perguntas que devem ser respondidas por escrito pelo informante, sem a presenca
do pesquisador”.

A escolha desta ferramenta se deu pela facilidade da coleta de dados, ja que
poderia ser respondido sem a minha presenca, agilizando e facilitando a
contabilizacdo dos resultados.

De acordo com Gil (2002), a elaboracdo de um questionario consiste
basicamente em traduzir os objetivos especificos da pesquisa em itens bem redigidos.
Dessa forma, foram elaboradas 27 questbes, fechadas e abertas (Apéndice A). Nas
questdes fechadas, o participante apenas assinala dentre as opc¢des dadas.

Nas questdes abertas, o respondente discorre livremente sobre a pergunta. Em
funcdo dos objetivos desta pesquisa, apesar de ser escolhido preferencialmente as
questdes fechadas sempre que possivel, muitas questdes necessitam ser abertas, por
exemplo - o participante precisa descrever os cursos que fez, os professores que teve
etc., tudo de forma a garantir as informagdes corretas.

As questdes foram divididas em 3 sec¢des: Identificagdo, Formacao e Atuacéo.
A plataforma escolhida foi o Google Formularios, que possibilita criar o formulario,
dividi-lo em sec¢des, e envia-lo atraves de um link para os entrevistados responderem

online, sem custos. Ainda é possivel extrair graficos e exportar os dados coletados.

3.4 ETICA EM PESQUISA

De acordo com Babbie (2003, p. 448), “a pesquisa de survey quase sempre €
uma intrusao”. O questionario ou a visita do entrevistador assinalam uma atividade

gue os respondentes ndo pediram e que pode requerer quantidade de tempo e
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esforco, além disso o survey frequentemente solicita que sejam informadas questdes
que muitas vezes, ndo sdo de conhecimento da familia e de amigos.

Todos os professores participantes deste estudo receberam um termo de
confidencialidade (Apéndice B), garantindo que as informacdes prestadas seriam
utilizadas apenas para este estudo e que apenas seréo divulgadas de forma anonima.
Igualmente, foi solicitado que assinassem um termo, autorizando a utilizagdo de suas

respostas de forma anénima (Apéndice C).

4 ANALISE DE DADOS

Partindo de meu circulo social e profissional, construido através de minha
atuacdo como cantora, proprietaria de escola, professora de canto e académica de
Licenciatura em Madasica, listei inicialmente 27 nomes de profissionais atuantes em
Caxias do Sul. Depois disso, contatei as escolas de musica que eu conhecia e as que
estavam na internet, e estas me informaram o contato de seus professores de canto.
ApdOs um breve teste para 4 professoras de meu circulo mais proximo, e poucos
ajustes nas questdes, enviei 0 questionario a todos os nomes da lista inicial. Assim
qgue iniciaram os retornos, tomei conhecimento de outros professores de canto
atuantes na cidade. Ao todo foram relacionados 54 professores de canto. Destes, 45

responderam as questdes de minha pesquisa.

4.1 FAIXA ETARIA, TEMPO DE ATUACAO E LOCAIS DE ATUACAO

Dos 45, somente 5 possuem menos de 25 anos. 14 possuem de 25 a 35 anos,
17 possuem de 35 a 45 anos e 9 possuem mais de 45 anos.

N&o pude deixar de observar que 35 sdo mulheres. Clara Sandroni em sua
pesquisa de 2017 observou que 13 dos 15 professores de canto popular entrevistados
eram mulheres e assim apontou para um possivel viés de género, que mereceria ser
investigado (SANDRONI, 2017 p. 208).



22

Grafico 1 - Faixa etaria dos professores

Faixa etaria professores
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FONTE: Dados obtidos pelo preenchimento do formulario

Quanto ao tempo de atuacdo como professor de canto em Caxias do Sul, 11
professores atuam ha, pelo menos 3 anos, 09 ha pelo menos 5 anos, 12 ha pelo
menos 10 anos, 11 até 20 anos e somente dois profissionais atuam ha mais de 20

anos.

Gréfico 2 - Tempo de atuagcdo como professor de canto

Tempo de atuagao como professorde canto

= Atd 3 anos

5 AR 5 anos
Ate 10 anos

" Ata 20 anos

8 Mais de 20 anos

FONTE: Dados obtidos pelo preenchimento do formulario

Quanto ao ambiente de atuacgdo, percebe-se claramente que a maioria dos
professores atuam em escolas de musica, apesar de que muitos mencionaram que
além das escolas de musica, ministram suas aulas em outros espacos. 34 professores
lecionam em escolas particulares de Musica. 19 afirmaram que ministram aulas online,

confirmando a tendéncia para todos os profissionais de musica em fungdo da
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Pandemia de 2020. 09 professores afirmam que ministram aulas nas residéncias de
seus alunos, 12 professores atendem em salas comerciais, proprias ou alugadas. 16
professores oferecem aulas em suas proprias residéncias e 08 professores atuam em
espacos comunitarios ou templos religiosos.

Sandroni (2017, p. 145) relaciona estes ambientes de atuagao e os relaciona
com o profissional autbnomo, que leciona para atender a demanda por aulas de canto.
Comum a estes professores, independente do ambiente de atuagcdo, esta a
necessidade de desenvolver estratégias pessoais de auto promocao, a fim de atrair

alunos, e de fato, nao é exigido deste profissional que tenha formacédo universitaria.

Grafico 3 - Ambiente de Atuacao
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FONTE: Dados obtidos pelo preenchimento do formulario
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Grafico 4 - Porcentagem de professores que realizam demais atividades
profissionais
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FONTE: Dados obtidos pelo preenchimento do formulério
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Ao questionar referente a outras areas de atuacdo, muitos trabalham com
Musica (32), porém em outras areas, como ensino de instrumentos, teoria
musical, como cantor profissional, producdo musical, administracdo de escola de
Musica etc. 05 trabalham em areas diversas e 08 trabalham apenas com ensino de

canto.

4.2 FORMACAO DOS PROFESSORES DE CANTO DE CAXIAS DO SUL

Gréafico 5 - Escolaridade
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FONTE: Dados obtidos pelo preenchimento do formulario

Sobre o nivel de escolaridade dos professores, algumas informacfes séo
importantes. Apesar de ndo ser exigido formacao para este oficio, verificou-se com
este levantamento que somente 4 professores ndo ingressaram em curso técnico ou
superior, mantendo sua escolaridade no ensino medio.

Quanto as areas de formacéao superior, diferentes de Musica, 14 sédo de areas
diversas como direito, arquitetura, jornalismo, design, letras, educacéo fisica etc., e 3
sdo fonoaudidlogas especializadas em Voz, e além de sua formagdo académica
possuem vasta experiéncia artistica, revelando que a escolha pela fonoaudiologia tem

se mostrado uma tendéncia para o ensino de canto, conforme Sandroni:

Temos observado também que professores de canto popular vém expandindo
seu territério profissional, provavelmente em busca de melhores condi¢des de
trabalho, ao somarem a sua capacitagdo profissional outras forma¢des, como
a formagdo na area da fonoaudiologia através do estudo institucional. Outros
parecem estar respondendo a uma demanda do mercado por especializacdo
no ensino de alguns estilos especificos de musica popular (SANDRONI,2017,
p.188).
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Dentro da area da Musica, o levantamento apontou 25 profissionais: 01
profissional com Bacharelado em Canto concluido; 02 profissionais com o
bacharelado em canto em andamento; 07 com licenciatura em Musica concluido; 10
com Licenciatura em Musica em andamento. Quanto a pés-graduacéo, 05 professores
tém pos-graduacdo na area de masica, porém todas na area da educacdo Musical,
ndo especificamente do canto. Sobre o ensino técnico, 3 professores fizeram curso
técnico em musica e destes, 2 ingressaram e concluiram a graduacdo em musica.

Destes profissionais que apresentam formacdo em musica, concluido ou em
andamento, chama atencédo que 06 sdo egressos e 09 estdo cursando Licenciatura
em Musica na Universidade de Caxias do Sul.

Segundo o site da Universidade de Caxias do Sul (2020), a graduacdo em
Licenciatura em musica tem como objetivos de estudo os “conceitos fundamentais e
teorias relativas a musica e ao respectivo processo de ensino e de aprendizagem”. O
curso forma educadores musicais aptos a ensinar musica nas escolas de Ensino
Fundamental e Médio, trabalhar com musicalizacdo infantil e juvenil, ensinar
percepcdo e pratica instrumental, bem como conhecimentos indispensaveis a
formacdo de uma postura critica. Além disso, seu curriculo proporciona o
embasamento tedrico necessario para o0 segmento dos estudos e pesquisas na area.

O curriculo oferece 10 cadeiras voltadas para o desenvolvimento das
habilidades no canto, dentre elas: Canto e expresséo | e Il, Instrumento Principal -
Canto I, II, Il e IV e Tépicos em Préticas instrumentais A, B, C e D (UNIVERSIDADE
DE CAXIAS DO SUL, 2020).

Grafico 6 - Alunos com formacdes superiores especificas em musica
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FONTE: Dados obtidos pelo preenchimento do formulario
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Quanto a formacao na area do canto, 78%, ou 35 professores, relataram que
tiveram aulas particulares de canto; 12 se declaram autodidatas, mesmo mencionando
outras formacdes; 32 referiram Cursos Livres; 14 a graduacao; e 15 relataram outras
formacdes, como fonoterapia, experiéncias artisticas em grupos corais ou Cénicos.

Cursos Livres abrangem Masterclasses, oficinas e capacitagoes realizadas em
festivais, promovidos pelo poder publico, universidades ou iniciativa privada, aqui em
nossa cidade ou até mesmo em outro estado. Percebo aqui uma relacéao direta com
as estratégias de ensino utilizadas, que seréo vistas logo adiante e também como uma

estratégia de aperfeicoamento profissional.

Grafico 7 - Formacao dos entrevistados em relacédo ao canto
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FONTE: Dados obtidos pelo preenchimento do formulario

Dos profissionais que responderam que ndao atuam como cantores, todos ja
atuaram em algum momento de suas vidas. Esta informacdo me parece coerente,
com os estudos aos quais tive acesso, e com a ideia que eu ja tinha a respeito da
construgdo dos saberes, para o exercicio da profissdo de professor de canto popular.
Sandroni (2017) sobre o professor de canto popular na universidade, mas eu acredito
gue se encaixa ao professor autbnomo também, através de sua pesquisa com 13

profissionais atuantes em universidades, relata:

Entre os professores entrevistados a multiplicidade de experiéncias de ensino,
performances musicais, de producdo, de participacdo em cursos livres de
formacéo e estudo institucional em graduacgfes, entre outras, parecem terem
se somado para criar 0 preparo necessario ao passo decisivo em dire¢cao ao
trabalho do ensino superior (SANDRONI, 2017 p.125).
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Grafico 8 - Quantidade de professores que atuam como cantores
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FONTE: Dados obtidos pelo preenchimento do formulario

Sobre o publico atendido pelos professores, um dado que se destacou foi que
15 professores afirmam que atendem principalmente alunos iniciantes, o que me leva
a pensar que poderia ser investigado em futura pesquisa, se isto esta relacionado a
pouca experiéncia e qualificacdo do professor, ou falta de confianga deste em sua
formacéo, ou se ainda néo trabalhou o suficiente na questdo da promogéo pessoal,
ou ainda se existe um saber pedagoégico que delimita que ao iniciar o aprendizado de
canto, o trabalho de um professor n&o precisa ser o mesmo, ou tem menos exigéncias
do que para um cantor avancado ou profissional. Somente um professor mencionou

gue direciona seu trabalho para atender profissionais.

Grafico 9 - Nivel de aprendizado dos alunos

Alunos

= Alunos de todos 05 niveis
= Em maioria iniciantes

Profissionais

FONTE: Dados obtidos pelo preenchimento do formulario
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Ao serem questionados se fazem aulas de canto para seu desenvolvimento
pessoal, a maioria respondeu que sim. Sobre a intencdo de fazer um curso ou aulas
para seu aperfeicoamento como cantor ou atuagdo como professor, 38 responderam
que sim.

Esta questdo foi elaborada a partir de uma necessidade minha de trocar
informacdes e discutir os desafios de nosso oficio com outros colegas de profisséo,
para assim aprimorarmos nossa atuacao. Sandroni (2017, p. 160), relacionou alguns
grupos que chama de espacos de mediagao, que séo “lugares onde os profissionais
da voz cantada se encontram, por iniciativa propria, para estudar, pesquisar e trocar
informacgdes sobre a voz cantada, com apoio institucional ou n&o”. Ainda sobre os

espacos de mediacao, Sandroni conclui:

Percebemos que os espacos de mediacdo tém sido fundamentais para o
desenvolvimento e a expansao do ensino do canto popular em todos os niveis,
e os individuos que trabalham na area de ensino de canto popular, além de
estarem ocupando os espacos legitimados pela sociedade, também estao
criando mais espacos para sua atividade profissional (SANDRONI, 2017 p.
174)

Gréfico 10 - Professores que fazem aulas de canto para desenvolvimento pessoal

Vocé faz aulas de canto para seu
desenvolvimento pessoal?

FONTE: Dados obtidos pelo preenchimento do formulario.
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Grafico 11 - Procura ou intencéo de realizacéo de cursos
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FONTE: Dados obtidos pelo preenchimento do formulario.

4.3 ESTRATEGIAS DE ENSINO UTILIZADAS

Ao analisar estas informacfes, verificou-se que as estratégias de ensino
citadas pelos professores sdo coerentes com a trajetoria de formacdo de cada um.
Surgiram aqui algumas referéncias da Pedagogia Musical, como o método Kodaly e
O Passo, do Brasileiro Lucas Ciavatta, mostrando a diversidade de questdes
envolvidas no ensino de canto. Canto lirico foi mencionado como Método, bem como
o0 Método Vaccai, e o TG Music, do Maestro Luis Paulo Tritone.

Um professor mencionou como método a Full Voice, que é uma escola de canto
que oferece cursos de Pedagogia vocal baseados no Método Speech Level Singing.

O método brasileiro de exercicios baseados na musica popular brasileira, de
Marcos Leite, também foi mencionado por um respondente. O Belting foi mencionado
por 5 professores. A grande maioria se divide em néo utilizar método, e utiliza métodos
diversos, e fica evidente, a partir da explicacdo de alguns destes que responderam
gue néo utilizam, que as duas respostas sdo na verdade a mesma: a utilizacdo de

varios métodos, resultado da experiéncia de cada profissional.
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Grafico 12 - Métodos de ensino utilizados
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FONTE: Dados obtidos pelo preenchimento do formulario

Assim como o Professor 28 (P28), muitos outros se justificaram dessa forma,

ao responder que nao utilizavam um método:

N&o acredito nos métodos como algo engessado que precisa ser utilizado do
comeco ao fim... acredito que todos os métodos que existem precisam ser
testados e aplicados com cada aluno e dentro da resposta e dos interesses dos
alunos va se construindo a nossa prépria metodologia de ensino! Entdo... acho
gue o método que uso e o meu! Com um pouco de tudo que ja aprendi e ja
testei em minha vida profissional. (P28, 2020).

Quando indagados sobre as estratégias de ensino utilizadas, desta vez a

pergunta era de multipla escolha e havia algumas sugestdes:

Tabela 1 — Estratégias utilizadas

ESTRATEGIA SUGERIDA NUMERO DE PROFESSORES QUE
ASSINALARAM
CONHECIMENTOS DE FISIOLOGIA 39
METODOS DE SOLFEJO 30
METODOS DE LEITURA RITMICA 20
METODO O PASSO 15
BELTING 11
VACCAI 10
SPEECH LEVEL SINGING 08
OUTROS 17

Fonte: dados obtidos pelo preenchimento do formulario.
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Os professores que responderam “outros”, relacionaram as seguintes estratégias:

a) Vocalizes

b) Exercicios respiratorios

c) Técnicas Fonoaudiologicas

d) Teoria Musical aplicada ao piano
e) Associacdo de gestos ao som

f) Incentivadores respiratorios

g) Manossolfa

h) Livros Clara Sandroni, Anna Paula Sahdi
i) Meétodo Marcos Leite

J) Relaxamento corporal e facial

k) Solfejo Italiano

[) Bel Canto

m) Técnica Alexander

n) Nenhuma.
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CONCLUSAO

Para se lecionar canto, é necessario uma série de saberes. Ao mesmo tempo,
ndo é exigido do professor que tenha formacao especifica. Essa contradicdo néo
parece causar estranhamento nem aos alunos, nem aos profissionais da musica que
conhecem este oficio. Na cidade de Caxias do Sul, assim como no resto do Brasil,
temos observado a crescente procura por aulas de canto - 0 povo quer cantar, e quer
cantar bonito! Talvez influenciados pelos populares “Reality Shows” de cantores,
talvez pelo aumento da exposicdo dos artistas através das redes sociais, talvez pela
necessidade de se expressar artisticamente e ser reconhecido por isso, receber
elogios e carinho de seus amigos, familia ou seguidores.

Quando defini o tema deste trabalho, logo vi que se tratava de uma inquietacao
minha. A partir do momento que me percebi professora de canto, passei a buscar a
formacdo que considero adequada, e o ponto onde me encontro hoje ndo € uma
definicdo, afinal, musica popular estd em constante modificacdo e sofrendo acéo do
meio, e por isso as maneiras de canté-la precisam ser constantemente atualizadas.

Qual seria entdo, a formacdo adequada para o profissional que deseja
especializar-se em aulas de canto? Essa € a minha inquietacdo. E a partir dela, passei
a outras: Quem sao as pessoas que escolheram trabalhar com ensino de canto em
Caxias do Sul? Qual seriam as op¢des de formacgéao para estes profissionais? Qual a
escolha deles, de formacao e de estratégias para ensinar os seus alunos?

Eu desejava responder a essas questdes e de certa forma confirmar algumas
outras. Minha experiéncia com a graduagao mostrou que o curriculo ndo contemplava
o suficiente para a capacitar um professor de canto e assim fui levada a questionar
sobre a formacdao ideal. Eu compreendo que nao € o papel da licenciatura em Musica
capacitar profissional para atuar num segmento tdo especifico do ensino de musica,
gue abrange conhecimentos de outras areas, como a da fonoaudiologia, por exemplo.
Além disso, no que se refere a estética vocal, o canto popular, brasileiro ou
internacional, que compde o repertorio de nossos alunos acolhe uma diversidade
imensa e estd em constante modificacdo. Dessa forma, o que percebo € que,
independentemente de sua formacéo inicial, € importante o professor de canto estar
em constante formagéao, pesquisando e frequentando cursos, e trocando informacdes

com seus colegas de profisséo.
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Através do levantamento de trabalhos anteriores sobre este tema, tomei
contato com a realidade de outros pesquisadores do Brasil, que tinham perguntas
parecidas e anseios idénticos.

Outra ideia que eu tinha era de que havia um processo metodoldgico delimitado
somente no ensino do canto erudito. De fato, sistematizou-se um ensino, baseado no
repertdrio, nas dificuldades técnicas que estes apresentam, para o cantor que busca
desenvolver sua técnica no canto lirico. Porém verifiguei que ndo ha muito
direcionamento nos curriculos para formacdo de professores de canto, seja nos
cursos de bacharelado ou licenciatura, na musica popular ou erudita.

O professor de canto hoje constitui sua formacdo a partir do acumulo de
experiéncias, seja na educacao formal, informal e pratica artistica. Para chegar a esta
conclusao, procedi o levantamento tentando mapear a atuacédo destes profissionais
na cidade.

Encontrando 54 professores, me surpreendi inicialmente com este nimero. Eu
realmente ndo imaginava que seriam tantas pessoas. Foi igualmente surpreendente
verificar que ha muitos profissionais bastante qualificados e com um trabalho
consistente e constante formacdo. Muitos professores sdo egressos do curso de
Licenciatura em Mdusica aqui da UCS, meus colegas, e outros estdo cursando ainda.
Esta informacdo coloca a universidade de Caxias do Sul como uma referéncia na
formacdao de profissionais para o ensino de canto e acredito que seria algo proveitoso,
tanto para a instituicdo como para os professores de canto, e também para o publico
interessado em fazer aulas para aprender a cantar, que fossem fomentadas mais
atividades na area, tais como cursos rapidos, palestras com profissionais de outros
localidades e grupo de estudos.

Durante a pesquisa percebi diversos pontos que podem ser aprofundados, por
exemplo, a motivagcéo dos professores para as escolhas - de formacao, de estratégias,
de repertorio. O viés de género, afinal a maioria dos professores é do sexo feminino.
Também um olhar do aluno sobre o professor - Que atributos sdo desejaveis e
determinantes para escolher o professor, dentre tantos concorrentes?

Que este trabalho ndo seja apenas uma conversa secreta das minhas
inquietacbes, mas sim que os professores de canto se encontrem aqui e se
reconhegam, que possam partilhar suas vivéncias e assim crescer juntos e mais
fortes, que possam se beneficiar do conhecimento dos colegas, bem como organizar

seus recursos e dividi-los.
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APENDICE A — PERGUNTAS REALIZADAS NO QUESTIONARIO

Identificac&o

a) Nome completo

b) Data de nascimento

c) H& quanto tempo atua como professor de canto?

d) H& quanto tempo atua como professor de canto em Caxias do Sul?

e) Em que ambiente vocé atua?

( ) Escola de musica,;

( ) Sala comercial prépria ou alugada;

( ) Sua residéncia;

( ) Residéncia de alunos;

( ) Sala de comunidade, ONG’s, Associacao, coletivo ou templo religioso;
( ) Outros

Formacéao

a) Escolaridade

( ) Ensino Fundamental

( ) Ensino médio

( ) Ensino Técnico

() Ensino superior incompleto
( ) Ensino superior completo

( ) Pos graduacao (Especializacdo, Mestrado, Doutorado)

b) No caso de curso técnico, superior completo ou incompleto ou pés graduacéao,
qual o(s) curso(s)?

c) Vocé toca e/ou tem formacdo em outros Instrumentos? Quais?

d) Se vocé respondeu sim na questdo anterior, descreva a sua trajetoria no
aprendizado do(s) instrumento(s). (Se fez aulas, onde e com qual professor(a),

e por quanto tempo).
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e) Qual sua formacgdo na area do canto?

( ) Aulas de canto
() Autodidata

( ) Graduacao

() Cursos Livres
( ) Outros

f) Descreva sua experiéncia com as formagoes que vocé elencou acima. Cite o0s
periodos e professores, cursos que vocé fez e que foram importantes para sua
formacdo.

g) Vocé atua como cantor(a)?

( ) Nao

( ) Sim, ha pelo menos 1 ano

( ) Sim, ha pelo menos 3 anos
( ) Sim, ha pelo menos 10 anos
( ) Sim, ha pelo menos 15 anos

( ) Sim, ha mais de 20 anos

h) Caso tenha respondido NAO anteriormente, ja atuou, em algum momento da
vida, como cantor(a)? Por quanto tempo?

i) Vocé desenvolve outra atividade profissional, além das aulas de canto?

j) Se respondeu SIM na questdo anterior, qual atividade?

k) Vocé faz aulas de canto para seu desenvolvimento pessoal?

[) Vocé costuma fazer, ou tem intencédo de fazer em breve, algum curso sobre
técnica vocal?

m) Se respondeu sim nas duas questdes anteriores, descreva qual(is) curso(s),
com qual(is) professor(es), ha quanto tempo ou quando, e com qual finalidade?

n) Vocé gostaria de participar de algum curso para seu aperfeicoamento como

cantor ou professor? Qual(is)?

Atuacao

a) Vocé costuma direcionar suas aulas para alunos iniciantes/ avancados?
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( ) Atendo, em sua maioria, alunos iniciantes
( ) Atendo, em sua maioria, alunos avancados

( ) Atendo alunos de todos os niveis

b) Vocé utiliza algum método de ensino? Qual?

c) Quais estratégias de ensino vocé utiliza em suas aulas? (Estratégias sdo os
recursos que vocé utiliza para o aluno aprender - Vocalizes, conhecimento da
fisiologia, métodos, imagens, gestos, conhecimentos psicolégicos e

pedagdgicos etc.)

) Método Vaccai
) Belting
) Speech Level Singing

) Métodos de solfejo
) Método O Passo

(
(
(
() Conhecimento de fisiologia
(
(
( ) Outros
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APENDICE B — TERMO DE COMPROMISSO DE CONFIDENCIALIDADE

BUCS

UNIVERSIDADE
DE CAXIAS DO SUL

CENTRO DE ARTES E ARQUITETURA
LICENCIATURA EM MUSICA

TERMO DE COMPROMISSO DE CONFIDENCIALIDADE

Pelo presente  instrumento, eu, ,

portador(a) do RG n° e

CPF n° , autorizo expressamente o uso das respostas ao

questionario da aluna Camila Luciana Dengo, para sua pesquisa de Trabalho de
Concluséo de Curso, sob orientacdo do Prof® Vitor Hugo Rodrigues Manzke, para o
curso de Licenciatura em Mdusica, pela Universidade de Caxias do Sul. Os dados
obtidos serdo mantidos em sigilo, bem como 0 nome do participante da pesquisa, que

nao serda mencionado em nenhum documento publicado.

Assinatura do responsavel
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APENDICE C - TERMO DE COMPROMISSO PARA UTILIZACAO DE DADOS

BUCS

UNIVERSIDADE
DE CAXIAS DO SUL

CENTRO DE ARTES E ARQUITETURA
LICENCIATURA EM MUSICA

TERMO DE COMPROMISSO PARA UTILIZACAO DE DADOS

Eu me comprometo a preservar a privacidade dos professores cujos dados seréo
coletados. Concordo, igualmente, que essas informacdes serdo utilizadas Unica e
exclusivamente para execucao do presente projeto. As informacfes somente poderao

ser divulgadas de forma anénima.

Caxias do Sul, de de 2020

Assinatura do pesquisador responsavel



