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RESUMO

A musica pop vem crescendo exponencialmente e tomando grandes propor¢des no
cenario musical mundial. Em vista disso, o presente estudo tem a finalidade de
compreender os elementos e recursos utilizados pelo mercado fonografico a fim de
embelezar e tornar atrativo o seu produto principal, a musica. Dessa forma, busca-se
uma maior compreensao sobre a historia, o cenario e os padrdes que podem ser
observados nas composi¢cdes de sucesso dentro da musica pop. Para tanto, em um
primeiro momento, realiza-se pesquisa bibliografica para a compreensdo de
conceitos fundamentais e para a contextualizagao dos tépicos importantes para o
estudo, que se referem as histérias contadas nas letras (storytelling), aos sons que
podem despertar nostalgia e as técnicas de produgcdo musical. Em seguida,
trabalha-se uma analise de musicas pop atuais, utilizando como critérios
norteadores os conceitos mencionados anteriormente, oportunizando assim uma
analise musical sob diferentes vieses e perspectivas. Com isso, visa-se destacar e
estabelecer os recursos e elementos que podem estetizar a musica sob a
perspectiva do ouvinte. Como resultado, observa-se que a musica pode assumir
diferentes significados para cada pessoa e que, mesmo seguindo recursos de ordem
estética, como duragao, album conceitual, colaboracéo, interpretagcéo, repeticao e
palimpsesto, pode carregar grande valor emocional. Com base nisso, este estudo
conclui que a beleza musical é fortemente influenciada pelo mercado fonografico,
porém variavel e dependente do individuo.

Palavras-chave: Mercado fonografico, musica pop, estetizagéo, belo, consumo.



ABSTRACT

Pop music has been growing exponentially and gaining large proportions in the
global music scenario. In view of that, the present study aims to comprehend the
elements and resources used by the music industry to embellish and make its main
product, music, appealing. This way, this investigation pursuits a better
understanding of the history, the scenario and the patterns that can be observed in
the successful compositions of pop music. For that purpose, at first it employs
bibliographical research to further understand fundamental concepts and to
contextualize the important topics for this study, which refer to the stories told by the
lyrics (storytelling), to the sounds that can awaken nostalgia and to the techniques of
musical production. Then, the study performs an analysis of current pop songs, using
as guiding criteria the previously mentioned concepts, therefore enabling a musical
analysis under different biases and perspectives. With that, it aims to highlight and
establish the resources and elements that can embellish songs under the perspective
of the listener. As a result, the research has identified that music can take on different
meanings to each person and that, even following aesthetic features such as concept
album, duration, collaborations, repetition and palimpsest, it can carry great
emotional value. Hence, the study reaches the conclusion that musical beauty is
strongly influenced by the music industry, yet it is variable and dependent on the
individual.

Keywords: Music industry, pop music, aestheticization, beauty, consumption.
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1 INTRODUCAO

A produgéo cultural na sociedade de consumo, desde suas origens, esteve
vinculada a interesses econ6micos. A cultura pop, que tem como premissa o
entretenimento e o persegue por meio do desenvolvimento de produtos populares,
0s quais, seguindo parametros das industrias da cultura (cinema, musica, televiséo,
entre outras), buscam atingir o "grande publico" (SOARES, 2014). Nesse contexto,
buscaremos compreender como € possivel perceber a musica pop, mais

especificamente, como parte dessa industria.

Nao é de hoje que a palavra "fa" é conhecida em nossa sociedade. Elvis
Presley € apenas um dos inumeros exemplos a ser citado na lista dos grandes
artistas de perspectiva mundial, aclamados e exaltados por uma legido de pessoas,
por sua musica. Sao artistas que ocupam lugares de destaque nas playlists diarias
de seus ouvintes, marcam presenca em pOsteres fixados nas paredes de seus
quartos, séo as imagens de plano de fundo em seus celulares e assim por diante.
No entanto, tendo em mente que a maioria dos fas nunca tem a chance de
realmente conhecer seus artistas favoritos pessoalmente, questiona-se a
possibilidade com que encontram tanta identificacdo e de onde surge 0 amor por um

determinado estilo musical.

Atualmente, o mercado néo produz da mesma forma que fazia no tempo em
que cultura e producdo industrial remetiam a universos distintos. Por conta da
estetizagcdo, vivemos em um periodo de convergéncia entre os sistemas de
distribuicdo, produgdao e consumo (LIPOVETSKY, SERROY, 2015). Em meio ao
contexto da estetizacdo e do consumo, surge o capitalismo artista, que é
caracterizado por ser um sistema econémico que age por meio da produgado de uma

estética de ordem estratégica.

Em outras palavras, ele funciona como uma "engenharia do encantamento”,
de forma que as obras sdo muito mais julgadas comercial e financeiramente do que
esteticamente. Hoje, o capitalismo artista € marcado por ser um setor fundamental
da atividade econdmica e nao mais um conceito de pequenas unidades de produgao

de arte, que encontrava-se no passado. Esse sistema desestabiliza as antigas
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hierarquias culturais e artisticas e converge os campos financeiros e artisticos
(LIPOVETSKY, SERROQY, 2015).

Em contraposigdo a essa produgado cultural, historicamente é possivel
observar a critica a "arte comercial" manifestada nos movimentos artisticos
vanguardistas, que, propositalmente, buscavam um conceito de arte da provocagéo
em seus projetos, trabalhando em desacordo aos canones estéticos, a fim de
contrariar esse mercado de producgao cultural (ECO, 2010). Com o triunfo da feiura,
por intermédio desses movimentos, os conceitos de beleza tornaram-se ainda mais
amplos e subjetivos. Assim, ao belo permite-se a possibilidade de assumir diferentes
formas para distintos espectadores, mesmo estando inserido no contexto de uma
sociedade de consumo. Essa disrupcado do padrao de beleza abre as questdes

sobre o0 que e para quem um determinado objeto é belo.

Entre os anos 1878 e 1880, Edison previu que sua nova invengao técnica
seria utilizada para a gravacdo e reprodugdo da voz humana. No entanto, o
fonégrafo tomou proporgbes muito maiores ao abrir espago para o que seria a
matéria-prima e o inicio do mercado fonografico que conhecemos hoje: a musica
gravada. A partir dessa revolucionaria ferramenta, o publico deixou de limitar-se aos
ouvintes presentes nos concertos. As musicas podiam ser gravadas e reproduzidas
inumeras vezes, abrangendo um numero muito maior de pessoas e permitindo que a
nova industria assumisse uma propor¢ao de carater mundial (LIPOVETSKY,
SERROQY, 2015).

Juntamente com a nova ferramenta, observa-se a maior democratizagao de
acesso a musica e a individualizagao dos ouvintes, de forma que a musica torna-se
um aspecto importante da cultura e identidade dos jovens. A cultura da qual o
individuo faz parte tem grande influéncia no desenvolvimento de sua identidade e
depende do grupo no qual estad inserido (CHARAUDEAU, 2016), e, por

consequéncia, no gosto pessoal e senso estético.

Hoje, com as enormes dimensdes alcangadas, a musica pop apresenta-se
em diversos géneros e subgéneros, que segmentam-se e ampliam-se cada vez
mais. Somos bombardeados diariamente por mais langcamentos do que somos

capazes de acompanhar e, em meio a essa grande industria que vem crescendo
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exponencialmente, ainda somos capazes de escolher as cancdes que fardo parte de

nossas trilhas sonoras.

Com base no que foi apresentado, parece que o ouvinte precisa ser
prospectado, da mesma maneira que qualquer tipo de consumidor, de outros
segmentos. Como consequéncia, a industria musical® trabalha incessantemente para
desenvolver produtos de consumo eficazes, que chamem atencao de seu publico-
alvo, em meio a uma enorme gama de opg¢des. Sendo assim, busca-se compreender
como a produgao fonografica pode auxiliar no processo de embelezamento de uma
cancdo. Destacando, também, os parametros e elementos importantes na

construcdo de um fonograma comercialmente interessante e esteticamente belo.

A musica pop, por meio de sua estetizagcdo pelo mercado fonografico, busca
a conquista do publico. Nao € de hoje que se ouve falar no conceito de "musica
chiclete”, a qual tem a habilidade de fixar-se na mente do ouvinte, por vezes, de
forma repetitiva e inconsciente. Em contrapartida, ao mesmo tempo que cancdes
indesejadas permanecem em reprodu¢cdo mental, existem, também, musicas com
grande valor emocional que marcam fases, momentos, lembrangas, sentimentos,

entre outros.

Esses dois casos divergentes sao pequenos exemplos dos segmentos
musicais que permeiam constantemente nossa existéncia. Atualmente, com a
producdo do mercado de musica pop, temos acesso a uma enorme gama de
artistas, géneros, subgéneros e assim por diante. Esses conquistam seu lugar no
mercado musical e relevancia no dia-a-dia de seus fas. Assim levanta-se a questao
que norteara a presente pesquisa: Como o mercado fonografico estetiza a

musica pop, tornando-a atrativa ao consumo do publico?

Seja em um rapido comercial de radio, ou em uma playlist detalhadamente
montada, a musica, essa area da arte e também do mercado pois envolve a
economia criativa, € capaz de expressar, significar, despertar sentimentos,
transformar humores, entre diversas outras possibilidades, e esta inserida em nosso

cotidiano. Entender como o ser humano consome musica pode ser fundamental para

1 Ressalta-se que no presente Trabalho de Concluséo de Curso os termos “industria fonografica”,
“mercado musical” e “industria musical” s&o utilizados como sinbnimos para o termo “mercado
musical’”.
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o autoconhecimento e percepg¢ao da sociedade em que se esta inserido.

Muito embora exista uma certa resisténcia do estudo musical por parte de
pessoas leigas, justamente pelo fato de nao terem habilidades para cantar ou tocar
instrumentos (TAVARES; CIT, 2013), é possivel que estas compreendam os
conceitos dessa pesquisa € que a mesma as auxilie a ampliar sua percepcao e
compreensao musical. Apenas o fato de um individuo ser capaz de reconhecer a voz
e 0 humor de um amigo em uma ligacao telefénica, ja prova sua capacidade auditiva
e aptiddo interpretativa (ZENDER, 20082).

Mesmo no meio académico é possivel que a musica nao seja vista como
uma linguagem, no entanto, a concepgao interacionista3 posiciona a linguagem
como uma interacao entre locutor e ouvinte, e ndo apenas a emissao e captagao de
uma mensagem. Esse conceito, que expressa a linguagem como um fendmeno
complexo, o qual atua nas relacbes humanas como um ambiente de interlocugoes,
possibilita que a musica seja percebida como uma linguagem (TAVARES, CIT, 2013).
Dessa forma, o estudo da area musical para os profissionais de comunicagcido se
torna extremamente relevante, uma vez que a linguagem é uma das formas de

comunicar.

Fisicamente, o som trata-se de uma onda que tem origem nas denominadas
"fontes sonoras". O que ocorre € que, por meio do choque das moléculas de ar, ha a
emissdo de um sinal que chega aos nossos timpanos e é interpretado como uma
vibragdo (TAVARES; CIT, 2013). Portanto, sob as lentes da perspectiva fisica, a
musica se trataria de um emaranhado de ondas sonoras. E somente a partir da
interpretacdo dessas frequéncias que somos capazes de reagir e conferir
significados a musica. A onda é capaz de viajar e ser interpretada como som, mas é
a linguagem que carrega o significado de cada composicéo. A vista disso, destaca-
se a relagao entre a musica e a semidtica, a exploragdo dos signos transpostos em

melodias e harmonias e os significados explicitados em toda obra.

2 Informagédo disponivel em <https://youtu.be/rOL CwISIErE>. Acesso em 14 abr. 2021.

3 “A palavra, considerada um signo eficaz na concepgao de linguagem como comunicagao, torna-se,
na concepgao interacionista, passivel de interpretagdes condicionadas ao contexto dos individuos. A
palavra chuva, por exemplo, pode causar muita alegria num local de seca e muita tristeza numa
regido castigada por enchentes... O sentido da palavra é construido na interagéo entre os sujeitos.”
(TAVARES; CIT, 2013, p. 18)


https://youtu.be/r9LCwI5iErE
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Tavares e Cit (2013, p. 17) trazem a definicdo da musica como "uso humano
do som e do siléncio", ou seja, a musica é criada pelos individuos por meio da
manipulacado desses elementos. Por ser musicista desde a infancia e a arte cantada
ter imensuravel relevancia para si, essa pesquisadora encontrou no presente
projeto, a possibilidade de imergir no grandioso e sublime mundo musical que a
acompanha cotidianamente. Além disso, o aprofundamento do conhecimento nessa
area, bem como o maior entendimento dos elementos que tornam cada musica uma
producdo, podera ser extremamente relevante no desenvolvimento da percepg¢ao

musical de profissionais da area de artes, comunicag&o, marketing e psicologia.

O estudo do mercado fonografico e suas técnicas de produgao para tornar a
musica um produto de consumo, podera auxiliar os profissionais de diversas areas a
obterem uma percepgao maior sobre como a musica comunica, bem como facilitar o
desenvolvimento e a visao de quais sensagdes ela é capaz de passar por meio de
uma determinada construgdo. O Ted Talk The Transformative power of classical
music4, ministrado pelo maestro Benjamin Zender (ZENDER, 2008), apresenta a
perspectiva da musica classica, que mesmo sem utilizar-se de uma palavra sequer,
€ capaz de explicitar a mensagem desenvolvida pelo compositor. Em sua
explicagdo, o maestro pede que a plateia traga a mente alguém que lhes faz falta
enquanto ele performa uma obra de Chopin. Dessa forma, segundo ele, seriam

capazes de ouvir tudo o que o compositor tinha a dizer com sua musica.

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso abre portas para que pessoas,
mesmo com raso conhecimento na area, possam assimilar conceitos fonograficos e
padrées de consumo que permeiam a sociedade. Quando pesquisamos o tema da
convergéncia entre estetizacdo, musica e consumo, ndo encontramos muitos artigos
que contivessem o mesmo assunto, tratado sob a mesma perspectiva que a
presente pesquisa abordara. Por conseguinte, esse conteudo pode incentivar e
auxiliar no desenvolvimento de outras pesquisas relacionadas a beleza, estetizacao,

consumo, produgao fonografica e a musica, grande protagonista do estudo proposto.

Dessa forma, o presente trabalho tem como objetivo compreender os

aspectos técnicos e recursos utilizados pela industria fonografica contemporanea na

4 O poder transformativo da musica classica. Informagéo disponivel em <https://youtu.be/
rOLCwISIErE>. Acesso em 14 abril de 2021. Tradugdo nossa.


https://youtu.be/r9LCwI5iErE
https://youtu.be/r9LCwI5iErE
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busca da estetizacdo musical, tornando a musica atrativa ao publico. Buscaremos,

entdo, com o delineamento dos objetivos especificos:

a) Analisar o mercado da musica pop atual, suas tendéncias e referéncias;

b) Identificar os aspectos técnicos utilizados na estetizagdo musical,

c) Refletir sobre as possiveis perspectivas envolvidas nas escolhas
musicais atuais;

d) Investigar musicas pop famosas na busca de um olhar sobre essas
construgcbes e padrdes que permitam vislumbrar o panorama estético

musical atraente ao ouvinte.

A partir do tépico problematizado e dos objetivos apresentados, verifica-se a
possibilidade do estudo dentro da abordagem qualitativa, referente as técnicas,
estratégias e recursos da industria fonografica na busca pela sensibilizagdo do
publico, por intermédio da construgdo de fonogramas comercialmente atraentes, que

serao investigadas e discutidas no presente Trabalho de Concluséo de Curso.

Para tanto, o segundo capitulo trara reflexdes que envolvem a conexao dos
individuos com a musica, buscando tracar a evolugdo do som para a musica e como
a ultima pode assumir diferentes significados. Ainda, o segundo capitulo investigara
nocdes das narrativas que podemos perceber nas letras das musicas, quando
podemos observar uma histdria contada na composicdo e como ela pode ser
relevante para o ouvinte. Por fim, nos interessa conhecer o conceito de nostalgia e

como, atualmente, ela pode estar conectada com a musica.

O terceiro capitulo visa entender como ocorre a sensibilizagado do publico por
meio da estetizacdo da musica. Para tanto, em um primeiro momento, cabe a
contextualizagdo histérica da musica e da industria fonografica, estudando os
periodos passados, desde as nocdes primitivas até os formatos que a musica
gravada ja assumiu e assume até os dias atuais. A seguir tragcaremos uma conexao
entre 0 consumo e a musica pop, bem como a importancia e a influéncia da industria

nesse meio.

O capitulo quatro buscara, a partir das investigagbes realizadas, tracar
padrées em fonogramas famosos, sob diferentes perspectivas, sendo essas: as

histérias contadas nas letras musicais, o sentimento de nostalgia que o som de uma
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musica pode despertar e os elementos sonoros que podem estetizar a musica. Cabe
ressaltar que o foco da presente pesquisa e 0 que sera analisado € o som, ou seja a
musica que pode ser ouvida. Entende-se que dentro da musica pop existem diversos
recursos que a complementam, como clipes, shows, artes, fotos e assim por diante,
esses elementos podem aparecer no estudo de forma adicional mas nao serdo o

foco dessa pesquisa, a qual tem um olhar direcionado para o som.

Com essa pesquisa espera-se encontrar nogdes referentes a musica pop,
que possam auxiliar no entendimento da industria fonografica, bem como

compreender a relagdo que podemos assumir com a musica.

1.1 METODOLOGIA

Historicamente, a pesquisa vem se provando de grande importancia na
ciéncia e, por consequéncia, na vida humana. A historia da ciéncia torna perceptivel
a necessidade que os individuos tém em encontrar solugdes aos problemas que os
inquietam, sendo a sociedade a principal causa da pesquisa (PAVIANI, 2009). Ao
entender o conceito apresentado pelo autor, nota-se a relevancia da pesquisa e da
metodologia, uma vez que estas sdo as responsaveis por trazer respostas as
perguntas que permeiam as mentes dos individuos, bem como, instigar novas

investigacdes que direcionam a humanidade a sua evolugao.

Segundo Paviani (2009, p.11), "Metodologia Cientifica ou Iniciacédo a
Pesquisa, investigam igualmente o conhecimento, a ciéncia, a linguagem cientifica,
porém sob uma perspectiva especifica." Sao diversas as areas do conhecimento,
bem como os métodos necessarios para esquadrinhar seus temas. Sendo assim, a
metodologia se torna imprescindivel para o desenvolvimento de uma pesquisa
cientifica, uma vez que é por meio dela que se investigara o assunto estudado.

As origens e as fontes de um problema cientifico s&do inumeraveis. Entre
elas é possivel elencar as teorias cientificas, isto é, o conhecimento ja
produzido, as necessidades sociais, a curiosidade humana, as grandes
indagagdes do ser humano. Assim, os resultados das pesquisas anteriores
permitem ver e perceber lacunas na realidade. As necessidades humanas

da sociedade sdo o verdadeiro motivo que faz avangar a pesquisa
(PAVIANI, 2009, p.34).

Para um trabalho investigativo, que €& o caso dessa pesquisa, €

imprescindivel o aprofundamento em materiais desenvolvidos por outros pensadores
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que abordam os temas envolvidos nessa analise. Para tanto, no momento de revisar
e desenvolver conceitos iniciais, se contara com apoio da pesquisa bibliografica, a
fim de buscar obras que contenham distintas perspectivas referentes aos temas,
bem como a sua investigagcdo e comparagao de conceitos, o que € primordial para
desenvolver uma percepcao panoramica de um determinado assunto.
Pesquisa bibliografica € um tipo especifico de producgao cientifica: é feita
com base em textos, como livros, artigos cientificos, ensaios criticos,
dicionarios, enciclopédias, jornais, revistas, resenhas, resumos. Hoje,
predomina entendimento de que artigos cientificos constituem o foco
primeiro dos pesquisadores, porque € neles que se pode encontrar
conhecimento cientifico atualizado, de ponta. Entre os livros, distinguem-se
os de leitura corrente e os de referéncia. Os primeiros constituem objeto de
leitura refletida, realizada com detida preocupagdo de tomada de notas,
realizagdo de resumos, comentarios, discussdo etc. (MARCONI, LAKATOS,
2017, p. 49).
Com o objetivo de uma analise aprofundada no trabalho, uma vez que trata-
se de uma investigacdo de conceitos um tanto quanto subjetivos, sera necessaria a
utilizagdo do método qualitativo. Malhotra (2019) explica que esse tipo de pesquisa
permite uma percepgcao do contexto do problema, em contraposicdo ao método
quantitativo que visa mensurar dados, normalmente aplicando uma determinada
maneira de anadlise estatistica. O autor define a pesquisa qualitativa como
"Metodologia de pesquisa n&o estruturada e exploratéria baseada em pequenas
amostras que proporciona percepcdes e compreensdo do contexto do

problema.” (MALHOTRA, 2019, p. 110) .

Para a melhor compreensdo dos materiais, direciona-se a analise de
conteudo, método que, segundo Duarte e Barros (2006), oscila o valor entre os
vieses quantitativos e qualitativos, dependendo do objetivo do pesquisador. Os
autores explicitam trés momentos nos quais, cronologicamente, a analise de

conteudo estrutura-se:
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(1) Pré-analise: consiste no planejamento do trabalho a ser elaborado,
procurando sistematizar as idéias iniciais com o desenvolvimento de
operagdes sucessivas, contempladas num plano de analise; (2)
Exploragdo do material: refere-se a analise propriamente dita,
envolvendo operagdes de codificacao em fungdo de regras previamente
formuladas. Se a pré-analise for bem-sucedida, esta fase ndo é nada
mais do que a administragdo sistematica das decisdes tomadas
anteriormente; (3) Tratamento dos resultados obtidos e interpretagdo: os
resultados brutos sdo tratados de maneira a serem significativos e
validos. Operagbes estatisticas (quando for o caso) permitem
estabelecer quadros de resultados, diagramas, figuras e modelos. A
partir desses resultados, o analista pode entdo propor inferéncias
(DUARTE; BARROS, 2006, p. 290).

A industria fonogréafica utiliza-se de recursos para transformar uma
composi¢cao musical em um produto de consumo atraente ao publico. Em um mundo
impactado pela expansédo da tecnologia e as possibilidades que a acompanham, &
corriqueiro que existam muitas opcbes de entretenimento, assim nota-se a
necessidade do mercado em destacar-se em meio a tantas alternativas. Lipovetsky
e Serroy (2015) trazem a concepgao de capitalismo artista, sendo possivel destacar
uma das suas principais caracteristicas:

A integracdo e a generalizagdo da ordem do estilo, da sedugéo e da
emocao nos bens destinados ao consumo mercantil. O capitalismo artista é
o sistema econdmico que funciona com base na estetizagdo sistematica dos
mercados de consumo, dos objetos e do ambiente cotidiano. [...] Nao
obstante, trata-se de criar beleza e espetaculo, emocdo e entertainment,
para conquistar mercados. Nesse sentido, € uma estética estratégica ou
uma “engenharia do encantamento" que caracterizam o capitalismo artista
(LIPOVETSKY, SERROQY, 2015, p.33-34).

A partir do que foi exposto, observando sob a perspectiva musical, é possivel
investigar e destacar recursos e elementos utilizados nas musicas, que podem
torna-las pecas comerciais. Dentre os diversos recursos, no presente Trabalho de
Concluséo de Curso, a fim de uma analise segmentada, destaca-se os trés pilares
que norteardao o estudo proposto na pesquisa: as historias que sao contadas nas

letras, a partir de um storytelling, a nostalgia e as técnicas de producgao.

Esses trés pilares direcionam e apontam para a estrutura dessa pesquisa,
que buscara, em um primeiro momento, por meio da pesquisa bibliografica,
compreender as nocdes, a partir de diferentes perspectivas de distintos autores.
Conceitos esses referentes a arte de contar historias, ao imaginario nostalgico e ao

papel da industria fonografica, sempre dentro do viés musical pop, isto €, do som.



21

Apds a compreensao dos topicos, por intermédio da consulta de obras, a
metodologia adotada consistira em ouvir e analisar em profundidade, composi¢oes
musicais que contenham cada um dos trés tépicos mencionados. Dessa forma, a
primeira andlise se baseara na investigacdo de musicas que fazem a utilizacdo do
recurso de narrativas, isto €, observaremos como a letra cantada pode trazer uma
histéria complexa apontando sentimentos, percepg¢des e personalidades de

personagens e do eu lirico.

A segunda analise trara uma percepg¢ao do imaginario nostalgico que pode
ser observado em uma musica atual, ou seja, buscaremos entender como e porque
essa musica langada nos anos 2020 anos pode possuir uma sonoridade similar a
musicas dos anos 1980, 1990 e 2000. Por fim, a ultima analise visa destacar os
métodos de produgdo, os elementos sonoros e recursos utilizados em uma musica
de sucesso, buscando tragcar um paralelo entre seus elementos e a sua estetizagao

por intermédio dos mesmos.

Dessa forma, a analise musical assumira diferentes perspectivas, por vezes
analisando as representagdes e discursos observados nas narrativas e em outros
momentos buscando a analise de conteudo e questbes de ordem técnica, trazendo
percepgodes por vieses diferencias. Entretanto, mesmo sob diferentes angulos, o foco
principal trata-se do som, ou seja, da musica que podemos ouvir. E interessante
notar que, além dos recursos sonoros, existem diversos outros elementos de ordem
estética visual que podem fazer parte do sucesso de uma obra musical, os quais
poderdo servir como complemento em alguns momentos, porém nao serao tratados
em profundidade, uma vez que a presente pesquisa dedica sua concentragdo na

mensagem musical que € composta pela letra e os sons.

Com a finalidade de auxiliar o leitor durante a jornada de analise,
disponibiliza-se o quadro a seguir, com termos e suas definicdes que aparecerdao no
decorrer do presente trabalho. A estrutura a seguir (Quadro 1) tem a finalidade de

ajudar a compreensao e servir de apoio ao leitor do estudo.
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Termo Significado

Acorde Produgéo simultanea de varios sons (DICIO, 2021).

Delay produz um efeito sonoro responsavel por atrasar o sinal do som original
(SIGNIFICADOS, 2017).

Dinamica A organizacao de intensidades, em musica, é chamada de dindmica. A
exploragéo de contrastes de intensidades ou de gradagbes que caminham
sutilmente do forte para o fraco e vice-versa € uma maneira de produzir
sensagdes no ouvinte
sem que seja necessaria nenhuma palavra (TAVARES;CIT, 2013, p. 25).

Drive Vocal Drive vocal: "“efeito” rasgado que cantores de rock, heavy metal, blues, soul, e
até mesmo de pop e teatro musical, usam para dar uma intengdo agressiva ou
“rouca” a voz, agregando mais textura e variedade de timbre (ZIMMERMANN,
2013).

Ear Candy Doce de ouvido. Tradugdo nossa. S&o pequenos sons adicionados em alguns
momentos da musica, que funcionam de forma agradavel ao ouvido (KING,
2021).

Fonograma Representacao grafica de um som da fala. Material (disco, fita, filme) no qual o
som esta registrado (DICIO, 2021)

Harmonia A harmonia é gerada pela sobreposig¢édo de sons de diferentes alturas
(TAVARES;CIT, 2013, p. 22).

Hit O que faz sucesso; o que é moda (DICIO, 2021).

Melisma Ocorre quando existe a troca melddica dentro de uma vogal de uma
determinada palavra (SANDIM, 2016).

Melodia A melodia é gerada por uma sucessao de sons de diferentes alturas
(TAVARES;CIT, 2013, p. 22).

Nota sdo sinais que representam a altura do som musical (SANTOS, 2021).

Reverb Reverberagdao, comumente conhecida como reverb, é o som criado quando
ondas sonoras sao refletidas em superficies e se sobrepdem ao som direto ao
chegar aos ouvidos, de modo que aumenta seu tempo de decaimento
(FREITAS, 2021).

Sample Trata-se da utilizacdo de amostras (do inglés sample) de uma musica existente
para a criagéo de novas musicas (COELHO, 2017).

Single [...] o single era o unico formato que existia durante os primeiros 50 anos da

gravacao de musica, e era vendido primeiro em cilindros de cera, que com o
tempo viraram discos de vinil. Esse formato nasceu por causa da limitagao da
tecnologia da época, que ndo permitia mais de uma musica por disco (CD
BABY, 2020).
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Sintetizador

Um sintetizador de som é um instrumento musical eletrénico capaz de produzir
uma ampla gama de sons. Os sintetizadores podem imitar outros instrumentos
ou gerar novos timbres (EDUCALINGO, 2021).

Timbre

A caracteristica do som determinada pela complexidade de uma onda sonora é
denominada timbre (TAVARES;CIT, 2013, p. 25).

Fonte: Elaborado pela estudante com base nos autores destacados.
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2 DOS SONS A MUSICA

Ao iniciar o estudo sobre a musica é natural que busquemos um conceito
que a defina, o que pode ser uma tarefa ardua e complexa, uma vez que 0s sons ja
existem na natureza e questiona-se por qual razdo os mesmos nao seriam
considerados musica. Tavares e Cit (2013) explicitam a musica como uso do ser
humano do som e do siléncio, no entanto, o som do cantico dos passaros também
poderia facilmente ser interpretado como musica. A ténue diferenga encontra-se no
significado. Os sons existem, mas € a interpretagdo feita pelo ser humano e o
significado atribuido pelo mesmo ao conjunto de ondas sonoras, que transforma o
som em musica.

[...] todo som pode ser musica desde que alguém assim o queira.
[...] Os sons tornam-se musica por intermédio do ser humano. Os
sons da natureza n&o sdo musica por si s6, mas se tornam musica
em suas relagbes quando o ser humano da a eles o status de
musica (TAVARES, CIT, p. 16).

Uma mesma composi¢cdo pode despertar diferentes emog¢des em distintas
pessoas. Segundo Bittencourt (2019, p. 3), "A musica e seu poder infinito de
conectar aquilo que nos € desconectado, capaz de tornar cognoscivel aquilo que é
incognoscivel, e tocar sua alma, seu espirito, sua mente como nenhum outro

dispositivo é capaz de fazé-lo."

Nietzsche (2009, p.12) afirma "Quéao pouco é preciso para ser felizl O som
de uma gaita de foles. — Sem musica a vida seria um erro." No breve dito do filésofo,
€ possivel perceber uma relagao afetiva com a musica, essa arte que é capaz de
expressar sentimentos, registrar lembrangcas e despertar complexas emogdes,

mesmo sem o uso de uma palavra sequer.

Nao €& de hoje que o termo "beleza" é amplamente debatido e
esquadrinhado, justamente pelo fato de se tratar de um tépico tdo subjetivo e ao
mesmo tempo tao padronizado. Assim, da-se inicio a investigacdo deste tdpico com
0 povo grego, que considerava que a beleza era medida de forma matematica,

valorizando a simetria e as formas geométricas.
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Quando, na Grécia antiga, os filésofos ditos pré-socraticos - como Tales,
Anaximandro e Anaximenes, entre os séculos VIl e VI a.C. - comegam a
discutir qual seria o principio de todas as coisas (e indicam a origem da
realidade na agua, no infinito originario, no ar), eles buscam dar uma
definicdo do mundo como um todo ordenado e governado por uma soé lei.
Isso significa também pensar o mundo como uma forma, e o0s gregos
advertem nitidamente a identidade entre Forma e Beleza.Todavia, quem vai
afirmar tais coisas de modo explicito, comegando a juntar em um sé no
cosmologia, matematica, ciéncia natural e estética, sera Pitagoras com sua -
escola no século VI a.C. (ECO, 2010, p.61).

O primeiro a defender o numero como principio de todas as coisas foi
Pitagoras, de forma que os pitagoricos® percebiam-se assustados diante do que nao
pode ser mensurado numericamente bem como do infinito. Com esse conceito,
surge uma visao estético-matematica do universo: "todas as coisas existem porque
refletem uma ordem e sao ordenadas porque nelas se realizam leis matematicas

que sao ao mesmo tempo condigao de existéncia e de Beleza" (ECO, 2010, p.61).

Essa concepgao de beleza, que surge com os pitagoricos, além de ser
percebida na arte é de grande relevancia na area musical. Ipaso de Metaponto fez
um experimento pratico com dois vasos de mesmo tamanho, respeitando as
relagbes numéricas de velocidade e lentiddo dos movimentos que originaram
acordes. Ele deixou um deles vazio e no outro introduziu liquido a medida de sua
metade, o que resultou no acorde de oitava, isto €, as mesmas notas mais agudas.
Da mesma forma, mudando as proporgdes de preenchimento do liquido, era

possivel encontrar acordes de quarta, quinta, ter¢a e assim por diante (ECO, 2010).

Duarte (2013), levanta a concepgao da beleza como um agrupamento de
fragmentos belos, buscando entender se a mesma reside no conjunto e quais
parametros sao necessarios para sua existéncia. Além disso, € possivel notar uma
contraposi¢cdo do autor a simetria como bela, de forma a levantar questbes que

divergem dos parametros gregos.

5 Os pitagoéricos s&o os primeiros a estudar as relagdes matematicas que regulam os sons musicais,
as proporgdes nas quais se baseiam os intervalos, a relagao entre o comprimento de uma corda e a
altura de um som. A idéia da harmonia musical se associa estreitamente a cada regra para a
producgao do Belo. Esta idéia de proporgéo atravessa toda a antiguidade e transmite-se a ldade Média
através da obra de Boécio entre os séculos IV e V d.C. Recorda Boécio que, certo dia, Pitagoras
observou que os martelos de um ferreiro, batendo na bigorna, produziam sons diversos e se deu
conta de que as relagdes entre os sons da gama assim produzida eram proporcionais ao peso dos
martelos (ECO, 2010, p. 62).



26

Nos sons encontramos a mesma dificuldade: os simples nao teriam valor,
contudo muitas vezes cada um dos que formam um conjunto formoso &€ em
si mesmo formoso. E se a isto se agrega que o mesmo rosto, conservando
idéntica simetria, aparece algumas vezes formoso e outras ndo, como negar
que a beleza consiste em algo mais que a simetria, € que a simetria é bela
por outra coisa? (DUARTE, 2013, pg. 49).

A concepgao de beleza musical, vem muito antes do surgimento dos
géneros musicais € os grandes nomes que impulsionaram a industria fonografica.
Kant (2012) traz a percepg¢ao de que "O juizo de gosto, pelo qual um objeto é
declarado belo sob a condigdo de um conceito determinado, ndo é puro". Dessa
maneira, nota-se a unicidade e individualidade da concepg¢ao do belo. Sob essa
perspectiva, € possivel que a assimilagao da beleza de uma obra musical caibam ao

ouvinte.

Posto isso, apresenta-se o debate do gosto pessoal, que é o grande
limitador e decisor das escolhas musicais de cada individuo. A fruicao, que envolve
uma relagdo entre autor, observador e obra, é de grande relevancia para esse
entendimento. A partir desta, da parte do observador ha a percepc¢ao a sensibilidade
do artista, causando identificacdo. "O objeto chama-se entédo belo e a faculdade de
julgar mediante um tal prazer (por conseguinte também universalmente valido)
chama-se gosto" (KANT, 2012).

Ao relacionar a realidade do mundo atual ao passado, percebe-se a gritante
diferenca perante ao mundo regido pela comunicacéo escrita, por exemplo, no qual
nao existiam dispositivos ou possibilidades de transportar a musica consigo
cotidianamente. Hoje, as possibilidades sao infinitas, desde os equipamentos de
acesso as obras musicais, aos artistas e equipes responsaveis por sua producao.
Junto a tantas op¢des nesse catalogo musical, que é a industria fonografica, surgem
as padronizagdes de beleza musical. Afinal, é corriqueiro ouvir a afirmacao de que
"ndo fazem mais musicas boas". Questiona-se se a realidade é tdo deprimente a
ponto de constatar que todos os bons e talentosos artistas ficaram no passado, pois,

dessa forma, a boa musica estaria morta.

Definir o que é uma "boa musica" é uma tarefa emaranhada e um tanto
quanto perigosa, uma vez que a constatacdo de beleza provém de dentro do
observador e depende de varios fatores, como os observados anteriormente. Parece

que a padronizagdo de um mundo tao plural e diverso impede a coesao.
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[...] ao sujeito e ao seu sentimento de prazer ou desprazer. O juizo de gosto
nao é, pois, nenhum juizo de conhecimento; por conseguinte, ndo é Idgico e
sim estético, pelo qual se entende aquilo cujo fundamento de determinacao
nao pode ser sendo subjetivo. Toda referéncia das representagcdes, mesmo
a das sensagdes, pode, porém, ser objetiva (e ela significa entdo o real de
uma representagao empirica); somente ndo pode sé-lo a referéncia ao
sentimento de prazer e desprazer, pelo qual ndo é designado
absolutamente nada no objeto, mas no qual o sujeito sente-se a si préprio
do modo como ele é afetado pela sensagdo (KANT, 2012, p.38).

A relacao dos individuos com a musica, caracteriza-se por uma troca muito
pessoal, de maneira que a segmentagdo dos géneros, estilos, artistas e demais
escolhas musicais, ndo podem ser consideradas categoricamente objetos de feiura,
uma vez que os individuos sao marcados por infinitos parametros que tornam cada
histéria singular. Dessa forma, impedindo que a beleza musical se restrinja a uma
percepg¢ao unica. "[...] cada vivéncia € unica, costumo dizer que cada pessoa € um
universo e cada narrativa, cada discurso é um planeta, e em cada planeta possui

seus ecossistemas." (BITTENCOURT, 2019, p. 4).

Bittencourt (2019) traz uma perspectiva neurolégica da musica, expressando
as caracteristicas dos hemisférios cerebrais humanos, sendo, de forma sintetizada,
0 esquerdo responsavel pelas habilidades verbais e o direito pelas nao verbais. Ao
constatar que a musica conecta pensamentos e emocdes, percebe-se um dos
motivos pelo qual o ser humano sente prazer em ouvi-la. O processamento musical
comega pelas vibragdes sonoras que entram em contato com o ouvido humano e
acarreta no movimento de células ciliares que alternam de acordo com a frequéncia

das ondas:

Esses estimulos nervosos seguem pelo nervo auditivo até o lobo temporal,
onde se da a senso-percep¢ao musical: é nesse estagio que sao
decodificados altura, timbre, ritmo. O lobo temporal se conecta nesse
processo com o hipocampo, uma das areas ligadas @ memoria, o cerebelo e
a amigdala, areas que integram o chamado cérebro primitivo e sao
responsaveis pela regulagdo motora e emocional, e ainda um pequeno
nucleo de massa cinzenta, relacionado a sensagéao de bem-estar gerada por
uma boa musica (BITTENCOURT, 2019, p. 9).

O autor ainda explica o hipocampo, responsavel pela armazenagem de
memorias de curto prazo, que podem ser descartadas ou converterem-se em
memorias de longo prazo, dependendo da forma como o cérebro as exercita. O

vinculo entre o hipocampo e a musica relaciona-se com a emocgao e lembrancas de

experiéncias positivas ou negativas. Ainda, cabe destacar que a propria preferéncia
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musical também pode ser associada aos parametros citados anteriormente
(BITTENCOURT, 2019).
O cortex pré-frontal é responsavel pelo armazenamento de memdarias de
longo prazo. Quando escutamos uma musica, a letra e os sons ficam
armazenados nele e quando, mais tarde, ouvimos novamente a mesma
musica nos recordamos da letra (em partes ou toda) e dos sons
(BITTENCOURT, 2019, p. 9-10).

As memorias e emogdes citadas, sdo objetos muito peculiares e particulares,
que, muito embora haja a possibilidade serem similares entre determinadas
pessoas, mantém sua unicidade dentro de cada ser. Dessa maneira, destaca-se um
traco muito importante para a concepg¢ao do gosto musical pessoal: a identificacao,
pois a musica desenvolve uma relagdo afetiva com seus ouvintes. Como exemplo,
podemos pensar no ato de ouvir uma obra que contenha timbres similares a algum
fonograma que escutavamos durante a infancia, € muito provavel que sintamos
prazer em contemplar essa musica, pois, mesmo que ocorra de forma

subconsciente, remete a uma época passada.

Por meio das diversas formas que uma musica pode se apresentar, nota-se
um padrao em algumas obras famosas dentro da industria fonografica. A construgao
do sentimento tristeza € comumente associada a fonogramas que utilizam-se de um
ritmo lento, somado a uma letra que pode servir como identificacdo, uma
determinada sequéncia de acordes, geralmente aproveitando-se dos acordes
menores e suas variagdes, justamente pela busca de um conjunto que desperte a

sensacao de tristeza.

E possivel considerar que a prépria concepcéo de desenvolver sentimentos
em relacdo aos fonogramas € muito particular e irredutivel a uma Uunica
padronizagdo. Essa afirmagdo pode ser relacionada a explicacao trazida
anteriormente por Bittencourt (2019). A associagao de uma musica fonograficamente
"alegre" pode despertar o sentimento de tristeza em determinado ouvinte que a
relaciona a alguma lembranca lastimavel e vice e versa. Essa dicotomia reforga e

explicita a unicidade que o amplo e plural mundo musical contempla na humanidade.

Mesmo com poucos minutos de duracdo, existem musicas capazes de
contar histérias complexas que deixam o ouvinte com seu senso de interpretagao

agucado, buscando descobrir se compreendeu corretamente os relatos do artista.



29

N&o é necessaria muita pesquisa nas plataformas digitais para encontrar alguma
letra que conte sobre um amor nao correspondido, por exemplo, direcionando a

presente pesquisa para a compreensao de porque as narrativas sao tado importantes.

Oliveira (2020) explica que ao contar uma histéria se quebra a barreira entre
o autor e o leitor, 0 mesmo ocorre na musica. A idealizagao de artistas como "super
humanos" da parte dos fas € muito comum, porém por intermédio de uma letra que
gere identificagcdo com os mesmos, € possivel encontrar uma forma de conexao. O
ouvinte pode perceber em uma composi¢cao de seu artista favorito, alguma historia

que ja tenha vivido e, dessa forma, se sentir um pouco mais proximo do mesmo.

Segundo Oliveira (2020) os detalhes sao parte fundamental das histérias e
um exemplo pratico disso pode ser percebido nas histérias narradas em livros. E
corriqueiro que estas apresentem uma descricdo de cenario, capaz de fazer com
que o leitor crie uma imagem mental do que esta lendo. Em casos onde os livros sao
adaptados a filmes, os individuos podem observar uma cena anteriormente

imaginada e compara-la com a apresentada no audiovisual.

Desde os seus primordios a musica produzida pelos seres humanos teve
uma finalidade, fosse ela religiosa, festiva, entre outras. Hoje sdo inumeros os
géneros e subgéneros musicais, que surgem e se consolidam com o crescimento do
mercado fonografico. Em todos os exemplos citados anteriormente notamos a
musica como um meio para um objetivo final, dando a impressao de que esta nao
apenas existe, mas transforma-se e assume papéis distintos para publicos e

momentos especificos.

Nos préximos sub-capitulos buscaremos entender mais sobre a musica,
investigando como o0 som que podemos ouvir se transforma em uma musica capaz
de despertar emocgdes e trazer representacao para as pessoas. Com a finalidade de
compreender como gera-se tanto significado, buscaremos, em um primeiro
momento, entender a relagdo do ser humano com a musica, investigando também
como a industria fonografica pode utilizar recursos para seduzir o publico a partir
disso. Exploraremos os recursos de storytelling e nostalgia, com o intuito de
compreender como eles estdo relacionados ao gosto pessoal que, por sua vez,

orienta as preferéncias musicais de cada individuo.
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2.1 ARELACAO DOS INDIVIDUOS COM A MUSICA

Muito embora a data do surgimento do que se tornaria a primeira nota
musical, ou do primeiro instrumento musical seja inexata, a analise de artefatos
antigos aponta para o conhecimento que a arte musical ja existia anteriormente as
civilizagbes da antiga Grécia, e que alguns destes povos utilizavam-se de algum tipo
de escrita musical (CHAIM, 1998).

E interessante observar o passado, do qual temos poucos relatos, que
aponta para a percep¢do de que a musica ja era uma realidade e, muito
provavelmente, ja possuia uma linguagem. Muito diferente dos dias atuais, onde

possuimos diversas formas de ler, escrever, ouvir e compartilhar musica.

Buscando ainda as origens da arte cantada, € possivel observar o Velho
Testamento biblico como um registro escrito da existéncia da musica em meio ao
povo hebreu, que compunham cantos de cunho religioso os quais, mesmo nos dias
atuais, continuam sendo de grande influéncia, especialmente no segmento da
musica cristd. Nesse exemplo, destaca-se a musica com a finalidade de louvor, as
harmonias e melodias utilizadas como uma objeto de adoragao ao divino que, nesse
caso especifico, trata-se do Deus retratado na Biblia como criador de todo o
universo (CHAIM, 1998).

16.Diga, pois, nosso senhor a seus servos, que estdo na tua presenga, que
busquem um homem que saiba tocar harpa, e sera que, quando o espirito
mau da parte de Deus vier sobre ti, entdo ele tocara com a sua méao, e te
acharas melhor. 17. Entdo disse Saul aos seus servos: Buscai-me, pois, um
homem que toque bem, e trazei-mo. 23. E sucedia que, quando o espirito
mau da parte de Deus vinha sobre Saul, Davi tomava a harpa, e a tocava
com a sua mao; entdo Saul sentia alivio, e se achava melhor, e o espirito
mau se retirava dele. (BIBLIA SAGRADA, 2007, p. 1245)

No trecho destacado do livro sagrado da religido crista, observamos a
histéria de Saul, que estava sendo atormentado por um espirito maligno e a partir da
musica da harpa tocada por Davi, podia encontrar paz novamente. Fato esse, no
qual podemos encontrar semelhanca a nossa proépria realidade atual, onde a musica
pode nos conectar e funcionar como uma espécie de calmante em momentos

dificeis.
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Entre as questdes para a reflexdo, podemos levantar a seguinte: por que,
algumas vezes, ouvimos uma musica que foi composta com uma intengao,
mas temos a impressao de que ela tem outra fungdo? Isso pode acontecer
por muitas razbes, mas especialmente, porque os elementos sonoros da
composi¢do musical (ritmo, harmonia, melodia e timbre[..]) assumem
significados diferentes de acordo com o contexto. Muitas vezes ouvimos
uma musica com uma melodia predominantemente grave, por exemplo, e
achamos triste ou assustadora. No entanto, ela pode ser uma oragao ou
uma cangéo de ninar. Ouvir varios tipos de musica, discutir as sensagdes
que elas despertam em cada um e depois descobrir a fungéo original da
musica é uma atividade importante para a melhor compreensao do
fendbmeno musical (TAVARES; CIT, 2013, p. 41).

Dessa forma, vale destacar que a musica pode se fazer presente em
variados momentos da vida humana, como parte de uma festa com musicas alegres
e dancantes, como musica ambiente em um consultério médico, entre diversos
outros exemplos. Atualmente, é possivel observar, em algumas pessoas,
pensamento de que a musica contemporanea ndo possui mais o0 mesmo valor que
antigamente, uma vez que a industria musical nos possibilita o acesso a diversos
langamentos, cantores e estilos musicais, dessa forma, regendo a maneira como

consumimos e amamos musica.

Mesmo com a estetizagdo musical, € possivel sentir fruicido e afeto por
composicoes atuais. Se pensarmos em comparagao ao exemplo da Biblia Sagrada,
que € uma histéria muito anterior ao surgimento da industria fonografica,
observamos a musica em um estado de consumo, ela possui uma finalidade e um
objetivo. Portanto, percebemos que a musica ndo parece apenas "existir por existir",
mas sim com uma finalidade. O que, se analisado por esse viés, confere a

invalidade ao argumento de que a musica atual ndo possui valor.

Assim, podemos tracar um paralelo entre a musica contemporanea e os
canticos e louvores registrados no Velho Testamento biblico, por exemplo, pois
ambos possuem um determinado objetivo que os acompanham desde o seu
surgimento até as suas execugdes e gravagdes. A propria musica gospel da

atualidade possui uma estética e construcao para que se torne comercial.

A musica contemporanea passa por uma certa formatagcao para que entre
dentro de parametros estéticos, como o estilo da letra, a duragdo e a produgao
fonografica, por exemplo, e tem como objetivo a sensibilizagdo do publico para a
venda (LIPOVETSKY, SERROY, 2015). Mesmo que no caso da musica gospel exista

a finalidade de trazer louvor ao ser divino que o publico cristdo acredita, ela também
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passa por essa estetizacdo pois também possui os objetivos de sensibilizagéo e

venda.

Figura 1 - "The Blessing" (2020)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Zp6aygmvzM4>. Acesso em: 2
de out. 2021.

Como exemplo, podemos perceber alguns padrées na musica The Blessing
(Figura 1). A performance destacada conta com 12 minutos, um tempo muito maior
do que o padrdo para uma musica pop, entretanto, muito comum dentro do
segmento worship® (Figura 2). A letra’ conta com diversas repeticdes, o que requer
da harmonia e melodia uma maior dindmica para manter os ouvintes atentos. Esse
fato pode ser percebido diversas vezes na musica, que comega com um ritmo lento

e notas suaves e cresce até a participagcédo de toda a banda e cantores.

6 Adoragdo. Tradugéo nossa.
7 Fonte: Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/kari-jobe/the-blessing/>. Acesso em 21 nov. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=Zp6aygmvzM4
https://www.letras.mus.br/kari-jobe/the-blessing/
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Figura 2 - Banda "Elevation Worship" (2021)

Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/artist/3Y CKugpvInCslhJ2v8SMix?si=1S8i-
HE1SpgA2GGrneQG8A&dI_branch=1>. Acesso em: 2 de out. 2021.

A partir dessa breve analise, podemos observar que a musica, desde sua
origem, tem caracteristicas que a aproximam de um objeto de consumo, o qual
ocupa seu lugar de importancia para o ser humano e pode variar de acordo com

fatores peculiares de cada individuo.

Podemos notar nesses exemplos a relacdo de vinculo afetivo que as
pessoas podem desenvolver com a musica. Bittencourt (2019) conta que a musica
salvou sua vida e acredita que ela tem poder de conectar. "A musica em seu estado
puro; pelo artista em seu estado puro da arte, possui 0 objetivo de conexao. E esse
poder € infinito, exclusivo a ela e somente ela. Musica." (BITTENCOURT, 2019, p.
29). Nas palavras do autor, ao descrever a finalidade da musica, é possivel perceber

que, de maneira pessoal, a musica tem grande relevancia para si.

A percepcéao da relagao de vinculos emocionais com a musica nos direciona
a outros conceitos que guiardo nossa compreensdo de como 0s seres humanos se
relacionam com a musica. Dessa forma, a discussdo de padrbes de beleza na

histéria se torna importante nesta pesquisa, especialmente a abordagem do sublime.

Kant (2012) explica que o belo e o sublime s&o conceitos que apresentam

vinculo ja que se tratam de exercicios de reflexdo. "O belo concorda com o sublime
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no fato de que ambos aprazem por si proprios; ulteriormente, no fato de que ambos
n&o pressupdem nenhum juizo dos sentidos, nem um juizo légico-determinante, mas
um juizo de reflexao;" (KANT, 2012, p. 88).

Ao analisar os dois conceitos € possivel notar uma certa similaridade onde
estes convergem, no entanto o autor explica que embora eles se aproximem, ao
mesmo tempo possuem sua unicidade. Enquanto o belo esta diretamente ligado ao
objeto, o sublime pode estar presente em um objeto sem forma, portanto ¢é ilimitado
(KANT, 2012, p.88).

Investigando os conceitos citados pelo autor, parece que as definicdes de
belo e sublime estdo ligadas de forma unica com cada individuo. Como breve
exemplo para entender essa questédo, observa-se que na matematica a soma de um
mais um, sempre resultara em dois. E um fendmeno exato, que ndo depende de
outros fatores como a sociedade, a cultura e a opiniao publica. Em contrapartida, o

gosto pessoal é um fator extremamente mutavel, influenciavel e peculiar.

Conforme comentado anteriormente, o som é uma onda mecanica que
produz frequéncias as quais chegam aos nossos ouvidos e sao interpretadas pelo
nosso cérebro como som, sendo esse uma fala, uma musica, ruido, entre outros.
Convergindo esse conceito, com as reflexdes de Kant (2012), parece que a
frequéncia, por si s6, ndo possui um significado, mas sim que a soma de vivéncias,
experiéncias, cultura, sociedade e identidade, as quais formam o ser humano, é que
nos ajudam a construir o significado e a importancia que cada cangéo tomara. O que

vai ao encontro do que vinhamos investigando anteriormente.

Bittencourt (2019) apresenta a ideia de que um dos motivos pelos quais os
seres humanos sentem tanto prazer ao ouvirem musica esta vinculado ao fato de
que a arte cantada conecta pensamentos e emocgdes. Ele define os processos
passivos, como processos que acontecem involuntariamente em nosso cérebro e

processos ativos como processos emocionais que resultam dos primeiros.

Observando os conceitos do autor de forma pratica, o ato de ouvir musica
parece ser processo passivo até o momento em que trazemos o significado para a
cancao que estamos ouvindo e, dessa forma, somos capazes de sentir diferentes as

emocdes que a musica pode despertar.
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Por exemplo, se estivermos ouvindo alguma musica desconhecida, sem
concentrar nela uma quantidade significativa de atenc&o, € provavel que essa
musica seja interpretada como uma espécie de "som ambiente", sem despertar os
processos ativos citados anteriormente. Por outro lado, se pararmos para escutar
uma cangao, dedicando nossa atencao, € possivel interpretarmos o que esta tem a
nos dizer, bem como, encontrarmos maior conexao com a mesma.

A ligagéo entre o hipocampo e a musica esta relacionada com a emocgéao e
lembrangas de experiéncias boas ou ruins. A preferéncia musical pode
surgir também a partir de acontecimentos que associem a musica as
lembrangcas e emocgdes. O coértex pré-frontal é responsavel pelo
armazenamento de memorias de longo prazo. Quando escutamos uma
musica, a letra e os sons ficam armazenados nele e quando, mais tarde,

ouvimos novamente a mesma musica nés recordamos da letra (em partes
ou toda) e dos sons (BITTENCOURT, 2019, p. 9).

O que ndo muda nesses dois exemplos, é que a musica, de alguma forma,
desperta algum tipo de processo em nossa mente. O som chega aos nossos

ouvidos, mas depende de uma gama de variaveis para que se torne musica.

Até este ponto, podemos perceber que a relacdo dos individuos com a
musica ndo parece ser um valor exato, mas que depende de diversos fatores
externos e internos. Para que possamos aprofundar o presente estudo, nos
préximos topicos debateremos outros fatores que influenciam a musica, bem como

as estratégias da industria fonogréfica.

2.2 QUANDO AS MUSICAS CONTAM HISTORIAS

Segundo Milato (2019), o storytelling "é a capacidade de contar historias de
maneira relevante, onde os recursos audiovisuais sao utilizados juntamente com as
palavras. E um método que promove a sua histéria trazendo a ela, muito mais
técnica.". Da mesma forma, Oliveira (2020) traz a perspectiva de que, para qualquer
narrativa, o contexto € extremamente importante e cria um elo emocional com o
receptor da mensagem.

Os elementos béasicos das histérias e do Storytelling envolvem o
desenvolvimento de um enredo, personagens e ponto de vista narrativo.
Uma histéria interessante €& envolvente e encanta o publico, somando
fatores como um vocabulario adequado, a capacidade de despertar

emogdes, bons personagens, um enredo inteligente e elementos visuais,
tais como imagens, ilustra¢des, videos, entre outros (MILATO, 2019, p.13).
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Muniz (2020) explica que, muito embora a leitura classica geralmente nao
considere a letra um elemento indispensavel em uma composi¢do musical, a
atualidade mostra que esta tem se mostrado bastante presente. A letra é capaz de
criar vinculos emocionais por meio do reconhecimento e identificagdo, podendo

funcionar como uma espécie de tradugao de sentimentos pela poesia cantada.

A ficcdo e as narrativas possibilitam que os individuos observem realidades
diferentes ou semelhantes as suas proprias, seja pelo consumo de um livro, filme ou
musica. Kearney (2012) explica que:

Toda existéncia humana é uma vida em busca de uma narrativa. Isto, ndo
apenas porque ela se empenha em descobrir um padrao com o qual lidar
com a experiéncia do caos e da confusdo, mas, também, porque cada vida
humana é quase sempre implicitamente uma histéria. Nossa proépria finitude
nos constitui enquanto seres que, em resumo, nascem No COMeGo €
morrem no final. E isso da a nossas vidas uma estrutura temporal que
busca algum tipo de significagdo em termos de referéncias ao passado
(memdria) e ao futuro (projecdo). Assim, poderiamos dizer que nossas vidas
estdo constantemente interpretando a si proprias — pré-reflexivamente e
pré-conscientemente — em termos de comecgos, meios, e fins (ainda que nao
necessariamente nessa ordem). Em sintese, nossa existéncia ja segue de
algum modo um enredo prévio, antes mesmo que conscientemente
busquemos uma narrativa na qual reinscrever nossa vida como histéria de
vida. (KEARNEY, 2012, p. 412)

Com a facilidade que a internet e 0os novos meios de comunicagao nos
proporcionam, ndao € preciso muito esfor¢o para encontrar musicas, mesmo de
diferentes eras, que contem histérias. Existem musicas que narram acontecimentos,
outras que contam sobre um sentimento, da mesma forma, os dois exemplos nos

trazem alguma histéria.

Oliveira (2020) explica algumas premissas que compdem o storytelling, isto
€, a arte de contar histdrias. Dentre elas, € possivel destacar:

Uma boa histéria gera identificacdo imediata e coloca o leitor em um estado
de atencdo e intengdo muito maior [...] A sua primeira meta com uma
histéria € fazer com que o seu publico assuma o papel do personagem
principal OU se sinta parte da historia (OLIVEIRA, 2020, p.16)

O autor levanta um ponto que é de grande interesse da presente pesquisa,
que se trata da interagdo do publico com a historia. Ao posicionar o receptor como
parte da narrativa, ou como protagonista, € possivel que este sinta-se representado
e encontre na histéria, um lugar onde possa sentir que seus sentimentos foram

expressados.
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Dentro da cultura pop, podemos pensar em diversos casos de historias
contadas em livros e/ou filmes que fizeram grande sucesso. Como exemplo
podemos destacar o filme musical Grease (Figura 3) ajusestrelado pelos atores:
John Travolta e Olivia Newton-John. Por se tratar de um musical, percebemos a
musica como descrigdo de sentimentos dos personagens, complementando nossa
investigacdo sobre as narrativas musicais e comparando-as em conexdao com O

cinema.

O longa-metragem conta a histéria de Sandy, uma jovem comportada e o
cliché garoto metido, Danny. Os dois se apaixonam durante o verdao de 1959 na
Califérnia e descobrem frequentarem a mesma escola na volta as aulas, onde
Danny assume um comportamento diferente de quem Sandy conheceu nas férias de

verao.

Figura 3 - Filme Grease (1978)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=CQR31dHgWd4> Acesso em: 14
de ago. 2021.

A reviravolta ocorre quando Sandy passa por uma transformagao visual
completamente diferente do que é habitual no filme, assumindo um papel de uma
personagem consideravelmente mais confiante e forte, com a finalidade de provocar

Danny.
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Se pensarmos nessa narrativa sob as lentes dos conceitos anteriormente
citados, explicados por Oliveira (2020), podemos perceber algumas possiveis
explicacbes para o sucesso do filme. Na historia € viavel que o espectador sinta-se
como protagonista ou como parte da historia por intermédio dos personagens
representados com suas caracteristicas peculiares. Dessa forma, possibilitando que
um grande numero de pessoas sintam-se parte do enredo, ao se identificarem com

sentimentos que os personagens expressam:

O amor de verdo me divertiu muito

O amor de verao aconteceu muito rapido
Conheci uma garota louca por mim
Conheci um rapaz muito lindinho
(SUMMER NIGHTS, 1978)

Assim como podemos observar que, na narrativa do filme que uma musica
que conte uma histéria pode despertar no ouvinte o sentimento de conexdo e
representatividade. Tornando assim, o storytelling um poderoso recurso para a
producao cultural. Oliveira (2020) traz esse fato com uma breve explicagao sobre os
neurénios espelho:

De maneira resumida, neurbnios espelhos tem relagdo com a nossa
capacidade de espelhar outro ser humano. Simplificando, € a nossa
capacidade de sentir Empatia. Vocé vé alguém sofrendo, sofre junto. Vocé
vé alguém feliz, comemorando, fica feliz também. Imagine uma cena de um
filme que o ator principal leva um soco muito forte. Vocé vira o rosto. E o
neurdnio espelho agindo (OLIVEIRA, 2020, p. 14).

O storytelling trata-se da competéncia para contar histérias de uma forma
pertinente, envolvendo como componentes basicos: o desenvolvimento de um
enredo, personagens e um ponto de vista narrativo. E uma estratégia que pode se
aproveitar dos recursos audiovisuais em conjunto com as palavras e promove maior
técnica a uma histéria (MILATO, 2019).

Uma histéria interessante & envolvente e encanta o publico, somando
fatores como um vocabulario adequado, a capacidade de despertar
emocgdes, bons personagens, um enredo inteligente e elementos visuais,
tais como imagens, ilustracgdes, videos, entre outros (MILATO, 2019, p. 13).

A partir do conceito apresentado pela autora, € possivel citar como exemplo
do storytelling presente na musica popular brasileira "Eduardo e Ménica”, composta
pelo cantor e compositor Renato Russo e interpretada pela banda "Legidao Urbana".

A musica conta, entrando em detalhes, a histéria de um casal que nao
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compartilhavam personalidades e gostos parecidos, mas que se completavam e

eram felizes juntos.

Eduardo e Mbnica eram nada parecidos
Ela era de Ledo e ele tinha dezesseis
Ela fazia Medicina e falava aleméo

E ele ainda nas aulinhas de inglés

[..]

E mesmo com tudo diferente, veio mesmo, de repente
Uma vontade de se ver

E os dois se encontravam todo dia

E a vontade crescia, como tinha de ser

[..]

E os dois comemoraram juntos

E também brigaram juntos muitas vezes depois
E todo mundo diz que ele completa ela

E vice-versa, que nem feijdo com arroz
(EDUARDO E MONICA, 1986).

A musica ganhou tanta importancia que se tornou trilha sonora e contexto da

narrativa para um comercial de Dia dos Namorados da rede telefénica Vivo (Figura

4), no ano de 2011. Nesse exemplo observamos a transformagdo dessa narrativa

que surge com uma intengado, mas que passa a ser usada para o consumo direto. A

musica "Eduardo e Ménica" surge como uma obra que, embora ja possua

parametros estéticos, se torna ainda mais comercial ao ser utilizada diretamente

para venda por intermédio do comercial publicitario, onde podemos observar o

consumo direto e a motivacido do consumo.

Na letra, existe o trecho que diz "Eduardo e Ménica trocaram telefone e

depois telefonaram"”,

o que foi bem percebido pela rede telefénica que transformou a

letra em uma producao audiovisuals.

8 Fonte: Disponivel em: <https://www.meioemensagem.com.br/home/comunicacao/
2011/06/07/20110607vivo-faz-clipe-para-eduardo-e-monica.html> Acesso em: 15 de ago. 2021


https://www.meioemensagem.com.br/home/comunicacao/2011/06/07/20110607vivo-faz-clipe-para-eduardo-e-monica.html
https://www.meioemensagem.com.br/home/comunicacao/2011/06/07/20110607vivo-faz-clipe-para-eduardo-e-monica.html
https://www.meioemensagem.com.br/home/comunicacao/2011/06/07/20110607vivo-faz-clipe-para-eduardo-e-monica.html
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Figura 4 - Comercial "Eduardo e Ménica" Vivo (2011)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Z970Fkr93vQ> Acesso em:
15 de ago. 2021.

O exemplo citado pode ser considerado um sucesso justamente por conter
detalhes que os autores explicam serem recursos muito importantes em uma
narrativa. Por um lado, Oliveira (2020) traz a identificacdo e ligacdo do espectador
com O personagem, indicando a capacidade do primeiro sentir as emogodes
transmitidas pelo segundo:

Quando o seu publico “entra" na historia. Tudo aquilo que acontece com o
personagem ele ira sentir. Raiva, dor, tristeza, alegria etc. E um processo
orquestrado para ativar essa conexao profunda através das suas histérias e
i13:)(? possa pelo que eu chamo do Poder dos Detalhes (OLIVEIRA, 2020, p.

Ao mesmo tempo, Milato (2019) traz conceitos de estrutura e elementos de
cena, afirmando que "Cenas bem estruturadas sao mais que meio caminho andado
para boas histérias." (MILATO, 2019, p. 14). A autora os segmenta em duas partes,
sendo essas: "Cena de Acao" e "Cena de Reacgao". Enquanto as "Cenas de Agao"
contam com Objetivo, Obstaculo e Desastre, as Cenas de Reacdo se definem em

Reflexdo, Dilema e Decisao.

No primeiro caso, a autora explica ser de suma importancia definir o
personagem que detera o ponto de vista em cada cena e, a partir disso, €
necessario saber qual o objetivo do mesmo, qual sera o obstaculo que estara entre o
personagem e esse objetivo, bem como o desastre que ocorrera com 0 mesmo
(MILATO, 2019).


https://www.youtube.com/watch?v=Z97oFkr93vQ
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A razdo para o desastre ser um elemento fundamental é simples: vencer é
chato! Quando uma cena termina em sucesso, o leitor ndo tem motivos para
virar a pagina. Facga algo terrivel acontecer, deixe a situagdo complicada a
ponto de o leitor ter que virar a pagina para ver como as coisas se
resolverdo (MILATO, 2019, p. 17).

Ja nos tipos de "Cenas de Reacgao", a autora traz a percepcao de que a
reflexdo é o estagio que surge logo apds o desastre, citado anteriormente, onde
existem os atos de pensar e sentir algo de maneira automatica. O dilema é o
momento onde o personagem precisa decidir o que fazer apds o ocorrido e, por fim,
a decisao acontece no momento em que o personagem abandona as duvidas e
escolhe uma linha de agédo (MILATO, 2019).

O padrao Agao/Reacdo € importante, pois ele nos da uma sensagdo de
realismo, ja que é assim que nossa mente funciona: vivenciamos algo,

refletimos, tomamos decisbes que nos levam a vivenciar algo novamente,
refletimos sobre esse novo algo e assim por diante (MILATO, 2019, p. 19).

Conforme discutimos ao longo da presente pesquisa, o storytelling trata-se
das narrativas que contam histdrias, se define pela arte de contar histérias. Esse
recurso pode estar presente em livros, filmes, musicas entre outros, e funciona de
forma a criar vinculos emocionais com o publico, sendo capaz de sensibiliza-lo e se
tornar de suma importancia afetiva para o mesmo. A percepgao do storytelling nas
obras musicais, parece indicar um recurso importante para a industrializacédo e

estetizagdo musical, por parte do mercado fonografico.

2.3 ANOSTALGIA E A SUA LIGACAO COM A MUSICA

Neste ponto, onde ja compreendemos o conceito do storytelling e sua
presenca na industria fonografica, bem como investigamos mais sobre o belo e o
sublime, o presente Trabalho de Conclusao de Curso tem o objetivo de buscar mais
conhecimento sobre o conceito de nostalgia, mais especificamente, que permeia as

musicas produzidas pelo mercado fonografico.

Huyssen (2009) explica um interessante fendmeno cultural e politico que
nomeia como a "emergéncia da memoéria" e € caracterizado pelo retorno ao
passado, que diverge da busca do chamado "futuro presente" do inicio do século XX

para o que parece um novo foco no "passado presente".
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Essa breve explicacdo do autor, pode ser percebida na atualidade, onde
temos diversos conteudos produzidos com a intengcao de "imitar" periodos passados,
especialmente da cultura pop dos anos 1980 e 1990. Essas "imitagbes" tratam-se de
um fragmento da realidade, uma vez que o tempo nao regressou para que
vivéssemos novamente nessas décadas. Em outras palavras, existe uma

similaridade, mas nao €, de fato, a época retratada.

Um exemplo desse fenbmeno pode ser observado no surgimento de
recursos fotograficos que transformam as fotografias atuais em imagens
semelhantes ao que podiam ser captadas com cameras analdgicas antigas, como o

aplicativo Huiji (Figura 5).

Figura 5 - Aplicativo Huji (2021)

Fonte: Disponivel em: <https://apps.apple.com/br/app/huji-cam/id781383622> Acesso
em: 15 de ago. 2021.

A temperatura das fotos, a falha luminosa vermelha no canto superior

esquerdo, a data com a tipografia caracteristica, todos os elementos visuais se


https://apps.apple.com/br/app/huji-cam/id781383622
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somam para criar um conteudo que remete ao passado, desenvolvendo um
imaginario que parece agradar um publico que ndo viveu nos anos 1980 e 1990. Da
mesma forma que no aplicativo, podemos observar capas de langamentos musicais

qgue contam com essa estética antiga, remetendo a épocas passadas.

Na Figura 6, destaca-se a imagem da capa do single Classic Armstrong do
cantor Blanks. A musica é do ano de 2021, no entanto, € possivel observar na capa
uma grande semelhanga estética com aspectos que lembram o passado, como o
estilo fotografico, o figurino, a tipografia e as cores. Além da capa, os fonogramas
contam com diversos recursos sonoros, como timbres e sons que sao caracteristicos

da época.

Figura 6 - Capa do single Classic Armstrong - Blanks (2021)

Fonte: Disponivel em: <https://genius.com/Blanks-classic-armstrong-lyrics> Acesso
em: 7 de set. 2021.

O fato de esse estilo ser uma tendéncia atualmente pode ser associado aos
conceitos apresentados por Huyssen (2009), que explica a projegédo do futuro como

uma época de medo e desamparo, tornando a nostalgia um sentimento necessario


https://genius.com/Blanks-classic-armstrong-lyrics
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para despertar os sentimentos de conforto e paz ao recorrer a um passado mais

tranquilo e seguro.

Conforme comentado, esses recursos que podemos observar, ndo se
tratam, de fato, de uma viagem ao tempo, mas sim de uma realidade imaginaria na
qual podemos ter fragmentos de uma cultura passada no presente. Em diversos
paises, o conceito de imaginario foi difundido e utilizado corriqueiramente como uma
expressao de algo divergente da realidade, algo que é fantasioso e nao verdadeiro.
Resumindo esse conceito como uma ficgdo, entretanto, o imaginario refere-se a

fendmeno mais complexo, pois se trata de uma realidade:

O imaginario permanece uma dimensdo ambiental, uma matriz, uma
atmosfera, aquilo que Walter Benjamin chama de aura. O imaginario € uma
forca social de ordem espiritual, uma constru¢do mental, que se mantém

ambigua, perceptivel, mas ndo quantificavel (SILVA, 2001, p. 75).
Da mesma forma que observamos no visual, podemos perceber no som a
construgcédo desse imaginario, onde as musicas assumem uma determinada estética
que, por sua vez, remete a um passado, mesmo ndo sendo o passado de fato, mas

sim uma replicagcdo do mesmo.

Em uma entrevista realizada para o GRAMMY Awards 2021, a cantora e
compositora, Dua Lipa, conta um pouco sobre seu album Future Nostalgia (Figura
7). Obra essa que foi indicada a seis categorias no GRAMMY Awards®, trés no Brit
Awards10, Também, onde o primeiro single Don't Start Now ficou na primeira posigao
na Billboard'! por 9 semanas e que, quase dois anos depois de seu langcamento,

continua nas playlists mais importantes das plataformas de streaming.

Fonte: Disponivel em: <https://www.grammy.com/grammys/artists/dua-lipa/243376> Acesso em: 15
ago. 2021

10 Fonte: Disponivel em: <https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-56595220> Acesso em: 15
ago. 2021

11 Fonte: Disponivel em: <https://www.billboard.com/music/dua-lipa/chart-history/LGL/song/1173233>
Acesso em: 15 ago. 2021


https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-56595220
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Figura 7 - Future Nostalgia - Dua Lipa (2020)

=
%

Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/album/7fJJK56 U9fHixgOOHQKhtI?
si=Waxh_[t5T6ihbhG8UoX2RA&dI_branch=1> Acesso em: 20 de set. 2021.

A cantora conta que o Future Nostalgia foi como uma fusdo das memdrias
que ela tem, desde que era uma crianca’2. E Interessante notar as construcdes de
imaginario e de publico-alvo, uma vez que, aparentemente, quem viveu nas épocas
que ela retrata em suas musicas, ndo sdo exatamente os publicos que consomem

obras construidas pela cantora e sua equipe.

Parece, observando as radios, redes sociais, plataformas de streaming, que
0 publico majoritariamente impactado é jovem, indicando uma producao focada em
pessoas que nao viveram nos anos 1980, mas que tem esse periodo como um
imaginario de um objeto estético agradavel, pois ficou em suas memorias de

infancia.

Izquierdo (2018, p. 1) define a memdria como "aquisicdo, formacgao,

conservagao e evocacao de informacgdes" sendo que a aquisicdo esta vinculada ao

12 Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=KZRzS4XwpOY> Acesso em: 15 de
ago. 2021
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aprendizado, uma vez que € preciso primeiro aprender algo, para poder decora-lo; ja

a evocagao esta ligada a recordacgoes.
Podemos afirmar, conforme Norberto Bobbio, que somos aquilo que
recordamos, literalmente. Nado podemos fazer aquilo que ndo sabemos,
nem comunicar nada que desconhegcamos, isto é, nada que ndo esteja em
nossa memoéria. Também nao estdo a nossa disposicdo os conhecimentos
inacessiveis, nem fazem parte de nds episdédios dos quais esquecemos ou
que nunca vivemos. O acervo de nossas memoérias faz cada um de nos ser
0 que é: um individuo, um ser para o qual ndo existe outro idéntico.
(IZQUIERDO, 2018, p. 1, grifo do autor).

O autor explica que os seres humanos sdo compostos por suas memorias,
tornando cada um de nés, individuos complexos e unicos, com caracteristicas que
nos diferem de outras pessoas. Entretanto, observa-se que as pessoas nao vivem
solitarias, mas buscam agrupamentos com outras pessoas que possuam
lembrangas semelhantes com quem possam se conectar e criar lagos (IZQUIERDO,

2018).

Huyssen (2009) levanta uma percepcao de suma importancia, que se refere

a um direcionamento do ser humano para a apreciacdo do passado. Tal percepgao

vai ao encontro do movimento que iniciou-se no século XIX, o qual questionava a

benevoléncia da tecnologia e da ciéncia, buscando entender até que ponto seriam

positivas para os seres humanos. O que parecia um futuro brilhante e otimista,
torna-se uma ameaca (MACHADO, 2020).

Essa crise viria a ser o tema central de Dialética do Esclarecimento, obra da

Escola de Frankfurt publicada em 1947 apo6s a fuga de Theodor Adorno e

Max Horkheimer para os Estados Unidos diante do nazismo. A principal tese

dos autores é de que o lluminismo, fundado na razdo e ciéncia, ndo

emancipou o homem, mas produziu outras formas de dominagao,
especialmente ideolégica (MACHADO, 2020, p. 131).

A partir das explicagdes dos autores, parece que, até certo ponto da
histéria, a humanidade olhava para o futuro com esperanga e alegria, imaginando
uma realidade melhor, onde a tecnologia traria possibilidades inimaginaveis para a
época e apresentaria avangos resultando no desenvolvimento das civilizagbes. No
entanto, esse pensamento positivo se transforma em preocupacéo, uma vez que o

futuro passa a ser considerado uma ameaca para a raca humana.

Atualmente, é possivel perceber essa preocupagao com um futuro distépico

presente em diversas areas do conhecimento, entre elas na ficgdo que vem



47

produzindo conteudos ligados a percepgao de destruicdo do planeta, fim da racga
humana, entre outros. Esse fato, pode ser associado a grande onda de conteudos
produzidos com essa estética, dentre eles as musicais, que tém se utilizado cada

vez mais instrumentos, sons, estilos e ritmos de estética antiga.

Machado (2020) aponta para essa percepgao negativa do futuro, explicando
que esta também esta vinculada ao olhar de saudade do passado. Ou seja, nao
existe apenas o medo de um futuro distépico, mas também a busca por um passado

confortavel e seguro, do qual podemos sentir nostalgia.

Essa percepcado converge com o conceito de lzquierdo (2018) que somos
uma construgdo de nossas lembrangas e buscamos nos agrupar por meio das
mesmas.

O conjunto das memdrias de cada um determina aquilo que se denomina
personalidade ou forma de ser. Um humano ou um animal criado no medo
sera mais cuidadoso, introvertido, lutador ou ressentido, dependendo de
suas lembrangas especificas mais do que de suas propriedades congénitas
(IZQUIERDO, 2018, p. 1).

O vinculo da personalidade que constroi os seres humanos ao juizo do belo,
que Kant (2012) explica ndao ser um fendbmeno mensuravel de forma exata, pode
apontar para a memoria como parte importante na construgdo do gosto pessoal,
bem como a nostalgia como aliada no processo de despertar esse sentimento nos

seres humanos.

Assim, parece que a nostalgia que tem sido utilizada pela industria
fonografica atual, pois possui fundamento na onda dessa “visdo pessimista do
futuro” somada a “saudade de um passado seguro”, a qual vem ganhando
relevancia desde o século XIX. Dessa forma, configurando a nostalgia uma

tendéncia para diversas areas da producao cultural.
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3 ESTETIZAGAO NA MUSICA POP: EM BUSCA DA SENSIBILIZAGAO DO
PUBLICO

Apesar de atualmente vivermos em uma era onde a produgao cultural € uma
realidade, a estetizacdo do mercado ndo € um fendmeno recente. Na verdade,
Lipovetsky e Serroy (2015) trazem a percepgéo de que o capitalismo artista € um
fendbmeno que vem ocorrendo desde a metade do século XIX, tornando a atividade
estética do capitalismo, até entdo reduzida, em uma crescente exponencial e parte

da estrutura de consumo.

A dimenséo artista do capitalismo € da ordem do projeto e das estratégias
empresariais, ndo dos resultados obtidos. Se esse sistema produz beleza,
também produz mediocridade, vulgaridade, “poluigéo visual”. O capitalismo
artista ndo faz passar do mundo do hediondo para o da beleza radiante e
poética. Em suma, as operagdes que o caracterizam sao essencialmente as
da mise-en-scéne e do espetaculo, da sedugdo e do emocional, cujas
manifestagbes podem ser muito diferentemente apreciadas no plano
estritamente estético (LIPOVETSKY; SERROQY, 2015, p. 41).

Proveniente da palavra grega aisthesis, que carrega o significado de "sentir",
a estética é um termo muito utilizado no segmento filoséfico do belo, também pode

qualificar objetos artisticos, o requinte de formulas matematicas, a beleza humana
ou ainda a natureza (SANTAELLA, 2017).

[...] a estética peirceana é uma entre varias disciplinas que se configuram no
interior de uma arquitetura filoséfica concebida como ciéncia. Por tudo que
possa soar estranho a primeira vista, a estética &, para Peirce, uma
disciplina filosofica e cientifica cujo conteiddo sé pode se tornar
compreensivel quando examinado nas multiplas relagbes existentes entre a
estética e as demais disciplinas filosoficas, do mesmo modo que o diagrama
filoséfico peirceano como um todo sé pode se tornar compreensivel nas
relacdes que a filosofia estabelece com areas cientificas extrafilosoficas
(SANTAELLA, 2017, p. 14).

Tendo a compreensdao dos conceitos apresentados pela autora,
especialmente a percepgédo de que a palavra "estética" se origina da definicdo de
sentir, € possivel observar a convergéncia entre os conceitos de estetizagdo e de
sensibilizagdo. Conforme visto anteriormente, o capitalismo artista, apontado por
Lipovetsky e Serroy (2015), caracteriza-se pela utilizagdo de estratégias do
mercado, a fim de seduzir e emocionar o publico. Dessa forma, parece que a nog¢ao

de embelezar para sentir se aproximam nesse meio de produgdo e consumo.

Dessa forma, esse capitulo possui a finalidade de entendimento sobre a

industria fonografica e seus esforgos para sensibilizar o publico-alvo por meio de
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musicas esteticamente atraentes. Buscaremos compreender os recursos utilizados,
as formas como os individuos sao impactados e a maneira como esse mercado vem

se consolidando.

Para isso, torna-se necessario, em um primeiro momento, uma breve
investigacdo da histéria da musica buscando estabelecer uma relagdo com o
surgimento da gravacdo e aprimoramento da técnica, a qual possibilitou o

surgimento e desenvolvimento da industria fonografica como conhecemos hoje.

3.1 TRAJETORIA DA MUSICA POP

A vista do grande territério ocupado pela industria fonografica no mundo
atual, € complexo pensar num estilo de musica que fuja da convencionalidade das
producdes e obras musicais com as quais estamos familiarizados. A musica como
conhecemos hoje possui um alto nivel de previsibilidade, isto €, existe a
possibilidade que os individuos que a escutam possam supor quais 0s proximos
eventos que ocorrerdo. Por exemplo, € natural que se espere um verso cantado

depois de uma introdugéo.

O processo de estetizagdo extrapola as esferas da produgéo. O gosto pela
moda, espetaculos, musica... se difundiu em todas as camadas da
sociedade. O capitalismo artista impulsionou o reinado do hiperconsumo
estético no sentido de consumo superabundante de estilos (LIPOVETSKY,
SERROY, 2015, p. 22).

Esse padrdao ndo é uma novidade, a estetizagdo da musica € um fendbmeno
que vem evoluindo ha anos e transformando o consumo desse segmento. E dessa
concepgao que a investigacdo do termo "pop" se torna relevante para o percurso
dessa pesquisa. O conceito que abrevia-se da palavra "popular" possui uma certa
dificuldade de defini¢do, ja que, atualmente, é possivel enquadrar grande parte do
consumo dentro deste.

O fato de o pop ser usado para designar diversas coisas e, assim, tornar
sua conceitualizagdo dificil revela que nao é possivel tentar entendé-lo
como algo fechado e estatico. O pop estéa ligado a movimento, sensibilidade
e possui caracteristicas agregadoras. Além disso, ele se conjuga, de modo
a criar novos sentidos. Ele pertence a cultura global, sem a uniformizagao

do movimento de transnacionalizacdo econdmica, financeira,
comunicacional e cultural (VELASCO, 2010, p. 116).



50

Shuker (1994) traz a percepgao de que o termo pop é contestado. Enquanto
para alguns pode soar como uma concepgao apelativa, para outros algo que esta
enraizado nas pessoas. De forma geral refere-se a formas produzidas
comercialmente da cultura popular. Muito embora nem toda a cultura popular seja
associada a midia massiva, existe uma certa conexao entre estas, uma vez que a

segunda envolve a producéo de grande escala.

A expressao "pop" também faz referéncia ao movimento artistico "Pop Art",
que surgiu no século XX no final da década de 50 no Reino Unido e nos Estados

Unidos, em um contexto de crise da arte.

[...] demonstracéo destes impasses nas artes com obras que refletissem a
massificagdo da cultura popular capitalista. Estavamos diante de um
momento histérico em que a discussado implantada era a da existéncia de
uma estética das massas, tentando achar a definicdo do que seria a cultura
pop, mas, neste momento, aproximando-a do que se costuma chamar de
kitsch. Temos, entédo, no contexto da lingua inglesa, o “pop” como o “popular
midiatico” em consonancia com os ecos das premissas conceituais da “pop
art”’. Estas aproximagdes norteiam o uso do “pop” e também fazem pensar
que a principal caracteristica de todas as expressoes €&, deliberadamente,
se voltar para a nogéo de retorno financeiro e imposigdes capitalistas em
seus modos de produgado e consumo (SA; CARREIRO; FERRARAZ, 2015,
p. 19-20).

Em suma, entende-se que o pop é um tipo de producdo massiva, que visa
atingir o maior numero de pessoas possivel. Para tanto, o produto cultural
desenvolvido adentra os parametros estéticos a fim de se tornar atraente ao grande

publico. A partir disso, continua-se a investigagdo com o intuito da compreensao de

como a musica pode se enquadrar no mundo pop de consumo.

No ambito musical, € necessario investigar e construir um conceito que seja
capaz de enquadrar a musica do segmento pop. Ao trazer o meio fonografico para a
discussdo questiona-se as possiveis conexdes com o pop e as estratégias que
permitem a massificacdo da arte cantada. Para dar inicio ao processo de construgao

de conceito, apresenta-se a compreensao da musica pop, como:

[..] as expressbes sonoras e imagéticas que sdo produzidas dentro de
padrdes das industrias da musica, do audiovisual e da midia; tendo como
lastro estético a filiagdo a géneros musicais hegeménicos nos endere-
¢amentos destas industrias (rock, sertanejo, pop, dance music, entre
outros);, a partir de orientagbes econémicas fortemente marcadas pela
l6gica do capital [...] (SA; CARREIRO; FERRARAZ, 2015, p. 21-22).
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Justamente pela utilizagao de uma estética direcionada as massas, a musica
pop pode ser considerada bela por um grande numero de ouvintes e, a partir disso,
prover a sensacdo de pertencimento as pessoas. O conceito de pertencimento
levanta o debate sobre a identidade, que é complexo e profundo. Os individuos
desejam ter sua unicidade, mas também querem se sentir parte de um grupo. Da
mesma forma, acredita-se ter uma opinido prépria, quando, na verdade, a mesma
nao é necessariamente exclusiva (CHARAUDEAU, 2016).

Em outras palavras, as pessoas querem se sentir Unicas e também
pertencentes e, parece que, dentro do ambito musical, é possivel que sintam-se
dessa forma quando ouvem um estilo musical o qual os insere em grupo e os

diferencia de outro, por exemplo.

7

A histéria da musica € uma area do conhecimento um tanto quanto
complexa, uma vez que o surgimento da gravagao, a qual possibilitou a

reprodutibilidade da obra, € um marco histérico um tanto quanto recente.

A origem da musica perde-se nos tempos da histéria do homem. A analise
de documentos, pinturas e objetos ancestrais mostra que, muito antes da
civilizagdo grega, as culturas orientais da Mesopotamia (sumérios,
babilénios e assirios), egipcios, hebreus, chineses e hindus, possuiam uma
arte musical relativamente desenvolvida, praticada em solenidades
guerreiras, religiosas ou festivas, onde eram utilizados coros e uma certa
variedade de instrumentos (CHAIM, 1998).

Conforme vimos anteriormente, os gregos acreditavam que a beleza podia
ser medida pela matematica (ECO, 2010). Dentro da teoria musical, podemos
observar diversos exemplos que contam com uma légica matematica, dentre estes
pode-se destacar a escala maior que segue uma férmula padrdo para a montagem
de cada escala (Figura 8), no que diz respeito aos intervalos de tons'3 ou semitons
entre cada nota.

Desde os primérdios, os agrupamentos humanos organizaram os sons e
fizeram suas musicas. Um dos pilares dessa organizagcdo sonora é um
conjunto de notas musicais, escolhidas de forma nao aleatéria, capazes de

trabalhar em harmonia entre si e que, na infinidade de suas combinacdes,
compdem as melodias de cada lugar (ROSA, 2021, p. 34).

13 Assim como na fisica podemos medir o som em hertz, podendo assim calcular a distancia entre
uma frequéncia e outra, na musica a unidade de medida entre as notas sédo os tons e semitons,
sendo um tom formado por dois semitons (ROSA, 2021).
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Figura 8 - Escalas Maiores

Intervalos da escala Tom Tom Semi-Tom Tom Tom Tom Semi-Tom
Escala D6 maior C E F G A B C
Escala Ré maior D E F# G A B C# D
Escala Mi maior E F# G# A B C# D# E
Escala Fa maior F G A Bb (¢ E F
Escala Sol maior G A B C D E F# G
Escala La maior A B c# D E F# G# A
Escala Si maior B C# D# E F# G# A# B

e — — ————— S
Fonte: (ROSA, 2021, p. 34).

Segundo Chaim (1998) os romanos foram os responsaveis pela redugao da
notagdo musical as sete primeiras letras do alfabeto, as quais séo utilizadas até os
dias de hoje, conforme pudemos observar na figura anterior. Rosa (2021) explica
que essa representacao das notas pelas letras do alfabeto € conhecida como cifra,

representadas no quadro a seguir.

Quadro 2 - Notas musicais representadas pelas letras do alfabeto

A B C D E F G

la si do ré mi fa sol

Fonte: Elaborado pela estudante com base no contetido apresentado por Chaim (1998).

A arte do som, que se manteve muito semelhante por um longo periodo de
tempo, no século IX encontra um novo direcionamento por meio da chamada
polifonia, que consiste em duas ou mais linhas melddicas simultdneas que se

contrapde ao som monofénico, que era o utilizado até o periodo (CHAIM, 1998).

A primeira suposta referéncia ao canto polifénico encontra-se no tratado de
musica conhecido como Musica Enchiriadis, de Hucbald de Saint Amand, no
século 9, onde se descreve o chamado organum paralelo, que consistia
numa melodia gregoriana, chamada de vox principalis, duplicada por outra
voz, chamada de vox organalis (CHAIM, 1998, p. 276).
E interessante notar a simplicidade que a musica assumia antes da
utilizacado do canto polifénico, uma vez que utilizava-se de uma linha melddica unica.
Essa caracteristica vai totalmente contra os fonogramas que escutamos atualmente,

0s quais possuem diversas camadas de voz, instrumentos, efeitos sonoros e outros.

Os inventos técnicos que marcaram a histéria da humanidade, também
foram de grande relevancia para o desenvolvimento da musica. A prensa de

Gutenberg, conferiu a possibilidade de divulgacdo da musica escrita, uma vez que
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ela se torna acessivel por outras pessoas além das que tinham acesso ao
manuscrito (CHAIM, 1998).

Ottaviano Petrucci, em 1501, imprime em Veneza a primeira composi¢ao
polifénica. A circulagao de textos e os intercambios comerciais e culturais se
intensificam, propagando estilos, como o italiano, e fazendo surgir estilos
nacionais. Outro fator que contribui para o avanco do idioma musical foi o
incremento substancial na composi¢ao de musica secular, onde havia maior
liberdade de inovacgdo. (CHAIM, 1998, p. 295).
Assim como na arte, o periodo de Renascencga, que no segmento musical
ocorre nos séculos XV e XVI, é de grande importancia pois marca a transformagéao
que diverge da Idade Meédia, indo de encontro a valorizagdo das artes e do

humanismo, buscando antigos valores greco-romanos (CHAIM, 1998).

No periodo barroco, que comecga aproximadamente no periodo de 1600 e
alonga-se até por volta de 1750, é possivel observar um crescimento da expresséo
musical. A distincdo entre os estilos musicais torna-se mais perceptivel. E nessa
época que quatro géneros musicais tém grande influéncia: a musica instrumental, a

opera, a cantata e o oratorio (CHAIM, 1998).

Nessa época, o compositor e os musicos eram empregados exclusivos da
Igreja ou da nobreza. E interessante notar que as composigbes eram
normalmente feitas para serem executadas uma uUnica vez, para
determinada ocasiéo. [...]

Como ja mencionamos, muitas composicdes eram feitas para uma Unica
apresentagcdo, mas, com o advento da imprensa musical, as partituras
musicais comegaram a circular entre os nobres (KUSTER; MACHADO;
DURAO, 2014, p. 9).

Com o processo de "desfuncionalizagdo" da musica, que se refere a essa
nao ter mais composi¢des destinadas a poucas execugdes em eventos ou locais
especificos, a musica passou a ter mais visibilidade (Figura 9). E nesse cenario que
podemos observar o aparecimento da repetitividade na area musical, que nos dias
atuais ganhou mais forga e € essencial para a industria fonografica. A partir desses
fatos, podemos notar o crescimento da popularizagdo da musica que esta

diretamente ligada a massificagdo da mesma.
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Figura 9 - Johann Sebastian Bach ante a plateia

Fonte: Disponivel em: <https://www.liveabout.com/music-forms-styles-of-the-baroque-
period-2456367> Acesso em: 30 ago. 2021.

E curioso observar que na figura anterior o publico observa o muisico com
certa superioridade. Temos o artista apresentando-se de costas, sem observar quem
o contempla. Realidade muito oposta ao que vivenciamos atualmente, em que
musicos apresentam-se normalmente em um palco com total evidéncia e atencéo de

uma plateia.

"As obras passaram a ser executadas com maior frequéncia e abrangéncia,
uma vez que nao mais necessitavam de ocasides especiais para serem
apresentadas. Elas mesmas passaram a ser a propria ocasido especial" (KUSTER;
MACHADO; DURAO, 2014, p. 12).

Entre os séculos XVIII e XIX observa-se o periodo classico, que conta com
uma grande expressao da histéria musical como um conjunto dentro dos parametros

de equilibrio, serenidade, elegancia formal e beleza singela (CHAIM, 1998).


https://www.liveabout.com/music-forms-styles-of-the-baroque-period-2456367
https://www.liveabout.com/music-forms-styles-of-the-baroque-period-2456367
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A musica deixa de ser um entretimento da corte e passa a ser apreciada
pelo povo. Os grandes nomes deste periodo altamente criativo foram
Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart e Ludwig van Beethoven,
gigantes musicais que desenvolveram os géneros mais significativos de
toda a histéria da musica instrumental, e enriqueceram a opera e outros
géneros vocais, sacros e seculares. A musica instrumental sobrepde-se em
importadncia a musica vocal. Padronizam-se a orquestra e as obras para
conjuntos especificos de camara tais como quarteto de cordas, trio e
quinteto. O trio-sonata barroco da lugar a sonata com acompanhamento e
as obras polifénicas de teclado cedem seu espago para as sonatas para
cravo ou piano. A melodia torna-se mais expressiva e clara, em contraste
com o estilo figurativo da melodia barroca. A estrutura formal da obra
caracteriza-se pela simplicidade e clareza; as frases musicais tornam-se
mais curtas, regulares e mais nitidamente demarcadas. Surgem, como
géneros instrumentais plenos, a sinfonia e o concerto solo, que propiciam
uma evolugado sem precedentes da orquestra (CHAIM, 1998, p. 510-512).

Indo contra o padrao que a musica classica estava tomando, o musico
francés, Erik Satie (Figura 10), foi precursor da musica ambiente e trouxe uma nova
percepg¢ao para esse ambito pois defendia que as cancdes deveriam ser apreciadas
sem o foco completo no musico que a reproduzia. Além disso, suas composi¢des
assumem uma caracteristica minimalista e suave, muito diferente do que pode ser
observado em outros grandes composi¢cdes da época. Sua obra € até hoje

conhecida, pois € a musica utilizada como som ambiente para esperas telefénicas
(CARNEIRO, 2021).

Figura 10 - Ramom Casas Erik Satie (E/ bohemio; Poet of Montmartre) (1891)

Fonte: Disponivel em: <https://jornal.ufg.br/n/141088-papo-musical> Acesso
em: 29 set. 2021.

Ja no século XX é possivel observar o conflito entre a beleza da provocacéao

e da beleza do consumo. Enquanto as vanguardas ocupavam posigao da construgéo


https://jornal.ufg.br/n/141088-papo-musical
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da arte como o objetivo de provocar o publico, a beleza do consumo buscava uma
producdo comercial. Nesse periodo a mass media’# apresentou distintas formas de
beleza, de forma a tornar o ideal estético da época indistinguivel, uma vez que

assume o conceito de Politeismo da Beleza (ECO, 2010).

Até esse ponto, podemos perceber que os conceitos de beleza e arte
andaram juntos durante a histéria da humanidade. E importante ressaltar que para o
presente Trabalho de Conclusdo de Curso, a histéria da beleza € muito importante
para a histéria da musica, pois ambas apontam para a estetizacdo que sensibiliza o
publico, levando-o ao consumo. Portanto, essa percepcdo da massificagdo da
beleza estética, parece apontar para a produgdao em massa e desenvolvimento da

musica pop que conhecemos hoje.

Com a maior popularizagdo da musica e a democratizagdo do seu consumo,
a "desfuncionalizagao" da musica completa-se no momento em que 0 musico ganha
mais autonomia. Observa-se, também, a troca de longas composigbes pelas
chamadas "musicas ligeiras”, que eram mais facilmente absorvidas e consumidas
pelos espectadores, por contarem com uma duragdao menor (KUSTER; MACHADO,;
DURAO, 2014).

Partindo para o estudo dos dispositivos que possibilitaram a gravagéao e
reproducao da musica, € no periodo de 1878-80 que Thomas Edison desenvolve o
fonografo (Figura 11), um invento técnico que, a partir dessa data, permitiu a
gravacgao.

[...] uma invengéo técnica estd na origem desta revolugdo radical, que
alcanga aqui uma arte imemorial, e esta descobre de repente possibilidades
insuspeitadas. Quando concebe seu fondgrafo, nos anos 1878-80, Edison
prevé como principal utilizacdo do seu aparelho a gravacéo e a reproducao
da voz humana, a fim de conserva-la na forma de arquivos sonoros. Mas os
industriais que se apoderam da invencdo logo se dao conta de que aquilo
nao bastava para garantir seu futuro comercial. A ideia de utiliza-la para
gravar a musica se impde rapidamente, tanto que a concepg¢do de um
aparelho mais leve, que substitui os primeiros aparelhos de uso publico,
transforma o fonografo em equipamento doméstico, abrindo assim um
imenso mercado (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015, p. 124).

A cancao que antes era exclusiva ao grupo de pessoas presentes no

momento da performance, passa a ser acessivel em outros momentos da vida das

14 Midia Massiva. Tradugao nossa.
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pessoas. Essa evolugéo é tao significativa, que a realidade atual é contrastante, ja

que podemos ouvir musica em qualquer lugar.

O surgimento da era industrial, a urbanizagdo progressiva e o
desenvolvimento de uma classe média avida de arte e cultura, visualizando
um universo espiritual e estético antes restrito a aristocracia, propiciam uma
enorme disseminagdo da composicdo musical. Esta progressiva
popularizagdo da musica deu aos compositores uma condigéo de liberdade
criadora bastante ampla: compunha-se para o publico em geral e ndo para
um restrito circulo de nobres ou aristocratas; satisfazia-se a uma demanda
estética de uma época onde o sentimento pessoal passa a ser
preponderante (CHAIM, 1998, p. 631).

Figura 11 - Fonografo

Fonte: Disponivel em: <https://universoretro.com.br/gravacao-de-voz-humana-
achou-que-thomas-edison-era-o-pioneiro-ah-a-ilusao/> Acesso em: 26 set.
2021.

Esse invento técnico de Edison € a origem do termo fonograma, que refere-

se ao produto comercial musical gravado:

O termo fonograma advém do registro sonoro do aparelho registrador
fonografo. Surge provavelmente do aportuguesar do “phonogrammas”,
palavra que vem do inglés. No Brasil ganhou destaque noticiado por
Frederico Figner, pioneiro do mercado musical brasileiro (SILVA NETO,
2009, p. 30).

A partir do invento de Thomas Edison, as ferramentas para gravar musica
desenvolvem e aprimoram-se. De fato, em 1906 a empresa Victor Talking Machine
Company, desenvolveu a famosa vitrola (Figura 12), ou toca-discos. Ja entre 1920 e
1950, houve um grande avango no segmento que desenvolvia dispositivos
reprodutores dos discos. A popularizagédo dos discos cresce tanto que em 1942, nos
EUA, surge a premiagao "Disco de Ouro" para comemorar a venda de 1.000.000
exemplares da musica Chattanooga Choo Choo, interpretada por Glenn Miller e sua
Orquestra (KUSTER; MACHADO; DURAO, 2014).
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Figura 12 - Vitrola

Fonte: Disponivel em: <https://unsplash.com/photos/R4RdiOEfBws> Acesso em:
26 set. 2021.

Novas possibilidades a comercializagdo musical surgem em 1963 com a
inovadora fita cassete, que naquela época permitiu a portabilizagdo da musica,
especialmente com o surgimento do walkman (Figura 13), que viabilizou o consumo

movel (MARCHI, 2005).

Em apenas cinco anos, as vendas de K7 nos Estados Unidos chegaram a
milhdes de unidades, gerando faturamentos igualmente milionarios para o
mercado fonografico. Em 1980, a japonesa Sony langa no mercado o
Walkman, pequeno toca-fitas individual para reproduzir fitas cassete,
através de pequenos alto-falantes individuais: os headphones (fones de
ouvido). Foi uma febre mundial (KUSTER; MACHADO; DURAO, 2014, p.

14).
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Figura 13 - Walkman

Fonte: Disponivel em: <https://www.techtudo.com.br/listas/2019/07/walkman-
faz-40-anos-veja-curiosidades-sobre-aparelho-febre-nos-anos-90.ghtmli>
Acesso em: 26 set. 2021.

O surgimento dos dispositivos de reproducdo foi um grande marco na
histéria da musica e da relacao dos individuos com a mesma. A democratizacdo do

consumo de musica, aponta para a evolugao dos dispositivos e da industria.

Observamos a historia dos dispositivos de gravacao musical do surgimento
do fonégrafo ao aperfeicoamento para a vitrola, da fita cassete até o walkman,
entretanto a evolucdo da industria e do formato n&o para por ai. Na verdade, no
inicio dos anos 1980 a Phillips apresenta ao mercado uma nova forma de ouvir e
carregar a musica, o compact disc’®, que ficou conhecido como CD (Figura 14) e,
como a fita cassete, foi um sucesso (KUSTER; MACHADO; DURAO, 2014).

15 Disco compacto. Tradugao nossa.
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Figura 14 - Compact Disc (CD)

Fonte: Disponivel em: <https://www.infoescola.com/informatica/por-que-o-cd-
convencional-tem-74-minutos/> Acesso em: 26 set. 2021.

Os formatos continuaram evoluindo e transformando a forma como a musica
€ consumida, apresentando cada vez mais facilidade, velocidade e opgbes para
ouvir fonogramas. De fato, atualmente basta um comando de voz a secretaria

eletrénica para a reprodugao de musicas.

O formato de audio digital MP3 surgiu no final da década de 90,
revolucionando novamente o transporte de musica, uma vez que esse tipo de
arquivo permitiu uma redugao de tamanho para arquivos até 10 vezes menores, com
perdas em qualidade praticamente inexpressivas (KUSTER; MACHADO; DURAO,
2014).

Em 2001 ha o langamento do inovador iPod (Figura 15) da marca Apple, um
dispositivo com disponibilidade para diversas musicas e com um tamanho compacto,
para carregar musica no bolso. No entanto, € em 2010 que temos um grande salto

nessa evolugdo com o surgimento o streaming.
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Figura 15 - iPod Apple
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Fonte: Disponivel em: <https://www.techtudo.com.br/listas/noticia/2015/06/dez-

curiosidades-que-pouca-gente-sabe-sobre-os-aparelhos-da-apple.html> Acesso
em: 26 set. 2021.

O streaming, atualmente, é a forma mais comum de consumo de conteudo'é
musical. Porém, para que hoje estejamos inseridos nessa realidade, foi necessario
um longo caminho de inventos e aprimoramentos, que conduziram o caminho da
industria fonografica e dos formatos musicais. A figura a seguir, sintetiza os formatos

musicais em ordem cronoldgica, por meio da representagdo de uma linha do tempo:

Figura 16 - Linha do tempo dos formatos de musica (2014)

(KUSTER; MACHADO; DURAO, 2014, p. 16).

Esse desenvolvimento da industria e do formato é importante para o
presente Trabalho de Conclusdo de Curso, porque essa evolugdo aponta
diretamente para a produgdo massiva da musica. Ou seja, os novos formatos

contribuem para o consumo e a configuragdo do mesmo.

16 Fonte: Disponivel em: <https://epocanegocios.globo.com/Brasil/noticia/2020/05/consumo-de-video-
e-audio-online-cresce-no-brasil-aponta-pesquisa.html>. Acesso em: 6 dez. 2021.


https://epocanegocios.globo.com/Brasil/noticia/2020/05/consumo-de-video-e-audio-online-cresce-no-brasil-aponta-pesquisa.html
https://epocanegocios.globo.com/Brasil/noticia/2020/05/consumo-de-video-e-audio-online-cresce-no-brasil-aponta-pesquisa.html
https://epocanegocios.globo.com/Brasil/noticia/2020/05/consumo-de-video-e-audio-online-cresce-no-brasil-aponta-pesquisa.html
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Na verdade, em termos midiaticos, pode-se relacionar a configuragao da
musica popular massiva ao desenvolvimento dos aparelhos de reprodugao
e gravagao musical, o que envolve as ldgicas mercadoldgicas da industria
fonografica, os suportes de circulagdo das cangdes e os diferentes modos
de exe- cugdo e audicdo relacionados a essa estrutura (JUNIOR, 2006, p.
34).

Uma evidéncia desse fenbmeno pode ser percebida pelo fato de que a
configuracdo de album musical, isto €, o produto de consumo musical com faixas
que apresentem conexao e duragado de mais de quarenta minutos, surge gragas ao
desenvolvimento do long-play’” (LP), que alterou uma parcela da forma de consumo

de musica (JUNIOR, 2006).

Atualmente, mesmo sem depender de um dispositivo com tempo limitado de
armazenamento, o conceito de album se manteve relevante no meio musical. Ainda
€ possivel observar artistas langando um conjunto de musicas que apresentam um
conceito e correlagcéo entre si. Fato esse que aponta para a importancia da trajetoria

da musica, do formato e do consumo.

O album, por exemplo, alterou ndo s6 alguns pressupostos do consumo da
musica, como suas estratégias de producdo, uma vez que tornou
necessario que produtores, compositores e intérpretes levassem em
consideragéo a ligagédo entre as oito ou dez faixas, a ordem, a seqiiéncia e
a coeréncia das musicas, que agora eram langadas ao mesmo tempo no
mercado fonografico, valorizando ainda mais a parte grafica e suas relagbes
com a expressao musical (JUNIOR, 2006, p. 35).

Com o aprimoramento das formas de gravagdo e reprodugdo musical,

podemos perceber a mudanga da musica anterior ao surgimento dos dispositivos

que permitiram sua propagacao. Mcluhan (1969) afirma que o meio é a mensagem:

[...] o meio é a mensagem. Isto apenas significa que as consequéncias
sociais e as pessoas de qualquer meio - ou seja, de qualquer uma das
extensdes de nés mesmos - constituem o resultado do novo estaldo
introduzido em nossas vidas por uma nova tecnologia ou extensdo de nés
mesmos. [...] O conteldo da escrita é a fala, assim como a palavra escrita é
0 conteludo da imprensa e a palavra impressa € o conteudo do telégrafo
(MCLUHAN, 1969, p. 21-22).

E no contexto de reproducdo de obras, que Walter Benjamin traz a tona o
conceito de aura. O autor explica que a reprodutibilidade, isto &, a replicagcdo ou

reprodugdo de uma obra sempre foi possivel e inclusive utilizada como forma de

17 Longa reproducéo. Tradugéo nossa. "Um disco de vinil, de 12 polegadas, com 33 1/3 rotagbes por
minuto, que permitia aumentar a quantidade de dados armazenados." (JUNIOR, 2006, p. 34).
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aprendizado, quando um aluno copiava uma arte a fim de aprender. Porém, mesmo
na melhor cépia a aura ndo pode ser mantida (BENJAMIN, 2018).
Mesmo na reprodugédo mais perfeita uma coisa se perde: o aqui e agora da
obra de arte — sua existéncia unica no local em que se encontra. No

entanto, é nessa existéncia Unica, e somente nela, que esta realizada a
histéria a qual a obra de arte esteve submetida no decorrer de sua duragao.

[...]

O aqui e agora do original comp&e o conceito de sua autenticidade, sobre o
qual se funda, por sua vez, a representacdo de uma tradigdo que repassou
esse objeto até os dias de hoje como um mesmo e idéntico.10 A totalidade
do campo da autenticidade mantém-se alheia a reprodutibilidade — e
naturalmente ndo somente a reprodutibilidade técnica (BENJAMIN, 2018, p.
44).

A reprodutibilidade técnica viabilizou, a musica a possibilidade de
massificacdo, e ao mercado fonografico um crescimento exponencial. A mobilidade
da obra, que anteriormente era restrita a poucas execugdes em eventos e locais
especificos, tornou-se passivel de consumo do grande publico, popularizando ainda

mais a arte cantada.

Quando o long-playing, a alta-fidelidade e o estéreo chegaram, também
chegou o tempo da abordagem profunda da experiéncia musical. Todo o
mundo perdeu suas inibigdes em relagdo aos “eruditos”, e a gente séria
deixou de lado o mal-estar que sentia ante a musica e a cultura popular
(MCLUHAN, 1969, p. 317).

Em outras palavras, a aura de uma obra ndo contaria com a possibilidade de
reprodugcdo. Esse fenbmeno é reservado ao momento Unico e exclusivo da obra
original, da conex&o entre o artista e o espectador. Na musica, podemos observar a
aplicacao da reprodutibilidade técnica em diversas formas, entre elas, o cover, que
se trata de interpretagbes de musicas ja existentes por artistas que nao criaram a

obra.

Existem diversos canais que cresceram na internet, em plataformas como o
Youtube, por exemplo, justamente pelo desenvolvimento de covers de musicas ja
famosas. E interessante notar que alguns artistas utilizam-se dessa ferramenta para
ganhar visibilidade para suas composi¢cbes autorais também, atraindo o publico pelo
uso de obras ja familiares. Um exemplo € a banda Boyce Avenue (Figura 17), que
ganhou visibilidade com suas interpretagdes acusticas de musicas famosas. O grupo

musical atualmente conta com mais de quinze milhdes de inscritos no Youtube.
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Figura 17 - Boyce Avenue (2015)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=tIA_vrBDC1g> Acesso em 22
ago. 2021.

Compreendendo brevemente a trajetdria da musica, ja podemos destacar o
conceito da musica em sua "desfuncionalizagdo" assumiu um formato com menor
duracdo para maior facilidade de absor¢do da parte do publico, € nessa fase
também que o fendbmeno da repetitividade comega a ganhar forma (KUSTER;
MACHADO; DURAO, 2014).

Também pudemos observar que os inventos técnicos possibilitaram o
crescimento da industria musical e a democratizagcao de seu consumo. No préximo
subcapitulo continuaremos explorando essa evolugido com foco no funcionamento

da industria musical as ferramentas que possibilitam sua imensidao na atualidade.

3.2 MUSICA POP E CONSUMO

No subcapitulo anterior investigamos a evolugao dos formatos musicais e
também a relacdo da reprodutibilidade técnica com a produgao massiva da musica.

Nesse contexto, outros meios de comunicacdo massiva a serem destacados sao o


https://www.youtube.com/watch?v=tIA_vrBDC1g
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radio e a TV, que, muito embora aparentem nao possuir tanta relevancia na era da

comunicacao digital e do streaming, continuam sendo de grande importancia no

ambito musical.

Sob a vigéncia da internet, ja ndo vale mais o conceito de radio que, antes,
se constituia praticamente em uma verdade incontestavel tanto entre
pesquisadores como entre profissionais, conceito que aparecia formalizado
em dicionarios de comunicagdo e manuais didaticos. Por exemplo: “Meio de
comunicacdo que utiliza emissdes de ondas eletromagnéticas para
transmitir a distdncia mensagens sonoras destinadas a audiéncias
numerosas” (FERRARETTO, 2014, p.17).

O radio, mesmo atualmente, mantém sua importancia pelo fato de que suas

diversas estagcbes possuem programacgodes variadas, que reproduzem as musicas

mais ouvidas no mundo e em locais especificos. Uma diferenga do radio para o

streaming, € que no primeiro néo existe a escolha para reprodugdo de uma musica

especifica, mesmo que caiba ao ouvinte escolher a qual estacédo de radio ouvira, as

musicas tocadas sempre serao aleatérias para si.

Na virada para o século XXl, ao ndo se restringir mais apenas as
transmissdes hertzianas, o radio precisou ser repensado conceitualmente.
Uma mera descrigdo tecnoldgica passou a ndo servir mais — se € que um
dia deu conta da complexidade do meio. Adota-se aqui uma visdo que
passa pela linguagem especifica do radio e, indo além, assimila proposi¢ao
baseada no meio como instituicdo social ou, mais adequado ainda, criagao
cultural. Complementa-se, assim, o exposto por Luiz Artur Ferraretto e
Marcelo Kischinhevsky (Enciclopédia Intercom de Comunicacao, v. 1, 2010,
p. 1.009-10): Meio de comunicagdo que transmite, na forma de sons,
conteudos jornalisticos, de servigo, de entretenimento, musicais, educativos
e publicitarios (FERRARETTO, 2014, p.18).

Dessa forma, o radio contribui para a divulgacéo e reproducédo repetitiva de

alguns fonogramas. Esse veiculo de comunicagcédo permite que o ouvinte descubra

musicas novas e que ouga as composi¢coes conhecidas. Atualmente, € interessante

observar a adaptacao das emissoras aos novos formatos midiaticos. A BBC Radio 1

(Figura 18), por exemplo, possui um canal na plataforma de streaming Youtube,

onde posta conteudos de entrevista, covers e performances de artistas famosos.



66

Figura 18 - BBC Radio 1 (2019)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=uPS1gFK6PAM> Acesso em:
23 Ago. 2021.

No meio televisivo também podemos observar a disseminacdo da musica
pop em diversos formatos de consumo. Dentre eles é possivel citar os programas de
auditério, onde os artistas podem conceder entrevistas e contar sobre seus
langamentos. O que pode chamar a aten¢do nesses programas, € a participagao dos
famosos em jogos descontraidos que possibilitam ao publico um maior

conhecimento sobre seus artistas favoritos.

Da mesma forma que o radio, a TV vem evoluindo e, ainda no exemplo dos
programas de auditério (Figura 19), podemos ver sua disseminagdo nos meios

online no streaming.


https://www.youtube.com/watch?v=uPS1qFK6PAM
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Figura 19 - Late Late Night Show with James Corden (2015)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=B5EGWLWQqThI> Acesso em:
23 Ago. 2021.

As transformacgdes do radio e da TV, podem ser exemplos do conceito de
convergéncia, que, segundo Jenkins (2009), se trata de um fenébmeno, onde as
antigas e novas midias se aproximam e se transformam. Ele explica que esse
processo nao se deve aos aparelhos, mas que ocorre dentro das mentes humanas.
Assim, a interagdo entre as antigas e novas midias é uma grandeza diretamente
proporcional com a complexidade dessas relagdes. Ainda de acordo com Jenkins
(2009, p. 40-42), "As fungbes e status dos velhos meios estdo sendo transformados
pela introdugdo de novas tecnologias; [...] A convergéncia impacta no modo como

consumimos esses meios.”.

E interessante observar que o fendmeno da convergéncia aponta para algo

em comum: oS meios mudam, o consumo muda, mas continuamos consumindo.

Desde ja se torna necessario esclarecer que a idéia de musica popular
massiva esta ligada as expressdes musicais surgidas no século XX e que
se valeram do aparato midiatico contemporaneo, ou seja, de técnicas de
producdo, armazenamento e circulagdo tanto em suas condi¢des de
produgéo quanto em suas condi¢gdes de consumo (JUNIOR, 2006, p. 34).


https://www.youtube.com/watch?v=B5EGWLWqThI

68

Junior (2006) explica que a configuragdo da musica popular massiva, pode
ser relacionada ao desenvolvimento dos aparelhos de gravagdo e reproducéo,

vinculados a reprodutibilidade técnica que comentamos anteriormente.

A partir desse conhecimento podemos observar um fendmeno relevante no
meio do consumo musical, que é a industria fonografica, a qual empenha-se em
transformar a musica em um objeto de consumo. Em seguida, vamos investigar
como esse grande mercado se comporta e quais sao as estratégias para atingir o

publico-alvo.

3.2.1 O papel da industria fonografica pop

A expressdo "cultura pop" contém uma certa ambiguidade e isso é
importante, pois, ao mesmo tempo que conta com a efemeridade com a qual os
produtos sdo pensados (uma vez que estdo imersos em uma légica de consumo
rapido e massivo), ela transmite sentimentos da modernidade e apresenta profunda
influéncia na forma como as pessoas experimentam o mundo. Dessa forma,
observa-se na cultura pop diversas formas estéticas, as quais s&o regidas por
questdes de gosto e valor e também sao influenciadas por relagdes de trabalho,
capital e poder (SA; CARREIRO; FERRARAZ, 2015).

No capitulo anterior investigamos como a musica se transformou pelo
tempo. Vale ressaltar que a "popularizacdo da musica" e "musica pop" sdo conceitos
diferentes, sendo que o primeiro esta diretamente relacionado ao processo onde a
musica deixou de ser uma arte destinada a poucas execugbes em eventos
especificos e tornou-se uma arte que seria reproduzida diversas vezes. Nesse
contexto, a repeticdo se mostra importante para a musica e essa evolucdo. Ja a
musica pop, conforme visto anteriormente, trata-se do género musical que surge
dessa popularizagdo e que, atualmente, pode ser associada a diversos subgéneros

que transformam-se dentro da industria.
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Figura 20 - Subgéneros da musica pop (2021)

Fonte: Elaborada pela estudante a partir dos subgéneros musicais encontrados
nas plataformas digitais: Disponivel em: <https://www.apple.com/br/apple-
music/>. Acesso em 29 set. 2021.

Na figura 20 observa-se a expansao do género pop e sua evolugdo a outros
subgéneros. Dentro desse fendmeno de aproximacao do pop e outros géneros,
podemos trazer como exemplo a musica sertaneja e as suas novas vertentes que,
se comparadas ao sertanejo raiz, possuem diferengas significantes, como a
utilizacdo de uma linguagem mais facil e direta, letras derivadas de memes famosos
na internet (Figura 21), repeticdes, entre outros. Paviani (2003) apresenta uma
percepcao de como a cultura de massa esta relacionada aos conceitos da arte e do

estético:

O estético ultrapassa o ambito da obra de arte. Esta é o lugar, a condi¢ao
que possibilita a manifestacdo do estético. A obra de arte € um modo
privilegiado, um meio para o estético se efetivar. Mas ndo tem monopdlio
desta funcdo. Ao contrario, ha uma solidaria unido entre o fenémeno
estético e os meios de comunicacéo. [...] O estético dimensionado como um
comportamento do homem frente a realidade, longe de ser uma atitude
exclusivamente contemplativa, requer, por natureza, por seu envolvimento
emotivo, participagdo, agdo. Partindo desse pressuposto, os meios de
comunicagao tiram proveito da dimensdo estética. A cultura de massa
requer uma linguagem rapida, de facil assimilagdo (PAVIANI, 2003, p.
26-27).


https://www.apple.com/br/apple-music/
https://www.apple.com/br/apple-music/
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Figura 21 - Video da musica "Expectativa x Realidade" (2021)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=YRb9y6jrmHc>. Acesso
em 2 set. 2021.

A partir do que é apresentado, nos interessa destacar a volatilidade da
cultura pop, que parece demonstrar a capacidade do pop em se transformar para
alcancar diversos publicos. Esse fenbmeno pode ser percebido no surgimento e
consolidagdo de diversos géneros e subgéneros que originam-se da musica pop:
pop punk, pop rock, indie pop, pop acustico, pop soul, pop funk, entre diversos

outros.

Compreende-se por musica pop, as expressdes sonoras e imagéticas que
sao produzidas dentro de padrbes das industrias da musica, do audiovisual
e da midia; tendo como lastro estético a filiagdo a géneros musicais
hegemonicos nos enderegamentos destas industrias (rock, sertanejo, pop,
dance music, entre outros); a partir de orientagdes econdmicas fortemente
marcadas pela logica do capital, do retorno financeiro e do que Frédéric
Martel chama de “mainstream” (SA; CARREIRO; FERRARAZ, 2015, p. 21).

Esse empenho na estetizacdo focada na venda, nos direciona para a

investigacdo do conhecimento sobre Industria Cultural:

Os clichés seriam causados pelas necessidades dos consumidores: por isso
seriam aceitos sem oposi¢cao. Na realidade, é por causa desse circulo de
manipulagdes e necessidades derivadas que a unidade do sistema torna-se
cada vez mais impermeavel. O que nao se diz € que o ambiente em que a
técnica adquire tanto poder sobre a sociedade encarna o préprio poder dos
economicamente mais fortes sobre a mesma sociedade (ADORNO, 2002, p.
6).
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E interessante notar que o autor nos apresenta uma percepcdo de
dominagao da industria com o publico, que aceita isso justamente pois a industria
lhes da o que necessitam, entrando nesse ciclo que Adorno explica. O autor diz que
essa massificacdo também é responsavel por uma padronizacdo, onde a distingao,

quando existe e é notada, trata-se logo de se esvair na industria:

Qualquer traco de espontaneidade do publico no ambito da radio oficial é
guiado e absorvido, em uma selecdo de tipo especial, por cagadores de
talento, competicbes diante do microfone, manifestagdes domesticadas de
todo o género. Os talentos pertencem a industria muito antes que esta os
apresente; ou nao se adaptariam tdo prontamente. A constituicdo do
publico, que teoricamente e de fato favorece o sistema da industria cultural,
faz parte do sistema e ndo o desculpa (ADORNO, 2002, p. 6).

Além da grande gama de géneros e subgéneros disponiveis dentro do
mercado fonografico, podemos citar outros recursos pelos quais a musica € levada e
propagada. Cabe destacar alguns destes, a comecar pelos espetaculos que ocorrem
nos shows e festivais musicais onde existe a participacdo de mais de um artista

como atragoes.

Figura 22 - Performance The Weeknd e Ariana Grande (2021)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=s37x2VSZrLw> Acesso em: 7 de
set. 2021

Conforme a Figura 22, podemos observar que os artistas ficam em evidéncia

sobre um palco, enquanto sdo assistidos por seus fas. Além do conteudo musical,


https://www.youtube.com/watch?v=s37x2VSZrLw
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podemos observar uma sinergia entre as cores e a montagem do palco, que trazem
uma estética visual agradavel e moderna. Possibilitando aos fas a apreciacéo a

performance dos artistas ao vivo, em um mesmo espaco e tempo.

Essa percepcao aponta para a relacao entre artista e fa, que nao aparenta
tratar-se apenas de via entre fruicao e producdo, mas sim uma realidade onde o fa

tem voz ativa e importancia, conforme a citagéo a seguir:

Importante definir que, nas abordagens dos Estudos Culturais, considera-se
os fruidores/consumidores da Cultura Pop ndo s6 como agentes produtores
de cultura, mas também como intérpretes desta. Os sujeitos dentro do
contexto da Cultura Pop interpretam, negociam, se apropriam de artefatos e
textos culturais ressignificando suas experiéncias. Descortina-se a questéo
de que produtos/performances/artistas da Cultura Pop ajudam a articular
normas de diferenciagao dentro dos contextos contemporaneos, a partir de
aportes como raga, género, faixa etaria, classe social, entre outros, e
acabam sendo forjados em fungdo das premissas do capitalismo (SA;
CARREIRO; FERRARAZ, 2015, p. 22).

Por meio da participagdo em shows e festivais podemos destacar a
participacdo do fa, ndo como um ouvinte passivo que apenas ouve a musica e a
letra, mas como um consumidor ativo com participagdo e importancia nesse meio.

Podemos observar, também, o fendmeno da massificacdo da musica representada

de forma visual na figura abaixo:

Figura 23 - Trinbmio Artista-Fa-Massificagao (2014)

Fonte: Kuster, Machado e Durao (2014, p. 16).

Além disso, é importante destacar a importancia dos clipes musicais que
contam com uma complexa histéria de surgimento, ja que a maior das pessoas
acreditam ser um conceito que nasceu nos anos 60 com a banda Beatles, mas que
o primeiro formato de clipe ja dava suas caras no século XIX, no ano de 1894
(JOAOQ, 2010).
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Foi entdo que ha 116 anos, uma musica chamada “The Little Lost Child”,
dos musicos americanos Edward B. Marks e Joseph W. Stern, virou um
fendmeno, vendendo dois milhdes de coépias da sua partitura. Tudo isso
gragas a cativante divulgagao feita. Ela continha uma série de imagens
paradas na tela ilustrando a musica, sendo que a letra da musica aparecia
na parte de baixo da tela. Enquanto isso, a cancao era tocada ao vivo pelos
musicos (JOAO, 2010, p. 13).

O videoclipe que comega discretamente como imagens estaticas ilustrativas
da musica, hoje assume grande relevancia num langamento musical, evoluiram de
tal forma que podemos ver a narrativa de historias por meio de seu conteudo.
Existem alguns clipes que se complementam em diferentes musicas, para contar um

mesmo fato. Outros clipes no formato de esquetes que servem como complemento

para a narrativa do clipe, enfim, sao diversas as possibilidades.

Pontes (2003) define videoclipe como:

Diremos que videoclipe € um pequeno filme, um curta metragem, cuja
duracdo esta atrelada (mas néo restrita) ao inicio e fim ao som de uma
Unica musica. Para ser considerado um videoclipe, este curta-metragem
nao pode ser jornalistico, ndo é a simples filmagem da apresentacdo de um
ou mais musicos. Ele é a ilustragdo, a versido filmada, de uma cancéao
(PONTES, 2003, p. 48).

Figura 24 - Clipe thank u, next - Ariana Grande (2018)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=gl1aHhXnN1k> Acesso em: 7
de set. 2021.

Um exemplo da evolugao dos clipes, € a obra audiovisual da musica thank u,
next (Figura 24), onde observa-se diversas referéncias a cultura pop por meio da

conexdo com o filme "Meninas Malvadas (2004)". E interessante destacar que o


https://www.youtube.com/watch?v=gl1aHhXnN1k
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clipe comega sem o inicio da musica, onde ouvimos os personagens falarem sobre
a personagem de Ariana. O clipe, que surgiu como uma ilustragdo da musica, toma
maior proporgao e pode contar com momentos adicionais para contar a historia que,

nem sempre, vai se resumir a letra da musica.

Todos os recursos citados até entdo sdo de grande utilidade para a industria
fonografica, que conta com essas ferramentas, entre outras, para elencar maior
valor as musicas comercializadas. A industria é massiva a ponto de contar com
meios para verificar e ranquear os fonogramas de maior sucesso mundial, dentre

eles a Billboard Top Charts, destacada na figura a seguir:

Figura 25 - Billboard The Hot 100 (2021)

Fonte: Disponivel em: <https://www.billboard.com/charts/hot-100> Acesso em 7 de set.
2021.

Além de todas as ferramentas citadas, destacam-se exemplos reais que
aparecem na atualidade musical, onde vemos a industria seguir tendéncias
fonograficas que se repetem conforme as eras. Nos dias de hoje, é possivel
destacar a onda retrd e oitentista que vem se tornando cada vez mais rotineira. Esse
fenbmeno pode ser percebido na musica, que utiliza-se de instrumentos

caracteristicos dessa época, pelas capas dos albuns e singles, pelo estilo dos


https://www.billboard.com/charts/hot-100
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artistas e outros recursos que constroem o imaginario nostalgico dessas épocas

passadas.

Nos proximos capitulos nos interessa analisar de forma pratica como a
musica pop € construida, bem como a utilizacdo desses recursos pela industria
fonografica pode contribuir para a sensibilizagdo do publico, por meio de uma
profunda investigacao sobre constru¢gdes musical e associagao aos conceitos vistos

até esse ponto.



76

4 ESCUTA E INVESTIGAGAO AO SOM DO POP

Até aqui, em nosso estudo bibliografico, observamos que a musica sempre
esteve presente na vida humana com um propdsito, fosse este o louvor, a paz, a
representacao, a festividade, a venda, entre tantos outros. Nossa investigacao foca

na soma de todos estes, pelas lentes do consumo.

A partir da base tedrica que entendemos, vista nos capitulos anteriores, bem
como o0s conceitos levantados pelos autores, buscaremos encontrar os recursos

estudados dentro de musicas famosas embelezadas pela industria fonografica.

Para tanto, dividiremos nossa analise musical em trés topicos principais: o
storytelling, isto €, como podemos observar as narrativas na musica, a nostalgia que
pode ser despertada por meio do som e, por fim, fonogramas que utilizam esses
dois recursos somados a outras técnicas de producado com a finalidade de construir
uma musica estetizada. A fim de uma analise aprofundada e segmentada foram

escolhidas musicas para cada um dos focos de interesse.

Cabe ressaltar que a analise sera sob percepcdes diferentes, isto €, em
alguns momentos nos interessara investigar o discurso, o que esta sendo observado
na letra, em outros momentos o objetivo sera direcionado aos elementos sonoros
que complementam o fonograma e assim por diante. O que ndo mudara em nossa
analise é o foco principal, que se trata da musica, ou seja, 0 som que ouvimos, que é
a matéria-prima da industria fonografica. Por vezes, uma musica conta com uma
gama de outros recursos como videoclipes, capas, pOsteres, ag¢des, entre diversos
outros. Esses elementos poderdo aparecer na analise como complemento, mas

nunca como o enfoque principal.

Para investigar o primeiro topico, referente ao storytelling, escolhemos trés
musicas que contam uma mesma narrativa sob diferentes perspectivas. Tratam-se
das musicas betty, august e cardigan do album folklore da cantora estadunidense
Taylor Swift. As composicbes contam a historia de um tridngulo amoroso

protagonizado por trés adolescentes.

As musicas foram escolhidas justamente por serem trés lados diferentes de

uma mesma historia. Por meio das composi¢des interpretadas por Swift, podemos
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conhecer um pouco mais sobre cada um dos personagens envolvidos, atendo-nos
as diferentes perspectivas, sentimentos e motivagcées de cada um deles. Portanto, o
foco da primeira analise se da pela investigacado da letra musical e a histéria que o
eu lirico é capaz de transmitir por meio dos versos, bem como podem encontrar

conexao com o publico.

Para compreender a construcdo do imaginario nostalgico, investigaremos a
construgcdo da musica Prisoner interpretada pelas cantoras Miley Cyrus e Dua Lipa.
Nessa analise nos interessa compreender a estrutura da musica, bem como tragar
paralelos entre a composicdo em questdo, e sucessos de épocas passadas,
buscando evidenciar pontos de convergéncia que apontem para a nostalgia presente
na obra. Além do sucesso e dos grandes nomes que a interpretam, a musica foi
escolhida porque conta com a utilizagdo de uma amostra sonora da musica Physical

interpretada por Olivia Newton-John.

Por fim, direcionaremos nossa analise para a musica de sucesso mundial
STAY, interpretada pelos artistas Justin Bieber e The Kid LAROI. Nessa investigagao
buscaremos entender e destacar elementos que transformaram o fonograma em
uma musica de sucesso. Trabalhando para identificar, além dos tépicos que ja
vinhamos investigando, isto €, o storytelling e o imaginario nostalgico, outros
recursos que podem estetizar a musica em questdao. Dessa forma, com a finalidade
de ilustrar visualmente as escolhas musicais € o0 que sera analisado em cada uma

delas, observa-se o quadro a seguir:

Quadro 3 - Analises musicais

Analises Musicas Artistas
4.1 | Storytelling betty, august e cadigan | Taylor Swift
4.2 | Imaginario Prisoner Miley Cyrus e Dua Lipa
nostalgico
4.2 | Recursos sonoros STAY The Kid LAROI e Justin
Bieber

Fonte: Elaborado pela estudante com base no conteudo a ser analisado.

Ja notamos que, atualmente, podemos observar diversos padrdes na musica

estetizada como a duracdo, acordes, ritmos, construgdes, estilos, temas, entre
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diversos outros. Dessa forma, com a analise pratica de musicas reais, buscaremos a
compreensao pratica dos conceitos que ja vimos dentro das pesquisas
bibliograficas, os quais dizem respeito aos temas de narrativa, nostalgia e

embelezamento, e como estes fazem parte de sucessos musicais.

41 A ARTE DE CANTAR HISTORIAS: ANALISE DAS MUSICAS BETTY,
CARDIGAN E AUGUST

O ano de 1989 marca o nascimento de Taylor Alison Swift que, anos depois,
tornaria-se um grande nome na musica Pop (Figura 26). Com apenas 10 anos, Swift,
inspirada por outras cantoras do meio artistico, j4 se apresentava em karaokés,
festivais e feiras de sua cidade. Apds diversas tentativas de uma oportunidade para
compor e interpretar suas proprias cangdes, em 2005 a jovem teve a oportunidade
de realizar uma performance no influente The Bluebird Cafe. La ela chamou a
atengao de Scott Borchetta que estava abrindo sua gravadora independente. Swift
foi a primeira aposta da Big Machine Records. Em 2006, a artista langa seu primeiro
album de estudio auto-intitulado, com o single de sucesso Tim McGraw.

A musica foi um sucesso e seu primeiro album, que leva seu préprio nome,
foi langado dia 24 de outubro de 2006, vendendo 39 mil cépias na primeira
semana. Pouco tempo depois, o album chegou a primeira posicdo da
parada Billboard Top Country Albums e em quinto lugar na Billboard 200,
tendo ficado no topo das listas por 24 semanas. Hoje o album é certificado

5x Platina pela Recording Industry Association of America (TAYLOR SWIFT
BRASIL, 2021).

Figura 26 - Billboard Greatest of All Time Artist’8 (2021)

Fonte: Disponivel em: <https://www.billboard.com/music/taylor-swift/chart-history/ATM>. Acesso em
10 out. 2021.

A cantora, que comecgou no estilo country, langou outros trés albuns dentro

desse género entre 2008 e 2012, antes de vir para a musica pop. E interessante

18 Maiores artistas de todos os tempos. Tradugao nossa.


https://www.billboard.com/music/taylor-swift/chart-history/ATM
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notar que, mesmo antes da troca de estilo, os albuns da cantora ja possuiam uma
estética pop. No ano de 2014, ela apresenta seu album "1989", o qual faz alusao a
sua data de nascimento e também a uma virada de chave no estilo musical que ela
vinha seguindo. Atualmente, ela conta com nove albuns de estudio dentro dos estilos
country, pop e folk. Swift comegou muito cedo no mercado musical e, mesmo
atualmente, continua possuindo sua relevancia dentro do mesmo, reinventando sua

musica e experimentando entre estilos.

Figura 27 - Albuns e estilos musicais de Taylor Swift (2021)

Fonte: Elaborada pela estudante a partir da ordem de langamento dos albuns da cantora nas
plataformas digitais. Disponivel em: <https://open.spotify.com/artist/06HL4z0CvFAxyc27GXpf027?
si=CWK-NJW-QICM10jRmEaupQ&dI_branch=1> Acesso em: 10 out. 2021.

Na figura anterior, € do nosso interesse destacar que durante sua carreira,
Taylor Swift passou por outros estilos diferentes do qual ela comegou. No show
Reputation Stadium Tour (2018), a cantora, enquanto conversa com o publico, diz
que sempre se sentiu incentivada a experimentar diferentes estilos, percebendo que

seu publico continuava interessado pois, para estes, o importante sao suas letras.


https://open.spotify.com/artist/06HL4z0CvFAxyc27GXpf02?si=CWK-NJW-QlCM10jRmEaupQ&dl_branch=1
https://open.spotify.com/artist/06HL4z0CvFAxyc27GXpf02?si=CWK-NJW-QlCM10jRmEaupQ&dl_branch=1
https://open.spotify.com/artist/06HL4z0CvFAxyc27GXpf02?si=CWK-NJW-QlCM10jRmEaupQ&dl_branch=1
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Vocés me encorajaram a testar minha musica e tentar outras coisas, sons
diferentes, instrumentos diversos. Vocés que me incentivaram a testar as
coisas e amadurecer. E agradego muito, porque me diverti tanto trocando
estilos musicais, géneros. E muita gente na industria da musica pensa que
devemos escolher s6 um género porque as pessoas estdo acostumadas
com isso. Mas, pela minha relagdo com vocés e nossas conversas na
internet, quando a gente se conhece nos shows ou na minha casa. Sei,
pelas nossas conversas, que vocés se importam tanto com as letras, com
0s sentimentos e se o cantor esta cantando sobre o seu estado atual ou o
seu estado anterior. Acho que, para vocés, isso € tudo que importa na
musica. Sempre compus musicas com a letra, o sentimento e a melodia na
mente, esperando que, ndo fosse importante o estilo que eu usasse, seja
pop, acustico e tudo mais. Sempre quero que uma musica seja natural que
vocés gostem dela e queiram canta-la a plenos pulmées (REPUTATION...
2018).

A partir dessa fala da cantora, bem como a sequéncia de langamentos de
albuns da mesma em diferentes géneros musicais, podemos perceber como o
storytelling sempre esteve presente em sua carreira como parte principal. Isto &,
notamos langamentos em estilos diferentes, mas o que se mantém sao as
construgdes das letras e histérias por meio delas. Dessa forma, o estilo musical € um
ponto importante, pois possibilitou a Swift um amadurecimento e experimento em
outras areas, porém a composicdo da letra é de grande valor para si. Assim,
justifica-se a escolha da pesquisadora pelas musicas da artista Taylor Swift para a

analise de storytelling.

Em um cenario de isolamento social por conta da pandemia do
Coronavirus'®, Taylor Swift anuncia de surpresa seu oitavo album de estudio
intitulado folklore. A artista afirmou2® que o isolamento deixou sua mente correndo,
resultando nessa obra que se trata de uma colecéo de histérias. Ela conta que por
meio de suas composic¢des, pdde escapar para a fantasia, histéria e memoria, dando
destaque ao storytelling, que ela afirma ser sua parte favorita do processo de

producao musical.

Indo em um caminho diferente da estratégia de mercado que seguiu em seu
album Lover, isso é, deixando de cumprir um cronograma de pré-langamento para
sua divulgacdo, Swift anunciou folklore (Figura 28) apenas um dia antes de seu

langcamento, que ocorreu no dia 24 de Julho de 2020. Em uma publicagdo no

19 Doenca letal que causou uma pandemia global responsavel pelo contexto de isolamento social no
periodo de langcamento do album. Fonte: Disponivel em: <https://www.paho.org/pt/covid19/historico-
da-pandemia-covid-19>. Acesso em: 6 dez. 2021.

20 Fonte: Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CDAsU8BDzLt/>. Acesso em: 24 abr. 2021.


https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19
https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19
https://www.instagram.com/p/CDAsU8BDzLt/
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Instagram?!, a compositora conta que em outra época estaria pensando sobre
quando seria 0 momento perfeito para lancar a arte de sua musica, mas que o
contexto pandémico a lembrou que nada esta garantido. Mesmo antes de adentrar
no conteudo do album, que € o interesse dessa analise, é possivel perceber como
Swift utiliza-se do seu storytelling pessoal para envolver seus ouvintes: ela expde um
contexto de quarentena e explicita os sentimentos que teve, reforcando o elo

emocional citado anteriormente e gerando o sentimento de identificagdo no publico.

Figura 28 - Capa do Album folklore (2020)

Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/album/2fenSS68J11h4F0296JfGr?
si=ygiUUK9AQ3SuJlg66nacVA>. Acesso em: 24 abr. 2021.

O album foi um sucesso e ganhou 0 GRAMMY?22 de album do ano (Figura
29), na 632 edicao da premiagédo, que aconteceu no dia 14 de margo de 2021. A
cantora recebeu o prémio, que tornou-se seu décimo primeiro GRAMMY, junto com

os co-autores do album Aaron Dessner e Jack Antonoff.

21 Fonte: Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CC-9usjDzUw/>. Acesso em 24 abr. 2021.

22 Fonte: Disponivel em: <https://www.grammy.com/grammys/news/taylor-swift-wins-album-year-
folklore-2021-grammys> Acesso em 30 out 2021.


https://www.instagram.com/p/CC-9usjDzUw/
https://www.grammy.com/grammys/news/taylor-swift-wins-album-year-folklore-2021-grammys
https://www.grammy.com/grammys/news/taylor-swift-wins-album-year-folklore-2021-grammys

82

Figura 29 - Taylor Swift nos GRAMMYs (2021)

Fonte: Disponivel em: <https://www.grammy.com/grammys/news/taylor-swift-wins-album-
year-folklore-2021-grammys> Acesso em 30 out 2021.

No dia do langamento do album, a cantora também publicou o clipe da
musica "cardigan". No chat, durante a premiéere desse clipe (Figura 30), Swift explica
que trés musicas dessa obra relatam a histéria de um tridngulo amoroso
adolescente, prontamente identificadas como as composigdes cardigan, betty e
august, que narram as perspectivas de cada um dos jovens envolvidos nesse

romance.

Figura 30 - Captura de imagem do chat durante a premiere de cardigan (2020)

Fonte: Buzzfeed (2020) Disponivel em: <https://www.buzzfeed.com/elliewoodward/taylor-swift-
process-writing-love-triangle-songs-folklore>. Acesso em: 24 abr. 2021.

E interessante destacar que o fato de contar histérias que envolvem tema
amor, ndo € uma novidade. Na verdade, podemos observar que na musica a grande
maioria das obras famosas contam com um tema que envolve esse sentimento, seja
uma traigdo, um novo amor e assim por diante. Um exemplo a ser citado, dentre os

inUmeros possiveis, € o sucesso | Will Always Love You (1992) da cantora Whitney


https://www.grammy.com/grammys/news/taylor-swift-wins-album-year-folklore-2021-grammys
https://www.grammy.com/grammys/news/taylor-swift-wins-album-year-folklore-2021-grammys
https://www.grammy.com/grammys/news/taylor-swift-wins-album-year-folklore-2021-grammys
https://www.buzzfeed.com/elliewoodward/taylor-swift-process-writing-love-triangle-songs-folklore
https://www.buzzfeed.com/elliewoodward/taylor-swift-process-writing-love-triangle-songs-folklore
https://www.buzzfeed.com/elliewoodward/taylor-swift-process-writing-love-triangle-songs-folklore
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Houston, que tras uma histéria de um término, onde o eu lirico sabe que sempre

amara a pessoa em questao.

Swift da um passo a mais quando, além de compor uma histéria de amor por
meio da letra musical, o faz dentro de trés musicas (Figura 31) visando apresentar

trés perspectivas diferentes de um mesmo ocorrido: a traicao.

A composicao cardigan (Anexo A) traz a lembranca referente a uma traicao
gue uma pessoa sofreu em um amor passado. A letra comega como uma descrigao
de cena literaria, levando o ouvinte a direcionar-se a esse imaginario que contém a
histéria. Logo na terceira frase, a narrativa explicita a sentenga que se repete outra
vezes na musica "Quando vocé é jovem, eles deduzem que vocé nado sabe nada", a
qual, em seguida, sera contraposta nos refrées "Mas eu te conhecia". A personagem
relata esse amor, que ela sabia conhecer em sua adolescéncia, que sentiria sua falta
apods o erro cometido e que, para ela, seria uma dor que a acompanharia por muito

tempo:

Mas eu sabia que vocé duraria como um beijo tatuado

Eu sabia que vocé iria assombrar todos os meus “e se’s”

O cheiro de fumaca ficaria por todo esse tempo

Porque eu sabia tudo quando era jovem

Eu sabia que te amaldigoaria pelo maior tempo

Perseguindo sombras na fila do mercado

Eu sabia que vocé sentiria minha falta quando a emogéo expirasse
E vocé estaria em pé na luz da minha varanda da frente

E eu sabia que vocé voltaria para mim (CARDIGAN, 2020).

A segunda musica dessa trilogia, august (Anexo B), conta a perspectiva da
pessoa com quem a personagem de cardigan foi traida. De forma melancdlica e

apaixonada, o relato da segunda figura adolescente, mostra um caso de amor

destinado a efemeridade, algo que ela mesma sabia nunca ter sido seu para perder:

Mas eu consigo nos ver perdidos nas memorias

Agosto se transformou em um instante no tempo

Porque isso nunca foi meu

E eu consigo nos ver enrolados em lengois

Agosto foi embora como um gole de uma garrafa de vinho
Porque vocé nunca foi meu (AUGUST, 2020).

Por sua vez, a composicao intitulada betty (Anexo C) narra o pedido de
desculpas do rapaz a Betty, jovem que foi traida, narradora da musica cardigan. A

composi¢cao que explicita o arrependimento perante ao erro cometido, € bem
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estruturada, desenvolvendo a trajetéria da historia e entregando os detalhes dos

fatos e sentimentos:

Vocé ouviu os rumores da Inez

Vocé nao pode acreditar no que ela diz

Na maioria das vezes, mas desta vez era verdade
A pior coisa que eu ja fiz

Foi o que eu fiz com vocé [...]

Tenho apenas dezessete anos, nao sei de nada
Mas eu sei que sinto sua falta" (BETTY, 2020).

Figura 31 - Analise da narrativa (2021)

Fonte: Elaborada pela estudante a partir do conteudo das musicas. Disponivel nos
Anexos A, B e C.

No documentario musical Folklore: the Long Pond studio sessions23, Swift,
além de trazer claramente os nomes dos personagens de cada musica, explica que,
em sua mente, James e Betty teriam ficado juntos, mesmo apds a traicdo e a dor
que o primeiro a fez sofrer ao ter passado o verdo com - como se refere a
compositora - Augustine. A artista afirma que, partindo desse entendimento,
Augustine poderia ser vista como uma pessoa ma, assumindo a perspectiva de vila

da histoéria, no entanto, o que observa-se na composi¢céo é que a jovem se tratava

23 Folklore: sessdes no estudio Long Pond. Fonte: Disponivel em: <https://www.disneyplus.com/pt-br/
movies/folklore-sessoes-no-long-pond-studio/3XIcOEjKtKpp>. Acesso em: 24 abr. 2021.


https://www.disneyplus.com/pt-br/movies/folklore-sessoes-no-long-pond-studio/3Xlc0EjKtKpp
https://www.disneyplus.com/pt-br/movies/folklore-sessoes-no-long-pond-studio/3Xlc0EjKtKpp
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de uma pessoa sensivel, que se apaixonou pelo rapaz e que o curto relacionamento

com ele foi algo real, muito embora no final ele escolhesse voltar a Betty.

A ideia de que ha alguma garota que é a vila e ma em qualquer situagéo
que seduz seu homem, é, na verdade, um mito, porque, geralmente, ndo é
0 que acontece. Todos tém sentimentos e querem ser notados e amados.
Como Augustine, ela s6 queria amor (FOLKLORE, 2020).

Voltando aos autores que vinhamos estudando, podemos destacar o
seguinte contexto: as letras de sucesso possuem pelo menos algum dos seguintes
quesitos: "conexdo humorada com a realidade, capacidade de contar historia em
sintese, refrdes de efeito e ou chicletes, beleza plastica de combinagdes, palavras,

poemas, sentimentos" (MUNIZ, 2020, p. 54).

Cada uma das composicdes citadas anteriormente possuem suas
singularidades e especificidades, no entanto, € possivel perceber algumas técnicas
e padrdes que se repetem e, em geral, sdo utilizados para tornar essa letra atraente,

de facil memorizagao e com o famoso efeito "chiclete".

Em cardigan podemos notar a repeticdo e contraposigao, respectivamente,
qguando na letra observamos a afirmagao de que existe o pensamento em algumas
pessoas de que "os jovens ndo sabem nada" e no refrao observa-se que o eu lirico
ia contra essa percep¢ao, uma vez que afirma que sabia o que sentia, o que vivia e
conhecia as pessoas ao seu redor, especialmente James. Além disso, podemos
perceber que a melodia cantada possui repeticdes e variagdes, fazendo com que o

ouvinte tenha facilidade em decorar a letra e cantar junto a gravacéo.

Ja em august, observamos também a repeticdo, seja na melodia cantada ou
na propria letra. Destaca-se o verso "Me encontre atras do mercado" que se repete
diversas vezes na musica. Em betty, podemos observar que, mesmo que os refrdes
possuam variagdes de palavras, o conceito permanece o mesmo "E se eu aparecer

em sua festa?", que se repete e conta a histéria sob a perspectiva de James.

Logo, se pode destacar a utilizagdo do recurso da repetigdo e variagado nas
composic¢des citadas. Segundo Muniz (2020, p. 54) "ser original ndo é inventar a

roda", e isso € notavel na musica pop neste quesito da repetigdo, que € um elemento
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muito comum. Desde composi¢coes como Beat it de Michael Jackson24 a musicas
como Watermelon Sugar de Harry Styles25, & possivel identificar a repeticdo das
palavras cantadas, que nesses casos especificamente citados, se tratam dos
refroes. Mesmo em uma distancia de aproximadamente vinte anos entre esses
lancamentos, encontram-se semelhancas que se mantém parte da muasica que

consumimos.

O mesmo percebe-se nas composi¢des citadas, em versos que se repetem

na musica e também nas composi¢cdes complementares, comparadas abaixo:

James narra como o erro cometeu e o arrependimento que sentiu, 0 que o

fez querer ir a festa de Betty para tentar se redimir e reconciliar:

A pior coisa que eu ja fiz

Foi o que eu fiz com vocé [...]

Eu estava voltando para casa na calgada de pedras quebradas
S6 pensando em vocé

Quando ela chegou de carro como

Uma invengao das minhas piores intengdes

Ela disse: James, entre, vamos dirigir

Aqueles dias se transformaram em noites

Eu dormi ao lado dela, mas

Eu sonhei com vocé durante todo o verao [...]

A Unica coisa que eu quero fazer

E me redimir com voceé [..]

Sim, eu apareci na sua festa

Vocé vai me receber?

Vocé vai me amar?

Vocé vai me beijar na varanda

Na frente de todos os seus amigos idiotas? [...]

De pé, em seu cardiga

Beijando em meu carro novamente (BETTY, 2020).

Augustine conta sobre seu amor de verao e sua esperanca de que esse

pudesse dar certo:

E eu consigo nos ver enrolados em lengois

Agosto foi embora como um gole de uma garrafa de vinho

Porque vocé nunca foi meu [...]

L& se vai o amor de verdo, o nés

Porque vocé nao era meu para eu perder [...]

Lembra quando eu estacionei e disse: Entre no carro

E depois cancelei meus planos, sé para o caso de vocé ligar?

Na época em que eu estava vivendo pela esperanga disso tudo [...]
(AUGUST, 2020).

24 Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/track/100tq8tRnDM8kG2gqUPjAj?
si=0b2108b38e494f79> Acesso em: 02 abr. 2021.

25 Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/track/6UelLqGIWMcVH1ES5c4H71Y?
si=a87a3471b12b45ce> Acesso em: 02 abr. 2021.


https://open.spotify.com/track/1OOtq8tRnDM8kG2gqUPjAj?si=0b2108b38e494f79
https://open.spotify.com/track/1OOtq8tRnDM8kG2gqUPjAj?si=0b2108b38e494f79
https://open.spotify.com/track/6UelLqGlWMcVH1E5c4H7lY?si=a87a3471b12b45ce
https://open.spotify.com/track/6UelLqGlWMcVH1E5c4H7lY?si=a87a3471b12b45ce
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Por sua vez, Betty explica, por meio dessa lembranga dolorosa, os
sentimentos que a assombraram por anos e as certezas que ja eram suas desde
aquela época:

Beijar em carros e bares no centro

Era tudo o que precisavamos

Vocé desenhou estrelas ao redor das minhas cicatrizes

Mas agora estou sangrando]...]

Eu sabia que vocé sentiria minha falta quando a emogéao expirasse
E vocé estaria em pé na luz da minha varanda da frente

E eu sabia que vocé voltaria para mim [...]

E quando eu senti como se eu fosse um cardiga velho

Debaixo da cama de alguém

Vocé me vestiu e disse que eu era seu favorito (CARDIGAN, 2020).

Swift trouxe, em suas letras, uma histéria complexa, na qual podemos
observar, ndo apenas a narragao do ocorrido, mas também o sentimento de cada
uma das pessoas envolvidas. Pela comparacao das trés letras, descobrimos que
Betty e James eram um casal, até que James a trai com Augustine e se arrepende
em seguida. Betty ouve os rumores de uma garota chamada Inez, em quem nao
confiava e ndo costumava acreditar em qualquer coisa que viesse da mesma,

porém, dessa vez era verdade (FOLKLORE, 2020).

Betty conta essa histéria, sob uma perspectiva do eu lirico mais velho, isto é
ela narra um fato ocorrido ha tempo atras, mencionando os sentimentos que viveu
na época, a dor que sentiu com a traicdo, todas as certezas que desde aquele
periodo ja eram suas, bem como James a fazia sentir e como essa quebra lhe
afetou (CARDIGAN, 2020).

Augustine, por sua vez, nao apresenta-se como uma vila disposta a destruir
o relacionamento de Betty e James, de fato, sua perspectiva do momento aponta
para uma garota apaixonada que aceitou o pouco que lhe foi concedido, porque,
aparentemente, estaria disposta a aceitar o que seu amado James tivesse a lhe
oferecer. Isso se percebe pelo trecho "porque vocé nao era meu para eu perder",
parece que o eu lirico sabia que o seu romance de verado era destinado ao fim
mesmo antes de comecar (AUGUST, 2020).

Ja James, conta toda a histéria demonstrando seu arrependimento.
Podemos perceber que o eu lirico apresentava duvidas se devia aparecer na festa

de Betty, o que no final da musica, descobrimos que foi exatamente o que ele fez.
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Ele aponta seu proprio erro nos versos que explica que o pior que ja fez, foi o que
fez a Betty. Ele também conta que passou a noite com Augustine mas que sonhou
com Betty todo o verdo. O garoto queria redimir-se e reconquistar o amor que
decepcionou "Tenho apenas dezessete anos, nao sei de nada / Mas eu sei que sinto
sua falta" (BETTY, 2020).

Segundo Kuster, Machado e Durao (2014), a composi¢cao musical € uma arte
a ser valorizada como todas as outras e, também, ndo se trata de um trabalho
simples e rapido. E, na verdade, um trabalho complexo que requer talento de quem

o faz.

Ja as composigdes feitas para fins artisticos propriamente ditos sdo a regra
do mercado musical. Sabemos que compor uma musica € uma verdadeira
arte e, como qualquer arte, necessita de talento. Mas interpretar uma
composicdo exige talento também. Por esses motivos, nem sempre o
compositor interpreta suas obras, nem o intérprete compbe suas musicas
(KUSTER; MACHADO; DURAO, 2014, p. 106).

Partindo do pressuposto que uma letra musical precisa seguir parametros
como rima, melodia e simetria, parece que contar uma histéria dentro pode ser uma
tarefa complexa para a pessoa que a compdem, uma vez que precisa se enquadrar
a esses moldes sem perder o sentido de sua narrativa. Entretanto, por meio dessa
trilogia, Swift, Dessner, Antonoff e Bowery (2020) contam, de forma objetiva e rica
em detalhes, a histéria desses personagens, explicitando os sentimentos de cada
um em momentos diferentes de suas vidas. Assim, destaca-se e percebe-se, em um
exemplo real, um elemento muito importante utilizado pela industria fonografica no
processo de embelezamento musical: a arte de contar historias e seu poder de

desenvolver vinculo com os ouvintes

4.2 A PERCEPCAO DO IMAGINARIO NOSTALGICO NA ATUALIDADE: ANALISE
DA MUSICA PRISONER

Desde o langamento do album Future Nostalgia, Dua Lipa tornou-se uma
referéncia da musica nostalgica dentro do pop, justamente por esse album trazer
uma colegdo de cangdes que contam com uma estética de anos passados,
direcionando o publico a um passado que se faz presente nesse imaginario. Em

2020, Miley Cyrus, em parceria com Dua Lipa, langa a musica Prisoner, uma
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composi¢cao com diversas caracteristicas estéticas de décadas passadas que serao

discutidas e analisadas a seguir.

E interessante comecar destacando o fato de que o refrdo da musica
Prisoner contém a mesma linha melédica da musica Physical, da cantora dos anos
1980, Olivia Newton-John. O sample utilizado pdde trabalhar, mesmo que de forma
subjetiva, a lembranga do ouvinte, possibilitando assim um processo de afeicdo com

uma nova musica, baseada em outra ja existente.

Ao falar sobre a musica Prisoner antes de uma performance no The Howard
Stern Show (Figura 32), Miley Cyrus conta que nunca havia composto uma musica
seguindo um mesmo processo criativo o qual seguiu para esta. Ela explica que a
musica foi comecgada, alterada e revisitada algumas vezes em momentos diferentes

e que, na verdade, ndo foi uma musica que ela gostou no momento em que a fez:

Mas além disso, quando eu escrevi [a musica “Prisoner’], eu na verdade
nao gostei dessa musica, porque soava demais como a Dua Lipa e eu s6
queria fazer algo diferente. Entdo eu fiquei tipo “bom, se isso soa demais
como Dua Lipa, assim como fazemos com a Stevie Nicks, assim como, vocé
sabe, eu fiz com o Billy Idol quando algo soa como ‘hum, isso esta ficando
parecido demais com "White Wedding", em vez de sermos processados,
vamos sO conseguir que Billy Idol venha aqui e vamos fazer ele ser parte da
musica”. Isso € o que aconteceu com a Dua, eu estava tipo “isso soa
demais como a Dua Lipa, vamos fazer ela autenticar [essa musica] e entado
ela é genuina” (CYRUS, 2020) Tradugéo nossa.

Figura 32 - Miley Cyrus Prisoner on the Stern Show (2020)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=MarHeBQdnyl>. Acesso em
24 out. 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=MarHeBQdnyI
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De fato, a musica interpretada pela dupla realmente traz tracos muito
parecidos com os langcamentos atuais de Dua Lipa, indo de encontro a tendéncia
disco pop que vem apresentando em suas gravacdes. Podemos notar também, que
as referéncias do rock dos anos 1970, 1980 e 1990 de Miley se apresentam na
producdo, transformando a musica final em uma mistura de estilos que se

complementam em sinergia e configuram o fonograma em um sucesso.

Podemos observar nessas similaridades o conceito previamente discutido
apresentado por Huyssen (2009), que nos trouxe a nogao de que o futuro passou a
ser uma possibilidade assustadora, de forma que passamos a olhar para o passado
com olhos nostalgicos, em busca de uma época mais simples e segura. Na musica
percebemos a existéncia de uma sonoridade que remete ao passado e isso pode

estar relacionado justamente a esse conceito apresentado pelo autor.

As divisdes dos versos cantados s&o um tépico importante para analise, uma
vez que podemos observar a presenca das duas cantoras durante a musica toda,
isto é, ndo parece ser uma gravagao onde uma das duas possui mais versos,
relevancia ou destaque do que a outra. Na figura a seguir mensuramos as divisoées
vocais em relagao ao tempo da musica e, a partir disso, notamos que as separacoes
para cada artista sdo muito semelhantes, possuindo uma quantidade parecida de

versos e refrdes que protagonizam.
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Figura 33 - Divisdo de vocais na musica Prisoner (2021)

Fonte: Elaborada pela estudante com base na musica Prisoner. Disponivel em: <https://
open.spotify.com/track/5JqZ30qF00jkT81foAFvqg?si=ffce123bc45b4642>. Acesso em:
24 out 2021.

Nesse ponto, é interessante destacar que as linhas melddicas dos versos
cantados por cada uma das intérpretes possuem diferengas relevantes aproximando
cada uma delas ao estilo que cantam e trazendo suas unicidades para a musica. No
video citado anteriormente, onde Miley performa sozinha, € possivel destacar que os
versos que ela interpreta, os quais na gravacgéao original sdo cantados por Dua Lipa,
possuem grande diferenga quando ouvidos na voz de Cyrus. A musica gravada
comecga pelo refrdo, sendo seguida pelos dois primeiros versos e pré-refrédo
conduzidos por Dua Lipa. A partir do terceiro verso, quando Miley protagoniza o

vocal do verso apods o refrao, ha uma variagdo na melodia até entdo seguida.


https://open.spotify.com/track/5JqZ3oqF00jkT81foAFvqg?si=ffce123bc45b4642
https://open.spotify.com/track/5JqZ3oqF00jkT81foAFvqg?si=ffce123bc45b4642
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Parece que, por meio das diferentes melodias apresentadas nos versos de
cada uma das cantoras, permite-se manter as singularidades de cada uma delas,
mas com riqueza de detalhes quando cantam juntas. As duas vocalistas contam com
um timbre de voz grave e rouco, entretanto, o drive vocal de Miley Cyrus é muito
evidente, 0 que aproxima a voz da cantora a classicos do rock que € justamente o
estilo que podemos notar no album Plastic Hearts (2020). Por outro lado, Dua Lipa

possui uma vocal caracteristico pop com uma rouquidao suave.

Os primeiros dois versos, cantados por Dua, especialmente, trazem uma
sensagao muito parecida com as musicas do ultimo album da cantora Future
Nostalgia (2020). Tal fato converge com o que Miley conta na entrevista, a musica

soava muito como Dua Lipa portanto ela quis integrar a cantora e torna-la auténtica.

Dua e Miley parecem ter imergido na cultura pop dos anos 1970, 1980 e
1990. Isso pode ser percebido na musica quando ouvimos sons que remetem a
instrumentos caracteristicos da época. Além dos timbres, podemos notar que as
proprias insergdes dos instrumentos em relagdo ao tempo do fonograma seguem um

padrao:

Refrdo 1: Temos a abertura da musica com um refrdo protagonizado por
Miley Cyrus e um acompanhamento de sintetizadores. O som dos sintetizadores s&o
suaves e continuos, mudando apenas em cada acorde do refrdo, o que ocorre
quatro vezes nessa se¢ao. Essa caracteristica de comecgar a musica pelo refrao nao
€ uma novidade e nem uma tendéncia ultrapassada, na verdade podemos observar
esse formato desde musicas como Super Trouper?é (ABBA 1980), a musicas como
I'm Alive27 (DION, 2002). Atualmente o recurso ainda é utilizado e um exemplo nota-

se na musica analisada.

Versos 1 e 2: Nos versos cantados por Dua Lipa observamos a entrada de
mais instrumentos. Comegando por um ritmo de bateria, elementos percussivos,

baixo e sintetizadores suaves, esse estilo pode ser observado, também, na musica

26 Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/track/0J2p4KYdr6Mg4ET6JPlbe1?
si=63737d30036340cc>. Acesso em: 27 out 2021.

27 Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/track/2FTZeRHQ4gRPViPMpWL9uX?
si=5703a394e93f4522>. Acesso em: 27 out 2021.


https://open.spotify.com/track/0J2p4KYdr6Mg4ET6JPlbe1?si=63737d30036340cc
https://open.spotify.com/track/0J2p4KYdr6Mg4ET6JPlbe1?si=63737d30036340cc
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(I've had) The Time Of My Life28 (1987). No segundo verso, observamos o comego
de um som de guitarra com alguns efeitos como reverb e preenche o fundo da
harmonial. O estilo da melodia da guitarra € muito semelhante a introdugdo da
musica "Bette Davis Eyes?®" (1981). Nos versos, o destaque no baixo é algo
bastante caracteristico das musicas dos anos 1980 e, além disso, podemos observar

esse recurso muito presente, também, no album Future Nostalgia.

Pré-Refrdes: E interessante notar que na primeira parte dos pré-refrdes,
existe uma melodia crescente, isso é da nota mais grave para a mais aguda, e o
final permanece em notas médias. Essa subida melddica tras a sensagado de
curiosidade, de forma a fazer com que esperemos pela proxima nota e pela préoxima

até que chegue ao apice, que, neste caso, é o refrao.

Refrdes: Nos refrdes, conforme destacado, notamos a mesma melodia da
musica Physical. Entretanto, nota-se uma grande diferenga desse refrao para o
primeiro, uma vez que esse conta com mais detalhes e profundidade. Observa-se o
acompanhamento de outros instrumentos além dos sintetizadores, bem como

bateria, baixo, guitarra, vocais de fundo, entre outros.

Verso 3: Conduzido por Miley Cyrus, o terceiro verso traz uma mudanca
melddica vista anteriormente, mas mantém a repeticado da frase final que notamos

também nos versos anteriores Oh | can't control it, | can't control it30.

Outro: No momento que ocorre entre o ultimo refrdo e o encerramento da
musica, notamos as duas intérpretes cantando versos da musica em melodias
levemente modificadas das utilizadas anteriormente. E interessante notar que
diversas musicas possuem uma variagao, seja no final, ou antes do ultimo refrao,
entre outros momentos. Um bom exemplo dessa variagdo musical encontra-se na
musica | Wanna Dance With Somebody3! (Who Loves Me) (HOUSTON, 1987)

28 Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/track/6W7ztLBiRzBN46ZaPAcQOF?
si=f7a47d655a954dd4>. Acesso em: 27 out 2021.

29 Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/track/0odITOB9BvOCNnXfS0e4IB57?
si=32bf7e1c1ad9495f>. Acesso em: 27 out 2021.

30 Oh eu nao posso controlar isso, eu ndo posso controlar isso (Tradugado nossa).

31 Fonte: Disponivel em <https://open.spotify.com/track/2tUBqZG2AbRi7QO0BIrVrE]j?
si=0667e4fb85d7466d>. Acesso em: 04 nov. 2021.


https://open.spotify.com/track/0odIT9B9BvOCnXfS0e4lB5?si=32bf7e1c1ad9495f
https://open.spotify.com/track/0odIT9B9BvOCnXfS0e4lB5?si=32bf7e1c1ad9495f
https://open.spotify.com/track/2tUBqZG2AbRi7Q0BIrVrEj?si=0667e4fb85d7466d
https://open.spotify.com/track/2tUBqZG2AbRi7Q0BIrVrEj?si=0667e4fb85d7466d
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Anteriormente verificamos, por intermédio dos conceitos apresentados por
Izquierdo (2018), que ndés somos formados por uma soma do que lembramos, ou
seja, do que fica em nossa memodria. E interessante a percepcdo de que a musica,
que contém elementos de ordem estética, os quais remetem a épocas passadas,

parecem ter a capacidade de despertar essas memdrias que o autor explica.

Figura 34 - Billboard (2020)

viley Cyrus Featuring Dua Lipa
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2020 ‘ 31

Peak Date Peak Position Waake On Gk

Fonte: Disponivel em: <https://www.billboard.com/music/miley-cyrus/chart-history/GLX/song/
1237217> . Acesso em 29 out 2021.

Observa-se, com base na figura anterior, que a musica foi um sucesso tendo
passado 31 semanas no grafico da Billboard. Dentro da composigao, muito embora
a conexao direta seja com a musica Physical, pudemos observar que a produgao
fonografica da musica remete muito & outras cancdes dos anos 1980. E perceptivel
a conexao com essa era, o que nos aproxima dos conteudos vistos anteriormente,
relacionados a um contexto de que a humanidade passou a ter medo de um futuro
negativo e, por causa disso, direciona-se a saudade de um passado seguro e

confortavel.

A musica desperta a nostalgia de quem a escuta, podendo fazer com que o
ouvinte tenha a impressao de ja a ter escutado antes e, essa segunda possibilidade,
nao se trata de um plagio ou um ponto negativo, é justamente um recurso que,
dentro desse Trabalho de Conclusdo de Curso, chamaremos "consumo por

familiaridade".
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Aos nossos ouvidos a musica soa como algo conhecido, que remete a
alguma coisa que ja ouvimos, o0 que, novamente, podemos perceber em
convergéncia com os conceitos levantados por lzquierdo (2018). Nos capitulos
anteriores discorremos sobre as memoarias € como elas ficam guardadas em nossa
mente, esse fato aponta para a nogao de que ao ouvir um som familiar, estamos
despertando uma memdéria que pode conter complexas emogdes e sentimentos

relacionados a mesma.

Por exemplo, uma pessoa nascida no final dos anos 1990, pode ter a
lembranga de ouvir a musica Physical por intermédio dos pais quando crianga.
Portanto, mesmo que essa pessoa néo tenha nascido no momento em que a musica
€ lancada e ndo tenha vivido a experiéncia dos anos 1980, pela relagdo com seus
pais e as lembrangas guardadas de sua infancia, pode carregar memoérias de uma

época passada, seja esta boa ou ruim.

Dessa forma, mesmo um langamento novo, parece ter o poder de
desencadear sentimentos e emogdes complexas que vem de outros momentos da
vida do individuo. Assim, é interessante perceber que uma mesma musica podera
ter diferentes repercussées em cada pessoa. Enquanto a "pessoa A" tera uma boa
lembranga de sua infancia escutando classicos dos anos 1980 com seus pais, a
"pessoa B" pode nunca ter ouvido musicas desse estilo quando crianga e ndo sentir
fruicdo com composicdes desse estilo e assim por diante, as possibilidades sao

inUmeras.

Cabe destacar que, além do ritmo e dos instrumentos da musica contarem
com uma estética oitentista, podemos observar que o visual também aponta para
essa era. De forma que todos os elementos que compdem o produto musical se

aproximem.
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Figura 35 - Clipe da musica Prisoner (2020)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0ir1gkPXPVM> Acesso em
30 out 2021.

Figura 36 - Clipe da musica Physical (1981)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=vWz9VN40nCA> Acesso
em 30 out 2021.

Nas duas figuras anteriores podemos destacar dois elementos principais: o
aspecto do video e o estilo da imagem do mesmo. Percebe-se que o formato dos

dois videos é quase quadrado, se tratando de uma proporcao de 4:3, sendo que,
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atualmente, um dos formatos mais percebidos em clipes e fiimes é o 16:9, que é
mais retangular e horizontal do que o primeiro. Entretanto, nos clipes das eras
passadas, o formato era o 4:3, até porque os dispositivos da época apresentavam-
se nesse aspecto. Hoje, mesmo que tenhamos recursos para fazer videos em
diversos formatos, observa-se que a escolha foi trazer um aspecto condizente com a

era que trata-se.

Além disso, observa-se que o clipe da musica Prisoner conta, em diversos
momentos, com uma visualizacdo em menor qualidade, que remete as cameras
antigas, as quais tinham menos capacidade de produzir uma imagem nitida como as
que vemos hoje. Em comparacgéo ao clipe da musica Physical é possivel perceber

que existe uma grande semelhanga neste tdpico.

Podemos destacar que essa tendéncia esta diretamente ligada ao conceito
de imaginario, ou seja, observamos similaridade com épocas passadas, mas nao
estamos, de fato, viajando no tempo e revivendo os anos 1980, por exemplo. Na
verdade, o fenbmeno que ocorre € a utilizagdo de elementos que remetem a essa
realidade passada, representando um tempo que ficou para a histéria. Podemos
relacionar essa percepg¢ao com a afirmacgéo de Silva (2001) de que o imaginario é
uma realidade, isto &, trazemos para a realidade, por intermédio dessas sonoridades

caracteristicas, a representacao das épocas passadas.

Figura 37 - Clipe da musica Prisoner (2020)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0ir1gkPXPVYM> Acesso
em 30 out 2021.



98

Outro momento do clipe que podemos destacar, € a utilizacdo de imagens
sobrepostas, que € um recurso que foi utilizado em clipes de eras passadas. Um
exemplo disso encontra-se na musica A Little Respect (1988) representados nas

figuras 37 e 38, onde podemos perceber a sobreposigao de duas imagens.

Figura 38 - Clipe da musica A Little Respect (1988)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=x34icY C8zA0> Acesso
em 30 out 2021.

Em todas essas musicas citadas, podemos destacar diversos padrboes que
se repetem como duragédo, ritmo, sequéncias de acordes, além disso, todas elas
contém instrumentos no fundo e um vocal sobressalente, momentos que trazem
dinamismo, isto €, um instante onde ouviremos apenas alguns instrumentos e outros

onde ouviremos toda a banda.

Percebe-se, a partir dessa analise e dos exemplos apresentados, que a
nostalgia atualmente pode ser despertada nas pessoas, por meio da musica, de
diversas formas: letras, instrumentos, timbres, estilos, clipes, imagens, cores e assim
por diante. E interessante notar que na musica analisada, todos os elementos
citados anteriormente foram utilizados e auxiliaram-na a tornar-se o sucesso que foi.
Na préxima analise continuaremos explorando a industria musical e o que podemos

destacar em uma musica de sucesso.


https://www.youtube.com/watch?v=x34icYC8zA0
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4.3 STAY E A CONSTRUCAO DO HIT: O QUE PODEMOS OBSERVAR EM
MUSICAS DE SUCESSO

Até este ponto discorremos sobre diversos tdpicos que envolvem a musica e
a construgao de um sucesso, atentando-nos para os conceitos das historias que sao
contadas na musica, bem como o do fenébmeno nostalgico que tem ganhado enorme
relevancia no mercado fonografico atual. Cabe a esta analise destacar, entéo, os
elementos e recursos observados dentro de uma musica de grande sucesso no

mercado fonografico.

No periodo em que o presente Trabalho de Conclusao de Curso esta sendo
desenvolvido, a musica STAY interpretada por Justin Bieber e The Kid LAROI é uma
das mais ouvidas no mundo, segundo o ranqueamento do Spotify. O fonograma que
contém dois minutos e vinte e dois segundos é um fendmeno do estilo pop, com

instrumentos que fazem alusao aos anos 1980 e um ritmo dangante.

Figura 39 - Spotify Charts Outubro (2021)

Fonte: Disponivel em: <https://spotifycharts.com/regional>. Acesso em: 8 out 2021.



https://spotifycharts.com/regional
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A musica interpretada por Justin Bieber e The Kid LAROI teve diversos
compositores e produtores musicais, dentre eles um famoso nome dentro da
industria fonografica, Charlie Puth32, O cantor, compositor e produtor atualmente
posta diversos conteudos na rede social Tik Tok, onde mostra seus talentos musicais

dentro da produgéao fonografica e composigao.

Em um dos seus videos na plataforma (Figura 40), Puth demonstra como
criou a introdugdo da musica STAY em um sintetizador bastante relevante para a

presente pesquisa:

Figura 40 - Charlie Puth no Tik Tok (2021)

Fonte: Disponivel em: <https://vm.tiktok.com/ZM8m4u5fm/>. Acesso em:
30 out 2021.

No video, o musico explica sobre o instrumento utilizado para a composicéo

da musica, bem como qual o som utilizado dentro do mesmo:

32 Perfil do artista: <https://open.spotify.com/artist/6VuMaDnrHyPL1p4EHjYLi7?si=p2tGCnhkRPCA3k-
M9fObCA>. Acesso em 30 out 2021.


https://vm.tiktok.com/ZM8m4u5fm/
https://open.spotify.com/artist/6VuMaDnrHyPL1p4EHjYLi7?si=p2tGCnhkRPCA3k-M9fObCA
https://open.spotify.com/artist/6VuMaDnrHyPL1p4EHjYLi7?si=p2tGCnhkRPCA3k-M9fObCA
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Aqui estd uma musica que eu fiz com alguns amigos meus (toca a
introducdo musica STAY). Isso (som da introdugéo), na verdade, vem desse
teclado bem aqui: o "Roland Juno-60 Synthesizer" de 1982. Eu usei a opgéo
numero 27 na parte do piano e soa assim: (toca a introdugédo no teclado
eletrénico) (PUTH, 2021).

Figura 41 - Roland Juno-60 Software (2021)

Fonte: Disponivel em: <https://www.roland.com/br/products/rc_juno-60/> Acesso em: 30 out
2021.

O teclado de 1982 (Figura 41) é realmente historico, com sons que até hoje
sao muito caracteristicos das composi¢cbes dos anos 1980, podemos destacar,
dentre os musicos que o utilizavam, a banda A-ha, intérprete do sucesso Take on
Me.

O Juno-60 é outro acerto da empresa, um sintetizador polifonico
analégico de seis vozes com oscilador digital, tecnologia que garante a
ele uma ampla variagcdo sonora. Langado em 1982, menos de um ano
depois de seu antecessor, o Juno-60 veio fortalecer a linha da Roland e
trazia uma série de inovagdes a um prego acessivel, 0 que atraiu a atengao
dos musicos da época. Ele incluia efeito de chorus, uma modulagdo que da
sensagao de movimento, e arpejo, entre outras fungdes (COUTO, 2017,
grifo do autor).

Dessa forma, comegamos a presente analise pelo aspecto nostalgico que
vinhamos tratando no capitulo anterior. Isto €, muito embora a musica ndo soe
totalmente como um hit dos anos 1980, podemos notar que ela conta com timbres
que remetem a essa era. Esse fato nos aproxima dos conceitos vistos
anteriormente, como o tépico levantado por Machado (2020), referentes aos olhos

nostalgicos para o passado.


https://www.roland.com/br/products/rc_juno-60/
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O som da introducgao se repete pela musica toda, fazendo apenas pequenas
pausas. O que parece ocorrer € uma diminuicdo da frequéncia aguda, que deixa o
som mais "fechado", de forma a ficar mais discreto no fonograma e néo enjoativo. E
interessante notar que a propria melodia da musica é muito agradavel aos ouvidos,
tratando-se de uma sequéncia de notas que funcionam em conjunto com os acordes
da musica. Por se tratar de um som simples e intuitivo, facilmente ela permanece na

memoria, caracteristica do "pop chiclete" que visitamos nos capitulos anteriores.

Cabe destacar que na musica podemos perceber que a repeticao € um fator
constante, seja em palavras, ritmos ou melodias, € possivel observarmos que existe
um certo padrdao que se repete durante o fonograma. Isso se aproxima do conceito
de repeticdo que vimos anteriormente pelos autores Kuster; Machado e Durao
(2014). Vimos que, antigamente, uma musica surgia com o proposito de algumas
apresentagcdes, o que ndo condiz com a realidade atual do streaming onde

observamos enormes numeros de reproducdao de uma mesma musica.

Entretanto, parece que a repeticdo vai além da reproducdo musical, de
forma que a propria musica desse recurso para tornar o fonograma de facil
memorizagao e absorcdo. Algo que se aproxima do conceito de capitalismo artista,

levantados por Lipovetsky e Serroy (2014), estudados anteriormente.

Da mesma forma que na musica Prisoner, podemos notar que STAY inicia-
se pelo refrao da musica que, que repete-se outras vezes no decorrer da
composi¢cado. O recurso, que vem sendo utilizado ha muitas décadas, continua
relevante e aparenta estar presente em diversas composi¢des do género pop atual.
Outro ponto que aproxima as duas cangoes, é o fato de que ambas tratam-se de

uma colaboracao entre dois artistas do mercado.
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Figura 42 - Divisao de vocais na musica STAY (2021)

Fonte: Elaborada pela estudante com base na musica STAY. Disponivel em: <https://
open.spotify.com/track/SPjdY0CKGZdEuoNab3yDmX?si=9c09e39643ff43a3>. Acesso em: 31 out
2021.

Na musica podemos observar uma significativa diferenca entre os versos
protagonizados por Bieber e LAROI, de forma que, quando Bieber tem sua primeira
apari¢ao significativa, a melodia muda consideravelmente. Da mesma forma que o
primeiro verso, podemos observar uma certa repeticao e variagao, porém com notas
e tempos diferentes. Com a finalidade de observarmos essas diferencas, a
pesquisadora desenvolveu a figura a seguir que demonstra um pequeno fragmento
dos versos citados. Nos interessa observar os diferentes desenhos que se formam

de cada uma das melodias.
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Figura 43 - Padrao de vocais na musica STAY (2021)

Fonte: Elaborada pela estudante com base na melodia dos primeiros versos cantados por cada um
dos artistas na musica STAY. Disponivel em: <https://open.spotify.com/track/
5PjdYOCKGZdEuoNab3yDmX?si=9c09e39643ff43a3>. Acesso em: 31 out 2021.

E interessante destacar que na musica podemos observar a que essas
melodias cantadas por cada um dos intérpretes se repete durante os respectivos
versos 1 e 2 (Figura 42), no entanto, € possivel observar uma pequena variagdo no
final do verso 1 e outra no verso 3. Dessa forma, observa-se que a musica contém
diversas repeticbes mas também conta com algumas variagdes, sejam essas sutis

ou nao.
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Na parte cantada por LAROI percebe-se que a melodia € mais "reta", ou
seja, segue um padrao mais similar a frases faladas do que Bieber. Olhando para os
desenhos das melodias (Figura 43) e ouvindo a musica, podemos destacar que a
melodia cantada por Justin € mais suave e ritmica, com um estilo muito voltado ao
pop, ja LAROI possui um vocal que remete ao rap e ao hip-hop. Cabe destacar que
existe um efeito continuo no fonograma que € o autotune, que pode facilmente ser
ouvido nos vocais durante toda a musica, se trata do efeito de correcédo de nota e ele

pode ser percebido quando ouvimos a troca de uma nota para a outra, por exemplo.

Nos vocais de LAROI o autotune é muito mais perceptivel do que nos versos
cantados por Bieber (tendo em mente que o segundo também usa esse efeito),
assumindo uma caracteristica quase que robdtica, a qual é carateristica do estilo
musical do cantor e de outros deste segmento do pop. Até mesmo nas performances

ao vivo podemos perceber que o efeito permanece presente3s.

Justin Bieber € um cantor que é conhecido dentro da industria musical ha
muitos anos, de fato o cantor tinha apenas 16 anos quando a musica Baby34 (2010)
se tornou um sucesso mundial. A musica em questdo possui uma estética bastante
infanto-juvenil, contando com uma letra simples e sobre um primeiro amor. A voz do
cantor sempre aparecendo com suavidade e ritmo, uma voz doce e leve. 11 anos
depois o cantor evoluiu, sua voz mudou, mas ainda podemos perceber essa leveza

em sua maneira de cantar, seguindo um ritmo muito mais melédico do que falado.

O cantor também utiliza-se de um ornamento musical chamado de melisma,
que ocorre quando observamos uma troca de notas em alguma vogal de
determinada palavra, enfeitando-a e trazendo mais dinamismo ao vocal. Podemos
destacar esse efeito no tempo 01:28 no verso em que o intérprete canta So baby
stay, o ornamento aparece no momento em que Bieber canta a palavra stay, onde

estende-se na vogal "a" variando notas conforme a figura a seguir:

33 Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=K2SpP0Ou8gA4>. Acesso em: 03 nov.
2021.

34 Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/track/6epn3r7S14KUqIReYr77hA?
si=aeb0849b952948fb>. Acesso em: 15 nov. 2021.



https://open.spotify.com/track/6epn3r7S14KUqlReYr77hA?si=aeb0849b952948fb
https://open.spotify.com/track/6epn3r7S14KUqlReYr77hA?si=aeb0849b952948fb
https://www.youtube.com/watch?v=K2SpP0u8qA4

Figura 44 - Melisma na musica STAY (2021)
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Fonte: Elaborada pela estudante com base no melisma realizado por Justin Bieber na

musica STAY. Disponivel em: <https://open.spotify.com/track/
5PjdYOCKGZdEuoNab3yDmX?si=9c09e39643ff43a3>. Acesso em: 31 out 2021.

instrumentos, bem como no refréo outros.

utilizados com equilibrio, podem trazer embelezamento a musica.

com um leve atraso e com menos volume, trazendo profundidade ao som.

Dessa maneira, podemos observar que tanto o efeito de correcao de notas,
isto é, o autotune, usado pelos dois artistas, quanto os ornamentos vocais, como o

melisma destacado anteriormente podem ser percebidos como elementos que , se

Trazendo nosso foco para a estrutura da musica, podemos observar que,
mesmo seguindo um padréo, existe dinamismo e diferenciacdo entre os momentos

da musica, de forma que nos versos podemos destacar a presenga de alguns

Introducdo: ouvimos apenas o som do sintetizador antes apresentado, o
Juno-60. O seu som é claro e o foco esta nele. Podemos ouvir um som de delay, que

se trata de um "atraso" na resposta do som. Cada nota tocada, repete-se ao fundo
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Refrdo 1: Segundos antes do vocal de LAROI comegar, podemos escutar um
leve som ao fundo, que parece ser a prépria voz do cantor em efeito reverso. Que
prepara o ouvinte para o vocal que em seguida comecga. Esse efeito € um exemplo
dos ornamentos chamados de Ear Candy, o qual se trata de pequenos elementos ao

fundo que complementam a musica

Verso 1: Juntamente com a voz do cantor protagonizando o verso,
observamos o som do sintetizador ir para o fundo da musica, ficando em menor
destaque, bem como o aparecimento do som percussivo junto ao som grave do

baixo, seguindo um ritmo bastante marcado e continuo.

Pré-refrdo: Nesse momento, além dos sons que anteriormente estavam
sendo tocados, observa-se a mudanca na melodia vocal, bem como o
acompanhamento de um som grave e continuo ao fundo. A musica vai assumindo
uma forma crescente, para no final do pré-refrdo ouvirmos uma pausa que, primeiro
ocorre na percussao e depois em todos os instrumentos, dando destaque total para
o vocal de LAROI, que canta a ultima frase antes do refrdo. Juntamente a essa
pausa, ouvimos ao fundo um som crescente, que ganha evidéncia no segundo 00:42
e para, junto com os outros instrumentos, no 00:43. Esse som traz a impresséo de
preparagao, de que algo acontecera, preparando o ouvinte para a chegada do
refrdo, que ocorre logo apds a pausa. Sendo este, outro exemplo do Ear Candy na

musica.

Refrdo 2: A letra e a melodia, sdo as mesmas do primeiro refrao, entretanto
observamos que na primeira repeticdo do segundo refrdo existem outros
instrumentos acompanhando o vocal, como a bateria, o baixo e os sintetizadores. Na
segunda repeticdo do segundo refrdo ouvimos mais alguns sintetizadores e vocais

ao fundo.

Versos 2 e 3: Nos segundo e terceiro verso, onde notamos a presenga de
Justin, ouvimos, primeiramente, uma pausa nos instrumentos para a entrada do
vocal e, em seguida, os mesmos instrumentos que aparecem no primeiro verso de
LAROI. A melodia muda, assumindo uma caracteristica mais fluida, observada

anteriormente na figura 43.



108

Pré-refrao 2: Da mesma forma que no pré-refrao protagonizado por LAROI,
observamos a entrada de um som continuo grave ao fundo. Entretanto, além desse
som, destaca-se o aparecimento de uma guitarra bastante ritmica acompanhando a

harmonia musical. Os outros elementos mantém-se os mesmos.

Refrdo 2: Observa-se, na primeira repeticdo uma variagcdo no ritmo da
bateria, por meio da utilizacdo de pausas e com um unico tipo de batida marcando o
tempo, o destaque aparece na voz de LAROI durante toda essa primeira parte. Apos
uma pausa, no final dessa primeira parte, o refrdo vai para sua segunda repetigao
com a volta dos outros instrumentos e os vocais de Bieber complementando. Depois
do refrao ouvimos novamente o sintetizador da introdugao repetir a mesma melodia,
0s vocais dos cantores estdo ao fundo e a musica termina com a mesma frase que

se repete no refréo I need you to stay, need you to stay, hey3.

A partir dessa analise aprofundada, podemos perceber que a musica utiliza-
se constantemente de repeticdes com algumas variagdes, 0 que nos direciona ao
conceito de dinamismo levantado por Tavares e Cit (2013). A musica segue um
contexto de previsibilidade e é de facil memorizagao, o que parece estar conectado

com sua caracteristica "chiclete".

A letra36 da musica conta uma historia de alguém que sabe nao ser perfeito
pois continua fazendo as mesmas coisas que jurou nunca fazer, que disse que
mudaria mesmo sabendo que nunca seria capaz, mas que deseja que a outra
pessoa hdao o abandone. A composicdo, em diversos momentos, mostra uma
narrativa onde o eu lirico demonstra que a pessoa para quem canta tem grande
relevancia para si, que é alguém importante e que tem muito medo de estragar a

relagdo que tém:

35 "Eu preciso que vocé permaneca, preciso que permanega, ei. Fonte: Disponivel em: <https://
www.letras.mus.br/the-kid-LAROI/stay/traducao.html> Acesso em 15 nov. 2021.

36 Fonte: Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/the-kid-LAROI/stay/traducao.html> Acesso em 15
nov. 2021.


https://www.letras.mus.br/the-kid-laroi/stay/traducao.html
https://www.letras.mus.br/the-kid-laroi/stay/traducao.html
https://www.letras.mus.br/the-kid-laroi/stay/traducao.html
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Quando estou longe de vocé, sinto falta do seu toque (oh)
Vocé é a razdo pela qual eu acredito no amor (oh)

Tem sido dificil para mim confiar (oh)

E eu tenho medo de estragar tudo (oh)

De jeito nenhum eu posso te abandonar

Porque vocé nunca me deixou na mao

E vocé sabe que eu sei que eu ndo posso viver sem vocé
Entao, amor, fique (STAY, 2021).

Podemos notar, por meio do destaque desse pequeno trecho, a utilizagéo do
storytelling nesta composi¢cao também. Vimos anteriormente, por meio dos conceitos
apresentados por Oliveira (2020), que uma narrativa pode despertar empatia nos
individuos. Entre as diversas emogdes que um ser humano pode vivenciar, 0 medo
de estragar um relacionamento ou perder uma pessoa importante € uma realidade
relatada na musica, podendo despertar os sentimentos de compreensao, empatia e

representacdo com os ouvintes.

Cabe ressaltar que, mesmo essa musica nao carregando uma grande
historia aprofundada em detalhes, como as que analisamos no capitulo 4.1, ou nao
contando com uma estética completamente oitentista como a analise anterior, ela
carrega aspectos relevantes para esses dois topicos. Existe uma histéria na letra, de
forma que o ouvinte pode se sentir representado. O som carrega algumas
caracteristicas que remetem a épocas passadas e isso € perceptivel desde a

introdug&o, com a utilizagao do sintetizador Juno-60.

Além disso, podemos notar que a repeticdo que vinhamos investigando nos
capitulos anteriores parece ter grande importédncia na musica atual e pode estar
presente em melodias, letras, versos e outros elementos da composicao.
Juntamente a essas repeticdbes podemos observar as variagdes, que trazem
dinamismo para a musica, isto €, mesmo que haja uma certa mudanga no que

estavamos ouvindo, ainda conseguimos encontrar uma certa similaridade.

Assim, percebemos que a musica STAY conta com uma grande gama de
elementos que a embelezam e a tornam um produto de consumo. Além dos
elementos observados nesta analise, fomos capazes de perceber a conexdo com os
outros dois tdpicos que guiaram a construgdo do presente trabalho: a nostalgia e o
storytelling. Parece, assim, que a estetizagdo musical pode envolver varios

parametros, que podem variar ou se repetir entre uma composicéo e outra.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo do Trabalho de Conclusao de Curso passamos por diversos tépicos
relevantes dentro do meio musical. Entendemos conceitos base de ordem historica,
observamos os diferentes formatos que fizeram ou fazem parte da industria
fonografica, percebemos diversos padrées presentes nas musicas de sucesso,
destacamos elementos que permeiam as composi¢gdes mais ouvidas, investigamos
os conceitos de storytelling, nostalgia, belo, sublime e outros que nos guiaram a

compreensao referente a musica embelezada e sua relagcdo com os seres humanos.

A partir das pesquisas realizadas e analises aplicadas, fomos capazes de
entender alguns dos parametros utilizados pela industria musical no processo de
estetizacdo do principal produto que comercializa: a musica. Os capitulos de
pesquisa bibliografica conferiram o aprofundamento dos tépicos de interesse, bem

como abriram nossas perspectivas referentes a realidade musical.

O trabalho realizado permitiu que, sob os vieses evidenciados, fosse
possivel tragar diferentes percepgdes sobre a musica e o mercado musical.
Analisando, tanto em obras literarias quanto musicais, identificamos a presenca de

conceitos e recursos que conferem embelezamento a musica que podemos ouvir.

De forma geral, fomos capazes de realizar o objetivo que a pesquisa se
propds a trazer, isto é, conseguimos compreender os aspectos técnicos e recursos
utilizados pela industria fonografica contemporanea na busca da estetizagao

musical, tornando a musica atrativa ao publico.

No primeiro capitulo tragamos um paralelo entre som e musica, bem como
tratamos de entender a relagcdo dos individuos com a arte cantada, as narrativas
contadas por meio das letras e a nostalgia que pode ser despertada com o som.
Entendemos que o belo, a fruigdo e o sublime sao conceitos amplos e que
dependem do individuo e que a relacdo entre esses e a musica é complexa e
distinta. Observamos que, de fato, o storytelling € um poderoso instrumento para a
confecgdo de uma obra de sucesso, conforme os conteudos explicitados Oliveira
(2020), o ouvinte pode sentir empatia com os personagens, trazendo conexao entre

o0 mesmo e a historia.
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Da mesma maneira, Silva (2001) nos trouxe a concep¢édo de que o
imaginario, muito embora seja possa ser erroneamente visto como algo ficcional, é
uma possibilidade de realidade. No caso do fenbmeno nostalgico, observamos a
existéncia de um imaginario na realidade atual, o qual traga um paralelo com a
estética de épocas passadas e a estética contemporanea. Dessa forma, o primeiro
capitulo trouxe respostas aos objetivos especificos "b" e "c", que consistiam em:
identificar os aspectos técnicos utilizados na estetizagao musical e refletir sobre as

possiveis perspectivas envolvidas nas escolhas musicais atuais.

No segundo capitulo compreendemos sobre a trajetéria da musica, o
surgimento da industria, o conceito de estetizagdo e a conexao entre a musica pop e
consumo, permeando também o papel que a industria fonografica assume nesse
meio. Fomos capazes de perceber que a musica, desde antes do surgimento da
possibilidade de sua gravacao, ja possuia uma finalidade de consumo, muito embora

esta seja muito distinta do contexto atual.

Percebemos a evolugao da industria fonografica, que teve suas raizes com o
fonégrafo e hoje assume propor¢cdes de escala mundial. Destacamos que os
conceitos de album, duracdo de musica, videoclipe e outros formatos relevantes
atuais, surgiram junto com o crescimento da industria e as possibilidades que a
mesma assumiu. Notamos que a industria tem um papel fundamental na construgao
dos sucessos musicais, adotando e seguindo parametros e tendéncias que séo
percebidos nas musicas. Dessa maneira, fomos capazes de encontrar respostas ao
objetivo especifico "a", que se trata de: analisar o mercado da musica pop atual,

suas tendéncias e referéncias.

O ultimo capitulo, que trouxe analises de musicas de sucesso, sob os trés
pilares do trabalho, péde conferir, na pratica, os conteudos aprofundados em
pesquisa bibliografica. Em um primeiro momento focamos em analisar, sob a
perspectiva do storytelling, as musicas cardigan, august e betty da cantora
estadunidense Taylor Swift. Percebemos que, dentro do mercado musical, ndo é
novidade alguma contar uma histéria por meio da letra musical. Entretanto, Swift deu
um passo a mais trazendo outras perspectivas dos personagens que relata nas
musicas. Observamos a mesma histéria contada por trés angulos diferentes, que

resultou no sucesso das composicdes.
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Na segunda analise, focamos nosso olhar ao contexto nostalgico que pode
ser observado atualmente, mais especificamente, na musica Prisoner interpretada
pelas cantoras Dua Lipa e Miley Cyrus. Observamos no som, diversos elementos
que sao semelhantes ao que podemos ouvir em composi¢coes de décadas dos anos
1980, 1990 e 2000, comparando os trechos da musica analisada com musicas
dessas décadas. Por fim, analisamos a construgao do hit STAY, interpretado pelos
cantores Justin Bieber e The Kid LAROI que, de forma geral, utiliza-se dos dois
recursos previamente analisados e também de outros elementos de ordem sonora

que conferem qualidade a musica de sucesso mundial.

Assim, pudemos trazer resposta ao ultimo objetivo especifico da pesquisa, o
objetivo "d", que tinha como premissa investigar musicas pop famosas na busca de
um olhar sobre essas construgdes e padrées que permitam vislumbrar o panorama

estético musical atraente ao ouvinte.

O trabalho foi norteado pela questdo: Como o mercado fonografico
estetiza a musica pop, tornando-a atrativa ao consumo do publico? A partir do
estudo realizado, conseguimos perceber que esse fenbmeno ocorre de diversas
formas e assume distintas representacdes, as quais podem variar de acordo com
cada individuo. De forma geral, destaca-se que a musica comercial utiliza-se de
diferentes parametros, que conferem sua caracteristica de facil absorgdao e
estetizacdo. Podemos destacar o que mais percebemos ao final do trabalho por
meio da Figura 45, que esquematiza os elementos do embelezamento da musica

pop, e das subsequentes alineas:



a)

b)

d)
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Figura 45 - Embelezamento da musica pop

DURAGAO

PALIMPSESTO ‘ ALBUM

\ / CONCEITUAL

EMBELEZAMENTO DA

MUSICA POP

REPETIGAO COLABORAGAO

INTERPRETAGAO

Fonte: Elaborada pela estudante com base nos conceitos pesquisados.

Duragao: o /long-play restringia o tempo permitido para a musica gravada,
mesmo anos depois continuamos observando que a grande maioria das musicas

configura-se em duragdes entre 2 e 5 minutos;

Album conceitual: colecdo de musicas conectadas entre si também surgiu
juntamente aos formatos passados da industria musical e se mantém até hoje. O
album conta com uma ldgica estética de vinculo entre os fonogramas, de forma
que todas as musicas que fazem parte do mesmo, possuem sonoridades,

instrumentos e letras parecidas entre-si.

Colaboragao: musicas interpretadas por dois ou mais artistas que abrangem
ambos os géneros e estilos musicais dos intérpretes. Nesse topico cabe destacar
gue uma mesma musica pode assumir qualidades diferentes no momento de

performance de cada artista.

Interpretagcdao: mesmo nesse contexto de estetizagdo e padronizagdo, cada

artista possui alguma caracteristica que o diferencia. Dentre essas, percebemos



114

a interpretagao como trago relevante para a unicidade do cantor, uma mesma
musica pode adotar atmosferas muito distintas dependendo de quem realiza a

performance.

e) Repeticdo: sequéncias de acordes, sons, letras e assim por diante que soam
intuitivas ao ouvinte, de forma que este, no processo da escuta, tem a
capacidade de antecipar o que ocorrera em seguida. A repeticao é fundamental
para esse processo de fixacdo e vai ao encontro do que McLuhan (1969)
destaca quando explica o caso da pessoa que ndo compreendia a linguagem
retratada em um noticiario, mas ainda assim todos os dias o ouvia, pois a

entonacgao ressonante ja era bastante significativa.

f) Palimpsesto: a musica atualmente conta com uma série de camadas que séo
adicionadas e a transformam no produto que conhecemos, num contexto de
bricolagem, isto é, ajustes sao feitos para que a musica soe de uma determinada
maneira. Dentro dessas camadas podemos destacar os trés pontos principais
que nortearam o presente Trabalho de Conclusdo de Curso, o storytelling (as
narrativas que podemos observar por meio das letras musicais), a nostalgia (que
pode ser despertada através de sons caracteristicos de outras épocas) e a
dindmica (divisbes de instrumentos musicais e vocais que assumem seus

lugares de importancia no decorrer da musica).

Assim, a partir da pesquisa realizada e das analises apresentadas, conclui-
se que a musica é uma arte muito peculiar, mutavel e, por mais que siga um padréo,

inconstante sob as lentes do individuo.

Peculiar, pois para cada ser humano uma mesma musica ou estilo musical
pode assumir diferentes significados. Nas questbes que envolvem o gosto musical,
observamos que a sua formagao envolve diversas variaveis que também estao
diretamente ligadas ao processo de constru¢cdo da identidade do individuo. Isto &,
percebemos que nossas lembrancgas, vivéncias, percepg¢des sobre o mundo e outros
parametros que formam nossa personalidade também estdo conectados as nossas

preferéncias musicais.

De fato, a explicagdo da cantora britdnica Dua Lipa, referente a considerar

seu album Future Nostalgia uma colecdo de musicas que convergem sonoramente
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com as que ela ouvia com seus pais quando crianga, aponta justamente para a
nocdo de que nossa construgdo de identidade esta vinculada ao nosso gosto
musical. As lembrangas de momentos passados, 0s sons caracteristicos da época, o
estilo musical, entre diversos outros parametros estéticos musicais, parecem ter

grande influéncia em nossas preferéncias musicais.

Mutavel, porque os proprios parametros estéticos estabelecidos com a
finalidade do embelezamento musical e sua propagacédo estdo em constante
transformacado, sejam estas singelas ou ndo. Percebemos a tendéncia nostalgica
assumindo grande for¢ca na musica atual, a utilizacdo de timbres, sons, instrumentos,
estilos e construgdes caracteristicos daquela época. Ao mesmo tempo, se olharmos
para os lancamentos de dez anos atras, por exemplo, ndo notaremos essa
tendéncia com tanta forga quanto atualmente. Essa percepcdo aponta para a
possibilidade de que, daqui a alguns anos, a tendéncia na industria musical seja
trabalhar com fonogramas que soem como musicas dos anos 2000 e 2010.

Possibilidade esta, que sé descobriremos com o passar dos anos.

No capitulo de analises levantamos o termo de "consumo por familiaridade",
que esta diretamente associado a esse contexto onde um som caracteristico de uma
época € utilizado em uma musica atual, e este desperta no ouvinte uma lembrancga
passada, indo de encontro ao sentimento de nostalgia. Cria-se, entdo, a partir dessa
tendéncia o imaginario nostalgico que observamos presente em tantas musicas da

atualidade.

Inconstante, visto que os seres humanos s&do seres complexos e, muito
embora possam encontrar similaridade com outros individuos, sdo unicos. Os
significados transitam entre as realidades de cada pessoa, modificando-se e
transformando-se de acordo com a interpretacdo de cada um. A musica muda, o
tempo se transforma e o individuo evolui, a mesma preferéncia musical de um

individuo pode ndo se manter a mesma, dado um determinado espaco de tempo.

De forma geral, podemos perceber que o argumento de que a musica era
melhor antigamente pois nao tinha a finalidade de venda parece errbneo, uma vez
que desde o surgimento da industria fonografica observamos um padrdo de

produgéo e consumo. Conforme Eco (2010) sinalizava, a partir do triunfo da feiura, o
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conceito de beleza assumiu uma caracteristica extremamente ampla. Observando a
musica sobre essas lentes, € complexo entrar em acordo de que certos ritmos e
géneros musicais sdo belos enquanto outros ndo. De fato, como toda a arte, a
musica existe em uma realidade de conexdo entre o autor, a obra e o observador,

conferindo grande unicidade a definicdo de beleza musical.

Por meio dessa pesquisa, a autora péde aprofundar-se em um tema que
sempre foi de grande relevancia para si. Como musicista, cantora e compositora, a
ideia de que todos os bons musicos e composi¢des haviam ficado no passado, era
assustadora. Observando a histéria, comparando o passado com o futuro, a
estudante foi capaz de perceber que a estetizagdo musical, que muitas vezes é vista
como vila destruidora da musica, nao precisaria ser vista como um problema. Afinal,
€ possivel que um fonograma possua grandes significados atrelados ao individuo

mesmo seguindo parametros estéticos.

Sob essa perspectiva, até mesmo a teoria musical € composta por razées
matematicas, conforme vimos com Eco (2010) e Chaim (1998). Os gregos
consideravam belo aquilo que possuia simetria, harmonia e demais conceitos
matematicos. Dessa forma, a prépria teoria musical, a qual norteia todo o
andamento da musica, torna-se um recurso estético. Assim, se considerassemos
que todo paradmetro que conferisse estetizagdo a musica a tornasse ruim, entdo a

"boa musica" seria um conceito inexistente.

O conceito de aura, apresentado Benjamin (2018), explica que a obra de
arte s6 é pura no "aqui e agora", de forma que, quando reproduzida, perderia essa
aura. Se a aura existiria apenas no "aqui e agora", ela seria restrita ao instante de
composi¢cao de uma musica, de forma que, apenas os compositores ou pessoas
presentes no momento da composicdo, fossem capazes de contemplar este
momento unico. Portanto, torna-se necessario refletir sobre a performance ao vivo
do artista para um grupo de pessoas e sua relacdo com o conceito de aura. Temos
um publico diante de uma obra produzida, de certa forma, "aqui e agora”. Essa

reflexdo permite uma discussao futura dentro da area musical.

Além disso, esse trabalho podera servir de base para outros estudos que

envolvam perspectivas de consumo, musica, industria fonografica e industria pop e
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cultural. Os conceitos investigados, as anadlises realizadas e conclusbes onde
chegamos poderdo auxiliar estudantes e profissionais de outras areas dentro dos
temas trazidos no presente trabalho. Ainda, € possivel que algumas partes possam
ser selecionadas e segmentadas na composicdo de um artigo, bem como

aprimoradas para o desenvolvimento de uma tese.
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ANEXOS

ANEXO A - LETRA DA MUSICA “CARDIGAN"

Vintage tee, brand new phone

High heels on cobblestones

When you are young, they assume you
know nothing

Sequined smile, black lipstick

Sensual politics

When you are young, they assume you

know nothing

But | knew you

Dancin' in your Levi's
Drunk under a streetlight, |
| knew you

Hand under my sweatshirt
Baby, kiss it better, |

And when | felt like | was an old
cardigan

Under someone's bed

You put me on and said | was your

favorite

A friend to all is a friend to none
Chase two girls, lose the one
When you are young, they assume you

know nothing

But | knew you
Playing hide-and-seek and

Giving me your weekends, |

| knew you
Your heartbeat on the High Line

Once in twenty lifetimes, |

And when | felt like I was an old
cardigan

Under someone's bed

You put me on and said | was your

favorite

To kiss in cars and downtown bars
Was all we needed
You drew stars around my scars

But now I'm bleedin'

'Cause | knew you

Steppin' on the last train

Marked me like a bloodstain, |

| knew you

Tried to change the ending

Peter losing Wendy, |

| knew you

Leavin' like a father

Running like water, |

And when you are young, they assume

you know nothing

But | knew you'd linger like a tattoo kiss

| knew you'd haunt all of my what-ifs



The smell of smoke would hang around
this long

'Cause | knew everything when | was
young

| knew I'd curse you for the longest time
Chasin' shadows in the grocery line

| knew you'd miss me once the thrill
expired

And you'd be standin' in my front porch
light
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And | knew you'd come back to me
You'd come back to me
And you'd come back to me

And you'd come back

And when | felt like I was an old
cardigan

Under someone's bed

You put me on and said | was your

favorite
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ANEXO B - LETRA DA MUSICA “AUGUST”

Salt air, and the rust on your door
| never needed anything more
Whispers of: Are you sure?

Never have | ever before

But | can see us lost in the memory
August slipped away into a moment in
time

'‘Cause it was never mine

And | can see us twisted in bedsheets
August sipped away like a bottle of wine

'‘Cause you were never mine

Your back beneath the Sun

Wishin' | could write my name on it

Will you call when you're back at
school?

| remember thinkin' | had you

But | can see us lost in the memory
August slipped away into a moment in
time

'Cause it was never mine

And | can see us twisted in bedsheets
August sipped away like a bottle of wine

'‘Cause you were never mine

Back when we were still changin' for the
better
Wanting was enough

For me, it was enough

To live for the hope of it all

Canceled plans just in case you'd call
And say: Meet me behind the mall

So much for summer love and saying us
'‘Cause you weren't mine to lose

You weren't mine to lose, oh

But | can see us lost in the memory
August slipped away into a moment in
time

'‘Cause it was never mine

And | can see us twisted in bedsheets
August sipped away like a bottle of wine

'‘Cause you were never mine

'‘Cause you were never mine

Never mine

But do you remember?

Remember when | pulled up and said:
Get in the car

And then canceled my plans just in case
you'd call?

Back when | was livin' for the hope of it
all, for the hope of it all

Meet me behind the mall

(Remember when | pulled up and said:
Get in the car)

(And then canceled my plans just in
case you'd call?)

(Back when | was livin' for the hope of it

all, for the hope of it all)



(Meet me behind the mall)

Remember when | pulled up and said:
Get in the car

And then canceled my plans just in case

you'd call?
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Back when | was livin' for the hope of it
all (for the hope of it all)

For the hope of it all, for the hope of it all
(For the hope of it all, for the hope of it
all)
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ANEXO C - LETRA DA MUSICA “BETTY'

Betty, | won't make assumptions

About why you switched your
homeroom but

| think it's 'cause of me

Betty, one time | was riding on my
skateboard

When | passed your house

It's like | couldn't breathe

You heard the rumors from Inez
You can't believe a word she says
Most times, but this time it was true
The worst thing that | ever did

Was what | did to you

But if | just showed up at your party
Would you have me?

Would you want me?

Would you tell me to go fuck myself?
Or lead me to the garden?

In the garden would you trust me

If | told you it was just a summer thing?
I'm only seventeen, | don't know
anything

But | know | miss you

Betty, | know where it all went wrong
Your favorite song was playing
From the far side of the gym

| was nowhere to be found

| hate the crowds, you know that

Plus, | saw you dance with him

You heard the rumors from Inez
You can't believe a word she says
Most times, but this time it was true
The worst thing that | ever did

Was what | did to you

But if | just showed up at your party
Would you have me?

Would you want me?

Would you tell me to go fuck myself?
Or lead me to the garden?

In the garden would you trust me

If | told you it was just a summer thing?
I'm only seventeen, | don't know
anything

But | know | miss you

| was walking home on broken
cobblestones

Just thinking of you

When she pulled up like

A figment of my worst intentions

She said: James, get in, let's drive
Those days turned into nights

Slept next to her, but

| dreamt of you all summer long

Betty, I'm here on your doorstep

And | planned it out for weeks now
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But it's finally sinkin' in Will you kiss me on the porch

Betty, right now is the last time In front of all your stupid friends?

| can dream about what happens when If you kiss me, will it be just like |
You see my face again dreamed it?

Will it patch your broken wings?

The only thing | wanna do I'm only seventeen, | don't know
Is make it up to you anything
So | showed up at your party But | know | miss you

Yeah, | showed up at your party

Standing in your cardigan
Yeah, | showed up at your party Kissin' in my car again
Will you have me? Stopped at a streetlight

Will you love me? You know | miss you
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1 INTRODUCAO

Desde suas origens, a crescente producdo cultural esteve vinculada a
interesses econdmicos. A cultura pop que tem como premissa 0 entretenimento e
persegue-o através do desenvolvimento de produtos populares, os quais, seguindo
parametros das industrias da cultura (cinema, musica, televisdo...), buscam atingir o
"grande publico". (SOARES, 2014). Nesse contexto, como é possivel perceber a

musica pop, mais especificamente, como parte dessa industria?

Nao é de hoje que a palavra "fa" é conhecida em nossa sociedade. Elvis
Presley € apenas um dos inumeros exemplos a ser citado na lista dos grandes
artistas de perspectiva mundial, aclamados e exaltados por uma grande legidao de
pessoas, por sua musica. Sao artistas que ocupam lugares de destaque nas playlists
diarias de seus ouvintes, marcam presenga em poésteres fixados nas paredes de
seus quartos, sao as imagens de plano de fundo em seus celulares e assim por
diante. No entanto, tendo em mente que a maioria dos fas nunca tem a chance de
realmente conhecer seus artistas favoritos, como € possivel que encontrem tanta

identificacao? E de onde surge o amor por um determinado estilo musical?

Atualmente, o mercado ndo produz da mesma forma que fazia no tempo em
que cultura e producdo industrial remetiam a universos distintos. Por conta da
estetizagcao, vivemos em um periodo de convergéncia entre os sistemas de
distribuicdo, produgdo e consumo (LIPOVETSKY, SERROY, 2015). Em meio ao
contexto da estetizagdo e do consumo, surge o capitalismo artista, que é
caracterizado por ser um sistema econémico que age através da produgdo de uma
estética de ordem estratégica. Em outras palavras, ele funciona como uma
"engenharia do encantamento”, de forma que as obras sdo muito mais julgadas
comercial e financeiramente do que esteticamente. Hoje, o capitalismo artista é
marcado por ser um setor fundamental da atividade econémica e ndo mais um
conceito de pequenas unidades de produc¢ao de arte que encontrava-se no passado.
Esse sistema desestabiliza as antigas hierarquias culturais e artisticas e converge os
campos financeiros e artisticos. (LIPOVETSKY, SERRQY, 2015).
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Em contraposicdo a essa producido cultural, historicamente é possivel
observar a critica a "arte comercial" manifestada nos movimentos artisticos
vanguardistas, que propositalmente buscavam um conceito de arte da provocagao
em seus projetos, trabalhando em desacordo aos canones estéticos, a fim de
contrariar esse mercado de produgao cultural (ECO, 2010). Com o triunfo da feiura
por intermédio desses movimentos, os conceitos de beleza tornaram-se ainda mais
amplos e subjetivos. Assim sendo, ao belo permite-se a possibilidade de assumir
diferentes formas para diferentes espectadores. Essa disrupcao do padréo de beleza

abre as questdes: o que é belo? E para quem é belo?

Nos anos 1878-80, Edison previu que sua nova invengao técnica seria
utilizada para a gravagédo e reprodu¢do da voz humana. No entanto, o fondgrafo
tomou propor¢gdes muito maiores ao abrir espago para o que seria o inicio do
mercado fonografico que conhecemos hoje: a musica gravada. A partir dessa
revolucionaria ferramenta, o publico deixou de limitar-se aos ouvintes presentes nos
concertos. As musicas podiam ser gravadas e reproduzidas inumeras vezes,
abrangendo um numero muito maior de pessoas e permitindo que a nova industria
assumisse uma propor¢ao de carater mundial. (LIPOVETSKY, SERROY, 2015).

Juntamente com a nova ferramenta, observa-se a maior democratizacao de
acesso a musica e a individualizagao dos ouvintes, de forma que a musica torna-se
um aspecto importante da cultura e identidade dos jovens. A cultura da qual o
individuo faz parte tem grande influéncia no desenvolvimento de sua identidade e
depende do grupo no qual esta inserido (CHARAUDEAU, 2016), e, por

consequéncia, no gosto pessoal e senso estético.

Hoje, com as enormes dimensdes alcangadas, a musica pop apresenta-se
em diversos géneros e subgéneros que segmentam-se e ampliam-se cada vez mais.
Somos bombardeados diariamente por mais langamentos do que somos capazes de
acompanhar e, em meio a essa grande industria que vem crescendo
exponencialmente, como somos capazes de escolher as cangdes que farao parte de

nossa trilha sonora?

Com base no que foi apresentado, parece que 0 ouvinte precisa ser

prospectado, da mesma maneira que qualquer outro tipo de consumidor. Como
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consequéncia, a industria musical trabalha incessantemente para desenvolver
produtos de consumo eficazes, que chamem atencéo de seu publico-alvo em meio a
uma enorme gama de opgdes. Sendo assim, como a producado fonografica pode
auxiliar no processo de embelezamento de uma cang¢ao? Quais os parametros e
elementos importantes na construcdo de um fonograma comercialmente

interessante e esteticamente belo? Por que amamos a musica que consumimos?

A partir do tépico problematizado e das questdes apresentadas, verifica-se a
possibilidade do estudo dentro da abordagem qualitativa referente as técnicas,
estratégias e recursos da industria fonografica na busca pela sensibilizacao do
publico por intermédio da construgdo de fonogramas comercialmente atraentes, que

sera discutida no futuro Trabalho de Conclusao de Curso.
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1.1 PALAVRAS-CHAVE

Mercado fonografico, musica pop, estetizagao, belo, consumo.
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2 TEMA

Musica pop, estetizacdo e consumo.

2.1 DELIMITAGAO DO TEMA

A musica pop e sua estetizacdo pelo mercado fonografico na busca da
conquista do publico. Nao é de hoje que ouve-se falar no conceito de "musica
chiclete" que tem a habilidade de fixar-se na mente do ouvinte, muitas vezes de
forma repetitiva e inconsciente. Em contrapartida, ao mesmo tempo que cangdes
indesejadas permanecem em reprodugao mental, existem musicas com grande valor

emocional que marcam fases, momentos, lembrangas, sentimentos, entre outros.

Esses dois casos divergentes sao pequenos exemplos dos grandes
segmentos musicais, que permeiam constantemente nossa existéncia. Atualmente,
com a grande produgado do mercado de musica pop, temos acesso a uma enorme
gama de artistas, géneros, subgéneros e assim por diante, e estes conquistam seu

lugar no mercado musical e relevancia no dia-a-dia de seus fas.
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3 JUSTIFICATIVA

Seja em um rapido comercial de radio, ou em uma playlist detalhadamente
montada, a musica, essa area da arte que é capaz de expressar, significar, despertar
sentimentos, transformar humores - entre diversas outras possibilidades - esta
inserida em nosso cotidiano. Entender como o ser humano consome musica pode
ser fundamental para o autoconhecimento e percepg¢ao da sociedade em que se
esta inserido. Muito embora exista uma certa resisténcia do estudo musical por parte
de pessoas leigas, justamente pelo fato de ndo terem habilidades para cantar ou
tocar instrumentos (TAVARES; CIT, 2013), é possivel que estas compreendam os
conceitos da futura pesquisa e que esta auxiliem-nas a ampliar sua percepcao e
compreensao musical. Apenas o fato de um individuo ser capaz de reconhecer o
timbre de voz e o humor de um amigo em uma ligacao telefénica, ja prova sua
capacidade auditiva e aptidao interpretativa (ZENDER, 200837).

Mesmo no meio académico € possivel que a musica ndo seja vista como
uma linguagem. No entanto, a concepgéao interacionista38 posiciona a linguagem
como uma interagao entre locutor e ouvinte e ndo apenas a emissao e captacao de
uma mensagem. Esse conceito, que expressa a linguagem como um fendmeno
complexo o qual atua nas relagdes humanas como um ambiente de interlocugoes,
possibilita que a musica seja percebida como uma linguagem (TAVARES, CIT, 2013).
Dessa forma, o estudo da area musical para os profissionais de comunicagcido se
torna extremamente relevante, uma vez que a linguagem € uma das inumeras

formas de se comunicar.

Fisicamente, o som trata-se de uma onda que tem origem nas denominadas
"fontes sonoras". O que ocorre é que, através do choque das moléculas de ar, ha a
emissdo de um sinal que chega aos nossos timpanos e é interpretado como uma
vibragédo (TAVARES; CIT, 2013). Portanto, sob as lentes da perspectiva fisica, o que

é a musica se ndo um emaranhado de ondas sonoras? E somente a partir da

37 Informacéo disponivel em <https://youtu.be/rOLCwISIErE>. Acesso em 14 abr. 2021.

38 “A palavra, considerada um signo eficaz na concepgao de linguagem como comunicagao, torna-se,
na concepgao interacionista, passivel de interpretagdes condicionadas ao contexto dos individuos. A
palavra chuva, por exemplo, pode causar muita alegria num local de seca e muita tristeza numa
regido castigada por enchentes... O sentido da palavra é construido na interagéo entre os sujeitos.”
(TAVARES; CIT, 2013, p. 18)


https://youtu.be/r9LCwI5iErE
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interpretacédo dessas ondas sonoras que somos capazes de reagir e conferir
significados a musica. A onda é capaz de viajar e ser interpretada como som, mas é
a linguagem que carrega o significado de cada composicéo. A vista disso, destaca-
se a relagao entre a musica e a semiodtica, a exploragdo dos signos transpostos em

melodias e harmonias e os significados explicitados em toda obra.

Tavares e Cit (2013, p. 17) trazem a definicdo da musica como "uso humano
do som e do siléncio" , ou seja, a musica é criada pelos individuos através da
manipulagédo desses elementos. Por ser musicista desde a infancia e a arte cantada
ter imensuravel relevancia para si, essa pesquisadora encontrou no presente
projeto, a possibilidade de imergir no grandioso e sublime mundo musical que a
acompanha cotidianamente. Além disso, o aprofundamento do conhecimento nessa
area, bem como o maior entendimento dos elementos que tornam cada musica uma
produgdo, podera ser extremamente relevante no desenvolvimento da percepgao

musical de profissionais da area de artes, comunicacéo, marketing e psicologia.

O estudo do mercado fonografico e suas técnicas de produgao para tornar a
musica um produto de consumo, auxiliara os profissionais das areas de artes,
comunicagao, marketing e psicologia a obterem uma percepg¢ao maior sobre como a
musica comunica, bem como facilitar o desenvolvimento e a visdo de quais
sensacgdes ela é capaz de passar através de uma determinada construgcédo. O Ted
Talk The Transformative power of classical music3®, ministrado pelo maestro
Benjamin Zender (ZENDER, 2008), apresenta a perspectiva da musica classica, que
mesmo sem utilizar-se de uma palavra sequer, é capaz de explicitar a mensagem
desenvolvida pelo compositor. Em sua explicagdo, o maestro pede que a plateia
traga a mente alguém que lhes faz falta durante sua performance de uma obra de
Chopin. Dessa forma, segundo ele, seriam capazes de ouvir tudo o que o

compositor tinha a dizer com sua musica.

O futuro Trabalho de Conclusdo de Curso, que tem como objetivo o
aprofundamento no mundo e no cendario musical, abre portas para que pessoas,
mesmo com raso conhecimento na area, possam assimilar conceitos fonograficos e

padrées de consumo que permeiam a sociedade. Quando pesquisado, o tema da

39 O poder transformativo da musica classica. Informacgéo disponivel em <https://youtu.be/
rOLCwISIErE>. Acesso em 14 abril de 2021. Tradugao nossa.


https://youtu.be/r9LCwI5iErE
https://youtu.be/r9LCwI5iErE
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convergéncia entre estetizagdo, musica e consumo, ndo encontramos nenhum artigo
que contivesse o mesmo assunto tratado sob a mesma perspectiva que o futuro
Trabalho de Conclusédo de Curso pretende abordar. Por conseguinte, esse conteudo
pode incentivar e auxiliar no desenvolvimento de outras pesquisas relacionadas a
beleza, estetizagdo, consumo, producéo fonografica e a musica, grande protagonista

do estudo proposto.



146

4 QUESTAO NORTEADORA

Como o mercado fonografico estetiza a musica pop, tornando-a atrativa ao

consumo do publico?



147

5 OBJETIVOS
5.1 OBJETIVO GERAL

Compreender os aspectos técnicos e recursos utilizados pela industria
fonografica contemporadnea na busca da estetizagcdo musical, tornando a musica

atrativa ao publico.

5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) Analisar o mercado da musica pop atual, suas tendéncias e referéncias;

b) Identificar os aspectos técnicos utilizados na estetizagdo musical,

c) Refletir sobre as possiveis perspectivas envolvidas nas escolhas musicais atuais;

d) Investigar as constru¢gdes de musicas famosas na busca de padrbes que

permitam vislumbrar um panorama estético musical;



148

6 METODOLOGIA

Historicamente, a pesquisa vem se provando de grande importancia na
ciéncia e, por consequéncia, na vida humana. A historia da ciéncia torna perceptivel
a necessidade que os individuos tém em encontrar solugdes aos problemas que os
inquietam, sendo a sociedade a principal causa da pesquisa (PAVIANI, 2009). Ao
entender o conceito apresentado pelo autor, nota-se a relevancia da pesquisa e da
metodologia, uma vez que estas sdo as responsaveis por trazer respostas as
perguntas que permeiam as mentes dos individuos, bem como, instigar novas

investigacdes que direcionam a humanidade a sua evolugao.

Segundo Paviani (2009, p.11), "Metodologia Cientifica ou Iniciacédo a
Pesquisa, investigam igualmente o conhecimento, a ciéncia, a linguagem cientifica,
porém sob uma perspectiva especifica." Sao diversas as areas do conhecimento,
bem como os métodos necessarios para esquadrinhar seus temas. Sendo assim, a
metodologia se torna imprescindivel para o desenvolvimento de uma pesquisa
cientifica, uma vez que é através dela que se investigara o assunto estudado.

As origens e as fontes de um problema cientifico s&o inumeraveis. Entre
elas é possivel elencar as teorias cientificas, isto é, o conhecimento ja
produzido, as necessidades sociais, a curiosidade humana, as grandes
indagagdes do ser humano. Assim, os resultados das pesquisas anteriores
permitem ver e perceber lacunas na realidade. As necessidades humanas

da sociedade sdo o verdadeiro motivo que faz avangar a pesquisa
(PAVIANI, 2009, p.34).

Para um trabalho investigativo, que €& o caso dessa pesquisa, €
imprescindivel o aprofundamento em materiais desenvolvidos por outros pensadores
que abordam os temas envolvidos nesta analise. Para tanto, se utilizara da pesquisa
bibliografica, para buscar obras que contenham distintas perspectivas referentes aos
temas, bem como a sua investigacdo e comparagao de conceitos, o que € primordial

para desenvolver uma percepg¢ao panoramica de um determinado assunto.
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Pesquisa bibliografica € um tipo especifico de producéo cientifica: é feita
com base em textos, como livros, artigos cientificos, ensaios criticos,
dicionarios, enciclopédias, jornais, revistas, resenhas, resumos. Hoje,
predomina entendimento de que artigos cientificos constituem o foco
primeiro dos pesquisadores, porque € neles que se pode encontrar
conhecimento cientifico atualizado, de ponta. Entre os livros, distinguem-se
os de leitura corrente e os de referéncia. Os primeiros constituem objeto de
leitura refletida, realizada com detida preocupagdo de tomada de notas,
realizagdo de resumos, comentarios, discusséo etc. (MARCONI, LAKATOS,
2017, p. 49).

Com o objetivo de uma analise aprofundada no trabalho, uma vez que trata-
se de uma investigacdo de conceitos um tanto quanto subjetivos, sera necessaria a
utilizacdo do método qualitativo. Malhotra (2019) explica que esse tipo de pesquisa
permite uma percepgcao do contexto do problema, em contraposicdo ao método
quantitativo que visa mensurar dados, normalmente aplicando uma determinada
maneira de analise estatistica. O autor define a pesquisa qualitativa como
"Metodologia de pesquisa n&o estruturada e exploratéria baseada em pequenas
amostras que proporciona percepcdes e compreensdo do contexto do
problema." (MALHOTRA, 2019, p. 110) .

Para a melhor compreensdo dos materiais, direciona-se a analise de
conteudo, método que, segundo Duarte e Barros (2006), oscila o valor entre os
carateres quantitativos e qualitativos, dependendo do objetivo do pesquisador. Os
autores explicitam trés momentos nos quais, cronologicamente, a analise de

conteudo estrutura-se:

(1) Pré-analise: consiste no planejamento do trabalho a ser elaborado,
procurando sistematizar as idéias iniciais com o desenvolvimento de
operagdes sucessivas, contempladas num plano de analise; (2)
Exploragcdo do material: refere-se a analise propriamente dita,
envolvendo operagdes de codificacdo em fungdo de regras previamente
formuladas. Se a pré-analise for bem-sucedida, esta fase ndo é nada
mais do que a administragdo sistematica das decisdes tomadas
anteriormente; (3) Tratamento dos resultados obtidos e interpretagao: os
resultados brutos sdo tratados de maneira a serem significativos e
validos. Operagbes estatisticas (quando for o caso) permitem
estabelecer quadros de resultados, diagramas, figuras e modelos. A
partir desses resultados, o analista pode entdo propor inferéncias
(DUARTE; BARROS, 2006, p. 290).

A industria fonografica utiliza-se de recursos para transformar uma
composi¢cao musical em um produto de consumo atraente ao publico. Em um mundo

impactado pela expansédo da tecnologia e as possibilidades que a acompanham, &

corriqgueiro que existam muitas opg¢des de entretenimento, assim nota-se a
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necessidade do mercado em destacar-se em meio a tantas alternativas. Lipovetsky

e Serroy (2015) trazem a concepgao de capitalismo artista, sendo possivel destacar

uma das suas principais caracteristicas:
A integracdo e a generalizacdo da ordem do estilo, da seducédo e da
emocao nos bens destinados ao consumo mercantil. O capitalismo artista é
o sistema econdmico que funciona com base na estetizagdo sistematica dos
mercados de consumo, dos objetos e do ambiente cotidiano. [...] Nao
obstante, trata-se de criar beleza e espetaculo, emogéo e entertainment,
para conquistar mercados. Nesse sentido, € uma estética estratégica ou

uma “engenharia do encantamento" que caracterizam o capitalismo artista
(LIPOVETSKY, SERRQY, 2015, p.33-34).

A partir do que foi exposto, observando através das lentes musicais, €
possivel investigar e destacar recursos e elementos utilizados nos fonogramas, que
podem torna-lo uma pec¢a comercial. Dentre os diversos recursos, no presente
projeto, a fim de uma anadlise segmentada, destacam-se os trés pilares que
norteardo o estudo proposto na futura pesquisa: a nostalgia, as técnicas de

producao e as historias que s&o contadas nas letras, a partir de um storytelling.

Para fins de uma aplicagao inicial sobre a discusséo proposta, destaca-se o
item storytelling, que segundo Milato (2019) "é a capacidade de contar histérias de
maneira relevante, onde os recursos audiovisuais sao utilizados juntamente com as
palavras. E um método que promove a sua histéria trazendo a ela, muito mais
técnica.". Da mesma forma, Oliveira (2020) traz a perspectiva de que, para qualquer
narrativa, o contexto € extremamente importante e cria um elo emocional com o

receptor da mensagem.

Os elementos béasicos das histérias e do Storytelling envolvem o
desenvolvimento de um enredo, personagens e ponto de vista narrativo.
Uma histéria interessante € envolvente e encanta o publico, somando
fatores como um vocabulario adequado, a capacidade de despertar
emogdes, bons personagens, um enredo inteligente e elementos visuais,
tais como imagens, ilustra¢des, videos, entre outros (MILATO, 2019, p.13).

Muniz (2020) explica que, muito embora a leitura classica geralmente nao
considere a letra um elemento indispensavel em uma composi¢do musical, a
atualidade mostra que esta tem se provado bastante presente. A letra é capaz de
criar vinculos emocionais através do reconhecimento e identificacdo, podendo

funcionar como uma espécie de traducao de sentimentos pela poesia cantada.
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Em um cenario de isolamento social por conta da pandemia do Coronavirus,
Taylor Swift anuncia de surpresa seu oitavo album de estudio intitulado "folklore". A
artista, que desde sua adolescéncia atua no mundo musical, afirmou4® que o
isolamento deixou sua mente correndo, resultando nessa obra que se trata de uma
colecao de histdrias. Ela conta que através de suas composicoes, pdde escapar
para a fantasia, histéria e memoéria, dando destaque ao storytelling, que ela afirma

ser sua parte favorita do processo de produgdo musical.

Indo contra a estratégia de mercado que seguiu em seu album "Lover", isso
€, deixando de cumprir um cronograma de pré-langamento para sua divulgacgao,
Swift anunciou "folklore" apenas um dia antes de seu langamento, que ocorreu no
dia 24 de Julho de 2020. Em uma publicagdo no Instagram#!, a compositora conta
que em outra época estaria pensando sobre quando seria 0 momento perfeito para
lancar a arte de sua musica, mas que o contexto pandémico a lembrou que nada
esta garantido. Mesmo antes de adentrar no conteudo do album, que € o interesse
dessa analise, é possivel perceber como Swift utiliza-se do seu storytelling pessoal
para envolver seus ouvintes: ela expde um contexto de quarentena e explicita os
sentimentos que teve, reforgando o elo emocional citado anteriormente e gerando o

sentimento de identificacdo no publico.

40 Fonte: Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CDAsU8BDzLt/>. Acesso em: 24 abr. 2021.

41 Fonte: Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CC-9usjDzUw/>. Acesso em 24 abr. 2021.


https://www.instagram.com/p/CDAsU8BDzLt/
https://www.instagram.com/p/CC-9usjDzUw/
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Figura 1 - Capa do Album "folklore" (2020)

Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/album/2fenSS68J11h4F0296JfGr?
si=ygiUUK9AQ3Sudlg66nacVA>. Acesso em: 24 abr. 2021.

No chat durante a premiere do clipe da musica "cardigan", primeiro single do
album, Swift explica que trés musicas dessa obra relatam a histéria de um triangulo
amoroso adolescente, prontamente identificadas como as composigdes "cardigan”,

"betty" e "august', que narram as perspectivas de cada um dos jovens envolvidos
nesse romance.

Figura 2 - Captura de imagem do chat durante a premiere de cardigan4?

Fonte: Buzzfeed (2020) Disponivel em: <https://www.buzzfeed.com/elliewoodward/taylor-swift-
process-writing-love-triangle-songs-folklore>. Acesso em: 24 abr. 2021.

42 "Existe uma colegéo de trés musicas que eu me refiro como "O Tridngulo Amoroso Adolescente".
Essas trés musicas exploram um tridngulo amoroso pela perspectiva dessas trés pessoas, em
momentos diferentes de suas vidas." Tradugdo nossa.


https://www.buzzfeed.com/elliewoodward/taylor-swift-process-writing-love-triangle-songs-folklore
https://www.buzzfeed.com/elliewoodward/taylor-swift-process-writing-love-triangle-songs-folklore
https://www.buzzfeed.com/elliewoodward/taylor-swift-process-writing-love-triangle-songs-folklore
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A composicao cardigan (Anexo A) traz a lembranca referente a traicdo que
uma pessoa sofreu em um amor passado. A letra comega como uma descricdo de
cena literaria, levando o ouvinte a direcionar-se a esse imaginario que contém a
histéria. Logo na terceira frase, a narrativa explicita a sentenga que se repete outra
vezes na musica "Quando vocé é jovem, eles deduzem que vocé néo sabe nada", a
qual, em seguida, sera contraposta nos refroes "Mas eu te conhecia". A personagem
relata esse amor, que ela sabia conhecer em sua adolescéncia, que sentiria sua falta
apos o erro cometido e que, para ela, seria uma dor que a acompanharia por muito

tempo:

Mas eu sabia que vocé duraria como um beijo tatuado

Eu sabia que vocé iria assombrar todos os meus “e se’s”

O cheiro de fumaca ficaria por todo esse tempo

Porque eu sabia tudo quando era jovem

Eu sabia que te amaldigoaria pelo maior tempo

Perseguindo sombras na fila do mercado

Eu sabia que vocé sentiria minha falta quando a emogéo expirasse
E vocé estaria em pé na luz da minha varanda da frente

E eu sabia que vocé voltaria para mim (CARDIGAN, 2020).

A segunda musica dessa trilogia “august" (letra completa disponivel no
Anexo B), conta a perspectiva da pessoa com quem a personagem de "cardigan" foi
traida. De forma melancdlica e apaixonada, o relato da segunda figura adolescente,
mostra um caso de amor destinado a efemeridade, algo que ela mesma sabia nunca

ter sido seu para perder:

Mas eu consigo nos ver perdidos nas memoérias

Agosto se transformou em um instante no tempo

Porque isso nunca foi meu

E eu consigo nos ver enrolados em lengois

Agosto foi embora como um gole de uma garrafa de vinho
Porque vocé nunca foi meu (AUGUST, 2020).

Por sua vez, a composicao intitulada "betty" (letra completa disponivel no
Anexo C) narra o pedido de desculpas do rapaz a pessoa traida, mencionada em
"cardigan". A composigao que explicita o arrependimento perante ao erro cometido, é
bem estruturada, desenvolvendo a trajetéria da histéria e entregando os detalhes

dos fatos e sentimentos:
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Vocé ouviu os rumores da Inez

Vocé nao pode acreditar no que ela diz

Na maioria das vezes, mas desta vez era verdade
A pior coisa que eu ja fiz

Foi o que eu fiz com vocé [...]

Tenho apenas dezessete anos, nao sei de nada
Mas eu sei que sinto sua falta" (BETTY, 2020).

No documentario musical Folklore: the Long Pond studio sessions*3, Swift
explica que, em sua mente, James (personagem que narra a musica "betty") e Betty
(personagem que narra a musica "cardigan"), teriam ficado juntos, mesmo apos a
traicdo e a dor que o primeiro a fez sofrer ao ter passado o verdo com - como se
refere a compositora - Augustine (personagem que narra a musica "august"). A
artista afirma que, partindo desse entendimento, Augustine poderia ser vista como
uma pessoa ma, assumindo a perspectiva de vila da histéria, no entanto, o que
observa-se na composi¢ao é que a jovem se tratava de uma pessoa sensivel que se
apaixonou pelo rapaz e que o curto relacionamento com ele foi algo real, muito

embora no final ele escolhesse voltar a Betty.

A ideia de que ha alguma garota que é a vilda e ma em qualquer situagéo
que seduz seu homem, é, na verdade, um mito, porque, geralmente, ndo é
0 que acontece. Todos tém sentimentos e querem ser notados e amados.
Como Augustine, ela s6 queria amor (FOLKLORE, 2020).

As letras de sucesso possuem pelo menos algum dos seguintes quesitos:
"conexao humorada com a realidade, capacidade de contar histéria em sintese,
refrdes de efeito e ou chicletes, beleza plastica de combinagdes, palavras, poemas,
sentimentos" (MUNIZ, 2020, p. 54). Cada uma das composi¢des citadas
anteriormente possuem suas singularidades e especificidades, no entanto, é
possivel perceber algumas técnicas e padrées que se repetem e, em geral sao
utilizados para tornar essa letra atraente, de facil memorizagdo e com o famoso

efeito "chiclete".

Logo, se pode destacar a utilizagdo do recurso da repeti¢gdo e variagao nas
composig¢des citadas. Segundo Muniz (2020, p. 54) "ser original ndo é inventar a

roda", e isso é notavel na musica pop no quesito da repeticdo, um elemento muito

43 Folklore: sessdes no estudio Long Pond. Fonte: Disponivel em: <https://www.disneyplus.com/pt-br/
movies/folklore-sessoes-no-long-pond-studio/3XIcOEjKtKpp>. Acesso em: 24 abr. 2021.


https://www.disneyplus.com/pt-br/movies/folklore-sessoes-no-long-pond-studio/3Xlc0EjKtKpp
https://www.disneyplus.com/pt-br/movies/folklore-sessoes-no-long-pond-studio/3Xlc0EjKtKpp
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comum. Desde composi¢gdes como "Beat it' de Michael Jackson44 a musicas como
"Watermelon Sugar" de Harry Styles4 € possivel identificar a repeticdo das palavras
cantadas. Mesmo em uma distancia de aproximadamente vinte anos entre esses
lancamentos, encontram-se semelhancas que se mantém parte da musica que
consumimos. O mesmo percebe-se nas composicdes citadas, em versos que se
repetem na musica e também nas composicbées complementares, comparadas

abaixo:

James narra como o erro cometeu e o arrependimento que sentiu, o que o

fez querer ir a festa de Betty para tentar se redimir e reconciliar:

A pior coisa que eu ja fiz

Foi o que eu fiz com vocé [...]

Eu estava voltando para casa na calgada de pedras quebradas
S6 pensando em vocé

Quando ela chegou de carro como

Uma invengao das minhas piores intengbes

Ela disse: James, entre, vamos dirigir

Aqueles dias se transformaram em noites

Eu dormi ao lado dela, mas

Eu sonhei com vocé durante todo o verao [...]

A Unica coisa que eu quero fazer

E me redimir com vocé [..]

Sim, eu apareci na sua festa

Vocé vai me receber?

Vocé vai me amar?

Vocé vai me beijar na varanda

Na frente de todos os seus amigos idiotas? [...]

De pé, em seu cardiga

Beijando em meu carro novamente (BETTY, 2020).

Augustine conta sobre seu amor de verdo e sua esperanga de que esse

pudesse dar certo:

E eu consigo nos ver enrolados em lengois

Agosto foi embora como um gole de uma garrafa de vinho

Porque vocé nunca foi meu [...]

La se vai o amor de verao, o nés

Porque vocé ndo era meu para eu perder [...]

Lembra quando eu estacionei e disse: Entre no carro

E depois cancelei meus planos, s6 para o caso de vocé ligar?

Na época em que eu estava vivendo pela esperanca disso tudo [...]
(AUGUST, 2020).

44 Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/track/100tq8tRnDM8kG2gqUPjAj?
si=0b2108b38e494f79> Acesso em: 02 abr. 2021

45 Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/track/6UelLqGIWMcVH1ES5c4H71Y?
si=a87a3471b12b45ce> Acesso em: 02 abr. 2021


https://open.spotify.com/track/1OOtq8tRnDM8kG2gqUPjAj?si=0b2108b38e494f79
https://open.spotify.com/track/1OOtq8tRnDM8kG2gqUPjAj?si=0b2108b38e494f79
https://open.spotify.com/track/6UelLqGlWMcVH1E5c4H7lY?si=a87a3471b12b45ce
https://open.spotify.com/track/6UelLqGlWMcVH1E5c4H7lY?si=a87a3471b12b45ce
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Por sua vez, Betty explica, através dessa lembranga dolorosa, os
sentimentos que a assombraram por anos e as certezas que ja eram suas desde

aquela época:

Quando vocé é jovem, eles deduzem que vocé nao sabe nada
Mas eu te conhecia [...]

Beijar em carros e bares no centro

Era tudo o que precisavamos

Vocé desenhou estrelas ao redor das minhas cicatrizes

Mas agora estou sangrando]...]

Eu sabia que vocé sentiria minha falta quando a emogéao expirasse
E vocé estaria em pé na luz da minha varanda da frente

E eu sabia que vocé voltaria para mim [...]

E quando eu senti como se eu fosse um cardiga velho

Debaixo da cama de alguém

Vocé me vestiu e disse que eu era seu favorito (CARDIGAN, 2020).

Partindo do pressuposto que uma letra musical precisa seguir parametros
como rima, melodia e simetria, percebe-se o fato de que contar uma histéria torna-se
uma tarefa complexa para a pessoa que a compdem, uma vez que precisa se
enquadrar a esses moldes sem perder o sentido de sua narrativa. Entrementes, por
meio dessa trilogia, Swift, Dessner, Antonoff e Bowery (2020) contam, de forma
objetiva e rica em detalhes, a historia desses personagens, explicitando os
sentimentos de cada um em momentos diferentes de suas vidas. Assim, destaca-se
e percebe-se, em um exemplo real, um elemento muito importante utilizado pela
industria fonografica no processo de embelezamento musical: a arte de contar

histérias e seu poder de desenvolver vinculo com os ouvintes.
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7 REVISAO BIBLIOGRAFICA
7.1 DOS SONS A MUSICA

Ao iniciar o estudo sobre a musica é natural que busquemos um conceito
que a defina, o que pode ser uma tarefa ardua e complexa, uma vez que os sons ja
existem na natureza e por qual razdo estes ndo seriam considerados musica?
Tavares e Cit (2013) explicitam a musica como uso do ser humano do som e do
siléncio. No entanto, o som do cantico dos passaros também poderia facilmente ser
interpretado como musica. A ténue diferenga encontra-se no significado. Os sons
existem, mas é a interpretacao feita pelo ser humano e o significado atribuido pelo

mesmo ao conjunto de ondas sonoras que transforma o som em musica.

[...] todo som pode ser musica desde que alguém assim o queira.
[...] Os sons tornam-se musica por intermédio do ser humano. Os
sons da natureza ndo sdo musica por si s6, mas se tornam musica
em suas relagbes quando o ser humano da a eles o status de
musica (TAVARES, CIT, p. 16).

Uma mesma composicdo pode despertar diferentes emog¢des em distintas
pessoas. Segundo Bittencourt (2019, p. 3), "A musica e seu poder infinito de
conectar aquilo que nos é desconectado, capaz de tornar cognoscivel aquilo que é
incognoscivel, e tocar sua alma, seu espirito, sua mente como nenhum outro

dispositivo é capaz de fazé-lo."

Nietzsche (2009, p.12) afirma "Quéo pouco é preciso para ser feliz! O som
de uma gaita de foles. — Sem musica a vida seria um erro." No breve dito do filésofo,
€ possivel perceber uma relagao afetiva com a musica, essa arte que é capaz de
expressar sentimentos, registrar lembrangas e despertar complexas emogdes
mesmo sem o0 uso de uma palavra sequer. Cada ser humano é um individuo unico e
complexo, marcado por suas vivéncias e personalidade, dessa forma, a musica pode

assumir papéis muito pessoais para cada ser.

Nao é de hoje que o termo "beleza" é amplamente debatido e
esquadrinhado, justamente pelo fato de se tratar de um tépico tdo subjetivo e ao
mesmo tempo tdo padronizado. Assim, da-se inicio a investigagdo deste tépico com
0 povo grego, que considerava que a beleza era medida de forma matematica,

valorizando a simetria e as formas geométricas.
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Quando, na Grécia antiga, os filésofos ditos pré-socraticos - como Tales,
Anaximandro e Anaximenes, entre os séculos VIl e VI a.C. - comecam a
discutir qual seria o principio de todas as coisas (e indicam a origem da
realidade na agua, no infinito originario, no ar), eles buscam dar uma
definicdo do mundo como um todo ordenado e governado por uma so lei.
Isso significa também pensar o mundo como uma forma, e 0s gregos
advertem nitidamente a identidade entre Forma e Beleza.Todavia, quem vai
afirmar tais coisas de modo explicito, comegando a juntar em um sé né
cosmologia, matematica, ciéncia natural e estética, sera Pitagoras com sua -
escola no século VI a.C. (ECO, 2010, p.61).

O primeiro a defender o numero como principio de todas as coisas foi
Pitagoras, de forma que os pitagoricos percebiam-se assustados diante do que nao
pode ser mensurado numericamente bem como do infinito. Com esse conceito,
surge uma visao estético-matematica do universo: "todas as coisas existem porque
refletem uma ordem e sdo ordenadas porque nelas se realizam leis matematicas

que séo ao mesmo tempo condi¢ao de existéncia e de Beleza" (ECO, 2010, p.61).

Essa concepgédo de beleza, que surge com os pitagéricos, além de ser
percebida na arte é de grande relevancia na area musical. Ipaso de Metaponto fez
um experimento pratico com dois vasos de mesmo tamanho, respeitando as
relacbes numéricas de velocidade e lentiddo dos movimentos que originaram
acordes. Ele deixou um deles vazio e no outro introduziu liquido a medida de sua
metade, o que resultou no acorde de oitava. Da mesma forma, mudando as
proporcdes de preenchimento do liquido era possivel encontrar acordes de quarta,

quinta, terca e assim por diante (ECO, 2010).

Duarte (2013), levanta a concepg¢ao da beleza como um agrupamento de
fragmentos belos, buscando entender se a mesma reside no conjunto e quais
parametros sdo necessarios para sua existéncia. Além disso, € possivel notar uma
contraposi¢cdo do autor a simetria como bela, de forma a levantar questbes que

divergem dos parametros gregos.

Nos sons encontramos a mesma dificuldade: os simples nao teriam valor,
contudo muitas vezes cada um dos que formam um conjunto formoso é em
si mesmo formoso. E se a isto se agrega que o mesmo rosto, conservando
idéntica simetria, aparece algumas vezes formoso e outras ndo, como negar
que a beleza consiste em algo mais que a simetria, e que a simetria é bela
por outra coisa? (DUARTE, 2013, pg. 49).
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A concepgao de beleza musical, vem muito antes do surgimento dos
géneros musicais e os grandes nomes que impulsionaram a industria fonografica.
Kant (2012) traz a percepcao de que "O juizo de gosto, pelo qual um objeto é
declarado belo sob a condicdo de um conceito determinado, ndo é puro". Dessa
maneira, nota-se a unicidade e individualidade da concepcdo do belo. Sob essa
perspectiva, € possivel afirmar que a assimilacdo da beleza de uma obra musical

cabe ao ouvinte.

Posto isso, apresenta-se o debate do gosto pessoal, que é o grande
limitador e decisor das escolhas musicais de cada individuo. A fruicao, que envolve
uma relacdo entre autor, observador e obra, € de grande relevancia para esse
entendimento. Através desta, ha a percepcao da parte do observador a sensibilidade
do artista, causando identificagdo. "O objeto chama-se entdo belo e a faculdade de
julgar mediante um tal prazer (por conseguinte também universalmente valido)
chama-se gosto" (KANT, 2012).

Ao relacionar a realidade do mundo atual ao passado, percebe-se a gritante
diferenca perante ao mundo regido pela comunicacao escrita, por exemplo, no qual
nao existiam dispositivos ou possibilidades de transportar a musica consigo
cotidianamente. Hoje, as possibilidades s&o infinitas, desde os equipamentos de
acesso as obras musicais aos artistas e equipes responsaveis por sua produgao.
Junto a tantas opgdes nesse grande catalogo musical, que é a industria fonografica,
surgem as padronizagbes de beleza musical. Afinal, € corriqueiro ouvir a afirmagéo
de que "nao fazem mais musicas boas". Questiona-se se a realidade é tao
deprimente a ponto de constatar que todos os bons e talentosos artistas ficaram no

passado. Dessa forma, a boa musica estaria morta?

Definir o que € uma "boa musica" € uma tarefa emaranhada e um tanto
quanto perigosa, uma vez que a constatacdo de beleza provém de dentro do
observador e depende de varios fatores, como a personalidade, estado de espirito,
lembrancgas, entre diversos outros. A padronizagao de um mundo tao plural e diverso

impede a coesao.
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[...] ao sujeito e ao seu sentimento de prazer ou desprazer. O juizo de gosto
nao é, pois, nenhum juizo de conhecimento; por conseguinte, ndo é Idgico e
sim estético, pelo qual se entende aquilo cujo fundamento de determinacao
nao pode ser sendo subjetivo. Toda referéncia das representagcdes, mesmo
a das sensagdes, pode, porém, ser objetiva (e ela significa entdo o real de
uma representagao empirica); somente ndo pode sé-lo a referéncia ao
sentimento de prazer e desprazer, pelo qual ndo é designado
absolutamente nada no objeto, mas no qual o sujeito sente-se a si préprio
do modo como ele é afetado pela sensagdo (KANT, 2012, p.38).

A relacdo dos individuos com a musica caracteriza-se por uma troca muito
pessoal, de maneira que a segmentacdo dos géneros, estilos, artistas e demais
escolhas musicais, ndo podem ser consideradas categoricamente objetos de feiura
uma vez que os individuos sdo marcados por infinitos parametros que tornam cada
historia singular. Por que, entdo, a beleza musical se restringiria a uma percepg¢ao
unica? "[...] cada vivéncia é unica, costumo dizer que cada pessoa € um universo e
cada narrativa, cada discurso € um planeta, e em cada planeta possui seus
ecossistemas." (BITTENCOURT, 2019, p. 4).

Bittencourt (2019) traz a perspectiva neurolégica da musica, expressando as
caracteristicas dos hemisférios cerebrais humanos, sendo, de forma sintetizada, o
esquerdo responsavel pelas habilidades verbais e o direito pelas nao verbais. Ao
constatar que a musica conecta pensamentos e emogdes, percebe-se um dos
motivos pelo qual o ser humano sente prazer em ouvi-la. O processamento musical
comega pelas vibracdes sonoras que entram em contato com o ouvido humano e
acarreta no movimento de células ciliares que alternam de acordo com a frequéncia

das ondas:

Esses estimulos nervosos seguem pelo nervo auditivo até o lobo temporal,
onde se da a senso-percepcdo musical: é nesse estagio que séo
decodificados altura, timbre, ritmo. O lobo temporal se conecta nesse
processo com o hipocampo, uma das areas ligadas a memoria, o cerebelo e
a amigdala, areas que integram o chamado cérebro primitivo e sé&o
responsaveis pela regulagdo motora e emocional, e ainda um pequeno
nucleo de massa cinzenta, relacionado a sensacao de bem-estar gerada por
uma boa musica (BITTENCOURT, 2019, p. 9).

O autor ainda explica o hipocampo, responsavel pela armazenagem de
memorias de curto prazo, que podem ser descartadas ou converterem-se em
memorias de longo prazo, dependendo da forma como o cérebro as exercita. O
vinculo entre o hipocampo e a musica relaciona-se com a emog¢ao e lembrangas de

experiéncias positivas ou negativas. Ainda, pode-se destacar que a propria
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preferéncia musical também pode ser associada aos parametros citados
anteriormente (BITTENCOURT, 2019).

O cortex pré-frontal é responsavel pelo armazenamento de memdrias de
longo prazo. Quando escutamos uma musica, a letra e os sons ficam
armazenados nele e quando, mais tarde, ouvimos novamente a mesma
musica nds recordamos da letra (em partes ou toda) e dos sons
(BITTENCOURT, 2019, p. 9-10).

As memodrias e emogdes citadas, sao objetos muito peculiares e
particulares, que, muito embora haja a possibilidade serem similares entre
determinados individuos, mantém sua unicidade dentro de cada ser. Dessa maneira,
destaca-se um trago muito importante para a concepgao do gosto musical pessoal: a
identificacdo, pois a musica desenvolve uma relagdo afetiva com seus ouvintes. A
nivel de exemplo, podemos pensar no ato de ouvir uma obra que contenha timbres
similares a algum fonograma que escutavamos durante a infancia, € muito provavel
que sintamos prazer em contemplar essa musica, pois, mesmo que ocorra de forma

subconsciente, remete a uma época passada.

Da mesma forma, a musica pode apresentar diversos ritmos, velocidades,
harmonias e assim por diante. Nota-se um arquétipo em algumas obras famosas
dentro da industria fonografica, a construgdo do sentimento tristeza é comumente
associada a fonogramas que utilizam-se de uma pulsacéao lenta, somado a uma letra
que pode servir como identificacdo, uma determinada sequéncia de acordes,
geralmente aproveitando-se dos acordes menores e suas variagdes, justamente pela

busca de um conjunto que desperte a sensagao de tristeza.

E possivel considerar que a prépria concepgdo de desenvolver sentimentos
em relacdo aos fonogramas € muito particular e irredutivel a uma unica
padronizagao. Essa afirmacdo pode ser relacionada a explicagdo trazida
anteriormente por Bittencourt (2019). A associagao de uma musica fonograficamente
"alegre" pode despertar o sentimento de tristeza em determinado ouvinte que a
relaciona a alguma lembranga lastimavel e vice e versa. Essa dicotomia reforga e

explicita a unicidade que o amplo e plural mundo musical contempla na humanidade.

Mesmo com poucos minutos de duracdo, existem musicas capazes de
contar grandes histérias que deixam o ouvinte com seu senso de interpretagao

agucado, buscando descobrir se compreendeu corretamente os relatos do artista.
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N&o é necessaria muita pesquisa nas plataformas digitais para encontrar alguma
letra que conte sobre um amor nao correspondido, por exemplo, mas por que as

narrativas sao tao importantes?

Oliveira (2020) explica que ao contar uma histéria se quebra a barreira entre
o autor e o leitor, 0 mesmo ocorre na musica. A idealizagao de artistas como "super
humanos" da parte dos fas € muito comum e uma letra que gere identificagdo com
0s mesmos serve como uma forma de conexdo. O ouvinte pode perceber em uma
composi¢cdo de seu artista favorito, alguma histéria que ja tenha vivido e, dessa

forma, se sentir um pouco mais préximo de seu idolo.

Segundo Oliveira (2020) os detalhes sao parte fundamental das histérias e
um exemplo pratico disso pode ser percebido nas histérias narradas em livros. E
corriqueiro que estas apresentem uma descricdo de cenario, capaz de fazer com
que o leitor crie uma imagem mental do que esta lendo. Em casos que os livros sao
adaptados a filmes, os individuos sao capazes de observar a cena que

anteriormente haviam imaginado e compara-la com a apresentada no cinema.

Da mesma forma, a letra musical, pode utilizar desse recurso para criar
cenarios imaginarios que, além da dica verbal, isso é a letra descritiva, conta com os
acordes que podem passar sensacdes diferentes. Em seu album Dancing With the
Devils, Demi Lovato conta a histéria que enfrentou ao sofrer uma overdose em
2018. Além das 19 faixas do album, essa narrativa conta com um documentario

onde ha a apresentacio de todos os fatos ocorridos no dia em questéo e clipes.

No album é perceptivel a narrativa que vai ao encontro da histéria contada
no documentario. Para uma analise inicial, destaca-se a segunda e a quinta musica
da obra, que também s&o os titulos que a nomeiam, respectivamente Dancing With
The Devil e The Art Of Starting Over4” (Letras completas disponiveis,
respectivamente, nos Anexos D e E). Essas composigcbes apresentam dois
momentos muito diferentes da vida de Demi Lovato Em Dancing With The Devil a
historia contada € sobre a overdose, 0 momento em que o caos atingiu o nivel mais

alto, quase encerrando a sua vida.

46 Dangcando Com O Diabo. Tradugao nossa.

47 A Arte De Recomecar. Tradugdo nossa.
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Eu estava dangando com o diabo
Fora de controle

Eu quase cheguei ao céu

Foi mais perto do que vocé imagina
Jogando com o inimigo

Apostando a minha alma

E tao dificil dizer ndo

Quando se esta dancando com o diabo

Achei que eu conhecia o0 meu limite, sim

Eu achei que eu conseguiria largar isso, sim

Eu achei que eu poderia ir embora facilmente

Mas aqui eu estou caindo de joelhos

Rezando para que dias melhores venham e lavem a dor
Sera que vocé pode me perdoar?

Meu Deus, me desculpe por dangar com o diabo

(DANCING WITH THE DEVIL, 2021).

Entrementes, The Art Of Starting Over conta a vida que comeca apds o

ocorrido, um novo comego e uma visao otimista do futuro que esta por vir.

Me dé uma caneta, preciso escrever, outro esvaziamento
N&o terminou do jeito que eu gostaria

Eu tinha a armadura, a vesti bastante no verao

Mas a flecha me acertou bem onde fica o coragao

Eu acho que estou dominando a arte de
Recomecar

[..]

Novos comegos podem ser solitarios
Gracas a Deus eu tenho a mim para abracar
(THE ART OF STARTING OVER, 2021).

As duas composicdes destacadas, bem como as outras do album,
complementam-se e contam a histéria que €& também detalhada na série
documental. Um exemplo a ser citado, ocorre no clipe da primeira musica destacada
nessa analise, que conta com a representacao visual de uma cena que a mae de
Demi Lovato narra em sua entrevista para o documentario: “Foi como num filme de
terror. Eles a colocaram na UTI. Havia um tubo saindo do pescog¢o que levava seu
sangue a uma maquina, que o limpava, e depois colocava de volta ao pescogo.”
(DANCING WITH THE DEVIL, 2021).
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Figura 3 - Clipe da musica "Dancing With The Devil’

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=EAg69LaLlS0>. Acesso em: 23 mai. 2021.

A triste histéria sobre a overdose, bem como a construgao visual no clipe e
as narrativas do documentario, podem causar um certo desconforto no espectador,
que tende a sentir comogao ao entender a histéria por tras da pessoa e as vivéncias
que resultaram no ocorrido. Oliveira (2020) traz esse fato através de uma breve

explicacédo sobre os neurbnios espelho:

De maneira resumida, neurbnios espelhos tem relagdo com a nossa
capacidade de espelhar outro ser humano. Simplificando, é a nossa
capacidade de sentir Empatia. Vocé vé alguém sofrendo, sofre junto. Vocé
vé alguém feliz, comemorando, fica feliz também. Imagine uma cena de um
filme que o ator principal leva um soco muito forte. Vocé vira o rosto. E o
neurdnio espelho agindo (OLIVEIRA, 2020, p. 14).

Em suma, a musica possui uma relagdo muito pessoal com cada individuo,
podendo assumir diferentes significados em ouvintes diversos. O gosto pessoal é
um conceito extremamente unico e particular e, ao mesmo tempo, pode abranger
um grande numero de pessoas. A arte cantada faz parte das nossas vidas e é capaz

de criar vinculos emocionais duradouros e significativos.
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7.2 ESTETIZAGAO NA MUSICA POP: EM BUSCA DA SENSIBILIZAGAO DO
PUBLICO

A vista do grande territério ocupado pela industria fonografica no mundo
atual, € complexo pensar num estilo de musica que fuja da convencionalidade das
producdes e obras musicais com as quais estamos familiarizados. A musica como
conhecemos hoje possui um alto nivel de previsibilidade, isto €, existe a
possibilidade que os individuos que a escutam possam supor quais 0s proximos
eventos que ocorrerdo. Por exemplo, € natural que se espere um verso cantado

depois de uma introdugéo.

O processo de estetizagao extrapola as esferas da produgéo. O gosto pela
moda, espetaculos, musica... se difundiu em todas as camadas da
sociedade. O capitalismo artista impulsionou o reinado do hiperconsumo
estético no sentido de consumo superabundante de estilos (LIPOVETSKY,
SERROQY, 2015, p. 22).

Esse padrdao ndo é uma novidade, a estetizacdo da musica € um fendbmeno
que vem evoluindo ha anos e transformando o consumo desse segmento. E dessa
concepgao que a investigagado do termo "pop" se torna extremamente relevante para
o percurso dessa pesquisa. O conceito que abrevia-se da palavra "popular" possui
uma certa dificuldade de definicao, ja que atualmente é possivel enquadrar grande

parte do consumo dentro deste.

O fato de o pop ser usado para designar diversas coisas e, assim, tornar
sua conceitualizagdo dificil revela que ndo é possivel tentar entendé-lo
como algo fechado e estatico. O pop esta ligado a movimento, sensibilidade
e possui caracteristicas agregadoras. Além disso, ele se conjuga, de modo
a criar novos sentidos. Ele pertence a cultura global, sem a uniformizagéo
do movimento de transnacionalizagdo econdmica, financeira,
comunicacional e cultural (VELASCO, 2010, p. 116).

Shuker (1994) traz a percepgao de que o termo pop é contestado. Enquanto
para alguns pode soar como uma concepgao apelativa, para outros algo que esta
enraizado nas pessoas. De forma geral refere-se a formas produzidas
comercialmente da cultura popular. Muito embora nem toda a cultura popular seja
associada a midia massiva, existe uma certa conexao entre estas, uma vez que a

segunda envolve a produgdo de grande escala.
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A expressao "pop" também faz referéncia ao movimento artistico "Pop Art",
que surgiu no século XX no final da década de 50 no Reino Unido e nos Estados
Unidos, em um contexto de crise da arte.

[...] demonstracdo destes impasses nas artes com obras que refletissem a
massificagdo da cultura popular capitalista. Estdvamos diante de um
momento histérico em que a discussido implantada era a da existéncia de
uma estética das massas, tentando achar a definigdo do que seria a cultura
pop, mas, neste momento, aproximando-a do que se costuma chamar de
kitsch. Temos, entédo, no contexto da lingua inglesa, o “pop” como o “popular
midiatico” em consonancia com os ecos das premissas conceituais da “pop
art”. Estas aproximagdes norteiam o uso do “pop” e também fazem pensar
que a principal caracteristica de todas as expressdes €, deliberadamente,
se voltar para a nogéo de retorno financeiro e imposigdes capitalistas em

seus modos de produgdo e consumo (SA; CARREIRO; FERRARAZ, 2015,
p. 19-20).

Em suma, entende-se que o pop é um tipo de producdo massiva, que visa
atingir o maior numero de pessoas possivel. Para tanto, o produto musical
desenvolvido adentra os paréametros estéticos a fim de se tornar atraente ao grande
publico. A partir disso, continua-se a investigagcdo com o levantamento da questao

de: como enquadrar a musica no mundo pop de consumo?

No ambito musical, interesse da presente pesquisa, € necessario investigar
e construir um conceito que seja capaz de enquadrar a musica do segmento pop. Ao
trazer o meio fonografico para a discussao questiona-se as possiveis conexdes com
0 pop e as estratégias que permitem a massificagdo da arte cantada. Para dar inicio
ao processo de construgdo de conceito, apresenta-se a compreensido da musica

pop, como:

[..] as expressbGes sonoras e imagéticas que sdo produzidas dentro de
padrdes das industrias da musica, do audiovisual e da midia; tendo como
lastro estético a filiagdo a géneros musicais hegemoénicos nos endere-
camentos destas industrias (rock, sertanejo, pop, dance music, entre
outros); a partir de orientagbes econbOmicas fortemente marcadas pela
légica do capital [...] (SA; CARREIRO; FERRARAZ, 2015, p. 21-22).

Justamente por se utilizar de uma estética direcionada as massas, a musica
pop pode ser considerada bela por um grande numero de ouvintes, trazendo a
sensacgao de pertencimento por meio dos individuos. O conceito de pertencimento
levanta o debate sobre a identidade, que é algo complexo e profundo. Os individuos
desejam ter sua unicidade, mas a dicotomia de dependéncia do outro € a realidade

que torna esse anseio distante. Da mesma forma, acredita-se ter uma opinido
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prépria, quando na verdade esta ndo é necessariamente exclusiva (CHARAUDEAU,
2016).

Nessa perspectiva dicotdmica entre as necessidades de pertencimento e
unicidade, podemos pensar quanto a concepg¢ao da o6tica pejorativa sob a musica
pop. E comum que, enquanto adorada por alguns, a musica pop seja vista como arte
decadente e mercantilizada por outros. Entretanto, o padrédo enraizado da produgao
musical ndo se estende apenas nas composi¢des explicitamente pertencentes ao
"pop". Em um mundo marcado pelos dispositivos offline de reprodu¢céo musical (vinil,
fita cassete e CD), a realidade era muito diferente da atualidade. Hoje em dia é
preciso ndo é preciso muito esforco para encontrar musicas que agradem, uma vez
que dentro das plataformas digitais de streaming as possibilidades de consumo séo
infinitas, os langamentos de novos artistas sao diarios, as curadorias
cuidadosamente realizadas transformam-se em playlists que ficam a apenas cliques

de distancia do usuario.

Figura 4 - Tela "Buscar" do Spotify

Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com>. Acesso em: 26 mai. 2021.

Com o fonégrafo, patenteado em 1877 por Thomas Edison, encontrou-se
uma limitacdo no que diz respeito a reprodutibilidade, uma vez que o dispositivo nao

continha a capacidade de duplicagdo de conteudo, sendo assim, cada gravacgéo
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estava destinada a unicidade. Ja em 1888 com o gramofone, patenteado por Emile
Berliner, apresentou-se uma mudanca de paradigma que foi a precursora da

industria fonografica como atualmente é conhecida (MARCHI, 2005).

Com a invengao do disco de face dupla (com gravagbes nos dois lados),
nas primeiras décadas do século XX, a industria fonografica organizou- se
na forma como hoje se encontra — uma industria de entretenimento massivo
para consumo individualizado e preferencialmente para o lar. Porém, apéds a
Primeira Guerra Mundial, com o rapido aperfeicoamento tecnolégico, o
aparelho de radio se tornou um concorrente dos gramofones como bem de
consumo doméstico. Além disso, trazia “novas” tecnologias — como caixas
amplificadoras nos aparelhos e a utilizagdo de microfones nos estudios —
que impuseram novas demandas para consumo da reproducdo sonora,
causando mudangas nos rumos da industria fonografica (MARCHI, 2005, p.
8).

Um grande marco no contexto de histéria dos formatos fonograficos foi a
gravagao elétrica que, na década de 1920, apresentou-se no formato de setenta e
oito rotagdes por minuto, a qual comportava musicas com duragcao de
aproximadamente quatro minutos em cada lado, formato usado de forma padréao na
industria fonografica até os dias atuais (MARCHI, 2005).

Nos periodos onde a midia offline (LPs, fita cassete e cd) eram a maior fonte
de consumo musical, era necessario da parte do usuario um certo conhecimento
musical, para escolher e adquirir as obras que lhe interessavam consumir. Fato que
atualmente tem sido totalmente ressignificado pela tecnologia e pelo surgimento de
novos conceitos musicais: sao inumeros géneros e subgéneros musicais que se
mesclam e transformam resultando em novos. Assim, a internet e a tecnologia
apresentam uma realidade de instantaneidade, que vem transformando o consumo.
Os artistas tornam-se marcas e as musicas produtos que sado apresentados como
um grande cardapio com "sugestdes do chef" que, nessa analogia, se configura

pelas plataformas digitais e playlists.

Se a musica é um produto de consumo, esse processo nao se realizou de
forma esponténea, mas pelo constante trabalho da industria fonografica em lapidar a
arte cantada para que se torne atraente ao mercado. De fato, em um contexto de
mais langamentos do que se pode acompanhar, € necessario que alguns se

destaquem nesse meio.
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Para adentrar o universo da industria musical, € preciso mencionar um
elemento que mostra sua importancia desde seu surgimento até os dias atuais: o
conceito de album. A partir da estética do album, que se configura por um conjunto
de musicas com uma certa conexao entre si, os discos foram percebidos como obras
de arte, o que possibilitou o seu consumo como o de livros e possibilitou o ato de
colecionar. Essas midias estruturaram o mercado fonografico, com o0s novos
formatos houve a ampliagdo dos produtos e também dos publicos que os
consumiam (MARCHI, 2005, p. 13).

O album, por exemplo, alterou ndo s6 alguns pressupostos do consumo da
musica, como suas estratégias de produgdo, uma vez que tornou
necessario que produtores, compositores e intérpretes levassem em
consideragéo a ligagédo entre as oito ou dez faixas, a ordem, a seqiiéncia e
a coeréncia das musicas, que agora eram langadas ao mesmo tempo no
mercado fonogréfico, valorizando ainda mais a parte grafica e suas relagbes
com a expressao musical (JUNIOR, 2006, p. 35).

Desde o design até a ordem das musicas, o album configura-se como uma
peca com um conceito. No ano de 2017, apds um intervalo de quatro anos sem o

langcamento de um novo album, a banda Paramore apresenta seu quarto album de

estudio, intitulado After Laughter?.

48 Depois da Risada. Tradugao nossa.
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Figura 5 - Capa do album "After Laughter”

Fonte: Disponivel em: <https://open.spotify.com/album/
1c9Sx7XdXuMptGyfCB6hHs?si=Xxp Tup2SSjiBS3LxxPH9_Q>. Acesso em: 23
mai. 2021.

Depois de um longo periodo de espera da parte dos fas, a banda reinventou-
se com um langamento voltado para o indie pop, diferente do pop punk apresentado
em seus langamentos anteriores. A obra possui uma visao pessimista do mundo,
mas conta com a utilizagdo de ritmos rapidos e dangantes, que geralmente sao

associados a sensacgao de alegria (Anexo F).

Coragoes estdo se partindo, guerras estdo aumentando
E eu tirei meus 6culos

Vocé me deixou nervosa

Estou bem no fim da minha corda

Uma garota meio vazia

Nao me faca rir, vou sufocar

Apenas me deixe chorar um pouco mais

Nao vou sorrir se eu nao quiser

Ei, cara, nem todos nés podemos ser como vocé
Gostaria que féssemos todos otimistas também
(ROSE-COLORED BOY, 2017).

As doze cangbes presentes nessa obra contam histérias semelhantes,
reforcando a visdo pessimista do mundo junto a um conceito de tristeza que ja foi
aceito como parte constante da vida. Além das letras convergentes, dos
instrumentos e mixagens, pode-se perceber um certo padrao de efeitos, sequéncias

e timbres. Visualmente, na capa do album notam-se elementos em cores vibrantes
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dispostos na cena. Essas cores, bem como o figurino repetem-se nos clipes e shows
da banda:

Figura 6 - Clipe da musica “Hard Times"

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=AEBG6ibtdPZc>. Acesso em:
23 mai. 2021.

Figura 7 - Show da banda no programa de Jimmy Kimmel

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=trpVW3rFOKc>. Acesso em:
23 mai. 2021.

Assim, o album After Laughter € um dos inumeros possiveis exemplos a ser
destacado em meio a industria fonografica como uma pega com conceito e ligagao.
Cada um dos elementos utilizados em sua produgao sao responsaveis por torna-lo

uma obra, bem como um produto de consumo.
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ANEXOS

ANEXO A - LETRA DA MUSICA “CARDIGAN"

Vintage tee, brand new phone

High heels on cobblestones

When you are young, they assume you
know nothing

Sequined smile, black lipstick

Sensual politics

When you are young, they assume you

know nothing

But | knew you

Dancin' in your Levi's
Drunk under a streetlight, |
| knew you

Hand under my sweatshirt
Baby, kiss it better, |

And when

cardigan

| felt like | was an old

Under someone's bed
You put me on and said | was your

favorite

A friend to all is a friend to none
Chase two girls, lose the one
When you are young, they assume you

know nothing

But | knew you
Playing hide-and-seek and

Giving me your weekends, |

| knew you
Your heartbeat on the High Line

Once in twenty lifetimes, |

And when

cardigan

| felt like | was an old

Under someone's bed
You put me on and said | was your

favorite

To kiss in cars and downtown bars
Was all we needed
You drew stars around my scars

But now I'm bleedin’

'Cause | knew you

Steppin' on the last train

Marked me like a bloodstain, |

| knew you

Tried to change the ending

Peter losing Wendy, |

| knew you

Leavin' like a father

Running like water, |

And when you are young, they assume

you know nothing

But | knew you'd linger like a tattoo kiss

| knew you'd haunt all of my what-ifs



The smell of smoke would hang around
this long

'Cause | knew everything when | was
young

| knew I'd curse you for the longest time
Chasin' shadows in the grocery line

| knew you'd miss me once the thrill
expired

And you'd be standin' in my front porch
light

179

And | knew you'd come back to me
You'd come back to me
And you'd come back to me

And you'd come back

And when | felt like I was an old
cardigan

Under someone's bed

You put me on and said | was your

favorite
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ANEXO B - LETRA DA MUSICA “AUGUST”

Salt air, and the rust on your door
| never needed anything more
Whispers of: Are you sure?

Never have | ever before

But | can see us lost in the memory
August slipped away into a moment in
time

'‘Cause it was never mine

And | can see us twisted in bedsheets
August sipped away like a bottle of wine

'‘Cause you were never mine

Your back beneath the Sun

Wishin' | could write my name on it

Will you call when you're back at
school?

| remember thinkin' | had you

But | can see us lost in the memory
August slipped away into a moment in
time

'Cause it was never mine

And | can see us twisted in bedsheets
August sipped away like a bottle of wine

'Cause you were never mine

Back when we were still changin' for the
better
Wanting was enough

For me, it was enough

To live for the hope of it all

Canceled plans just in case you'd call
And say: Meet me behind the mall

So much for summer love and saying us
'‘Cause you weren't mine to lose

You weren't mine to lose, oh

But | can see us lost in the memory
August slipped away into a moment in
time

'‘Cause it was never mine

And | can see us twisted in bedsheets
August sipped away like a bottle of wine

'‘Cause you were never mine

'‘Cause you were never mine

Never mine

But do you remember?

Remember when | pulled up and said:
Get in the car

And then canceled my plans just in case
you'd call?

Back when | was livin' for the hope of it
all, for the hope of it all

Meet me behind the mall

(Remember when | pulled up and said:
Get in the car)

(And then canceled my plans just in
case you'd call?)

(Back when | was livin' for the hope of it

all, for the hope of it all)



(Meet me behind the mall)

Remember when | pulled up and said:
Get in the car

And then canceled my plans just in case

you'd call?
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Back when | was livin' for the hope of it
all (for the hope of it all)

For the hope of it all, for the hope of it all
(For the hope of it all, for the hope of it
all)



ANEXO C - LETRA DA MUSICA “BETTY"

Betty, | won't make assumptions

About why you switched your
homeroom but

| think it's 'cause of me

Betty, one time | was riding on my
skateboard

When | passed your house

It's like | couldn't breathe

You heard the rumors from Inez
You can't believe a word she says
Most times, but this time it was true
The worst thing that | ever did

Was what | did to you

But if | just showed up at your party
Would you have me?

Would you want me?

Would you tell me to go fuck myself?
Or lead me to the garden?

In the garden would you trust me

If | told you it was just a summer thing?
I'm only seventeen, | don't know
anything

But | know | miss you

Betty, | know where it all went wrong
Your favorite song was playing
From the far side of the gym

| was nowhere to be found

| hate the crowds, you know that

Plus, | saw you dance with him
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You heard the rumors from Inez
You can't believe a word she says
Most times, but this time it was true
The worst thing that | ever did

Was what | did to you

But if | just showed up at your party
Would you have me?

Would you want me?

Would you tell me to go fuck myself?
Or lead me to the garden?

In the garden would you trust me

If I told you it was just a summer thing?
I'm only seventeen, | don't know
anything

But | know | miss you

| was walking home on broken
cobblestones

Just thinking of you

When she pulled up like

A figment of my worst intentions

She said: James, get in, let's drive
Those days turned into nights

Slept next to her, but

| dreamt of you all summer long

Betty, I'm here on your doorstep
And | planned it out for weeks now
But it's finally sinkin' in

Betty, right now is the last time



| can dream about what happens when

You see my face again

The only thing | wanna do
Is make it up to you
So | showed up at your party

Yeah, | showed up at your party

Yeah, | showed up at your party
Will you have me?

Will you love me?

Will you kiss me on the porch

In front of all your stupid friends?
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If you kiss me, will it be just like |

dreamed it?

Will it patch your broken wings?

I'm only seventeen,
anything

But | know | miss you

Standing in your cardigan
Kissin' in my car again
Stopped at a streetlight

You know | miss you

don't know
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ANEXO D - LETRA DA MUSICA “DANCING WITH THE DEVIL”

It's just a little red wine, I'll be fine
Not like | wanna do this every night
I've been good, don’t | deserve it?

| think | earned it

Feels like it's worth it in my mind (mind)

Twisted reality, hopeless insanity

| told you | was okay, but | was lying

| was dancing with the devil
Out of control

Almost made it to heaven

It was closer than you know
Playing with the enemy
Gambling with my soul

It's so hard to say no

When you’re dancing with the devil

It's just a little white line, I'll be fine

But soon that little white line is a little
glass pipe

Tinfoil remedy, almost got the best of me
| keep praying | don’t reach the end of

my lifetime, mmm

Twisted reality, hopeless insanity

| told you | was okay, but | was lying

| was dancing with the devil
Out of control

Almost made it to heaven

It was closer than you know
Playing with the enemy
Gambling with my soul

It's so hard to say no

When you’re dancing with the devil

Thought | knew my limit, yeah

| thought that | could quit it, yeah

| thought that | could walk away easily
But here | am falling down on my knees
Praying for better days, to come and
wash this pain away

Could you please forgive me?

Lord, I'm sorry for dancing with the devil

Oh, yeah, yeah

Dancing with the devil

Out of control

Almost made it to heaven

It was closer than you know (closer than
you know)

Playing with the enemy (oh)

Gambling with my soul

It's so hard to say no

When you’re dancing with the devil
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ANEXO E - LETRA DA MUSICA “THE ART OF STARTING OVER”

I'm like a watch, I'm unwinding like a
clock

It's okay if | don't know what the time is

| just woke up from drinkin', had half of a
cup

The universe is tryna remind me

Give me a pen, | need writing, another
emptying

| didn't turn out the way | wanted

| had the armor, | wore it much in the
summer

But the arrow hit me right where the

heart is

| guess I'm mastering the art of
Starting over (ooh)
Starting over (ooh)

New beginnings can be lonely
Thank God | got me to hold me

Starting over, over

He was the cure, | was so ready to be

sure

So | let him keep her under the surface
(keep her under the surface)

But it didn't take long to realize

That the woman in me does not cry

For a man who is a boy and he is not

deservin'

| guess I'm mastering the art of
Starting over (ooh)
Starting over (ooh)

New beginnings can be lonely
Thank God | got me to hold me

Starting over, over

| let the darkness, | let the darkness go
| let the darkness (oh, oh, oh, oh)

| let the darkness, | let the darkness out
| let the darkness (oh, oh, oh, oh)

| let the darkness, | let the darkness go
| let the darkness (oh, oh, oh, oh)
| let the darkness, | let the darkness out

| let the darkness (oh, oh, oh, oh)
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ANEXO F - LETRA DA MUSICA “ROSE-COLORED BOY”

Low-key, no pressure
Just hang with me and my weather
Low-key, no pressure

Just hang with me and my weather

Rose-colored boy

| hear you making all that noise
About the world you want to see
And oh, I'm so annoyed

'Cause | just killed off

What was left of the optimist in me

Hearts are breaking, wars are raging on
And | have taken my glasses off

You got me nervous

I'm right at the end of my rope

A half empty girl

Don't make me laugh, I'll choke

Just let me cry a little bit longer

| ain't gon' smile if | don't want to
Hey, man, we all can't be like you

| wish we were all rose-colored too

My rose-colored boy

Low-key, no pressure

Just hang with me and my weather

And | want you to stop
Insisting that I'm not a lost cause

'Cause I've been through a lot

Really all I've got is just to stay pissed
off
If it's all right by you

Hearts are breaking, wars are raging on
And | have taken my glasses off

You got me nervous

When you turned it into a joke

A half empty girl

Don't make me laugh, I'll

Just let me cry a little bit longer

| ain't gon' smile if | don't want to
Hey, man, we all can't be like you

| wish we were all rose-colored too

My rose-colored boy

Leave me here a little bit longer

| think | wanna stay in the car

| don't want anybody seeing me cry now
You say: We gotta look on the bright
side

| say: Well, maybe if you wanna go blind
You say my eyes are getting too dark
now

But boy, you ain't ever seen my mind

Just let me cry a little bit longer

| ain't gon' smile if | don't want to
Hey, man, we all can't be like you

| wish we were all rose-colored too

My rose-colored boy



Just let me cry a little bit longer

| ain't gon' smile if | don't want to

| know we all can't be like you

| wish we were all rose-colored too

My rose-colored boy

Low-key, no pressure
Just hang with me and my weather
Low-key, no pressure

Just hang with me and my weather
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