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RESUMO

Esta tese insere-se no campo da leitura do texto literario, mais especificamente de narrativas
infantis, e centraliza sua atencdo na atuacdo do narrador, instancia narrativa responsavel pela
conducéo da nossa leitura e, assim, por nos aproximar ou distanciar, nos mostrar ou esconder,
nos envolver mais ou menos no mundo narrado. A partir da hipétese de que este ser de papel,
muito além de apenas ser classificado em 12 ou 32 pessoa, pode, pela sua atuacdo na narrativa,
também ser considerado mediador simbdlico de leitura e, ainda, com a intengdo de contribuir
para a pratica pedagdgica, o objetivo geral deste estudo é averiguar a possibilidade de o
narrador ser um mediador simbdlico de leitura. Para a andlise, elegemos obras do Programa
Nacional Biblioteca da Escola — PNBE 2010, distribuidas gratuitamente pelo Governo Federal
a todas as escolas publicas do Pais. O aporte tedrico subsidia-se, especialmente, nos
fundamentos de Iser (1999; 1996), Larrosa (2003) e Candido (1995), no que diz respeito a
leitura do texto literario; Genette (s/d); Benjamin (2007), Lajolo e Zilberman (1996), ao
estudo do narrador; Prince (1994), do narratéario; Zilberman (1981) e Coelho (1991), da
literatura infantil; e Vygostsky (1989), da mediagdo. Apds a leitura e o levantamento dos
elementos que compdem cada uma das 50 obras com narrativas verbovisuais — NVV - que
compdem os 4 acervos do PNBE 2010, selecionamos 8 titulos para a andlise quali-
guantitativa, direcionando nosso olhar para a historia e para o seu discurso, especialmente
para a atuacdao do narrador com vistas ao narratario. Com base nessas analises, consideramos
que o narrador é também mediador simbolico no processo de leitura, desde que: a) manifeste
profundo conhecimento sobre o narrado e seja, portanto, um sabio; b) leve em consideracdo o
universo de expectativa do leitor; e c) desafie o leitor.

Palavras-chave: Educacdo literaria. Leitura. Mediacdo. Narrativa literéaria.



ABSTRACT

This thesis is part of the literary texts reading field, specifically children's narratives, and
focuses its attention on the performance of the narrator, a narrative body responsible for
conducting our reading and, thus, to makes us close or distant, to show us or hide or to
involve us into the narrated. The objective of this study is to investigate the possibility of seen
the narrator as a reading symbolic mediator. From the hypothesis that this individual made of
paper, far beyond just being ranked as 1st or 3rd person, for his performance in the narrative
can also be considered a symbolic mediator of reading and also with the intention of
contributing to the pedagogical practice. For this investigation, we selected works of the
Programa Nacional Biblioteca da Escola (National Program of School Library) - PNBE 2010,
distributed free by the federal government to all public schools in the country. Our theoretical
background lies on Iser (1999; 1996), Larrosa (2003) and Candido (1995) with respect to the
literary text reading; Genette (s / d); Benjamin (2007), Lajolo and Zilberman (1996), the study
of the speaker; Prince (1994), the narratee; Zilberman (1981) and Coelho (1991), children's
literature; and Vygotsky (1989), the mediation. After reading and analyzing the elements that
make up each of the 50 works with verb visual narratives, that make up the 4 PNBE 2010
collections, we selected eight titles for the qualitative and quantitative analysis, directing our
attention to the story and its speech, especially for the narrator's role with a view to the
narratee. Based on this analysis, we consider that the narrator is also a symbolic mediator in
the reading process, provided that: a) expresses deep knowledge of the narrated and is
therefore a wise person; b) takes into consideration the reader's expectation of the universe;
and c) challenges the reader.

Key words: Literacy education. Reading. Mediation. Literary Narrative.
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1 INTRODUCAO

A leitura, mais do que desemaranhar um cédigo, possibilita ao leitor decifrar-se a si,
adentrar em outros mundos, sejam eles do mundo real ou do criado pelas palavras. A priori, é
tematica amplamente discutida na academia, mas, nem por isso, esgotada; ha ainda muitas
veredas a serem percorridas e desbravadas, especialmente se levarmos em consideragdo a
leitura do texto escrito, principalmente da narrativa literaria e de suas maltiplas possibilidades
com vistas a formacao de criangas leitoras no espaco escolar. Precisamos ler mais e melhor.

A leitura de narrativas literarias, cuja caracteristica preponderante é ativar a
imaginacéo, possibilita ao leitor navegar por mares ndo pessoalmente navegados, viver o ndo
vivido, sentir o ndo sentido, tornando-o, acima de tudo, mais humano e sensivel frente ao
mundo e suas multiplices facetas. A arte, em nosso mundo globalizado e, por isso, cada vez
mais igual e de vontades cada vez mais coletivas, € a possibilidade de o ser humano adentrar
em um universo particular, mesmo que por alguns instantes, sem, contudo, deslocar-se
fisicamente. Para decifrar a arte literaria, mais especificamente a narrativa literaria, e habitar
outros espacos, € preciso desbravar as historias, percorrer terras alheias, tal qual um cacador,
parafraseando Certeau (1994).

O caminho, contudo, pode ser trilhado com mais ou menos autonomia por esse
cacador, dependendo da liberdade que a insténcia textual que assume a enunciagéo lhe der,
uma vez que o narrador, ser de papel que nos conduz pela historia, pode participar ou ndo do
narrado, pode nos seduzir, fazer rir ou chorar... Assim, mais do que apenas classificar o
narrador em 12 ou 3% pessoa, precisamos apurar nosso olhar acerca da sua atuagdo, uma vez
que é ele, criacdo do autor, quem guia nossa leitura e, dessa forma, pode nos aproximar ou
distanciar do narrado.

E nesse contexto que esta inserida esta tese. O interesse pela tematica surgiu ainda
durante 0 Mestrado, quando, na disciplina de Histdria da Leitura, com base nos estudos de
Lajolo e Zilberman (1996), discutimos a constitui¢do do leitor nacional a partir da relacdo que
0 narrador estabelece com o leitor via narrativa, via texto literario. As lentes, na época,
direcionaram-se para a inser¢do da narrativa no Livro Didatico de Portugués - LDP, no intuito
de contribuir com a pratica docente no que diz respeito a leitura, por meio do estudo do
narrador e do papel por ele desempenhado na constituicdo da narrativa. Convem frisar que a
preocupacdo com a docéncia advém do olhar, das percepgdes e inquietacbes de uma

professora de Educacdo Basica e ensino superior que atua na formacdo de professores. A
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leitura, o imaginario, a figura do narrador e a influéncia do papel por ele desempenhado no
processo de compreensdo textual sdo, pois, objeto de estudo, anélise e reflexdo desta tese,
inserida na linha de pesquisa Leitura e Processos Culturais.

No Brasil, estudos sobre narrativas sdo inumeros, mas acerca do papel do narrador
como mediador de leitura de narrativas infantis, ainda incipientes. Assim, esta tese pretende
contribuir com as discussOes relativas a essa questdo e ampliar os estudos sobre leitura da
literatura, mais especificamente sobre a figura do narrador, investigando sua atuacdo em
narrativas infantis do Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE 2010 como provavel
mediador da leitura de criangas nos anos iniciais da Educacgéo Basica.

Partimos, pois, da hip6tese de que os narradores podem ser mediadores de leitura. Ao
retirar um livro e leva-lo consigo para leitura, a crianca nao tem, no geral, a mediacdo do
adulto, que, salientamos, esta cada vez mais ocupado com suas atribuicdes cotidianas e pouco
ou nada se envolve com a leitura daqueles que estdo descobrindo esse universo e precisam ser
instigados para que efetivamente ndo o abandonem. Nesse sentido, consideramos que o
narrador, ser de papel responsavel pelo jogo narrativo, por envolver mais ou menos o leitor,
por mostrar ou esconder, como defende Eco (1994), pode exercer o papel de mediar
simbolicamente a leitura, contribuindo, inclusive, com o envolvimento do leitor na/com a
trama.

Na contemporaneidade, as obras direcionadas ao publico infantil, cada vez mais, tém,
em seu limiar, o desenvolvimento infantil em seu sentido mais lato, preconizando o papel
libertador da literatura infantil. Nessas narrativas, no entanto, acreditamos que, no geral, ainda
haja predominio dos narradores heterodiegéticos, que perpetuam as histérias do “era uma
vez”. Em contrapartida, buscam-se, nas escolas, cada vez mais, criangas autoras e autbnomas.
Nesse sentido, corroboramos Larrosa (2003), ao considerar que o conjunto de histdrias que
lemos, vimos e ouvimos ajuda a constituir a nossa histéria, e defendemos que as criancas
precisam tomar contato também com narrativas em que os narradores contam historias das
quais participam, seja como protagonistas ou nao.

Além disso, quando da selecdo de narrativas para a leitura dos alunos, pressupomos
ndo haver, no geral, preocupacdo com quem € esse possivel leitor de narrativas infantis, nem
com as estratégias discursivas empregadas por esse narrador que fomentaria a leitura e, assim,
mediaria a leitura. A nosso ver, a estrutura da narrativa infantil, ja que seu interlocutor € um
leitor iniciante, deveria mediar a leitura do texto e, consequentemente, mobilizar a crianca real

para aderir ao escrito, 0 que nem sempre acontece.
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Dessas hipoteses, surgem nossas perguntas de pesquisa: quem € o narrador das obras
selecionadas pelo PNBE 2010? Como é sua atuacdo? O que ele conta para seus potenciais
leitores? Que selecdes ele faz visando a esse leitor? Que espacos sdo apresentados pelo
narrador? De que tempos o narrador fala? Como organiza o tempo para o leitor? Enfim, ele é
um mediador simbdlico da literatura?

Com base em nossas hipoteses e nas perguntas de pesquisa, explicitamos o objetivo
geral desta tese: averiguar a possibilidade de o narrador ser um mediador de leitura nas
narrativas verbovisuais, doravante NVV, selecionadas pelo PNBE 2010. Dai, temos, como
objetivos especificos:

- investigar, a partir da andlise de obras infantis selecionadas, que estratégias
discursivas o narrador emprega para seduzir/desafiar/mobilizar o leitor;

- investigar que imagem de leitor subjaz nas narrativas selecionadas e como elucidam
esse papel previsto para o leitor;

- ampliar os estudos a respeito do processo de compreensdo textual a partir da figura
do narrador;

- contribuir para a pratica pedagdgica, especialmente no que tange a selecdo, leitura,
exploracdo e ao estudo de narrativas literarias em sala de aula.

Com base nesses objetivos, elencamos como objeto de analise obras pertencentes a um
Programa de Politicas Publicas do Governo Federal voltado a leitura, o Programa Nacional
Biblioteca da Escola — PNBE, que distribui, gratuitamente, as escolas publicas brasileiras
obras literrias — em nosso estudo ater-nos-emos ao PNBE 2010. Esses livros estdo a
disposicdo para leitura nas bibliotecas de todas as escolas publicas do Pais, o que amplia o
grau de abrangéncia e relevancia social deste estudo.

Para atingirmos o0s objetivos a que nos propomos, abordaremos, em um primeiro
momento, a leitura como uma atividade de construcdo e reconstrucdo de sentidos, enfatizando
seu papel na sociedade atual. Este primeiro capitulo abordara também o texto literario, mais
especificamente, a narrativa e sua importancia para o desenvolvimento humano, bem como
seus elementos, com énfase no narrador. Além disso, abordaremos a narrativa infantil e seu
percurso no Brasil, o narratério e a mediacéo.

O capitulo seguinte tem como foco a leitura no contexto brasileiro, proeminentemente
nos programas governamentais de incentivo a leitura, mais precisamente o PNBE.
Inicialmente, para melhor compreendermos 0s processos por que as praticas de leitura

passaram para chegar ao que temos hoje no Pais, apresentaremos uma sintese do seu histérico,
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a fim de compreendermos em que contexto surgiu 0 Programa e quais 0s seus objetivos, uma
vez que o verbo ler é transitivo e, portanto, exige que tenhamos clareza de seus reais objetivos
para a posterior analise das obras selecionadas. No momento seguinte, o olhar fixar-se-a4 nas
obras do PNBE 2010, mais precisamente, nas NVV e nos tipos de narradores que conduzem
essas leituras.

No ultimo capitulo, analisaremos oito obras - uma narrativa cujo narrador é
homodiegético, trés narrativas em que o narrador € homodiegético - autodiegético e quatro em
que é heterodiegético. Nesses textos, consideraremos tanto 0s aspectos que constituem a
historia, como seu discurso, uma vez que assim poderemos perceber os elementos que
constituem a obra e também a forma como o narrador da a conhecer ao leitor essa realidade.
Para fechar o percurso metodoldgico e, consequentemente, responder a questdo de pesquisa e
verificar o0s objetivos estabelecidos com base nos itens investigados na analise,
apresentaremos um quadro-sintese, que permitira averiguar se o narrador medeia (e como) a
leitura das narrativas infantis do PNBE 2010 e, ainda, identificar que imagem de leitor subjaz
nesses textos.

Por fim, apresentaremos as consideracdes finais e as referéncias utilizadas para a

redacgéo desta tese.
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2 LEITURA, A LINHA QUE TECE ESTE ESTUDO...

Em uma sociedade letrada, do ponto de vista da aprendizagem, a leitura é pratica
valorizada na transmissdo cultural e o principal meio de aquisicdo de conhecimento e
ampliacdo de horizontes. Lemos para construir saberes, para fruicdo, para nos manter
informados, para entender o mundo.

Ler é muito mais que decodificar as conveng6es do codigo escrito, € mais que adquirir
uma habilidade, € um ato de compreensdo e alargamento de experiéncias essenciais ao
homem, ou seja, € a tentativa de o leitor construir significados para si, elaborando relacbes
entre seu conhecimento e as palavras inscritas no texto, na tentativa de fugir de uma sociedade
homogénea, que apenas reproduz e copia. Nesse sentido, a leitura apresenta, a nosso ver, a
capacidade de humanizar!, diferenciando o individuo leitor de entre os demais, permitindo-
-lhe, em um mundo de gostos tdo iguais e vontades cada vez mais coletivas, colorir o mundo a

seu modo. Trata-se, pois, de:

[...] uma relagdo intima, fisica, da qual todos os sentidos participam: os olhos
colhendo as palavras na pagina, os ouvidos ecoando 0s sons que estdo sendo lidos, 0
nariz inalando o cheiro familiar do papel, cola, tinta, papeldo ou couro, o tato
acariciando a pégina, aspera ou suave, a encaderna¢do macia ou dura, as vezes até
mesmo o paladar, quando os dedos do leitor sdo umedecidos na lingua (que é como
0 assassino envenena suas vitimas em ‘O Nome da Rosa’, de Umberto Eco.

(MANGUEL, 1997, p. 277).

A leitura - nesses tempos em que somos bombardeados por informacdes e o
pensamento faz-se raro - apresenta-se como alternativa que ajuda o leitor a se construir, a
imaginar outras possibilidades, a sonhar, a expandir seus horizontes. Para que isso se efetive,
porém, ndo basta identificar o significante isoladamente, é preciso compreender o significado
do texto como um todo; o que se compreende, por exemplo, ndo sdo as palavras em sua
disposicdo grafica, mas o pensamento em movimento em campos semanticos por meio do
jogo de Vvarias sintaxes.

Ser leitor, por sua vez, vai além de possuir um habito ou atividade regular, é operar um
trabalho produtivo, reescrever, alterar sentido, é ser transformado, é o préprio meio pelo qual

nos organizamos. Ao ler um texto e compreendé-lo, o leitor ndo s o transforma, mas também

99, ¢

! Corroboramos aqui o conceito de Candido (1995) acerca de “humanizacio™: “[...] o processo que confirma no
homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo para com o préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o
senso da beleza, a percepgao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor”. (p. 249).
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se transforma, o que faz desta uma atividade fundamental a formag&o do individuo. A leitura
teria, portanto, funcéo libertadora, uma vez que o leitor vai além das palavras, ao ndo deixar

que elas:

[...] se solidifiquem e nos solidifiquem, [ler] é manter aberto o espaco liquido da
metamorfose. A fidelidade as palavras é reaprender continuamente a ler e a escrever
(a escutar e a falar). Somente assim pode-se escapar, mesmo que provisoriamente,
da captura social da subjetividade, a essa captura que funciona obrigando-nos a ler e
a escrever de um modo fixo, com um padrdo regular. Somente assim pode-se
escapar, mesmo que seja por um momento, dos textos que nos modelam, do perigo
das palavras que, ainda que verdadeiras, se convertem em falsas uma vez que nos
contentamos com elas. [...] Somente assim a educagdo mantera seu sentido original,
que deriva de ex-ducere, sua etimologia latina: conduzir para fora, fora do que é
Unico, fora do caminho tracado de anteméo, fora do ja dito, do j& pensado, do ja
interpretado. (LARROSA, 2003, p. 628).2

Para que a obra alcance sua realidade estética, ou seja, a sua concretizacdo, € preciso,
pois, que seja lida, transformada para transformar, ganhe vida para dar vida. E preciso
interacdo com o receptor, que, a cada leitura, baseando-se em seus conhecimentos, extrai
novos significados desse texto e, ao compreendé-lo, cria, modifica, elabora e incorpora novos
conhecimentos em seus esquemas mentais. Assim, mesmo sendo materialmente a mesma, a
obra transforma-se a cada leitura, uma vez que o leitor e a situacdo de leitura ndo sdo os
mesmos de outrora. O leitor &, nesse sentido, peca-chave quando o assunto é leitura; é ele que
atribui “vida” e, portanto, sentido ao escrito.

A atividade do leitor constitui-se, assim, na realizacdo de ligaces e no
estabelecimento de relagOes, gerando sentidos que variam de acordo com a bagagem leitora
de cada um e com a natureza da interacdo, ou seja, a leitura exige um exercicio de
preenchimento de vazios®, constantemente ocupados por projecdes (ISER, 1979).0 estudioso
alemédo considera a indeterminacdo a pré-condicdo fundamental para a participacao do leitor
na leitura, pois “s6 quando se da ao leitor a oportunidade de participar ativamente € que ele

considerard real o texto cuja intengdo ele mesmo ajudou a compor” (ISER, 1999, p. 13), ou

2 Tradugdo livre da autora: “[...] se solidifiquen y nos solidifiquen, es mantener abierto el espacio liquido de la
metamorfosis. La fidelidad a las palabras es reaprender continuamente a leer y a escribirnos de un modo fijo, con
un patron estable. S6lo asi se puede escapar, aungque que sea por un momento, a los textos que nos modelan, al
peligro de las palabras que, aunque sean verdaderas, se convierten en falsas una vez que nos contentamos con
ellas. [...] S6lo asi la educacion mantendra su sentido original, el que se deriva del ex-ducere de su etimologia
latina: conducir afuera, afuera de lo que uno es, afuera del camino trazado de antemano, afuera de lo ya dicho, de
lo ya pensado, de lo ya interpretado”. (LARROSA, 2003, p. 628).

3 Iser (1999) destaca que essas lacunas nio devem, de forma alguma, ser consideradas como defeito, pois “sdo
um elemento basico para a resposta estética” (p. 11) e ddo ao leitor a possibilidade de ele construir suas proprias
pontes, relacionando os diferentes aspectos do objeto até aquele ponto revelados.
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seja, “o leitor ¢ arrancado de seu assento confortavel e mergulhado na situagdo”. (ISER, 1999,

p. 19). Nessa perspectiva,

[...] cada momento da leitura representa uma dialética de protensdo e retencéo, entre
um futuro horizonte que ainda é vazio, porém passivel de ser preenchido, e um
horizonte que foi anteriormente estabelecido e satisfeito, mas que se esvazia
continuamente, desse modo, 0 ponto de vista em movimento do leitor no cessa de
abrir os dois horizontes interiores do texto, para fundi-los depois. (ISER, 1999, p.
17).

O ato de ler esta, ainda, associado ao tipo de texto, uma vez que ndo lemos uma noticia
jornalistica da mesma maneira e com 0s mesmos objetivos com que lemos um andncio,
mesmo que ambos estejam no mesmo jornal; ndo lemos um poema da mesma forma e com 0s
mesmos objetivos com que lemos um editorial ou um manual de instrucdes. Jauss (1994)
considera que uma obra apresenta “avisos, sinais visiveis ¢ invisiveis, tragos familiares ou
indicag¢oes implicitas” (p. 28), 0 que deve ser levado em consideracdo quando da leitura e
compreensdo de um texto. Nesse sentido, é preciso instrumentalizar o leitor, a fim de ele
perceber aquilo que nem sempre esta explicito; ser leitor é “ler” as entrelinhas, o0s
subentendidos.

Assim, compreendendo a leitura como prética social, corroboramos Magda Soares:
“Ler, verbo transitivo, ¢ um processo complexo e multifacetado: depende da natureza, do tipo,
do género daquilo que se 1€, e depende do objetivo que se tem ao ler”.(SOARES, 2005, p.
32).Trata-se, pois, de uma acdo que nunca pode ser separada das suas finalidades, por isso,
quando fazemos mencdo a essa pratica, faz-se necessario clareza acerca de a que leitura
estamos nos referindo — no caso deste estudo, a narrativa literaria, a ser abordada na secao que

segue.
2.1A NARRATIVA E A CONSTITUICAO DO SUJEITO

A narrativa estd presente em todas as sociedades, em todos os tempos e lugares,
comegando com a propria historia da humanidade; tudo o que se conta é narrativo; da
conversa com 0s amigos ao filme que se vé, da receita de cozinha ao diario. Os estudos da
narrativa comecaram a partir da Poética, de Aristoteles, escrita em torno de 335 a.C., e

considerada uma dentre as formas (schemata) de linguagem®.

4 As outras formas de linguagem sdo o imperativo, o requerimento, a pergunta e a resposta. (ARISTOTELES,
1966).
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A habilidade de narrar, sendo especifica do ser humano e sua inteligéncia, é parte
integrante da sua competéncia linguistica e simbdlica. De acordo com Barthes et al. (1971, p.
18),

[...] ndo ha em parte alguma povo algum sem narrativa; todas as classes, todos os
grupos humanos tém suas narrativas, e freqlientemente (sic) estas narrativas sdo
apreciadas em comum por homens de cultura diferente, e mesmo oposta; a narrativa
ridiculariza a boa e a mé literatura; internacional, trans-historica, transcultural; a
narrativa esta af, como a vida.

Estamos, pois, imersos em estruturas narrativas, em que, destacamos, encontramos as
formas linguisticas e discursivas com as quais construimos e expressamos nossa
subjetividade. Desse jogo linguistico, sempre participam também os ouvintes/leitores - a
construcdo de uma narrativa precisa de sua cooperacdo, e, como ndo ha narrativa sem
narrador e sem ouvinte/leitor, a narrativa verbal é construida dialogicamente, em um discurso.

Assim, a historia de nossa vida depende, em grande parte, do conjunto de histérias que
ja lemos, vimos ou ouvimos, uma vez que € a partir delas que aprendemos a construir a nossa.
Quando lemos uma historia, por exemplo, ndo s6 transformamos o texto, mas nds nos

transformamos também, pois na:

[...] aprendizagem do discurso narrativo e na participagdo em praticas discursivas
narrativas constituimos, aprendemos, melhoramos e modificamos tanto os vocabulos
que usamos para a autodescri¢do como 0s modos de discurso nos quais articulamos a
historia de nossas vidas. E na forma de tratar os textos que ja existem que
adquirimos um conjunto de dispositivos semanticos [...] e um conjunto de
dispositivos sintaticos [...] para a autocriagdo, para narrar-nos no interior desses
dispositivos, para fazermo-nos e refazermo-nos através da construgdo e reconstrucdo
de nossas historias. Assim, a historia da historia da vida é a histdria dos modos como
os seres humanos tém construido narrativamente suas vidas. E a historia da historia
de nossas vidas é a historia das narracfes que temos ouvido e lido e que, de alguma
forma, temos estabelecido relagéo conosco. (LARROSA, 2003, p. 618).°

As historias que ja lemos e/ou ouvimos ajudam, pois, na constituicdo do ser que
somos. Nesse sentido, é grande a responsabilidade da escola na sele¢do das narrativas a serem

trabalhadas com os alunos — sem se esquecer da abordagem, ou seja, do que se faz com essas

% Tradugdo livre da autora: “En el aprendizaje del discurso narrativo y en la participacion en practicas discursivas
narrativas constituimos, aprendemos, mejoramos y modificamos tanto los vocabularios que usamos para la
autodescripcion como los modos de discurso en los que articulamos la historia de nuestras vidas. Es en nuestro
trato con los textos que estan ya ahi que adquirimos un conjunto de dispositivos semanticos [...] y un conjunto de
dispositivos sintécticos [...] para la autocreacion, para narrarnos en el interior de esos dispositivos, para hacernos
y rehacernos a nosotros mismos a través de la construccion y la desconstruccion de nuestras historias. Asi, la
historia de la historia de la vida es la historia de los modos en que los seres humanos han construido
narrativamente sus vidas. Y la historia de la historia de nuestras vidas es la historia de las narraciones que hemos
oido y leido y que, de algin modo, hemos puesto en relacion con nosotros mismos”. (LARROSA, 2003, p. 618).
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narrativas, pois é do conjunto dessas leituras e de outras que fardo fora do espago escolar que
hdo de se constituir parte das historias de vida dessas criangas. A leitura pode, assim,
“representar uma espécie de atalho que leva de uma intimidade um tanto rebelde a cidadania™.
(PETIT, 2008, p. 19).

Essas narrativas, por sua vez, podem vir a fazer parte da vida dos homens por meio
dos mais variados suportes, pois muitas sao as formas de narrar; ha peculiaridades, no entanto,
que se mantém, independentemente de ouvirmos uma piada ou lermos um romance, tais como
a estrutura, as personagens, o tempo, o lugar, a acdo, a voz. Embora a identificacdo das partes
essenciais da narrativa possa variar entre os tedricos e, parafraseando Benjamin (2007), sem
prejuizo do papel fundamental que o narrar desempenha no orcamento geral da humanidade,
sdo multiplos os conceitos nos quais se podem incluir as receitas das narrativas, assim como
sdo comuns diversos de seus elementos.

Importante mencionar, ainda, que, na atualidade, sob influéncia do mundo globalizado
em que vivemos, 0s textos narrativos, cujos elementos estruturais encontram-se ndo apenas na
arte literaria, podem chegar até nos, leitores, das formas mais variadas - jornais, revistas,
livros, folhetos, cartdes, outdoors, teatro, cinema, televisdo, discos, CDs, radio, Internet, pen
drive, entre outras, por meio de diferentes linguagens — verbal (oral/escrita), pictdria,
fotogréfica, cinematografica, gestual, entre outras, que, conforme Paulino (2003), interferem
na producdo de significacdes. Essa mesma autora sugere que as narrativas apresentam aqueles
gue as ouvem, leem e veem uma proposta basica de interacdo dominante, normalmente
misturada a outras, quais sejam: a pragmatica, a ficcional e a informativa.

A proposta pragmatica estaria presente nas narrativas que tém como fim interferir na
vida dos leitores, ouvintes e espectadores, de modo direto, intentando mudanca de
comportamento. A ficcional, por sua vez, teria como objetivo despertar o imaginario dos
leitores/espectadores, produzindo mundos, encenados pela linguagem — a que, de fato, nos
interessa neste estudo. J& a proposicdo informativa, narraria algo para que o outro ficasse
sabendo, procurando envolver intelectualmente o leitor, o ouvinte, o espectador.

De acordo com Paulino (2003), as propostas bésicas de acdo interlocutdria das
narrativas normalmente se misturam a outras. Os chamados paradidaticos, por exemplo,
procuram mesclar ou a pragmatica ou a informativa a ficcional, ndo havendo, contudo, nessa
interacdo, lugar para o imaginario, ou seja, “trata-se de uma atitude pedagogizante, [...] que

tenta converter a narrativa artistica em um artefato de utilidade imediata.” (PAULINO, 2003,
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p. 47), 0 que, para a autora, afasta leitores, especialmente criancas e jovens, da proposta
ficcional propriamente dita.

Um dos principais estudiosos dos aspectos formais da narrativa é Genette (s/d), para
guem histéria e narracdo sé existem por intermédio da narrativa. Ao defini-la, o autor
apresenta trés nogdes distintas para o termo:

a) a narrativa “designa o enunciado narrativo, o discurso oral ou escrito que assume

a relacdo de um acontecimento ou de uma série de acontecimentos.” (p. 23);

b) a narrativa € uma “[...] sucessdo de acontecimentos, reais ou ficticios, que

constituem o objeto desse discurso, e as suas diversas relacdes de encadeamento, de

oposicao, de repeticao, etc.” (p. 24);

c) anarrativa como “o ato de narrar tomado em si mesmo.” (p. 24).

O estudioso estabelece, ainda, diferenciacdo entre cada um dos aspectos da realidade
narrativa: a historia é o significado ou contedo narrativo, a organizagao sequencial do texto;
a narrativa, o discurso ou texto narrativo em si; e a narracdo, o ato narrativo produtor, ou
seja, 0 conjunto da situacdo real ou ficticia na qual toma lugar. Quando o assunto é analise
textual, Genette (s/d) afirma que, desses trés niveis, € o do discurso narrativo que propicia o
estudo das relacdes entre narrativa e histdria, entre narrativa e narracdo e entre histéria e
narragao.

Outro estudioso do assunto € Forster (1969), para quem uma narrativa tem um
elemento fundamental: a historia, que suscita a curiosidade do leitor em saber o que
acontecera depois. Isso é importante, pois o leitor vai mergulhando e se prendendo a historia,
a fim de saber 0 acontecimento seguinte. O autor, nesse sentido, ao criar a voz que da forma a
narrativa, o narrador, deve levar em conta ndo apenas uma boa historia, mas o modo de dizer,
ou seja, ter a sensibilidade para escolher estratégias ao dizer, de modo que crie um narrador
capaz de envolver o leitor.

Adam (1987), apoiando-se nas ideias de Todorov (2004)°, apresenta uma estrutura
comum a todo texto narrativo tradicional, embora muitas narrativas mais contemporaneas

rompam com essa organizagao:

6 Para Todorov (2004, p. 22), “a narrativa se constitui na tensio de duas forgas. Uma é a mudanca, o inexoravel
curso dos acontecimentos, a interminavel narrativa da “vida” (a histdria), onde cada instante se apresenta pela
primeira e Gltima vez. E o caos que a segunda forca tenta organizar; ela procura dar-lhe um sentido, introduzir
uma ordem. Essa ordem se traduz pela repeticdo (ou pela semelhanca) dos acontecimentos: 0 momento presente
ndo é original, mas repete ou anuncia instantes passados e futuros. A narrativa nunca obedece a uma ou a outra
forga, mas se constitui na tensao das duas, [...]".
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1) estado inicial (El): é o inicio, 0 comeco da histdria, caracterizado por apresentar 0s

actantes, o lugar e as circunstancias numa situacao estavel, equilibrada.

2) forca transformadora (FT): introduz uma forca que vai perturbar o equilibrio do

estado inicial. Essa forca gera 0 momento seguinte.

3) dinamica da acdo (DA): é caracterizada por apresentar situacGes narrativas que ora

pendem para a melhoria, ora para a degradagéo.

4) forca equilibrante (FE): introduz uma segunda forca que vai devolver a narrativa a

situacdo de equilibrio, confirmando a melhoria ou degradacéo na narrativa.

5) estado final (EF): apresenta as consequéncias possiveis e pertinentes ao que foi

estabelecido e apresentado anteriormente, sendo coerente com 0s quatro momentos

que o antecedem, restaurando o equilibrio perdido, sem ser, obrigatoriamente, igual ao
estado inicial.

Giasson (2000), com base em Adam e Lorda (1999), apresenta em seus estudos a
gramética da narrativa e afirma que esta é intuitiva na maior parte dos leitores,
desenvolvendo-se a medida que o leitor vai aumentando a sua bagagem de leitura. A autora
destaca, ainda, a partir de pesquisas realizadas, que as narrativas que seguem essa estrutura e
que respondem as expectativas das criancas sdo mais bem retidas por elas. No entanto, elas
ndo compreendem as narrativas do mesmo modo como o0s adultos, ou seja, incluem em seus
resumos informacdes literais, mas raramente incluem aquelas que tenham a ver com as

relacBes de causa-efeito, como fazem os adultos.

2.1.1 A narrativa literaria

Reconhecendo que aquilo que é indispensavel para nés também o é para o outro,
parafraseamos Candido (1995), quando se manifesta acerca dos Direitos Humanos e da
Literatura, e consideramos a leitura igualmente um direito. O autor considera que sdo direitos
do ser humano ndo apenas aqueles bens que asseguram sobrevivéncia fisica em niveis
decentes, tais como moradia, alimentacdo, vestuario, instrucdo, saude, entre outros, mas
também os que garantem a integridade espiritual, como o direito a crenca, a opinido, a arte e a

literatura’.

" Candido (1995, p. 242) considera literatura “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em
todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até
as formas mais complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes civiliza¢des.”
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A leitura literaria possibilita ao leitor compreender a diversidade de contetdos que o
conformam como ser humano, sociavel e historico. Ao aproximé-lo da linguagem artistica, ela
possibilita-lhe apropriar-se de sua riqueza, de sua beleza, da amplitude de seus horizontes, de

diferentes percepcbes de mundo, de universos culturais distintos;

[...] ¢ o sonho acordado das civilizagGes. [...], ela é fator indispensavel de
humanizacéo e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive
porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente. [...] Cada
sociedade cria as suas manifestacdes ficcionais, poéticas e dramaticas de acordo com
0s seus impulsos, as suas crengas, 0s Seus sentimentos, as suas normas [...]. Ela ndo
corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si 0 que chamamos o
bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver.
(CANDIDO, 1995, p. 243-244).

O texto literario pode, nesse sentido, ser uma forma de conhecimento, pois permite ao
leitor, sem sair do aconchego de seu lar — ou de sala de aula, seja no campo ou na cidade, no
centro ou na periferia, viajar, simplesmente viajar, para lugares proximos ou distantes.
Conforme sua imaginacao permitir, ele pode ir ao passado, ao presente, ao futuro ou, ainda, a
outras eras e, mais do que isso, “viver” nesse espaco e nesse tempo e, ao final, ao término da
viagem, com certo ar de nostalgia, ficar com “gostinho de quero mais”, querendo embarcar na
préxima viagem literaria, porque nela encontramos o calor que nos aquece e com que, muitas
vezes, nao nos deparamos em nosso proprio destino.

Ao abordar a leitura literaria em seus estudos, Barthes (1989) destaca a profunda
relacdo entre lingua e poder e vé na literatura a possibilidade de “trapacear” com a lingua.
Para o autor, as “forgas de liberdade que residem na literatura ndo dependem da pessoa civil,
do engajamento politico do escritor que, afinal, ¢ apenas um ‘senhor’ entre outros, nem
mesmo do conteddo doutrinal de sua obra, mas do trabalho de deslocamento que ele exerce
sobre a lingua.” (BARTHES, 1989, p. 17).

A literatura ndo €, nesse sentido, uma experiéncia separada da vida. A ficcdo permite
que digamos o que talvez ndo saibamos expressar e, a0 mesmo tempo, nos fala de maneira
mais precisa 0 que queremos dizer a0 mundo e, muitas vezes, a nés mesmos. Além disso, a
experiéncia literaria ndo sé nos permite saber da vida pela experiéncia do outro, mas também
vivenciar essa experiéncia, incorporando a nés aquilo que ndo somos, mas que temos a
possibilidade de ser.

De acordo com Iser (1999, p. 6), “ndo ha nenhum objeto concreto que corresponda a

eles [textos literarios] no mundo real, apesar de certamente constituirem seus objetos a partir
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de elementos encontrados nesse mundo real.”. O texto literario ndo pode, pois, ser plenamente
identificado nem com objetos reais do mundo exterior nem com as experiéncias do leitor, o
que, segundo o autor, produz certo grau de indeterminacao.

Em outro estudo, Iser (1996) considera que a arte literaria tem um substrato de alta
plasticidade, que desconhece qualquer tipo de constantes e manifesta-se na reformulacéo do ja
formulado como um meio que atualiza, nas formas da escrita, 0 que, independentemente dele,
permanece inacessivel. O estudioso ressalta que se o texto ficcional refere-se a realidade sem
se esgotar nessa referéncia, entdo a repeticdo € um ato de fingir, por meio do qual aparecem
finalidades que ndo pertencem a realidade repetida. Assim, o que retorna ao texto ficcional é
uma realidade de todo reconhecivel, posta, entretanto, sob o signo do fingimento®.

Pelo reconhecimento do fingir, todo o mundo organizado no texto literario transforma-
-se em um como se, 0 que significa que o mundo representado ndo € propriamente mundo,
mas que, por efeito de um determinado fim, deve ser representado como se fosse. Para lIser
(1999, p.8):

Em primeiro lugar, [o texto literario] difere de outras formas de escrita, porque ndo
escreve sobre objetos reais nem os constitui. Em segundo lugar, diverge das
experiéncias reais do leitor, na medida em que oferece enfoques e abre perspectivas
nas quais o mundo empiricamente conhecido de nossa experiéncia pessoal aparece
mudado.

Como se pode ser denominado de imaginario, porque os atos de fingir se relacionam
com o imaginério. Para o estudioso alemao, o sentido do texto ndo € dado explicitamente, isto
g, atualiza-se apenas na consciéncia imaginativa do leitor. Além disso, 0 mundo relacionado
no texto ndo se refere a si mesmo e, por seu carater remissivo, representa algo diverso de si
préprio. Os signos iconicos de textos ficcionais tém, pois, a funcdo de produzir significados,
ndo simplesmente designar significados a determinados significantes. O texto atualiza-se
apenas no sujeito, a quem cabe imaginar o que 0s signos, no contexto em que estao inseridos,
passaram a excluir.

O mundo concebido é apenas um mundo possivel, de um lado, diferenciando-se
daqueles mundos de cujo material foi feito e, de outro, oferece uma marcagdo para uma

realidade a ser imaginada, o que, para Iser (1999), pode ser o motivo pelo qual os textos

8 Corroboramos Searle (2002) quando se manifesta acerca da ficcdo. Segundo o estudioso, ela ndo pode ser
classificada como fraudulenta, enganosa ou mentirosa, ou seja, “fingir fazer ou ser alguma coisa € envolver-se

numa representacdo, ¢ agir como se estivesse fazendo ou fosse essa coisa, sem nenhuma intengdo de enganar”.
(p. 105).
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literarios sdo resistentes ao tempo: “ndo porque representam valores eternos supostamente
independentes do tempo, mas porque sua estrutura permite ao leitor continuamente colocar-se
dentro do mundo ficcional.” (ISER, 1999, p. 41). A leitura desenvolve o texto como processo
de realizacdo, por isso o constitui como realidade.

Durante a leitura, o leitor faz proje¢oes, ou seja, “[...] a relagdo entre texto e leitor se
estabiliza através do feedback constante no processo da leitura pelo qual se ajustam as
imprevisibilidades do texto.” (ISER, 1999, p. 125). O texto ficcional deve, pois, ser visto
como comunicacao, que se realiza pela autocorrecao latente dos significados construidos pelo
leitor, enquanto sua leitura se apresenta como uma relacéo dialdgica®.

Essas ideias de Iser (1999) dialogam com Bruner (1997), para quem as historias de
mérito literario tratam de eventos de um mundo real, mas elas recriam esse mundo estranho,
resgatando-o da obviedade, convidando o leitor a tornar-se um escritor, um compositor de um
texto virtual em resposta ao real. Isso porque, como Iser (1999) também destaca, os textos de
ficcdo sd@o inerentemente indeterminados; iniciam representacbes de significado e néo
formulam os significados por si mesmos.

Assim, a narrativa literaria consiste em um ato de fala cuja intencéo é iniciar e orientar
uma busca por significados entre um espectro de significados possiveis. As historias criam
uma realidade prépria, tanto na vida como na arte e, se o leitor ndo estiver atento, pode deixar
de “viver” experiéncias fantasticas. Dessa forma, € importante considerar ndo so6 a historia em
si mas 0 modo como todos os elementos de uma narrativa estdo dispostos e os artificios de
que o narrador, por exemplo, faz uso para revela-los durante a leitura, a fim de torna-la uma

experiéncia criadora de mundos, de conhecimento e, portanto, libertadora.
2.1.1.1 Os elementos da narrativa

Os elementos da narrativa particularizam-se em categorias, distribuidas por niveis de

insercdo, que, destacamos, ndo existem isolados, mas em processo de interacdo: a

® O dialogismo é uma ciéncia das relagdes concebida por Bakhtin (2011) ao se aproximar da relatividade de
Einstein e descobrir a existéncia de um didlogo continuo entre os fendmenos do mundo, em que nada escapa ao
mecanismo das relagdes. O conceito de dialogismo sustenta-se na nogdo de vozes que se enfrentam em um
mesmo enunciado e que representam ndo s6 a voz das personagens, mas dos diferentes elementos historicos,
sociais e linguisticos que atravessam a enunciagdo. Para Bakhtin (2011), o aspecto ideoldgico € inerente a
linguagem humana, ou seja, tudo o que é dito/escrito ndo pode ser concebido como original, uma vez que nesse
discurso se cruza o ja dito no/do dialogo social. O sujeito constitui-se, nesse sentido, na relagdo com o outro, ou
seja, a identidade é dada pela alteridade. No processo dialégico, 0s sujeitos do dialogo se alteram em processo
(devir), isto é, o enunciado afirmado por alguém passa a fazer parte de todos os enunciados, numa cadeia
infinita. Em Bakhtin, o sujeito € um epifendmeno, uma vez que ¢ atravessado pelo sujeito coletivo.
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personagem, 0 espaco, 0 tempo, a acdo, o narrador. Esses elementos constituem o significado
ou contetdo narrativo, apresentado pelo discurso. Neste estudo, ater-nos-emos a atuagao

especifica do narrador em funcéo dos objetivos desta tese.

2.1.1.1.1 O narrador e suas multifacetas

A poesia ¢ feita de sons e siléncios, assim como a narrativa ficcional ¢ feita de “visao e
cegueira” (ECO, 1994). O que o leitor vé e deixa de ver esta subordinado a uma visdo mais
extensa e dominadora, ou seja, da posicdo do narrador depende a visdo das coisas, com a qual
o leitor pode se solidarizar ou a que ele pode se opor. O narrador corresponde, pois, ao autor
textual, entidade ficticia a quem, no cenério da fic¢do, cabe a tarefa de enunciar o discurso,
como protagonista da comunicacdo narrativa. O autor, por sua vez, corresponde a uma
entidade real e empirica.

Quando lemos, contamos ou ouvimos uma historia, estamos na companhia do
narrador, que, ao narrar, deixa suas marcas. De acordo com lIser (1999), os comentarios do
narrador abrem certo jogo livre para a avaliagdo e permitem que novas lacunas aparegam no

texto.

Assim, o narrador regula a distancia entre o leitor e os eventos e, ao fazé-lo, produz
o efeito estético da historia. Ao leitor é dada apenas informacdo suficiente para
manté-lo orientado e interessado, mas o narrador, deliberadamente, deixa abertas as
inferéncias que deverdo ser extraidas dessa informacgdo. Em conseqiiéncia, espagos
vazios sdo levados a ocorrer, estimulando a imaginacdo do leitor a averiguar a
assuncdo que poderia ter motivado a atitude do narrador. Dessa forma, nos
envolvemos porque reagimos aos pontos de vista antecipados pelo narrador. (ISER,
1999, p. 26).

A existéncia de vazios pressupde que narrador e leitor/ouvinte mantenham, a
principio, uma relacdo assimétrica quanto ao saber. Entretanto, a medida que o leitor, a partir
de suas vivéncias, preenche esses espacos, recria referenciais de mundo que o afirmam como
sujeito diante do mundo, essa relacéo tende a se equilibrar.

A leitura depende, nesse sentido, daquilo que € responsabilidade do narrador, cujas
inser¢Oes podem provocar uma variedade de respostas, uma vez que possibilitam pontos de

vista maltiplos. Assim, ao lermos uma narrativa, mesmo sem perceber, levamos em conta as

inten¢des do narrador, que conduz, em maior ou menor grau, a nossa significacao, afinal,
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é ele que nos faz ver a acao pelos olhos de tal ou tal personagem, ou mesmo por seus
préprios olhos, sem que lhe seja por isto necessario aparecer em cena. E ele, enfim,
que escolhe relatar-nos tal peripécia através do didlogo de dois personagens ou
mesmo por uma descri¢do ‘objetiva’. (TODOROV, 1971, p. 245).

As funcdes do narrador ndo se esgotam, entretanto, no ato de enunciacdo que lhe é
atribuido. Como protagonista da narracédo, ele é detentor de uma voz observavel ao nivel do
enunciado por meio de intrusdes, vestigios mais ou menos discretos da sua subjetividade, que
articulam uma ideologia ou uma simples apreciacéo particular sobre os eventos relatados e as
personagens referidas. Conforme a perspectiva adotada e o grau de presenca do narrador, a
narrativa pode fornecer ao leitor mais ou menos detalhes, de forma mais ou menos direta e,
assim, manté-lo mais ou menos distante dos fatos narrados.

Walter Benjamin (2007) destaca que a fonte de onde os narradores vdo beber é a
experiéncia que uma pessoa passa a outra. De acordo com o estudioso, entre 0s inUmeros
narradores andnimos, cujas experiéncias foram registradas como historias, existem dois
grupos, que se interpenetram de multiplas maneiras: o viajante, que vem de longe e, ao
retornar das viagens, conta suas experiéncias; e 0 camponés, que revela o lugar onde vive e
conhece as historias e tradi¢bes desse lugar.

Assim, o narrador € quem sabe, quem viu, quem viveu, ou seja, um velho sabio que
merece ser ouvido, porque sabe dar conselhos aos ouvintes: “0 narrador retira 0 que ele narra
da experiéncia; da sua ou de outros. E traz de volta para a experiéncia daquele que escuta sua
histéria.” (BENJAMIN, 2007, p. 107)°.0 narrador retira, pois, da experiéncia o que narra,
seja da sua ou da relatada pelos outros. Os leitores, por sua vez, incorporam 0 narrado as suas
experiéncias. Nesse sentido, a voz do narrador pode, também, desempenhar uma funcéo de
interpretagdo do mundo narrado e assumir uma funcdo de agdo nesse mesmo mundo.

Ao ler uma obra, mais do que apenas verificar se o narrador participa ou ndo dos fatos,
se viveu ou ndo a historia narrada, se a narrativa € em 12 ou 3? pessoa, precisamos perceber
que implicacgdes essas diferentes posic¢Oes trazem ao narrado, que fardo com que sejamos mais
ou menos cumplices deste que tem a responsabilidade de conduzir nossa leitura. Sujeito
ficticio da enunciacdo, o narrador é o responsavel pela exposicdo de todas as instancias

narrativas. Ao fazer referéncia a esse ser e fundamentando-se em sua imprescindibilidade

10 Traducdo livre da autora: “Der Erzihler nimmt, was er erzihlt, aus der Erfahrung; aus der eigenen oder
berichteten. Und er macht es wiederum zur Erfahrung derer, die seiner Geschichte zuhdren”. (BENJAMIN,
2007, p. 107).
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como agente do discurso, Genette (s/d) considera, em relacdo a histdria, a presenga de dois
tipos de narradores:

a) narrador homodiegético: que veicula informacbes advindas de sua propria

experiéncia diegética; tendo vivido a histéria como personagem, o narrador retirou dai

as informacges de que carece para construir seu relato. Participou da histéria, mas ndo
como protagonista — caso 0 narrador seja 0 protagonista, ele ser& um narrador
autodiegetico;

b) narrador heterodiegético: que relata uma historia a qual é estranho, uma vez que

ndo integra nem integrou, como personagem, o universo diegético em questao.

O narrador homodiegético - autodiegético, ao narrar suas proprias vivéncias como
protagonista, tem o leitor mais préximo de si, podendo este, inclusive, confundir-se com
aquele na vivéncia das acdes, que, narradas em 12 pessoa, facilitam a adesdo ao narrado —
narrador e narratario podem facilmente confundir-se. O mesmo pode acontecer com o
narrador homodiegético, porém, em menor grau, uma vez que a tendéncia & haver
identificacdo com o protagonista. Quando o narrador relata a histéria de outrem, ou seja, €
heterodiegético, faz-se necessario um engajamento narrativo muito maior por parte do

3

narrador, que precisara, pela coeréncia narrativa, dar “veracidade” ao narrado, pois nao
“viveu” a historia.

O pesquisador francés supracitado também estabeleceu distingdo entre a voz e o
modo!! narrativo, ou seja, identificou uma diferenca entre o narrador e a perspectiva por ele
adotada, que pode se modificar sutilmente, mediante, por exemplo, o uso do discurso indireto
livre. Nesse sentido, Genette (s/d) destaca:

a) perspectiva zero: o narrador ndo adota nenhum ponto de vista concreto e da ao leitor

uma informacdo completa, potencialmente ilimitada quanto ao &mbito de alcance. E

onisciente; sabe mais que qualquer personagem da trama;

b) perspectiva externa: as personagens sdo vistas apenas externamente; o leitor ndo

tem acesso aos seus pensamentos;

C) perspectiva interna: o narrador restringe a informacdo ao ponto de vista de apenas

uma personagem (perspectiva interna fixa) ou de varias (perspectiva interna variavel).

11 Genette (s/d) emprega “modo” como: 1) a relagdo entre enunciagdo e focalizagdo; e 2) a representagio
dramatica ou diegética.
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Além disso, o ser de papel que conduz nossa leitura, de acordo com Genette (s/d),
pode, ainda, ter outro papel além da narracdo propriamente dita, ou seja, pode exercer outras
funcBes na narrativa, as quais ndo existem isoladas, mas sdo determinadas, quais sejam:

a) funcdo narrativa: nenhum narrador pode se desviar desse papel, sem o qual a

historia ndo acontece;

b) funcdo de regéncia: diz respeito ao texto narrativo, ou seja, & forma como o

narrador organiza internamente a narrativa;

c) funcdo da comunicacdo: diz respeito a situacdo narrativa, cujos protagonistas sao

0 narratario e o proprio narrador, uma vez que este estabelece, de forma direta ou

indireta, contato ou didlogo com aquele;

d) funcdo testemunhal: ocorre quando o narrador informa a fonte de suas

informacdes, compartilha seus sentimentos frente a determinados episodios ou, ainda,

0 grau de precisdo de suas memorias;

e) funcdo ideoldgica: diz respeito as intervengdes, diretas ou indiretas, que o

narrador faz ao longo da narrativa, em que expde opinido acerca de alguma acdo ou

personagem.

Nesse sentido, ao situar ou ndo as acdes em um tempo e em um espago, podendo
ocupar ou ndo diferentes posicBes, adotar ou ndo perspectivas diversas e também indicar ou
ndo suas atitudes, o narrador modaliza seu relato. Os elementos linguisticos responséveis pela
modalizacdo, contudo, ndo constituem uma categoria homogénea, pois as narrativas orais, por
exemplo, podem contar com o apoio da entonacgdo, de gestos e expressdes faciais. Na escrita,
a tipografia permite a transcrigdo de muitos desses recursos, por meio, por exemplo, do uso de
sinais de pontuacdo, interjeicGes, onomatopeias, entre outras possibilidades. Além disso, 0
préprio ritmo do discurso narrativo modaliza sutilmente o relato; a velocidade, a ordem ou a
desordem dos fatos sdo fatores relacionados com a importancia que o narrador confere aos
diversos episddios narrados.

Ao transmitir o pensamento ou as falas das personagens, o narrador pode se servir do
discurso direto, do discurso indireto ou, ainda, segundo Othon Garcia (1985), de uma
contaminacdo de ambos, o discurso indireto livre. No discurso direto, o narrador reproduz
textualmente as falas das personagens, enquanto no indireto ele reproduz esse discurso com
suas proprias palavras. No discurso indireto livre, por sua vez, esses dois discursos se

misturam, ou seja, “a fala de determinada personagem ou fragmentos dela inserem-se
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discretamente no discurso indireto através do qual o autor revela os fatos.” (GARCIA, 1985,
p. 147).

Os verbos que no discurso direto indicam o interlocutor e no indireto constituem o
nucleo do predicado da oragdo principal sao chamados pelos gramaticos “verbos ‘de
elocugdo’, dicendi ou declarandi, e, a muitos dos seus vicarios, sentiendi.” (GARCIA, 1985,
p. 130). A principal funcdo desses verbos € indicar o interlocutor que estd com a palavra e
pertencem a nove areas semanticas, que, por sua vez, incluem varias de sentido geral e muitas

de sentido especifico:

a) de dizer (afirmar, declarar);

b) de perguntar (indagar, interrogar);

c) de responder (retrucar, replicar);

d) de contestar (negar, objetar);

e) de concordar (assentir, anuir);

f) de exclamar ( gritar, bradar);

g) de pedir (solicitar, rogar);

h) de exortar (animar, aconselhar);

i) de ordenar (mandar, determinar). (GARCIA, 1985, p. 131).

A partir do Realismo, conforme o referido estudioso, ha uma enormidade de verbos de
elocugdo que ndo sdo propriamente de “dizer”, mas de “sentir”: gemer, lamentar-Se, suspirar,
queixar-se, explodir, entre outros, que, por analogia, podem ser chamados sentiendi. Esses
verbos tém, no geral, a funcéo de caracterizar atitudes, gestos ou manifestacbes de contetido
psiquico.

Garcia (1985) destaca que o narrador habil sabera tirar proveito do uso desses verbos,
que lhe oportunizam, pouco a pouco, ir retratando o carater de suas personagens e/ou
esclarecer quem € o interlocutor. Ao assumir o papel de enunciador, cabe ao narrador escolher
os verbos de que fard uso, uma vez que a opcdo por este ou aquele implica sentidos
peculiares. O estudioso chama a atengéo, ainda, para a importancia de ndo sobrecarregar as
falas com essas adjuncdes, a fim de ndo cansar o leitor e prejudicar a espontaneidade dos
dialogos.

Benjamin (2007) considera, por sua vez, que 0 que permite reproduzir a histdria
contada por um narrador ndo € o seu contetido, mas o relato, ou seja, a forma como imprime
na narrativa a sua marca, tal qual a mdo do oleiro na argila do vaso, a forma como da a
conhecer a histéria € que permite a memdria reter o contetdo. Assim, o ouvinte/leitor

converte-se em narrador. Esse leitor, por sua vez, tem liberdade para construir sentidos, mas
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também é limitado pelos significados trazidos pelo texto e pelas suas condi¢Ges de uso,
restringindo-se, por vezes, aos limites ditados pelo narrador.

No Brasil, a historia do narrador € relativamente recente; comecou com a expansao da
imprensa e desenvolveu-se gracas a ampliacdo do mercado do livro, a difusdo da escola, a
alfabetizacdo em massa das populagdes urbanas, a valorizacdo da familia e da privacidade
doméstica e a emergéncia da ideia da leitura como lazer. Ao lermos, por exemplo, Memorias
de um Sargento de Milicias'?, de Manuel Anténio de Almeidal®,deparamo-nos com um
narrador que se preocupa com o leitor, € como se ele fosse um bom aluno que vai
acompanhando as pegadas designadas pelo mestre de leitura, o narrador. O fato de o narrador
fazer uso da terceira pessoa do plural inclui o leitor no texto. Sem mesmo que perceba; o

receptor textual esta fazendo parte do discurso. Como exemplo, citamos:

E este nascimento é certamente de tudo o que temos dito 0 que mais nos interessa,
porque o menino de quem falamos é o herdi desta histéria. (ALMEIDA, 1984, p.
04).

Passemos por alto sobre os anos que [...]. (ALMEIDA, 1984, p. 05).

Toda esta cena que acabamos de descrever passou-se de manhd. (ALMEIDA, 1984,
p. 07).

[...] j& vé pois o leitor que o negdcio ndo estava mal parado, e em breve saberd o
resultado de tudo isto. (ALMEIDA, 1984, p. 17).

Além disso, o narrador em Memdrias de um Sargento de Milicias € consciente de que
a atencdo do leitor é fugaz e recapitula os fatos, inclusive, indicando a parte do livro em que
mencionara tal episodio ou tecera tal comentario; ele orquestra antecipacdes e retrospectos

para agucar ou lembrar o que se perdera no desenrolar da trama. Seguem exemplos:

Cumpre-nos agora dizer alguma coisa a respeito de uma personagem que
representara no correr desta histéria um importante papel, e que o leitor apenas
conhece, porque nela tocamos de passagem no primeiro capitulo: é a comadre, a
parteira que, como dissemos, servira de madrinha ao nosso memorando.
(ALMEIDA, 1984, p. 15).

Os leitores estardo lembrados do que o compadre dissera quando estava a fazer
castelos no ar a respeito do afilhado, e pensando em dar-lhe 0 mesmo oficio que
exercia, isto é, daquele arranjei-me, cuja explicacdo prometemos dar. Vamos agora
cumprir a promessa. (ALMEIDA, 1984, p. 17).

Em Machado de Assis, julgamentos equivocados sdo desmentidos apenas pelo

narrador que, ao usar e abusar da onisciéncia, torna o leitor testemunha privilegiada, mas que

12 Exemplo de obra romantica brasileira, publicada originalmente em folhetins, entre 1852 e 1853, e,
posteriormente, em 1824, como livro.
13 O narrador desta obra ja foi analisado por Lajolo e Zilberman (1996).
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depende sempre do gesto tutelar do narrador, ja que o leitor, a seu proprio critério, poderia
enveredar por outro caminho (LAJOLO; ZILBERMAN, 1996). Cabe aquele, pois, corrigi-lo,

direcionando-o para a conclusio correta. Seguem exemplos da obra Dom Casmurro*:

Agora que expliquei o titulo, passo a escrever o livro. (ASSIS, 1986, p. 11).

E o que vais entender, lendo. (ASSIS, 1986, p. 13).

Por falar nisto, é natural que me perguntes se, sendo antes tdo cioso dela, nao
continuei a sé-lo apesar do filho e dos anos. Sim, senhor, continuei. (ASSIS, 1986,
p. 125).

Antes de ir aos embargos, expliquemos ainda um ponto que ja ficou explicado, mas
ndo bem explicado. (ASSIS, 1986, p. 126).

Tudo acaba, leitor; & um velho truismo, a que se pode acrescentar que nem tudo o
que dura dura muito tempo. (ASSIS, 1986, p. 130).

Enquanto o narrador conquistou mais autoridade, o leitor continua sendo julgado
incapaz para andar com suas préprias pernas. O narrador precisa confiar que o leitor dispde de
determinado conhecimento para, por exemplo, entender a intertextualidade e, mesmo que
credite a este leitor dominio de pré-requisitos, considera o parceiro imaturo, de conhecimento
incipiente para dispensar a tutela daquele que desfia a histdria.

Lajolo e Zilberman (1996) consideram que, na literatura brasileira, apenas com
Graciliano Ramos, no Modernismo, é que sera conferida certa maturidade ao leitor, que vai
dialogar com o narrador, ou vice-versa. Em Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos, por
exemplo, a relacdo entre narrador e leitor é de parceria, ou seja, o leitor é cimplice do
narrador, em primeira pessoa do singular. Por vezes, eles se confundem; enquanto leitor, é
possivel “viver” emog¢des de Honorio, o narrador-personagem, apesar de, em muitos

momentos, este deixar claro que esta contando a historia, dirigindo-se diretamente ao leitor:

Se tentasse contar-lhes a minha meninice, precisava mentir. (RAMOS, 1991, p. 12).
Acham que andei mal? A verdade é que nunca soube quais foram os meus atos bons
e quais foram os maus. (RAMOS, 1991, p. 39).

N&do me ocupo com amores, devem ter notado, e sempre me pareceu que mulher é
bicho esquisito, dificil de governar. (RAMQOS, 1991, p. 59).

Graciliano Ramos, assim como Manuel Anténio de Almeida e Machado de Assis,
também faz questdo de retomar aspectos ja& mencionados, indicando, por vezes, ao leitor a

parte em que ja fizera tal comentario, com o intuito de, indiretamente, interroga-lo acerca da

leitura que esta fazendo, ou seja, o leitor lembra que isso ja foi dito?. Esse recurso também é

14 Romance escrito por Machado de Assis, em 1899.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Machado_de_Assis
http://pt.wikipedia.org/wiki/1899_na_literatura
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usado para destacar aspectos relevantes no enredo ou, até mesmo, para o préprio Hondrio

justificar as suas atitudes e ndo parecer téo rude:

E recomecei a elaborar mentalmente a mulher a que me referi no principio deste
capitulo. (RAMOS, 1991, p. 61).

Conforme declarei, Madalena possuia um excelente coragdo. (RAMOS, 1991, p.
104).

No caso da literatura infantil, Coelho (2002) considera o surgimento de um novo
narrador a partir da obra de Monteiro Lobato, no inicio do século XX. Trata-se de um
narrador engajado na constru¢do de um individuo mais consciente dos acontecimentos sociais
e da diversidade cultural de nosso pais, ndo mais como uma autoridade, uma voz dominadora
que veicula verdades absolutas. Quem € esse possivel interlocutor do narrador é objeto de

discussdo na secéo que segue.

2.1.2 Para quem se escreve a narrativa?

O leitor, assim como 0 autor, € real e empirico e ndo pode ser confundido com um ser
de papel, que tem existéncia puramente textual, a quem o narrador se dirige de forma expressa
ou implicita, o narratario.

Toda narrativa pressupde um receptor da mensagem do narrador, o narratario. Prince
(1994) considera que, embora ndo sejam muito estudados, os narratarios sdo parte essencial de
qualquer narracdo, uma vez que a forma como ele atua é crucial para a completa efetividade
da narrativa. O narratario, destacamos, ndo € o leitor real, aquele que Ié a narrativa e atualiza
0s seus sentidos; é a personagem criada pelo narrador para representar a instancia da recepcao
na diegese, ou seja, € a recep¢do materializada nas nervuras da narrativa.

Assim como os narradores, 0s narratarios também podem ser classificados de acordo
com seu grau de envolvimento na narrativa e podem ter funcGes distintas. Algumas vezes,
podem, por exemplo, ser usados para reforcar uma ideia, outras, para confirma-la ou, ainda,
ajudar o narrador a se situar em relacdo a sua histéria e a0 mundo que ele representa. Como

exemplos, citamos:

Dadas as explicagcBes do capitulo precedente, voltemos ao nosso memorando, de
guem por um pouco nos esquecemos. Apressemo-nos a dar ao leitor uma boa
noticia: [...]. (ALMEIDA, 1984, p. 22).
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A leitora, que é minha amiga e abriu este livro com o fim de descansar da cavatina
de ontem para a valsa de hoje, quer fecha-lo as pressas, ao ver que beiramos um
abismo. Nao faca isso, querida; eu mudo de rumo. (ASSIS, 1986, p. 132).

Os excertos ora apresentados indicam-nos um pressuposto narratario. No primeiro
caso, 0 autor pressupde um leitor mais desatento®, por isso o narrador dirige-se ao narratario
como alguém que precisa ter sua leitura conduzida. No excerto de Machado de Assis,
explicitamente, pressupde-se um narratario feminino, que, pelos seus preceitos morais, deve
estar querendo abandonar a leitura. Saraiva (1993, p. 115) destaca que “o leitor é participante
do ato inter-enunciativo, ja que o narrador introjeta na narracdo a presenga do auditor, seja
através das referéncias diretas, seja mediante as orientacGes necessarias a apreensdo do
universo diegético ou de outras interferéncias em nivel de enunciado [...].”.

Importante considerarmos que, no geral, a presenca do narratario € mais evidente em
narrativas com narrador homodiegético, autodiegético ou ndo, uma vez que o narrador, sujeito
da enunciac¢do, convoca expressamente 